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EDITORIAL

FUNCIONES ELEMENTALES DEL FOLKLORE

Habri que recurrir a la vieja y debatida dualidad conceptual que se
contiene en el término folklore, para ocuparnos de este tema.

De un lado, observaremos una disciplina cultural —Folklore— que
busca afanosamente, su propia 6rbita de accién en el dilatado y com-
plejo campo antropolégico. Del otro, nos enfrentaremos con su objeto-
materia-folklore como un cuerpo orginico de hechos espirituales y ma-
teriales, los cuales, por intermedio de lo popular y tradicional, han lo-
grado convertirse en bienes comunes de una determinada colectividad.

No es posible, con respecto al primer punto, extenderse en muchas
consideraciones. Simplemente, la funcién trascendental que emana de
é], consiste en poner en movimiento una metodologia de investigacidn
particular, apta para presentar, a lo largo de sucesivas etapas de labor, la
descripcién exacta y la interpretacion adecuada de las manifestaciones
concernientes a la cultura folklérica integral.

En cuanto al segundo aspecto, desarrollado por un comportamiento
colectivo, libre y espontdneo, reconocible en todo un organismo vivo,
formado por objetos, instituciones y practicas, precisaremos algo mids de
acuciosidad.

El folklore, superando sus origenes individuales, aunque no siempre
olviddndolos, se impone como un patrimonio de posesion comun, donde
un grupo, regional o nacional, pese a no observar en su totalidad una
misma conducta folklérica activa, encuentra reflejados sus elementos
mayormente distintivos. De aqui nace su gran funcién unificadora, que
aglutina a los seres humanos, activando en forma prdctica y justa, facto-
res de tanta proyeccién social, como son el nacionalismo, patriotismo y
democracia. Lamentablemente, ella actiia, en nuestro pais, de acuerdo
con el limitado conocimiento que sus habitantes poseen acerca de €l
Y, al tocar este dlgido problema, aparece la poderosa funcién diddctica
del folklore, tan mal aprovechada entre nosotros, y que podrfa llegar a
ser uno de los seguros caminos para ensayar una definicién del hombre
chileno en términos de su propia y mds genuina cultura.

La comunidad y la tradicién necesitan acondicionarse reciproca-
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mente para conseguir una éxistencia normal: Ia tradicién, depositada en
gran parte, en las manifestaciones folkléricas, pero no de manera an-
quilosada, sino vital y presente, sustenta los valores mds esenciales de [a
comunidad. Es por esto, que podemos aludir a la funcién conservadora
del folklore, quizds la mis destacada por los folkloristas, qut no debemos
apreciar s6lo en cosas y expresiones susceptibles de extinguirse; antes bien
en las caracteristicas fundamentales y constantes de nuestra idiosincrasia.

Otras funciones secundarias, especialmente en el campo del folklore
aplicado, se prestarian a variados comentarios. Sin embargo, baste por
esta vez lo sefialado, que, sin pretender un caricter de novedad, insiste
en postergadas necesidades de Ia cultura nacional, y bosqueja un plan
de futuras realizaciones.



REPORTAJE DE UN MUSICO A
RAPA-NUI

(Contribucidn al estudio del folklore musical de Pascua, cort motivo
de un reciente viaje a la Isla)

por
Jorge Urrutia Blondel

Tras lo que debid ser monstruosa y césmica pirotecnia, los volcanes
de 1a “isla mds isla del mundo” apagaron sus fuegos.

Siglos incontables vieron enfriar y hacerse dulce el paisaje. Entonces
fue posible que desde la vecina tierra de Hiva llegara un rey sabio y
prudente: Hotu Matta. Asi, hubo huella de planta humana sobre lo que
fuera escenario de cataclismo. Y el ambiente desolado y dramatico, aun
con aristas y monstruos de lava, sonrié con la maternidad de las semillas
y conocid la primavera. Una epidermis pastoral, verde y lozana, cubrid
en parte las negras y duras rugosidades de las suaves planicies. Hasta se
atrevié a cercar y tapizar con modesta hierba las entraiias de los mons-
truos que vomitaran fuego. En la gran piel de elefante se abrieron nu-
tritivos surcos, productos del afin del hombre, quien los hizo vivos para
tener vida.

En otros siglos mas —cercanos ya al nuestro— la lucha, la felicidad, la
desesperanza, el dolor y el amor humanos, desarrollaron sus tramas ha-
bituales en el cuadro primitivo, mezcla de fantasmagoria, de lava negra
y dulces floraciones vegetales. Las hube, por ventura, también del espi-
ritu; imaginacién y ansia de belleza buscaron afanosamente a la piedra
y la madera para plasmarlas. Allf 1a ensofiacién se hizo materia. Esta nos
deja aiin asombrados.

Llegados los hombres, todo se poblé de Dioses.

Los “Aku-aku”, los “Tatanes”, el gran “Make-Make” y otros espiri-
tus mds, vagando por la isla, movfan hilos y s¢ mezclaban en el trasunto
humano. Y éste, como siempre, no fue muy ejemplar.

En el gran tablado abismante y paradojal, donde siguieron convi-
viendo el espanto césmico y oscuro con la dulzura de lo primitivo y agreste
—amarillo y verde— otros pequefios cataclismos agitaron la comuni-
dad. Esta vez, era el “homo sapiens” en su infancia de evolucién el
que los desencadenaba; violencias, luchas tribales, persecuciones vy aun
canibalismo fueron la ocupacién de estos hombres-nifios durante siglos.
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Y por algo la isla fue denominada: “Te Pito o te Henua”, es decir, el
ombligo del mundo. Sus habitantes, que decian haber presenciado alli Ia
Creacién, conducfan también la historia universal. ¢Cémo podian saber
que en diversas esferas y latitudes, separados por muchas islas y mares
lejanos, otros semejantes, con sélo diferencias de piel y rasgos, sumaban
también su drama coincidente, en otro plano de vivencias?

Pero un dfa lo supieron. Pasmados vieron llegar con sus velas des-
plegadas, bien construidas y elegantes formas hechas para vencer al mar.
Y conocieron a otros humanos. También supieron de su grandeza, mucho
mayor que la suya y ya no fueron el “ombligo del mundo”, Pero a esta
grandeza de los admirados intrusos iba unida su codicia y procacidad.
Muy pronto no sélo lo supieron; también vivieron sus tremendas con-
secuencias.

Luego se produjo un momento culminante en toda esta lejana tra-
gedia. Varias circunstancias simultineas empujaron hacia la crisis del
horror. La peor de todas: infames incursiones de piratas venidos del
Perti para embarcar, con engaiio y fuerza, la carne humana que habia
de trabajar forzadamente en las guaneras. Cerca de mil pascuenses, in-
cluso rey y sacerdotes, fueron esclavizados. Desenlace inevitable tras el
regreso de unos pocos: enfermedades, muerte, desolacién, exterminio de
la tltima sangre real y aniquilamiento de una cultura. Entonces inter-
viene una nacién americana —la Patria nuestra—, que adopta a esfe teso-
ro doliente y empobrecido. Paralelamente se habia estado gestando otro
suceso de consecuencias trascendentales: la iniciacién de una nueva era

religiosa. N

Los pascuenses, desgarrados en cuerpo y alma, cafan definitivamente
a los pies de la cruz,

Estamos en el importante 1866,

La historia de Rapa-Nui contaba ya con otro afio sefiero; 1722.
Entonces la nave de Roggeween encontré al joyel solitario en los mares
del sur y lo amarré al mundo. Y llegarian otros afios decisivos: 1888,
cuando es nuestro Chile quien lo amarra a su destino, y 1954, fecha en
que arrcbata Pascua a la explotacién de la Compaiifa Williamson Bal-
four, y la entrega directamente a la administracién naval.

Pero 1866 es fecha directriz: el fin de la “Era Antigua” o “Pagana”
y €l comienzo de la “Epoca moderna o Cristiana”. Se ha convenido en fi-
jar para ello precisamente ese afio. En él muere Gregorio, monarca de cor-
ta edad, wltimo descendiente directo de la dinastia real que fundara el
gran Hotu Matda, simbolo de todo ese pasado pagano, casi legendario.
Su evocacién, intentada para ser mds completos, nos ha hecho caer en
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tono lirico. Lo que sigue, histéricamente menos esfumado y mas objetivo,
tendr4 su reflejo en nuestra redaccién.

El pequefio Gregorio, rey de Rapa-Nui pero con nombre cristiano,
sintetiza por un instante la fugaz y algo exdtica coexistencia de las dos
épocas. Su muerte desgaja la unidad.

En la nueva Era, junto con la desaparicién de Reyes y Dioses, se
extinguen también muchas cosas: tradiciones, ceremoniales y ritos. De
todo esto, sélo han podido reconstituirse jirones despedazados.

Quien mis perdi6 fue la miisica.

Desde su descubrimiento, el dia de Pascua de Resurreccion de 1722,
la Isla se ha hecho célebre como verdadero museo vivo y natural, con
abundante y prodigioso material. Se han escrito centenares de libros, en
los principales idiomas occidentales, para enfocar los aspectos de etnolo-
gla, arqueologia y antropologia que ofrece generosamente Rapa-Nui, la
mis mimada entre todas sus hermanas islefias de la Polinesia.

Afortunadamente, todos estos investigadores cuentan con la inapre-
ciable ayuda que aporta la dureza y consistencia fisica de las piedras que
estudian, algo gastadas por los siglos, pero siempre a su disposicién.
{Cudn diferente es el caso de quienes quieran estudiar algo tan impal-
pable como es la antigua musica de la misma Isla! El “handicap” para
vencer es casi insuperable tratindose de un arte del tiempo y no del
espacio; algo que siempre “el viento se Ilevé”, pues la cultura pascuense
no alcanzé, como es obvio, a adelanto tan refinado como es la invencién
de un sistema de escritura del sonido. De haber existido éste, pudo con-
vertirse también en un rompecabezas, semejante al de los “rongorongo”,
las famosas “tablillas parlantes”.

Como no hay pueblo que no haya tenido arte musical, las manifes-
taciones del que hoy encontramos entre las gentes de Pascua, tempera-
mentales y sensitivas, nos indican que debi6 haber sido especialmente
importante y rico aquel de antaiio.

De algunas de las esquemdticas e indirectas descripciones que hacen
navegantes de siglos pretéritos, tales como: Behrens, Cook, La Perouse,
Langle, Rollin, von Chamisso, etc., se pueden extraer inconexas noticias
por lo menos de dos de los aspectos mas importantes de la musica primi-
tiva que ellos aseguran haber escuchado en Pascua: el magico-ceremonial-
religioso y el relativo a la danza. Es indudable que las salmodias de los
sacerdotes, a que se hace menci6n en tales descripciones, podrian ser el
texto de algunas de las tablillas parlantes.

Nuestro propésito es Teferirnos ahora s6lo al aspecto vivo y actual
de 1a musica pascuense, basindonos en el terreno firme de lo visto y oido
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de manera personal y directa. Su tinico mérito residiria en ello, eliminan-
do la construccién de teorias sobre teorfas.

Para una ampliacién del tema, o su estudio bajo otros dngulos, nos
permitirfamos recomendar algunas obras importantes sobre la “Isla de
los tesoros”. Son especializadas en la materia y tratan de descorrer tam-
bién el “misterio” musical de nuestra lejana posesién. Nos parece espe-
cialmente 1til el estudio publicado por el profesor Eugenio Pereira
Salas, aparecido en la Revista Musical Chilena N.os 17 y 18 y editado co-
mo separata.

Ahora, como simple antecedente, procuraremos resumir algunos
conceptos de la antigua musica pascuense en los signientes puntos
generales:

19 Es evidente que un pueblo dotado de las condiciones a que nos
hemos referido debié crear toda la gama de la expresién musical que
canta el amor, la pasién, el odio, la ternura maternal, la ferocidad gue-
rrera, etc. Esto ha dado lugar a interesantes clasificaciones en diversas
obras, entre ellas la ya citada, Naturalmente la mdsica destinada a la
danza en un pueblo polinésico que la practica hoy dia con entusiasmo, y
la destinada a solemnizar actos colectivos: ceremoniales mdgicos y reli-
giosos, infaltables en todo pueblo primitivo, deben contarse entre las que
mejor debieron florecer allf. Tal vez por eso son los tipos de musica
mis citados por los viajeros y navegantes de antafio.

29 Careciendo de todo otro material directo sobre dicha musica, las
unicas fuentes de informacién de que hoy disponemos serian: a) Las

~descripciones de estos conocedores de Pascua en su “época antigua”. Sin
embargo, ninguno posefa la especializacién necesaria ‘para que vagas des-
cripciones pudieran sernos de utilidad. Tal es el caso de Pierre Loti,
‘quien visité Pascua y se refiere a su musica en el libro “Reflejos sobre 1a
senda obscura”. Sus impresiones sobre esa musica no difieren de las que
siempre nos han dado los hombres de letras. . .; b) Las esporddicas re-
ferencias que sobre musica pascuense nos han dejado autores modernos,
mds hombres de ciencia que musicos, insertadas en voluminosos libros de
Arqueologia y en base a algiin material que han estimado como auténtico
de siglos.pasados (o por lo menos de Ia primera mitad del siglo XIX) . Las
han obtenido de cantantes populares contemporancos. Tales cantantes,
al permitir la anotacién o grabacién mecdnica mediante retribucién, les
han asegurado que sus canciones son los tiltimos vestigios, conservados
por tradicién oral, de la antigua musica pascuense. El autor de estas 1i-
neas prefiere mantener cierta reserva sobre taﬁuente informativa, aungue
sin negar rotundamente las posibilidades de estar equivocado, Conocié
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directamente a los islefios durante un corto tiempo; pero el suficiente co-
mo para que —junto con bendecir sus.cualidades de bondad, inteligencia
y cordialidad— no deje de tomar en cuenta su fino, malicioso y picaresco
humor natural para tratar con “continentales”, dvidos de curiosidades.
FEstas “Easter Istand Curios” las obtienen en trunque por buenos jabo-
nes, cigarrillos o perfumes, exigidos por un refinamiento ancestral.
El autor de estas lineas también fue “tentado” para anotar algunos sacro-
santos vestigios musicales del pasado. Los escuchd y no le parecié que
diferian mucho del folklore actual que estaba anotando. 8i se ha equivo-
cado, aqu{ lo confiesa. Pero, témese también en cuenta que el dia an-
terior, escuch6 el sabroso relato de un formidable “descubrimiento”
realizado por un eminente sabio nérdico que acababa de investigar anti-
quisimas ruinas en cierto paraje de la Isla. {Cudnta sesuda controversia
existirfa hoy entre arqueblogos distinguidos si, junto con el hallazgo
que le “proporcionaron” los hdbiles pascuenses en una cucva abandona-
da y supuestamente cerrada e intacta por siglos, no se hubiera encon-
trado en su interior la deposicién fresquisima y flamante de una ca-
balgadura que ayud6 a transportar estas “antigiiedades” ...

Una ttil displicencia, agudizada por tan peregrino e hilarante su-
ceso o le impedird, sin embargo, al que esto escribe, seguir insistiendo
en la urgente necesidad de realizar una investigacién mds profunda y
prolongada en nuestra Isla joya. [No todo podria ser prefabricado por
los vivaces islefios, ante la codicia de forasteros muy ingenuos!

3¢ Faltando, pues, todo material electivo sobre la antigua musica de
Pascua y cualquiera que sean las caracteristicas que se asignen a €sta,
hay una que, sin duda, tiene que reconocerse como esencial: su origen
“polinésico de partida. Esto supone modalidades que no podrian, en sus

“tasgos esenciales, ser diferentes de las que distinguieron al arte sonoro
floreciente en las otras islas del gran grupo ocednico, en su misma
época. Tal vez esta aseveracién sea un poco arriesgada, pero podria
justificarse por la légica; si algo tan importante como en lenguaje, li-
teratura, leyendas y otros elementos se consideran comunes a este grupo
geografico a que pertenece Pascua, la misica no tendria por qué excep-
tuarse. Acaso mas que arriesgado, tal argumento podria considerarse
“perogrullesco”, pero es €l caso que, adelantindonos a lo que después
expresaremos sobre su musica actual, podemos decir que no existe fun-
damento para casi exigir que Pascua deba poseer una musica de “gene-
racién espontdnea”. Es inutil pedirlo 2 un conglomerado humano que,
aunque muy aislado, arraiga profundamente en su raza madre. De
ella deriva y a ella siempre mira —no obstante la alianza con Chile—
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con una nostalgia que sélo logran apaciguar visitas espordicas, aventu-
reramente arriesgadas sobre débiles balsas para alcanzar 1a siempre
ansiada Tahiti... Lo importante fue Ia “aclimatacién”.

8i Hotu-Matia, el gran fundador de la dinastia, trajo de esas islas
cercanas la sangre humana y la semilla que habrian de prolificar, los ar-
tifices y los sacerdotes, ¢no pudo también, por decirlo asi, traer semillas
sonoras que luego se aclimataron y se “diferenciaron’?

Si la musica actual de Pascua es aun polinésica, con mayor razén_de-
bié serlo la antigua. La prolija investigacién para establecerlo sélo de-
berfa hacerse en condiciones de seguridad necesaria para que no suceda,
en ¢l terreno musical, lo que con aquel “descubrimiento” arqueoldgico,
equinamente malogrado. ..

Complemento importante de todo debers ser la recoleccién —aunque
sea en forma de copias exactas— de lo que pueda haber disperso en mu-
chos museos, relacionado con la arqueologia musical pascuense, que
podria considerarse descuidada o casi inexistente,

Como se advierte, hay demasiadas incégnitas en esta musica. Todo
necesita pronta aclaracién anteg que el esfuerzo resulte tardio. Compren-
diéndolo asi, varias instituciones estatales se han apresurado ultimamente
a realizar algunas investigaciones y recolecciones parciales del folklore
musical pascuense. Sin embargo, ha faltado una centralizacién y ordena-
miento, asf como una expertizacién técnica de la cosecha, para llegar a
conclusiones generales.

Fuera del aprovechamiento fonografico-comercial de la muisica de
Pascua, precisamente de la menos oniginal, a través de versiones no
siempre ortodoxas, no se ha tentado tampoco su “circulacién” y apro-
vechamiento prdctico para los musicos. Y sobre todo para la Escuela.
Faltan transcripciones rigurosas, con el texto original y sus respectivas
traducciones. También adaptaciones de todo orden, sean estrictas o
estilizadas, muy especialmente versiones corales.

Tanta labor no podria hacerla mas que un musico dedicado exclu-
sivamente a ella, previa larga permanencia cosechadora en la misma
Isla, o bien, un equipo de varios colaboradores.

Es asi que, cuando el “Instituto de Investigaciones Musicales”, or-
ganismo dependiente de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la
Universidad de Chile, tuvo a bien designar al autor de estas lineas para
que se ocupase de todos esos aspectos, el compromiso fue aceptado de
manera que se tomasen en cuenta las restricciones inevitables. En el plazo
de que se disponfa, aprovechando vacaciones y que resulté sélo de 12
dias de permanencia en Hanga-Roa, era posible comprometerse unica-
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mente a recoger, por medio de la grabacién en cinta magnética, la mayor
cantidad posible de material folklérico musical. Y en todo caso, el de la
mussica viva o actualmente en circulacién en la Isla, ya que para la anti-
gua, en caso de subsistir, era necesario un plazo mayor, mejor equipo
técnico y compleja dedicacién. En relacién con las inferiores condiciones
y el escaso tiempo empleado, estimamos el resultado como relativamente
halagador; se grabaron, en bruto, casi cuatro horas y media de cinta
magnética, a las que debe descontarse algo, por varias razones. Este inte-
resante material ha estado sometido pacientemente a los procesos antedi-
chos con estricto criterio técnico musical, dentro de un espiritu de inves-
tigacién universitaria, unico mérito que podria asigndrsele. Pues nues-
tra fragmentaria labor debe considerarse s6lo una simple contribucién
mids: provisoria, parcial y muy modesta, en relacién con lo que real-
mente debe hacerse.

El primer resultado lo entregamos a esta Revista, como primicia
absoluta, desestimando muchas ofertas radiales y publicitarias que en
estos casos suelen recibirse y conducentes mds a la exhibicion, en pugna
con el serio espiritu que nos anima.

Lo hemos llamado “Reportaje” a fin de que se nos permita incluir
_mucho mis de lo estrictamente técnico-musical y poder ofrecerlo al gran
puiblico en general, siempre dvido por conocer lo mds posible sobre la Isla
lejana y misteriosa. Reservamos la escueta exposicién, especializada, con
ejemplos musicales en pautas, para un estudio posterior, basado en este
reportaje. Alli desaparecera lo divagatorio, lirico y anecdotico a que no
hemos podido renunciar en el presente articulo, cuyo estilo deliberada-
mente periodistico se imponia. -

Mucho de lo escrito anteriormente sobre Pascua, en diversos aspec-
tos incluso el musical, ha estado “envejeciendo” ripidamente. Es un
reflejo de la répida evolucién de este pequefio mundo, que obliga a un
constante “up to date”. Igual cosa sucederd, sin duda, con el presente
estudio, provisorio y valedero solo para 1958, y acaso un poco mis.

A fin de cumplir la honrosa e interesante misién conferida, nos em-
barcamos rumbo a Pascua en el transporte “Pinto”, a mediados de enero
del afio en curso, sintiendo que emprendiamos una ansiada aventura...

Recién pasada el alba, naciendo limpiamente de aguas legen-
darias y tibias, cumplimos el antiguo ideal: tener Hanga-Roa al alcance
de la visual efectiva y no al de la siempre renovada fantasia.

A ésta superd la realidad.
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Casi diez dfas de navegacién y las peripecias del arriesgado desem-
barco ya obtenian su compensacién. _

Entre extremos abruptos, una espléndida franja central de tierra baja
(no ya la que se empina hacia elevados picachos en la asombrosa Juan
Ferndndez, el eslab6n obligado) surgia en extendido “cinemascope”, con
suaves lomajes a ambos lados. En uno de éstos, a la derecha, se insinda
el plicido sendero que conduce progresivamente a las alturas del Rano
Kao, al volcdn junto al mar, contiguo a Orongo, la antigua ciudadela
santa. :

El intenso verde de esa franja, que no esperabamos encontrar, es in-
dicio del vinico conglomerado humano que alli se concentra para fustigar
en comiin al agro mezquino en dddivas; la pequefia pero extendida Han-
ga-Roa con sus huertas y platanares, concentrando en si toda la vida
sencilla de Rapa-Nui. Incorporarse a ella es un festin suculento para todos
los sentidos. El color, la atmésfera, hasta podria decirse "el olor” de\todo
esto es tan diverso de lo conocido, que podria, en primer instante, provo-
car casi un vértigo a los muy sensitivos. Las bellisimas nubes hacen estre-
mecer a los fotgrafos. Estas. .. y muchas cosas mis, los dejardn después
extenuados.

Pero no es la descripcién de tan intensa polifonia sensorial el objeto
directo de las presentes lineas. Nos costar esfuerzos dolorosos cada renun-

ciacién que deberd hacerse. ..
* & &

Uno de nuestros primeros contactos con la musica pascuense se veri-
fic6 en ambiente religioso, con motivo de algo digno de verse y oirse; una
Misa_en Hanga-Roa. La grabamos casi completamente en cinta magné-

ica. Contiene los cdnticos y rezos de la comunidad, siempre muy activa.
También el ritual y parte del sermén del Padre Sebastidn Englert, vene-
rable sacerdote bdvaro que la oficié en el interior del viejo templo. De
esta manera gané la partida a las autoridades navales, empefiadas en
hacer una espectacular Misa de Campafia al aire libre. El Padre Englert,
- director espiritual por cerca de veinte afios en la Isla, es ademds un
gran investigador. Ha clasificado cada piedra valiosa en su nueva patria
de adopcidn y las ha descrito en su extenso libro “La Tierra de Hotu-
Matia”. Oficiando en el interior del templo, facilitaba la labor técnica,
mostrando asi la comprensién de un investigador hacia otros.

Para ser realistas y sinceros debemos, sin embargo, manifestar que
el “especticulo” de dicha Misa supera al intrinseco resultade musical
que de ella pueda extraerse.
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Previamente, cabria recordar que en el puiiado de islas diseminadas
en todo el Pacifico Sur, se produjo en siglos pasados una especie de
carrera confesional, espejo de los descubrimientos e incidencias colonia-
les. Misioneros catélicos o protestantes, segun el caso y el color religioso
de la respectiva nacién europea a que fueron perteneciendo estas islas,
comenzaron a modelar las conciencias de Melanesia y Polinesia. Luego,
empujaron a los Dioses y espiritus tutelares hacia bosques y abismos.
Paradojalmente, naciones tan lejanas como Inglaterra y Francia fueron
las mds decisivas para formar remotas conciencias, cristianizando —cada
una a su modo— a las mds apartadas islas de la Oceanfa. Naciones asidti-
cas, empero, mds cercanas geograficamente, no esparcieron alli el budismo
o la espiritualidad del Islam. La influencia de Tahiti, perteneciente a
Francia, y la de las misiones venidas desde Chile, cuya figura central fue
el venerable Hermano Eyraud, fueron decisivas en Rapa-Nui. Esta Isla,
al adoptar el catolicismo, religién que le tocé por ese simple azar, lo hizo
en forma decidida y profunda.

Después de su agonia social, que pudo llegar a2 un total y tremendo
exterminio, el pascuense ha llevado bastante lejos su piedad. No pare-
ceria sino que quisiese contrarrestar tantos siglos de lo que, por oposicién,
ha llamado la “Era pagana”. Asf, han querido desterrar de la Isla y de
sus mentes toda huella de una época a la que, casi santigudndose, llaman
también la de los “pecadores”. Mas, no por eso dejan de observarse
rebrotes ancestrales en lo mds intimo de sus conciencias. Aun creen ver,
por aqui y por all4, algin rezagado “Aku-aku” que hace morisquetas en
los campos. . .

La nueva fe, sin antecedentes espirituales directos, forzosamente tenia
que nutrirse de musica religiosa importada y prefabricada. Relativamente
afortunada fue la circunstancia de que esta procediese de un medio simi-
lar en idioma e idiosincrasia: siempre Tahiti. La actitud muy diligente
que ha tenido para Pascua el Obispado de Papeete, se tradujo en la dis-
tribucién de flamantes Himnarios religiosos, especialmente preparados
para esa posesion francesa e islas circundantes. Son colecciones de cdnticos
y oraciones en idioma tahitiano, pariente del pascuense. Hemos tenido
uno a la vista, el “Mau Himene katorika no te Vikario apotoro i Taihi-
ti”. El parraco y las monjitas de Hanga-Roa han ensefiado el texto y
melodias principales a sus feligreses. El resto lo ha hecho la sorprendente
musicalidad de éstos; los han “arreglado” a varias voces en forma tal,
que abisma la intuicién sustituyendo a la técnica; han introducido va-
riantes en su melodia y aun en las palabras, para adaptarlas a su propia
lengua. Pero como si esto fuera poco, han adaptado también a las letras
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religiosas ya conocidas, las inconfundibles melodias, levemente disfraza-
das, de cantos bastante profanos, escuchadas tal vez a marineros en
juveniles solaces musicales con el gran compaiiero del mar: el acordeén.
Asi, y cediendo a Ia peligrosa falta de defensa contra la “melédica am-
biente” de los barcos que los visitan, y a la que nos referiremos en otro
acdpite, han llevado inocentemente hasta cerca de los altares inefables
melodias tales como la del vals “Sobre las-olas”. Con ligeras limaduras,
muy pascuenses, nos ha sorprendido escuchar esta conocida pieza en la
Misa de Hanga-Roa, transformada en céntico a la Virgen Marfa. Es el
“No te fanaura o Maria”, infaltable en toda Misa de estos ultimos afios.
Su primera estrofa es:

“O vai teio e hio mei.
Purotu mai te poipoi
Maria o te fanaura nei e hopoi
I te hihi no te Mahana Teitei”.

Es el viejo truco de la “Messe de I'homme armé” redivivo de la ma-
nera mis inocente en Rapa-Nui. Por falta de malicia musical, esto no ha
inquietado mayormente al venerable Padre Englert y a las religiosas.

Obedeciendo a la métrica del verso, muy regular e incluso rimado,
segun los principios respectivos de su lengua, todos estos canticos son
absolutamente estréficos, de forma cerrada. En algunos hay versos que
se repiten. También existe el tipo del Himno (“Himene”), con estrofas y
coro. Entre estos citaremos al céntico a la cruz, de hermosa melodia:
“Yorana te Tataur6” (Yo te saludo, Cruz). Agregamos “in extenso” el
respectivo texto, a manera de muestra de todo un tipo de canciones
similares:

Yorana te Tataurd
o Yetd iao rana
Yorana te tataurd
Yetu iao rana

Coro
Ya pinai ra
te mau reo

Yorana te tatauréd

I to mau toha e faito
te mari to puairé
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I rari tona totc
Note hinu hinu rehi

La cancién citada es una de las mas importantes del “repertorio”
litirgico de Hanga-Roa. También lo es el “Himene”: Canto al Corazén
de Jesus, a cuyos dos versos que se repiten, sigue el coro: “Jetd to Jehova
here” — To te purete hoa mau — A mau i to matou mafatu — Ei hoa ei
nao no te here”. Este cdntico, en el que se habla de un Jehové tan lejano
a la tradicién de Rapa-Nui, hace pensar en el invocado en los “spiri-
tuals” de los negros norteamericanos, igualmente ajenos al celeste con-
ductor del pueblo hebreo. {Extrafia consecuencia de injertos histdrico-
religiosos. . .!

Otras canciones dignas de citarse —igualmente infaltables en esta
Misa— son: “Ahuré to ta tou noere”, con la cual se inicia casi siempre
la intensa participaciéon musical de la comunidad; su letra es alusiva a la
Noche Buena. También nombraremos: “No te avenete” y el “Himene”
en honor al Corazén de Jestis y Marfa, cuyo coro comienza con el verso:
“Hoe a toto raua Matatu — No to tatou aroha — A taati to rata — I to
oe iho Mafatu”.

Descartamos de esta somera lista, por cierte no exhaustiva, algunos
cinticos e himnos rutinarios, cantados en todo el territorio chileno, in-
cluyendo este tan lejanisimo. Uno de los mds escuchados es el “Himno
a la Virgen del Carmen”, que los pascuenses cantan en castellano.

Aparte de la Misa, no nos tocé presenciar alguna otra festividad o
ceremonia religiosa especial, tal como bautizo, funeral o matrimonio, El
calendario tampoco estuvo a nuestro favor para depararnos las posibi-
lidades religioso-musicales de Semana Santa, Navidad u otra similar.
Segtin informes, éstas dan lugar también a un despliegue no menos inte-
resante de actividad coral, sumada a la liturgica.

Extrafiara acaso que, de todas maneras, no hayamos anotado o gra-
bado, aunque fuese extempordneamente y “hors saison”, algunos cinticos
religiosos populares correspondientes a tales festividades. A pesar de
nuestras ofertas y ruegos, ni éstas ni otras canciones religiosas pudieron
ser obtenidas de los integrantes del “equipo” musical verniculo disponi-
ble, durante su colaboracién en investigaciones fuera del templo. Inva-
riablemente nos invitaban a escuchar alli, durante la ceremonia, lo que
pudiera interesarnos. Segin ellos, ninguna musica religiosa debe cantarse
fuera del sitio sagrado, ni aun para serias labores como la nuestra. La
profunda fe de estas gentes constituyen verdadero ejemple y leccién
para los continentales. ..

® 15 %



Revista Musical Chilena / Jorge Urrutia Blondel

Por suerte 1a preciosa ayuda y comprension del Padre Sebastidn, nos
permitié cruzar los himedos y ennegrecidos muros de tabla de la vieja
iglesia que construyera Eyraud, con los irreverentes alambres gue comen-
zaban en un micréfono al lado del altar y terminaban en una ansiosa,
casi glotona, madquina grabadora de cinta magnética. S6lo asi pudimos
captar, con las deficiencias técnicas y acusticas ficiles de imaginar, un
poco del cantar religioso de los no menos religiosos hijos de Rapa-Nui.

La disposicién de la comunidad dentro del templo ayuda al éxito
del canto coral “a capella”, gran especialidad musical de esta Isla y
constante asombro para sus visitantes. Tal distribucién es siempre cons-
tante. Las mujeres a la derecha, los hombres a la izquierda, en relaci6n
con el frente del altar. Los nifios en las primeras filas, al lado corres-
pondiente segin su sexo. ¢Ha sido primitivamente una pundonorosa
medida que establecié €l Padre y las monjas o una préctica y sutil estra-
tegia musical consciente de los islefios para que el canto a varias voces
resulte mds logrado? En realidad, parece que ambos motivos han obrado
de consuno. La distribucién resulta bastante efectiva, si se toma en con-
sideracion que una localidad pequefia como Hanga-Roa (no obstante
ser muy diluida, ya que tiene tres “barrios”) cuenta con la asistencia
regular de feligreses al templo, casi siempre los mismos. Asi, la “regula-
cién”, relacionada con nimero y equilibrio de voces, resulta preeestable-
cida, como si los asistentes se dispusieran a dar una audicién musical,
junto con asistir al principal rito catélico. Todo esto serfa imposible en el
templo de una ciudad grande.

A la primera division natural en globo: voces masculinas y femeninas,
suele agregarse la subdivisién de alguna de éstas. Por lo general, es en las
voces femeninas donde se produce una divisién mds nitida en dos partes,
originando asi una versién coral a tres o cuatro voces, en unién con el
grupo masculino. Este suele subdividirse menos.

La razén es que concurren mds mujeres que varones al servicio
divino. El fenémeno de la minoria demogrifica habitual de varones en
todo el globo es inverso en la Isla de Pascua, lo que ha sorprendido a los
estudiosos. Sin embargo, éstos deben cooperar en labores de agricultura,
pesca y faenas maritimas durante la estadia de barcos, permaneciendo
dispersos y lejanos del centro poblado, o de la misma Isla. En este
ultimo caso estdn, sobre todo, los hombres de las nuevas generaciones,
siempre ansiosos de conocer la Patria continental. Esto estd ocurriendo
cada vez mds frecuentemente. Es el caso de muchachones en edad militar
que cumplen —y con mucha eficiencia— los deberes de su servicio en uni-
dades del continente, como soldados y muy especialmente como reclutas
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de la Marina y de la Fuerza Aérea. Y digdmoslo de paso, esta muchachada
estd provocando sin saberlo, de una manera intrascendente y sencilla, un
fenémeno que serd fundamental por sus consecuencias posteriores en la
Isla. Cuando regresen a ella, contribuirin a apurar el cumplimiento de
la eterna Ley: la de las diversas generaciones en pugna total, incluso
en el orden artistico. Soldados y marineros pascuenses, en juvenil y eufé-
rica licencia, estudiantes y otros elementos islefios, inadvertidos entre
nosotros como tales, debido a su correcta presencia, su gentileza y exce-
lente dominio del argot criollo continental, recibirdn y hasta “imparti~
rin” lecciones de rock-and-roll en algiin dancing de barrio santiaguino
o portefio. ..

Pero en la gran lejania, a muchas millas de distancia y a diez dias de
navegacién, sobre el gran transatldntica volcinico inmovilizado sobre los
mares del Sur, las viejas madres y abuelas de Rapa-Nui aun entonardn
rancias cantilenas, mientras hacen juegos de “kai-kai” con los hilos anu-
dados en sus rugosas manos. Y luégo, sin lecciones de Solfeo, sin laboriosas
y sesudas tareas de Armonia u otras disciplinas técnicas, guiadas por su
seguro instinto polinésico, su fina sensibilidad musical y una tradicién
que todavia funciona, hardn florecer bello y extrafio coral en las I6bregas
y hiimedas tablas del templo-barraca de Hanga-Roa. En el mismo que
levantaran las rudas y angelicales manos de Eyraud, el sacerdote-mecdni-
€O, cuyas osamentas descansando a pocos metros de alli, deben temblar
atin de amor por su gente islefia. Acaso tiemblen también de ira, con
la misma ira de todo continental que, al visitar Pascua, vaya hoy dia
a conocer su iglesia. Pues en ella encontrard una especie de “Coda” de
cemento, agregado a la venerable construccién frente a su pértico, pegado
a,él y oculiando totalmente su perspectiva. El buen propdsito del Padre
Englert es contar con un templo mayor, debido al aumento de poblacién.
Pero debid elegir otro sitio, ya que tendrd que destruir la encantadora
reliquia cuando el nuevo cajén de cemento esté listo. La bondad y san-
tidad suelen estar a menudo en divorcio con el buen gusto..

Los nativos lo conservan todavia. También la pulcritud. Esta, que se
evidencia en su sencillo pere limpio vestir diario, y, sobre todo en el in-
terior de sus habitaciones, se extrema en la tenida “dominguera”. Al
advertirlo y un poco ruborizados, regresamos corriendo a nuesiras ha-
bitaciones para corregir la vestimenta, cémoda y deportiva, pero un poco
“negliglée” para asistir a una misa en Hanga-Roa. Puestos mds o tono,
comparecimos luego, algo confusos, “ad altari Dei” y micr6iono en
mano. ..

Una grabacién de la misa da fe de esa profunda religiosidad con-

* 17 #



Revista Musical Chilena / Jorge Urrutia Blondel

ceptual y musical del pascuense, a que nos referiamos. Pero thay que ver
también a éste, fuera del templo y en humor de fiestal Lejos de advertirse
en ello una dualidad de caricter, esto confirma precisamente la unidad,
en dos aspectos diversos pero complementarios. E! comiin denominador
es su personalidad temperamental y vivaz, en cualquier plano en que
actie. Tal vez sea algo arriesgado adelantarlo, pero a veces pensamos en
el cardcter de los gitanos. Por lo demis, siempre se ha evidenciado como
fenémeno psicolégico universal que las razas provistas de un profundo
sentido religioso poseen, como contraparte, una “sensualidad” no me-
nos profunda. Tal acepcién debe tomarse en su mis alto y puro signifi-
cado: facultad de “sentir” ampliamente toda vivencia o estimulo interior
o exterior. Esto no excluye totalmente aqui otros significados.

Todo llega a su mds alta culminacién en el “Sau-sau”.

Si en la Misa el “especticulo” musical es conducido por las mujeres,
el del “Sau-sau” es asunto sobre todo de los hombres. :

La palabra “Sau-sau” es, en realidad, el nombre de la danza-cancién
mds en boga entre los islefios, durante los ultimos afios. Fue importada
de Tahiti. Como se canta y se baila repetidas veces en cada reunién fa-
miliar, su nombre —verdadero neologismo pascuense— ha servido por
extensién para designar la fiesta misma, que se ha identificado con él.

Naturalmente, también hay fiestas al aire libre, con motivo de algun
“curanto” u otra reunién colectiva en el campo o playa. Estos curantos
cuyo procedimiento es similar al araucano, fueron conocidos desde anti-
guo, con la variante de que carnes, mariscos y pescados se envuelven en
enormes y tiernas hojas de plitano.

Sin embargo, el verdadero “Sausau” tiene lugar en interiores, co-
menzando al atardecer o en la noche. Sin perjuicio de las celebradas du-
rante el afio, “entre soi”, estas tertulias se organizan en gran nimero
durante los dias de permanencia de algin buque visitante, en honor
de los forasteros y para fraternizar con ellos. Son los grandes momentos
para los pascuenses, quienes interrumpen su rutina y aislamiento de
meses para rivalizar en su celebracién. Muchos suspenden durante dias
sus faenas habituales. iLios visitantes podrian sentirse tentados de encon-
trar [por fin! la Isla en permanente estado de fiesta, sin la “maldicién”
del trabajo. Felizmente no es asi. Tal estado euférico se agudiza, en for-
ma transitoria y artificial, mientras hay barco a la vista. Luego todo
vuelve a la normalidad.

En estas ocasiones el sentido del buen humor y la hospitalidad cor-
dial de los islefios se expresa ampliamente. Abisma y alegra encontrar
aun, en algin punto de la tierra, gentes sin problemas y sin complejos,
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naturales y sencillas, librandose al placer de convivir entre si y con leja-
nos visitantes, sin que nada molesto y violento perturbe el acto social.
Es también algo para envidiar.

No hay discusiones sobre politica, pues ésta no ha envilecido adn la
tierra de Hotu-Mattia. Tampoco preocupan lejanas guerras y revolucio-
ciones, escondalos sociales y financieros, u horripilantes crimenes de arra-
bales metropolitancs. Tampoco se discute de futbol... Sélo queda una
cosa: hacer musica y disfrutar ampliamente de su ritmo, viviéndolo.

Esta es la razén de que citemos tan amplia y especialmente un
“Sau-sau”, aunque no sea intrinsecamente una real y sosegada fuente de
investigacién musical. Lo confirmamos después de oir la grabacién mag-
nética que, en forma inadvertida, realizamos en alguno de los mas tipi-
cos y sonores “Sau-sau” de que haya memoria y al cual fuimos invitados.
La cinta refleja s6lo el alegre y confuso bullicio de la fiesta que comienza
a animarse poco a poco con un lento crescendo que hace pensar en el
“Bolero” de Ravel, hasta terminar en el mdis dionisiaco homenaje al
ritmo musical que pudiera imaginarse. El tafiido de las manos, el
acento sordo y vibrante del “Kauaha”, los gritos y risas de animacién
ahogan a las guitarras o a algin solitario acordeén. También hace es-
truendo el zapateo de los bailarines. Estos son al principio jévenes y
agraciadas parejas locales, duchas en la danza al estilo pascuense. Los
forasteros o “continentales”, como siempre se nos llama, observamos
cuidadosamente los encantadores y novedosos detalles de la sencilla “co-
reografia”, que no es otra que la trasplantacion mis o menos fiel de
modalidades tahitianas. Tanto el varén como su dama bailan sin enlazar-
se, manteniendo casi rigidas las piernas, pero imprimiendo una gran
movilidad, ondulante y graciosa, a todo el talle, desde las caderas. Las
manos se colocan sobre éstas o toman ocasionalmente en el aire las del
participe, para hacerlo girar. Los brazos, por momentos estirados hacia
cada lado y en el mismo sentido, quedan paralelos: uno cruzando el pe-
cho, realizando también graciosas ondulaciones que llegan hasta las ma-
nos, o bien, muy levantados, haciendo las ondulaciones en el espacio, co-
mo en movimientos de natacién. Los pies golpean fuerte e isécronamente
el suelo, ayudados por la fuerza que presta la rigidez de las piernas.

La “orquesta” se compone casi exclusivamente de guitarras, mas al-
gun acordeén ocasional. El ritmo lo acentiian el infaltable “Kauaha™, el
tafier de las manos y los gritos de los contertulios. Estos lanzan conti-
nuamente expresiones de aprobacién, casi de éxtasis, cuando no de
tono un poco picaresco y procaz. En tal caso son los varones que cele-
bran la gracia de alguna hermosa participante, jpor suerte, todo esto en
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idioma pascuense, ya que asisten también damas, “continentales” a
tales fiestas!

1Kapa ihil, {Nehe, nehel, se grita también a menudo. Y esto si que
es perfectamente traducible: jmagnifico, hermoso!

La magia del momento es tan grande, la insistencia de los islefios:
tan apremiaznte para que todos participen en la inocente orgia ‘de
ritmos, que los forasteros van cediendo poco a poco. En medio de la
risa, comienzan a ensayar las nuevas modalidades coreogrificas. poliné-
sicas con una falta de gracia y rigidez, que los laudables esfuerzos au-
mentan mds el regocijo general. Puede figurarse el cuadro: severos fun-
cionarios de la marina o de la administracién civil, ingenieros, tasadores,
miembros de alguna Caja de Previsién santiaguina, agrimensores y sesu-
dos arquedlogos intentando tanta gracia imposible. Por cierto también
sefioras de algunos de éstos, o alguna otra dama continental.

Asimismo, un Secretario de Facultad Universitaria, para no desen-
tonar y urgido por todes, terminé por ceder. Ensay6 las griciles y en-
cantadoras ondulaciones de las danzas de los mares del Sur con el mismo
éxito y resultado que si lo intentara un arcabuz. De su expresion, entre
desconsoladora y festiva, sélo podemos dar fe por su reflexién en un
espejo, detalle que delata la identidad del funcionario. Por suerte el
Decano respectivo, distante a varias semanas de navegacion, jamds podria
verlo. Ni saberlo. ..

Y todo este frenesi en una temperatura tropical, mitigada con sélo
jugo de pifia en agua, la bebida de la cordialidad en la Isla.

¢Cémo serfa el especticulo —nos preguntibamos— si se hubiese
hecho uso del alcohol, como es usanza para tales casos en las fiestas
continentales? ILos pascuenses parecen no necesitarlo, pero desgracia-
damente lo afioran y lo buscan. En algunas de estas fiestas se filtran,
como preciosisimos regalos de los forasteros, algunas botellas que logran
burlar la “aduana”, establecida allf tinicamente para este item, La ley
seca, Con gran acierto y previsién, rige severamente en Pascua. Podrian
imaginarse los resultados de un abundante alcohol furtivo en los “Sau-
sau”. Sin embargo, seria en cierto modo justificable, dada la calidad
de los comestibles que se ofrecen; algo digno del mds suntuoso restau-
rant santiaguino, pero bastante habitual en Pascua: langosta, pollo,
pifia y bananas. Pero, jay!, tanta suntuosidad contrasta con algo trd-
gico y simple: la falta de agua. Tal elemento por su escasez, es mds
precioso que aquellos manjares. Y naturalmente muy necesario en
este clima. En todo caso, con o sin alcohol, los pascuenses ofrecen
aqui nuevas lecciones a los “continentales”; jamds un enojo, una rifia
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ni un desentono. Y los problemas galantes se arreglan... con toda
galanterfa. Por nada hay discusién desagradable. En la Isla no existen
calabozos, policias ni juzgados; todavia no los necesitan. Se baila indis-
tintamente con él, o la duefia de casa o con quien hace de cocinera o
cocinero. Pues hay reales dificultades de demarcacién entre “clases”.
Existe una especie de nivelacién real y absolutamente democrdtica, de-
rivada de algo muy sencillo: nadie es realmente pobre. Y de algo muy
importante: el dinero efectivo no circula. Las funciones modestas las
realiza indistintamente cualquiera, segin las circunstancias o la efi-
ciencia, _

No es raro, pues, que al entrar a la cocina en demanda de un
nuevo jugo de pifia, veais revolver las ollas a algin descendiente di-
recto del Rey Hotu-Matua.

El real valor del “Sausau” estd en la oportunidad que brinda
de vivir algunas horas en una auténtica atmésfera pascuense, con mayor
interés humano que musical. La casi totalidad de lo bailado pertenece
a esa atmésfera, pero con coreografia sencilla y tnica, ya de tipo “salén”.
Las excepciones son debidas siempre al gusto bastardo y estupidez de “con-
tinentales”, incapaces de apreciar el matiz de lo autéctono, por “diluido”
que ya se encuentre. Estos exigen corridos mexicanos, cantos y bailes
antillanos y yankees o algo similar. Algo asi parece una monstruosidad
imposible, pero lo hemos presenciado. Funcionarios aparentemente ra-
zonables o damas snobs, que nunca debieron pisar esa tierra, son los ha-
bituales personajes de estas hazafias.

Lo peor es que los nativos son capaces de complacerlos en forma
bastante perfecta. Cada dia lo irdn haciendo mejor...

Y esto es cuanto podemos decir de cudnto presenciamos en materia
de Danza sobre ¢l suelo de Pascua. Es posible que no sea lo tnico. Una
investigacién mas prolija podria descubrir, o reconstituir, algo de mayor
alcurnia o afiejez. Pero lo dudamos. Si hay algo que realmente parece
haber desaparecido aqui, son las danzas mds antiguas o relativamente
modernas que puedan considerarse tipicamente pascuenses y realmente
folkléricas, si es que alguna vez las hubo.

Los islefios de hoy, que ademds de “pecadores” llaman “indios”
a sus antepasados de la Era pagana, parecen avergonzarse muy espe-
cialmente de sus danzas. Tal vez porque les evocan actos de barbarie,
desenfreno o idolatrfa. También les recuerdan vestimentas (o falta
de ellas...) unidas a ornamentos, armas y arreos primitivos, plumas y
otros detalles, que mds bien han deseado olvidar y substituir por
buenas camisas (jojala de Nylon!), jabones, perfumes, cigarrillos ru-
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bios y hojas de afeitar... Y todo lo consiguen por trueque, con los visi-
tantes chilenos o los “gringos” de suntuosos barcos de turismo, que mno
escasean por aquellos mares.

-|Cudnta nueva desilusién para quienes se empefian en seguir cre-
yendo en una Rapa-Nui de oleografias y postales de baratillo, con
danzas rituales, erdticas o mdgicas, al lado de los moais, o por lo menos
con tenidas semejantes a las hawaianas y tahitianas, bailadas por her-
mosas doncellas llenas de flores, en medio de escenarios apropiados para
turistas, de acuerdo con las versiones de “noticiarios” de cine. Si esto,
real y auténticamente existe atin en otras Islas de Oceania, no es el caso
en la de Pascua, mds sobria aunque siempre alegre. _

Y también lamentaremos mucho destruirles a los romdnticos y
literatos de folletines, toda la caterva de bellas jprincesas, feroces gue-
rreros, doncellas sagradas, etc., que han seguido coleccionando sus
imaginaciones en la “seccién” Rapa-Nui. Vagamente, pero un poco du-
dosos, “queriamos” equivocarnos en nuestros presentimientos de no en-
contrar tanta maravilla, luego de abandonar la nave,

No nos equivocamos. Nada de eso hay ya, desgraciadamente, Sin
embargo, un buen catador, apenas pisa la Isla, no piensa mis en ello.
Es tan inesperadamente hermoso cualquier detalle descubierto en cada
paso, que la realidad supera a toda esa fantasia novelera, y llega a la
conclusién de que Rapa-Nui, a pesar de todo, es una Isla realmente
fascinadora, con realidades que compensan a todo folletin.

Antes que los gallos de Hanga-Roa hagan su innecesaria “réclame”
del alba —que no ha menester pregonarse en tan bellos mares— y ebrios
aun de ritmos (jpor suerte sélo de ritmos!), los contertulios del “Sau-sau”
comienzan a dispersarse por las callejas. Numerosas luciérnagas de arti-
ficio: las linternas a pila que deben suplir la falta de alumbrado pu-
blico, buscardn afanosamente los senderos. Las guitarras, tibias atin
por tanta intensa faena, extraeran a su cordaje todavia un zumo sonoro
que se va debilitando en lejanias.

“iL’ ile joyeuse” ha tenido una nueva noche de felicidad! Y ha
sido ‘por la musica y el ritmo.

Pero los nativos gustan de hacer estas fiestas en los interiores. Es
algo incomprensible debido a lo c4lido de la atmésfera. Cuando, por
fin, volvemos a la realidad, bendecimos el aire, que ya comienza a ser
tibio y enjugamos nuestra transpiracién. Entonces somos conscientes
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de ella. Esto seria ridiculo decirlo en otra ocasién, pero no con motivo
de una de estas fiestas en Rapa-Nui, donde la siempre eterna contra-
parte de la felicidad estd representada aqui por €l mal que desgajo
las carnes de Reyes y Profetas del Antiguo Testamento. Alguien de-
masiado aprensivo, un ‘“continental”, por cierto, nos atormenta ahora
—recién ahora— recorddndonos que en el encierro de las habitaciones
y en la agitacién de la danza, también los contertulios de la Isla han
enjugado sus sienes y sus manos hiimedas, que han bebido en nuestros
vasos y que inadvertidamente nos han tocado. Explota mds aun nuestros
vagos, quizds erréneos, conocimientos médicos sobre la materia y dictami-
na: si bien todos parecian saludables, tal vez podrian guardar escon-
dido el terrible mal; o tenerlo latente, porque en sus casas alguien lo
padece o porque han visitado wltimamente algtin pariente en el le-
prosario. . .

Si, el leprosario; palabra tabi en la Isla feliz.

Y ahora, tras el “Scherzo molto vivace” que antecede, concédasenos
un “Lento ¢ mesto”.

~Siempre decimos la frase desafortunada o estipida para defender-
nos de algin temblor o terremoto {ntimo. La nuestra, ademds, fue cruel.
Pues alguien dijo a la hora inenarrable de la siesta pascuense: ¢Qué
hards hoy dia?

Nuestra contestacién no podia ser mds irreverente: “tomar el
té en el leprosario; las monjitas ofrecen un excelente té".

{Cuénto divorcio con nuestro real pensamientol Sabfamos que ante
la incertidumbre y el dolor no se puede tomar excelente té ... Pero tam-
poco tenfamos temor. Lo demostraba nuestra determinacién irrevo-
cable de incluir también el leprosario en nuestra visita a la Isla. La
real intencién no era por cierto la de la “frase”, sino llevar obsequios
personales a los pacientes y aprovechar la ocasién para las mds convin-
centes fraseologfas del consuelo.

En completa soledad, sin guia, iniciamos a pie nuestra volunta-
ria angustia. Esta comprendia en su largo itinerario el ilamado ce-
menterio nuevo. Algo inenarrable para quien tenga nervios mds ac-
tivos que un Notario de provincias. Todo es alli simple, pobre, dulce
y tremendo. Algo verdaderamente mistralesco. [Oh, si la gran elquina
hubiese conocido esto! El cementerio “mds cementerio del mundo”,
es s6lo una pequefia planicie circunscrita por las eternas pircas negras y
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bajas; un “corralito” de muertos al lado del mar, el tibio mar del Sur
que invita mds bien a la vida. Porque irreverentes cleadas de vida,
de terrible y estimulante vida salina inundan el camposanto. Pequefias
crucecitas, emergiendo de la hierba, indican la inefabilidad eterna de
quienes también la tuvieron temporal en esta Isla idilica. Y algo es-
tremecedor por su simplicidad: una sola gran cruz central, de vieja
piedra burda y porosa. Alli estd tallado el desideratum de la vida, la
sola palabra, pero himno completo y justo para aquel sitio: “PAX",

Todo invitaba a arrodillarnos con humildad y pedir, sobre mintscu-
los pastos, la gracia de merecer el gran reposo en un sitio como éste,

Seguimos la ruta con paso apresurado; la tarde avanzaba, amena-
zando con componer un cuadro, acaso hermoso, pero horriblemente
truculento: entrar a un leprosario de la Oceania en el crepuisculo.

Cuando llegamos al sitio que se anunciaba trigico, comproba-
mos que casi era idilico. Situado en medio de una de Ias raras manchas de
irboles que se ven en Rapa-Nui, est4 circundado por chacras y plantacio-
nes a orillas del agua luminosa. Las cultivan los leprosos. Una veintena
de ellos estaba atn en la puerta, por haber despedido a un visitante.
Entregados con prudencia nuestros modestos obsequios; cigarrillos,
“mona-mona” (confites), intentamos nuestras palabras de consuelo.

Pero esta gente es terrible, no por su mal, sino porque siguien
siendo hondamente ‘pascuenses y polinésicos, a pesar de él. Aparte dé
algunas quejas por falta de intensidad del tratamiento médico, ma-
nifestaron, en diversas formas, fe en su curacién y en la vida. sEn qué
vida? ¢En la muy simple y paradojal para aquel sitio que los rodea:
mares hermosos, al lado de cuyos altos acantilados serfa ficil tentar
el suicidio? ¢Fe en las semillas que siempre germinan, pulcras y santas,
aunque las siembren sus impuras manos? Todo esto resulta impene-
trable. Y, para colmo, siempre la musica. Si, la musica. Por esto nos
referimos, tal vez algo dilatamente, a esta formidable aventura de
nuestra vida. Una guitarra también “florecia” en aquel tétrico medio
humano. Muifiones adoloridos, dedos deformes, pero espiritus com-
pletos y valerosos le arrancaban sones vitales a su cordaje. Sabedores
de mi oficio, extremaron su técnica. Y nos deleitaron con una serenata.
Tal como suena: una serenata. Aqui el musical pascuense también canta-
ba. Pero no de dolor; simplemente cantaba. ..

Todo esto ya era demasiado.

Agradeciendo el consuelo que “ellos” nos prodigaban, un poco
avergonzados y bastante confusos hemos arrastrado, ahora mis la mente
que los pies, durante otra hora y media de camino solitario en demanda

de la aldea.
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Al lado del mar vital, respirando su sal y su sol, mientras cru-
zaba nuevamente el cementerio en medio de las ya inevitables vague-
dades del anochecer, las que agigantan los monstruos de lava de la playa,
inundado con oleajes de tanta vida y de tanta muerte en vida, un
musico continental ha meditado y aprendido mil cosas fundamenta-
les en la excursién mds fanitasmal de su existencia.

* * *

Vueltos a realidades y labores, toda la esperanza se concentré en
las posibilidades de provocar “sesiones’ musicales dirigidas. Pensiba-
mos que esta fuente de investigacién seria mds intrinsecamente fruc-
tifera que la alcanzada en la Misa o en el “Sau-sau”. Algunas de estas
sesiones fueron destinadas exclusivamente a grabar en cinta magné-
tica; otras a hacer preguntas e investigaciones verbales a los compe-
nentes del conjunto y otras a anotar el texto original de las canciones,
en prevision de traducciones posteriores. Todo esto requiere tiempo y
paciencia. Los pascuenses hablan muy imperfectamente el castellano y
no encuentran siempre los términos exactos que deseariamos en sus
explicaciones. La notacién misma no es ficil al comienzo. Fuimos rd-
pidamente adquiriendo, empero, alguna técnica en la escritura de tanta
silaba corta, siempre una consonante y una vocal o dos vocales segui-
das. Todo esto nos suena a rara jerigonza. Fue anotada la totalidad de
los textos de lo que se grabd, y muchos mds. Para la grabacién misma,
hecha en forma ordenada y sistemdtica, debimos nuevamente superar
dificultades derivadas de deficiencias de energia eléctrica. Problemas
de voltajes, tipos de corrientes, continuidad de suministro, etc., tienen
que presentarse obviamente en esta Isla, donde ya es un milagro que
exista la electricidad. Una extraordinaria buena suerte nos permitié
contar otra vez con la inapreciable colaboracién de Mr. Hart Dake,
perteneciente a la Seccién Cultura y Publicaciones de la Embajada
Norteamericana en Santiago, cuya grabadora a pila solucioné las difi-
cultades. Para ¢l toda nuestra gratitud.

Ya nos hemos referido al gran sentido musical de los polinésicos
en general. Es asi que tanto en Tahiti como en Pascua, pricticamente
todo el mundo baila, canta o toca la guitarra, cuando dispone de una.
S6lo que cambia un poco el “repertorio”, segiin la edad. Y si las nuevas
generaciones poco s¢ cuidan, como ya lo observamos, de conservar tra-
diciones musicales verndculas, ain hay la fortuna de encontrar hoy
dia muchas gentes en Hanga-Roa que las mantienen, incluso las mds
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jévenes. Es un milagro que no durard demasiado. De ahi la urgencia
para esa investigacién mds exhaustiva que hemos recomendado en nues-
tro informe. Pues esta tradicién, que en todo caso no es ya la de la
€poca “realmente antigua” segin lo dijimos, desaparecer junto con
la vida artistica de los mds ancianos de la Isla y la vida tradicional,
que en éste y muchos otros aspectos, evoluciona vertiginosamente en la
nueva Rapa-Nui, de seguir las cosas con el ritmo que ya se advierte.

También es posible conseguir auin que aquellos guardadores de
tal tradicién no estén totalmente contaminados con una mania senil, tra-
ducida habitualmente en incomprensible avaricia para entregar sus
“tesoros”, especialmente 2 los forasteros. Es posible que mis de algo
interesante no haya sido captado debido a tal defensa. Seria listima
que quien deba hacer una larga permanencia en la Isla con fines de
investigacién, tinica manera de extraerle totalmente su haber musical,
no sea un nativo preparado técnicamente entre nosotros. El sustitu.
to obligado de este tan ideal personaje, que posee el idioma, que tiene
parentescos y recursos obvics para conseguir lo mas escondido, deberd
contar con una tremenda dosis de psicologia y trato humano para com-
pensar todo aquello. Esto, ademds de su preparacién técnica y de mu-
chas otras condiciones, sin excluir la excelente salud y resistencia fisica
para el clima y condiciones de vida.

Por excepcibn, en este breve reportaje preparatorio fuimos afortu-
nados para obtener la mds amplia colaboracién de una familia pascuense
extraordinaria en el dominio de la musica: los Pont Hill.

Estos “gringos” de Rapa-Nui, si atendemos a sus apellidos y prin-
cipales caracteristicas fisondmicas, son tipicos mestizos. Descendientes
de antepasado francés e inglés, silo los segundos apellidos y rasgos
mids secundarios delatan su entroncamiento a la Polinesia, aunque
mis por el lado tahitiano que pascuense.

Toda la numerosa familia practica la musica, en especial la po-
pular islefia y no tienen inconvenientes en colaborar con investigado-
res. Frente a todo el grupo familiar se distingue Vicente Pont y sobre
todo su esposa, la imponderable Laura Hill de Pont. Para ellos toda
nuestra admiracion y gratitud. Laura Hill es el alma principal de los
coros de la iglesia. Es ella quien siempre los inicia, mediante su apoyo
con algunas pocas notas que comienza entonando sola. Por cierto que
su “canto”, asi como el de los demds, corresponde al tipo habitual que
se escucha al musico verndculo en cualquier parte del mundo, muy
distante del de un solista. Es la emisién natural de la voz. En el caso
de nuestros pascuenses, es muy afinada, de un timbre indefinible, entre
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ronco y ligeramente nasal. En general, predominan las voces de un re-
gistro algo bajo.

Se grabaron cerca de cincuenta canciones con el grupo de los
Pont Hill, formado por Laura, Vicente, Luis, Jorge y Marcelo. Ademis:
Pedro Huke, Luis Atan, Mario Tuki, Nikolds Teao y Jacobo Riroroko.

De un estudio provisorio y somero de todo este material —no todo
utilizable por duplicaciones o fallas técnicas de grabacién— deducimos
algunos principios generales sobre el folklore musical de nuestros dias
en Rapa-Nui. Es susceptible de correcciones y rectificaciones, una vez
que profundicemos mds su andlisis para darlo a conocer oportuna-
mente en una forma técnica y especializada. Hemos tomado también en
cuenta las grabaciones de la Misa y el material proporcionado en canje
por el profesor Barthel y el sefior Bodo Fischer, distinguido etnélogo y
cineasta, respectivamente —ambos alemanes—, a quienes agradecemos su
colaboracién.

Toda esta musica puede clasificarse de diversas maneras, segin el
punto de vista. Desde luego ratificaremos la gran divisién, bien catego¢-
rica y delineada, que hacen los mismos pascuenses: musica profana y
sagrada. De esta ultima, ya nos ocupamos. Insistiremos solamente en
el hecho de que ella no tiene verdaderas raices populares pascuenses,
desde el momento en que fue importada casi totalmente.

La musica profana admite un solo tipo muy general: la cancion-
danza. Como es la mds abundante, apenas contarfan como formando
parte de una subdivisién, los ejemplares aisladisimos de otro caricter,
como por ejemplo “la cancién de cuna” o simplemente “la cancién
narrativa” de algun suceso especial, casi una Balada. Tales tipos de
misica no estdn destinados propiamente a la danza, pero si se apura
un poco a los pascuenses, tan sedientos de ritmo como de agua, tam-
bién los bailardn. ..

Mencién aparte y muy especial de canciones no bailables, mere-
cen las destinadas a acompafiar los juegos “Kaikai”. Estos no son otra
cosa que figuras y combinaciones, sutilmente realizadas con los dedos
centrales de cada mano, sobre un largo cordelito unido en sus puntas.
Este se mantiene primeramente tenso con los dedos extremos, perma-
neciendo siempre las manos algo separadas. Forman innumerables com-
binaciones sin la intervencién de manos extraiias, como en el caso
en juegos similares practicados fuera de la Isla sutil. Segin se me ha
informado, se conocen mis de doscientas combinaciones diferentes: el
buque, la guitarra, el pescado, etc. El tremendo pecado original de
tal juego es que siempre se ha hecho en la intimidad familiar del isle-
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fio, casi siempre por los menores, a quienes guia la severa técnica de
las abuelas. Y éstas ya van desapareciendo, los nifios casi no lo saben y
los jovenes se burlan un poco...

Faltando tiempo y oportunidad para notaciones y dibujos de mu-
chas de las combinaciones de este juego y con mayor razén para fijar
“el acompafiamiento” musical de la cancién que cada uno posee, pu-
dimos anotar solamente la letra de algunos. Esta letra consiste en una cor-
ta estrofa, por lo general de dos a seis versos. Citaremos, a manera de
muestra, el texto del juego titulado “Utami’:

Utami, utami te heru é
Paina paina i te vahi
tutu au ena toféra u é
Tetére agna gna ro
Koria ko gna kopé.

Los titulos de otros son: “Natta rere”, “Pdtau tau”, “Kokoro
rupa”, “Amo moenga roa roa”, “Hata hata”, “Kia kia”, “Oho kero”,
“Katangi te ohu".

Tanto el texto como la musica son ya algo arcaico en la litera-
tura y la musica pascuenses, recordados con dificultad por algunos
pocos. Muchas de las palabras son antiguas y dificiles de traducir. Algu-
nas, incluso, no tienen un sentido exacto: simples combinaciones sil4-
bicas, como en el “Mandandirum dirumdin” de nuestros nifios con-
tinentales.

En el género “Kai-kai” hay todavia un vasto campo para inves-
tigar. Sabemos que el profesor Baeza, muerto trigicamente en la Isla
mientras salvaba unos nifios en el mar, anoté una gran cantidad, por
lo menos de grificos de las figuras. Esto fue posible gracias a su larga
permanencia en Rapa-Nui. Es de desear que su familia los conserve y
algin dia podamos disponer de tan importante material. Por nuestra
parte, con nostalgia y algo de pesadumbre, nos referimos a este obje-
tivo inalcanzado. |

Pero también con indignacién delatamos un hecho inaudito: en Ia
escuela de Hanga-Roa se estudian textos standard para todos los nifios
de Chile. Los chicos aprenden nociones, para ellos tan extravagantes
y lejanas, como son la extraccién del cobre y del salitre o la fundacién
de Santiago, en vez de conocer mejor el cultivo de bananas y pifias, pro-
fundizar la historia de Polinesia y aprender tallado en madera. Y por
cierto, también resucitar y practicar estas entretenidas, inteligentes y
musicales diversiones: el “Kaikai” de sus abuelas.
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Citamos también como caso aislado el tipo “cancién de cuna”.
Escuchamos dos diferentes. Una es la simple reproduccién, casi exacta,
de la melodia del “Hace tuto guagua” de nuestro Chile continental,
pero con letra en pascuense. Unico caso musical que hemos conocido.
de un tierno homenaje de Rapa-Nuj a la tierra americana a que unid
su destino.

Los versos iniciales son los siguientes:

“Kahatiru te poki é
‘Ina ko tangi tangi é
mai tu u mai akoro
Ai Kae Ka ara iho mai”.

Es uno de los casos de adaptacién de musica forinea citada ante-
riormente, pero mds justificada y legitima. .

No contentos con escuchar esta rara versién de algo que nos e€ra
muy familiar, pedimos a Laura Hill nos cantara otra cancién del
mismo tipo, pero mds pascuense... El resultado fue la encantadora
cancién de cuna con musica original, aunque con letra mds o menos
similar a la anterior: el “Kahuru te poki é”.

Nos hemos referido a una clase de cancién excepcionalmente no
bailable; una especie de Balada narrativa. Le asignamos un valor mas
bien escaso, por lo menos a las aparecidas en los iltimos afios. Se podria
comparar, en efecto, a esos desagradables y antifolkléricos engendros
o mescolanzas ocasionales que escuchamos también en nuestro suelo
continental. .. y en muchos otros suelos. Son las adaptaciones, tex-
tuales o no, de cantos conocidos, con ligeros e impudicos disfraces me-
16dicos y a los que se ha sobrepuesto artificialmente una letra. Esta,
por lo general, no es muy cuidadosa y estd destinada a narrar un hecho
ocasional que ha conmovido profundamente, sea politico, policial, pa-
sional, etc. Es el caso de algunas de nuestras cuecas y tonadas, con-
venientemente deformadas, para expresar las loas al candidato Tal o
los lamentos por la pobrecita asesinada en el barrio Cual.

Por la mayor gracia que le proporciona la sonoridad de una len-
gua exética, por la indulgencia que concedemos a todo lo muy lejano,
sea en el tiempo o el espacio, estas canciones siempre nos seducen, pues
las melodias en sf mismas y los hechos narrados son para nosotros des-
acostumbrados. Pero en el fondo, son “composiciones” que un pseu-
do bardo pascuense creé para cantar algun acontecimiento que in-
terrumpfa la rutina de la Isla, aunque sin agregar nada intrinsecamente
nuevo a la verdadera musica popular.
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Todo esto ya fue costumbre desde antiguo y,» a fin de mostrar
un panorama en lo posible completo, hemos hecho grabar también
algunos de estos cantares ocasionales, pertenecientes a la wltima cose-
cha. Uno de elios es el “Kau kau poki” (cancién de adiés a un nifio) ,
que expresa el dolor provecado por la muerte de un pequefio, mien-
tras se bafiaba en playas de Hanga-Roa, ocasionando tambien la muer-
te del citado profesor Baeza. Otra cancién de circunstancia es un
loor a los muchachos que hicieron su servicio militar en la Isla, en
un ensayo efectuado hace algin tiempo y no repetido después. Esta
cancién a los “Vae-hau” (soldados, o mds literariamente: “Pies alinea-
“dos”), es siempre cantada con nostalgia. La titulan “Anapa te uira”, En
un pueblo que fue tan guerrero, esto es una ultima y diluida supervi-
vencia de su feroz espiritu de antafio, transmutada en la tranquila, casi
tierna alabanza al “milico” islefio. .. También hay canciones con refe-
rencia a los buques “Araucano” y “Baquedano”, a la hazafia del “Kon
tiki”, como despedida del investigador alemin Barthel, etc. Si se dilata
un poco mds nuestra cordial estada en la Isla encantadora. . ., nace tam-
bién la “Cancién para un miisico lejano”.

Unas poquisimas canciones de tipo narrativo, no bailables y con-
sideradas como antiguas —relativamente antiguas, se entiende— me-
recen especial mencién. Citaremos las recogidas: “Ko nertia ivitau” (can-
to de las doncellas que vivian apartadas en cavernas), “Kama ute
koto pafna”, “Miro hakari katu” y tal vez la mds tipica de todas: “Te
mantenga ¢ Hotu Matia” (La Muerte de Hotu Matia). En ésta se
imita el canto del gallo para expresar un detalle entre las incidencias
de la narracién, tan cara a los pascuenses por referirse a su personaje
central: el primer gran Rey de la Isla. Por tal razén no es este el unico
cantar en que se hace mencién a él.

La otra gran mayorfa de canciones, mds corrientemente escucha-
das y que ademds se bailan, admitirfan una clasificacién algo simplis-
ta, segun se les considere tipicamente pascuenses o importadas. Entre
las primeras citaremos algunas muy en boga actualmente, que tam-
bién hemos grabado: “Tuhi ira”, “Koreva harani ite matiui”, “Maria
Ariki”, “Kaui Matiia kita Ana Poki”, “Uru vai anu ote manu”, “Ka-
tangi te hio”, Aue okoe e pete pete ¢”, Ka ara koe e hoa ¢”, “Kangi
te vévo”, “Kau manu”, etc. Y no seguimos para no dar vértigo al lino-
tipista y al lector. .. :

Las canciones importadas admitirfan, a su vez, una subdivisién,
Primeramente encontramos aqueilas que puedan considerarse origina-
rias de la zona polinésica general: Islas Marquesas, Mangareva y muy
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especialmente Tahiti. Todas son cantadas con gran fidelidad en la
melodia, muy grata a los pascuenses por razones ancestrales y porque
su texto es comprendido totalmente. Sin embargo, introducen en él
algunas modificaciones que no son sustanciales, con lo cual queda con-
vertido ficilmente en texto pascuense.

Entre las canciones tipicamente tahitianas, el sitio de honor co-
rresponde, sin duda, al famoso “Sau-sau”, del que ya hablamos am-
pliamente. Su texto y musica, citados erréneamente como de origen au-
ténticamente pascuense, han sido bastantes difundidos comercialmen-
te por el disco. En realidad, la gracia de su melodia ha cautivado al
chileno continental.

Ya son muchos los santiaguinos que no se equivocan al cantar su
texto:

“Sau sau reva

sau reho varu

Erda simo simo simo

Pau pau kari

Eria maki maki

E mai sapai pahure hia”, etc.

Otras canciones que deben considerarse realmente tahitianas, y
que han inducido también al equivoco, por estar muy en boga en Pas-
cua son: “Meriana”, “Opa-opa”, “Pae miti"”, “Aite te vahine”, “Ite ahi
ahi roa”, “Ua ta teti are”, “Erita peta”, “Tereva nei”, etc. Como pre-
cisamente todas estas canciones son las unicas difundidas y, por igno-
rancia o malicia se las ha hecho pasar por pascuenses, el resultado ha
sido la resistencia a creer que existe musica de “sabor” original de
Rapa-Nui, cuando se ha indicado el origen tahitiano de estas mds cono-
cidas. En todo caso, sirven para amenizar menus polinésicamente sun-
tuosos en cafés, boites y restaurantes de lujo, donde ha merecido el
honor. .. o el deshonor de ser popularizadas, debido a la gracia, plas-
ticidad y languidez de sus ritmos y melodias.

Podria incluirse ignalmente en este grupo la ya comentada cancién
de cuna chilena, con letra en pascuense. Esta vez resulta encantadora tan
ocasional anexién al revés.

Nos ha asombrado que el caso no sea habitual en relacién con otras
canciones populares chilenas, cuecas o tonadas por ejemplo. Esto pudo
ocurrir, ya que nuestros marineros en sus continuos viajes a la
Isla, no olvidan de asolear sus guitarras y “cuncunas” en mares de la Ocea-
nia. Les dan bastante faena en los “Sau-sau”, que organizan a su manera
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y 2 los que invitan a los nativos. Hemos creido encontrar, por ahora,
una leve y suave reticencia del pascuense ante nuestra musica vernicula.
Por lo menos, no nos ha tocado oirla ejecutada por ellos, ni adaptada o
danzada, '

Esta delicada observacién es sélo provisoria. En todo caso, el fené-
meno es justificable debido a las diferencias.de idiosincrasia, tradicién y
raza que separan-al territorio madre del territorio asociado. Las dife-
rencias irdn limédndose lentamente; pero no es de desear que entre los
planes de “chilenizacién”, se incluya la forzada e inorgdnica introduc-
cién de nuestros cantares en ese territorio donde, primeramente, corres-
ponderfa defender lo que alli amenaza con extinguirse.

Ademds, amenaza con bastardizarse. Todo. es simple problema de
ocasion. El islefio es impresionable y tan falto de defensa e inmunizacién
ante la “melédica ambiente”, como ante virus y microbios que no le son
familiares. Esto lo comprueba la epidemia que invade la Isla cuando
llega un barco. Todos los nativos se enferman de “kokongo” (resfrio)
con s6lo visitar la nave o aproximarse a sus Pasajeros, aunque éstos gocen
de excelente estado sanitario. Igualmente se “contaminan” con melodias
extranjeras que los impresione, ingresindolos a su repertorio, reformadas
© no, con letra en pascuense. Es otra verdadera epidemia. .. Ya citamos
el caso al hablar de la musica religiosa, en la cual se incrusté piadosa-
mente el vals “Sobre las olas”. Esta clase de musica bastarda constituiria
el segundo tipo, en la subdivisién de la musica forinea ingresada al ver-
dadero folklore islefio. Pero esto es mucho mis inorgénico, por no prove-
nir de medios musicales que tengan algin lazo de unién con Rapa-Nui,
como serfa el caso de la musica tahitiana y el de la patria adoptiva. Pero
si la musica chilena, como pudo esperarse, no ha impresionado a los
pascuenses, en cambio esto ha ocurrido frecuentemente con la alemana.

Un raro sino histérico ha dispuesto que los pascuenses hayan tenido
siempre contactos de todo orden con la gente de Germania, a las cuales
conocen bien y admiran bastante. Todo comenzd en tiempos remotos,
con motivo de la primera descripcién conocida de 1a Isla, dejada por el
alemdn Karl Friedrich Behrens, jefe de la tripulacién de la nave que
hizo el descubrimiento en 1722, Una interesante composicién poética del
romanticismo alemdn titulada “Salas y Gémez” (Islas cercanas a Pas-
cua), se debe al barco germano Adalbert von Chamisso, quien conocié
2 Rapa-Nui en 1816. Posteriormente, entre otros sucesos que confirman
tal sino, puede contarse la larga y fructifera estada del padre bdvaro
Sebastidn Englert. Algo muy decisivo ocurrié en la Primera Guerra
Mundial: la batalla librada cerca de la Isla por fuerzas navales inglesas
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y alemanas, que obligé a los marinos de esta ultima a hundir su barco
cerca de la bahia de Hanga-Roa. La admiracién de los habitantes por
este hecho y la fraternizacién inevitable que produjo la forzada y larga
estada de un gran grupo de rubios marineros, tuvo numerosas conse-
cuencias. Entre las musicales, nos interesa aqui la fijacién de. algunos
“volkslieder”” en la mente de los islefios, quienes siguieron cantdndolos. ..
pero en pascuense. Hemos escuchado asi al conocido “Alle Végel sind
schon da”, también ‘a3 "“Rupert”, varias marchas, etc.

Naturalmente, algunos cjos claros y mechones rubios en gente joven,
que se suele encontrar por aqui y por aild, en specimens de logrado mes-
tizaje, indican cuan fructifero fué, en todo sentido, ese prolongado des-
embarco marino. ..

Volviendo a la musica pascuense propiamente tal, cbjeto de nuestro
verdadero interéds, resumiremos sus caracteristicas principales dentro del
espacio que nos permiten estas ya dilatadas pdginas, mediante un andlisis
rapido y provisorio.

Antes que nada se debe destacar el ritmo. En raza tan vital este
elemento tenia también que serlo, aunque nunca con la intensidad pro-
pia a la raza negra. En casi toda la musica que hemos llamado de verda-
dero origen pascuense encontramos un gran predominio del compis de
2/4. El tempo es “allegro”, por lo menos en su velocidad inicial. Todo el
interés ritmico reside asi, no tanto en la variedad como en la acentuacién
enfitica, la articulacion precisa y la progresiva animacién. A ello contri-
buye, segiin ya dijimos, el batir de las manos y la intervencién del unico
instrumento de percusién propiamente tal, que actualmente poseen los
pascuenses: el “kauaha”, tantas veces citado. Este es censtruido con
fragmentos del esqueleto del caballo: las quijadas. Asido con la mano
derecha por el extremo, en el punto de conjuncién de los dos huesos,
lo golpean contra el suelo, sobre el cual se sienta también el “ejecu-
tante”. El choque eldstico de ambos huesos produce un sonido duro,
hueco y un poco vibrante, Algo ideal para un “Totentanz”. Con la pre-
cision que presta un instinto ritmico elemental, se marca cada tiempo
del compis. Ademds, este “objeto” no posee la suficiente liviandad para
un batido mds rdpido. A veces, se suele aventurar la sincopa.-

Creimos, como muchos, que en esta tierra polinésica podriamos en-
contrar gran variedad de instrumentos de percusion, especialmente tam-
bores. La realidad casi nos defraudd. Y esto es mds extrafio cuanto que
en-la Isla hay ganado, hay cueros y... hay ingenio. Se nos hablé, pero
como referencia a un pasado no muy cercano, del uso de un tambor
confeccionado con piel de cordero. Se habria denominado “Tam-
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puru”, nombre que, al oirse, sugiere una derivacién espurea del castella-
no. Nadie nos pudo explicar su desaparicién.

De un pasado mds remoto atin, hay el recuerdo de un medio de
acentuacién ritmica bastante “sui generis”. Consistia en un hoyo profun-
do practicado en’ tierra dura, en el fondo del cual se introducia una
calabaza conteniendo arena, a manera de caja de resonancia. Sobre ésta
—Y un poco mds bajo que el nivel del piso— se fijaban algunas piedras o
losas delgadas, resistentes y lisas como lajas. De pie sobre ellas, casi bai-
lando, un ejecutante descalzo producia un especie de tableteo y vibra-
cion. Esto generaba un ruido ronco y hueco, seguramente algo tenebroso,
usado a manera de acompaiiamiento ritmico. Dadas las condiciones de
tan extrafio “instrumento”, es de suponer que sélo podria construirse
fuera de las habitaciones. Parece que ya hace mucho tiempo se dejo de
usar. Por su caricter tan primitivo, pertenece mds bien a la Era antigua,
con algun rebrote posterior, aunque no persistente. Los muy aficionados
a las sutilezas han creido ver en estos pies descalzos, marcando con rudeza
los acentos sobre el suelo, un simbolo primitivo del dominio de 1a tierra,
e, incluso, un especie de ritual de la fecundacién.

Sabemos que en Tahiti y otras islas parientes existe el tambor como
importante instrumento musical. Hasta son conocidos “trozos” ejecuta-
dos en “solo” sobre el mismo. ¢Por qué los pascuenses, siempre con sus
ojos vueltos a la isla tan directriz de su cultura no la han imitado en tal
detalle? También llama la atencién que los arquedlogos no han extraido
del paisaje subterrdneo de la vieja Rapa-Nui nada que se asemeje a un
tambor realmente primitivo. Tampoco ningin instrumento de viento,
que pudo haberles sido ficil confeccionar con huesos humanos o de
animales; o tal 'vez con cafias o trozos de madera, a la usanza de otros
antiguos, especialmente de América. Existen referencias, sin embargo,
al uso de caracoles y conchas marinas como primitivos, “instrumentos”
musicales de la antigiiedad pascuense.

Se habla mucho de los “misterios” de Rapa-Nui; habria que agregar
éstos tan importantes en los dominios de la musica.

Sin embargo, con los medios ritmicos existentes, nadie podria decir
que la musica actual de Pascua carece de vigor y firme acento. Esto es
precisamente lo que induce a bailar todo, o casi toedo, lo que se canta.
Asf, puede afirmarse que como no existe pricticamente una musica ins-
trumental pura en la Rapa-Nui de hoy, y como las canciones no danzadas
son menos frecuentes, la danza, en cuanto forma de expresiéon musical,
tiene gran importancia en dicha Isla, Ya dijimos que ella domina total-
mente en una fiesta o “Sau-sau”, cuyo cardcter fundamental es el move-
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dizo regocijo. Es por esto tal vez que, cuando en algunas de ellas sugeri-
mos que se cantase una cancion, sin bailarse, hubo muchos ojos con mala
mirada sobre nosotros. Acostumbrados a la usanza continental, que admi-
te en las fisstas hacer “aro” en la danza para escuchar una cancion o
tonada, nos parecia légico que se hiciese otro tanto en Hanga-Roa. Pero
aqui se prefiere el torbellino continuo. Y hay que ceder.

El medio musical predilecto de los pascuenses, podria decirse unico,
es la guitarra, instrumento que relativamente abunda en Hanga-Roa. Se
hacen milagros caseros para confeccionar cuerdas, cuando se agotan las
“importadas” del continente. Incluso, se fabrican guitarras en la Isla,
lo que no es de extrafiar, dada la pericia en tallados y sutiles trabajos de
madera que poseen los nativos. ,

Salvo las proezas muy ocasionales de algin “virtuoso”, la guitarra
no se usa en solo. Su papel mds importante es acompaifiar la musica vocal
o bailable, por medio de acordes para acentuarla. Asi, tendriamos que
incluirla entre los instrumentos pascuenses de cardcter ritmico.

Combinando diestramente con el “Kauaha”, sus acordes se tocan
incesantemente, cuatro por compds, todas corcheas, dentro del 2/4, de-
jando que la sonora quijada de caballo acentie cada uno de los dos
cuartos de cada compds, junto con el golpe de las manos.

Los islefios distinguen tres clases de afinacién de la guitarra. Los
denominan: de Hawaii, de Samoa (“hia-hia”) y propiamente pascuen-
se ... Esta ultima, més corriente, es obtenida por medio de una disposi-
cién de las cuerdas en la forma universal y standard, es decir: tres cuartas
justas, una tercera mayor y luego otra cuarta justa, midiéndose estos
intervalos desde el registro grave al agudo. Esto explica su perfecta adap-
tacion a la musica actual de Pascua, sea de origen propio o adaptacién
de la importada. Y aqui debemos hacer una de las cbservaciones técnicas
més trascendentales e inesperadas, al afirmar que la masica pascuense
de hoy dia es completamente tonal. Por esto abunda la afinacién stan-
dard, que facilita la ejecucién de los acordes bisicos de la tonalidad y
fundamentos de la musica occidental, es decir: los de Toénica, Dominante
y Subdominante.

Aqui entramos en un terreno mis profundo e interesante en si mis-
mo, pero escaso en proyecciones dada la simplicidad de armonia como
elemento de la musica pascuense. Perfectamente funcional y polarizada
tonalmente también, de entre sus tres acordes bdsicos usa con menos fre-
cuencia la Subdominante. Y ninguna otra sutileza, ya sean acordes para-
lelos, funciones transitorias o modulacién.

Decimos todo esto porque el visitante primerizo de la Isla se dispone
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a escuchar “cosas raras”, Se suele hablar de escalas polinésicas, de “mo-
dos” insulares, etc. Es posible todo ésto, siempre que se sittie bien en el
tiempo y el espacio de los mares de Oceania. Confesamos honradamente
que no poseemos una especializacién al respecto. Ella debe estar basada
en el conocimiento directo de bastante material, venido de numerosas
islas y tomar también en cuenta muchos factores, de los cuales un paciente
estudio podria sacar partido. En base a conocimientos mds o menos gene-
rales sobre la materia, debemos declarar con franqueza nuestro nuevo y
absoluto asombro ante el fenémeno sin precedentes de que “la Isla mas
isla del mundo” —volvemos a repetirlo— posea una musica popular tan
tonal ¢omo la que podria generarse en Viena, Filadelfia, Buenos Aires
o Toronto. Es natural que no siempre fue asf. De ahi el jnterés por
encontrar rastros de la mas antigua, de sabor polinésico, bien “diferen-
ciada” pascuense y ajena a Occidente.

El hecho de que la musica pascuense sea hoy tonal y conformada occi-
dentalmente en sus elementos, tiene inesperadas y felices consecuencias,
asi como varias aplicaciones practicas. Desde luego la posibilidad, sin
que se falsee su esencia, de ser transcrita para canto con cualquier acom-
pafiamiento también occidental. Serfan igualmente legitimos para ello,
los habituales instrumentos de teclado o cuerda, conjuntos combinados,
orquesta, etc. Y... naturalmente, también la guitarra.

Por el hecho de que se cante originariamente a varias voces, no se
podria considerar falseada o artificiosa cualquiera armonizacién —textual
o levemente estilizada— que s¢ hiciese de esta musica, ni menos las ver-
siones corales, las més legitimas de todas.

iCudntas posibilidades para nuestro medio musicall Y sobre todo,
lcudnto nuevo material, sencillo y sabroso para las Escuelas chilenas,
cuyos nifios podrian entonar los mismos cantares que los “Pokis” de
Rapa-Nuil. No olvidemos que esta musica pertenece al folklore del
territorio chileno. Es una de las “minorias” junto al gran bloque criollo.

Por cierto que no escaparemos a Ia tentacién de ensayar varias de
esas posibilidades, utilizando lo més caracteristico, sencillo y expresivo
del material recogide personalmente. :

El fenémeno de la “occidentalidad” a que se llegé tendria varias
interpretaciones, Una de ellas podria ser el hecho de que la musica es
el arte que progresivamente ha ido obteniendo mas medios técnicos para
difundirse y volar rdpidamente de un continente a otro, en ondas de la
radio. Es la forma de belleza transportable en mayor cantidad con
menor volumen. Liviana y condensada, no ocupa espacio, amasada en
la fina materia negra y migica. Asi pueden llevarse a los mds lejanos
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puntos, horas y horas de miisica grabada. También Conciertos enteros,
comparables a una gran exposicién de artes pldsticas, cuya condensacion
y traslado serfan imposibles. Es por ésto que las artes pldsticas en gene
ral, por su menor facilidad de circulacién han llegado con mds dificultad
a puntos distantes, donde podrian ejercer también su influencia, igual- -
mente no siempre beneficiosa.

En Pascua hay aparatos receptores de radio, discos y dispositivos
mec4nicos para oir musica. Todo no muy flamante o de ultimo modelo,
pero utilizable. Por ultimo, la garganta de cada uno de los visitantes es
un vehiculo de transmisién musical, que hace florecer en momentos de
euforia ante cielos y mares tan hermosos, el mensaje de otras tierras.

Una muestra de las artes pldsticas en la misma escala no podria,
como es obvio, ser llevada hasta la Isla. En pequefia escala tampoco
nadie pensarfa hacerlo. De hecho, sélo hemos visto en Hanga-Roa, como
ejemplos de pintura continental, las difundidas y standard oleograffas
de la Virgen del Carmen o de Arturo Prat coronado por la Gloria. ..

Naturalmente, todas estas observaciones generales sobre pldstica
llevadas al terreno especifico de la escultura y el tallado en madera
merecen, respectp de Rapa-Nui, una consideracién detallada que no
nos corresponde hacer.

El mueble fino o las construcciones de buen gusto tampoco son
conocidos por el pascuense. Sus casas: pequefias, flamantes y bien teni-
das, de prefabricacién chilena en serie, dan a Hanga-Roa una fisonomia
mas actual, limpia y sonriente, pero sin ningin cardcter. Por suerte los
cielos, la atmdsfera y la vegetacién corrigen el conjunto. {Otra desilusién
para el que busque alli “cosas raras”, también en este aspectol

Volviendo al fenémeno de la tonalidad, imperante en la musica
de Pascua y cualquiera que sea su explicaci6n, se desprenden de inmedia-
to otras interesantes consecuencias. La ausencia de medos o escalas es-
peciales condujo también aqui a la clisica y occidental dualidad del
Mayor-Menor. De ambos modos, encontramos usado en la actual mausica
pascuense solamente_el modo mayor.

Esta nueva conclusién es tan importante, casi peligrosa, que debe
considerarse también provisoria. Recordemos otra vez que nuestra in-
vestigacién no fue exhaustiva y que el presente articulo estd escrito
antes de terminar un estudio completo del material disponible. Sin em-
bargo, hasta el momento no hemos encontrado nada que contradiga
tal conclusién, en lo que ya estd expertizado.

Con tan contradictorios elementos consigue el pascuense, empero,
infundir “caricter” a su musica popular. Tanto es asi, que es posible
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llegar a distinguir, con relativa seguridad, la musica ya diferenciada, de
la que se importé de Tahiti, también popular, con la cual podria con-
fundirse. Esto ya ha ocurrido, como hemos dicho, hasta el punto de que
los dotados de poco “olfato mel6dico” siguen sosteniendo que toda la
musica pascuense es tahitiana. Para la diferenciacién entre una y otra
musica hay un detalle, no constante e infalible, pero digno de tomarse
en cuenta. Es, ademds, bastante directo por referirse al ritmo; la casi
totalidad de la musica popular escuchada en Pascua, de caricter poli-
nésico y no transcrita de Furopa o América, es sospechosa de venir de
Tahiti si tiene el compas de tres cuartos. El famoso “Sau-sau”, en dos
cuartos, constituye una sorprendente excepcién. Ya hemos observado que
en la misica nativa pascuense, el compis de dos cuartos predomina. Esto
le imprime un cardcter m4s decidido y vital, menos ondulante y “a
piacere” del que se esperaria de una isla en estos mares, conforme a los
cdnones preestablecidos.

Otros detalles mds sutiles de diferenciacién pueden distinguirse en
la “topograffa” lineal, debido a algunas “constantes” o férmulas mels-
dicas que otorgan un “cachet” propio al cantar de Rapa-Nui, aunque
debe recordarse que toda melodia es un elemento vivo y dindmico, re-
fractario al andlisis demasiado rigido y estitico.

Entre algunos de estos signos exteriores, posibles de establecer como
“constantes” de la melédica pascuense, citaremos los grupos de notas
reiteradas y en una misma altura, seguidas de una compensacién en
forma de escala descendente. Tal descenso se produce en forma un poco
imprecisa, a manera de un portamento o glissando de la voz, procedi-
miento de emisién muy comin en los cantores de Pascua. Este porta-
mento desciende desde la mediante o Ténica superior hasta lo Domi-
nante, procedimiento melddico exactamente inverso al muy ordinario,
que los divos de la mala dpera emplean, con glotoneria personal, ante
éxtasis colectivos. La musica tahitiana, de la que confesamos no cono-
cer muy ampliamente ¢jemplares auténticos, parece tender mas bien a
ciertos ascensos melddicos que culminan en detalles de ornamentacién
mas libres. )

Pero el mds persistente y tipico fenémeno melddico de la muisica
pascuense de hoy es la continua llegada y reposo en el centro tonal por
excelencia; la Ténica de la Escala. Esta se alcanza comiinmente por
salto intervdlico desde el agudo (no mis de una sexta), pero nunca
sin antes pasar por la sensible, a la que se da extraordinario énfasts, in-
cluso ritmico, asigndndole una figura de duracién mis larga (por lo
general, un tiempo de compds) . Mayor énfasis se infunde atn al reposo
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en esta continuamente alcanzada Ténica, mediante el recurso de la an-
ticipacién o el de la “circundacién” lineal, por medio de la emisién del
segundo grado de la Escala (es degir, su nota superior, a un tono de
distancia) antes de pasar por ¢sa importante sensible y caer finalmente
en el punto de reposo y polarizacién melédico-arménico. A esta otra
nota circundante, el segundo grado, se le da igualmente relieve, asigndn-
dole un valor ritmico también mis dilatado.

Todo esto contribuye a evitar también la férmula habitual y ram-
plona de llegar a la Ténica, saltando directamente desde la Dominante.

Hay todavia un curioso detalle al respecto; en el texto de nume-
rosos cantos —como puede verificarse en anteriores transcripciones— se
advierte al final de los versos la particula ¢, que significa el afirmativo
si, en pascuense. Parece que su inclusion en un texto donde tal signifi-
cado idiomdtico no se justifica, obedece a la misma ley que obligb a
nuestros musicos criollos a agregar, en ciertos versos, el tradicional: jay
si! o jay no!, o bien, [Si, ay, ay, ay! Esto, que se ha convertido en una “gra-
cia” y peculiaridad del folklore musical chileno, igual que el desplaza-
miento natural de los acentos (como en |Si, Sefiordl...) ha resultado
originariamente de una necesidad ritmico-prosédica, la de complemen-
tar con silabas los vacios provocados por la inadaptacién de un determi-
nado metro literario a otro musical.

Con este é de los versos pascuenses, que Se pronuncia abierto y
fuerte, y que se hace coincidir con la reincidente Ténica, se contribuye
finalmente a otro realce de ésta, ademds de servir a los fines de comple-
mentacién ritmica aludidos.

Hemos escuchado algunas salmodias tahitianas, de sabor muy pri-
mitivo, cantadas sin acompafiamiento. En ellas —como ha sido siempre
el caso en la musica monédica—, la palabra es la que modela su con-
textura, dentro del estrecho marco de variedad en la altura de los so-
nidos. Tal fenémeno musical no lo hemos advertido en forma absoluta
en la melédica pascuense actual, si bien hay canciones donde la varie-
dad de altura no es muy abundante, pero en la cual la tirania del ritmo
isécrono y bien medide (y la que impone el “acompafiamiento instru-
mental”), sustraen toda ductil libertad, propia del cantar monédico.
La verdadera libre salmodia, sobr. todo sin acompafiamiento, parece
haber sido la exclusividad de la musica antigua, midgica o ceremonial.
El perfecto y continuo ajuste de palabra y sonido dentro del compds,
preciso e inexorable, que observamos en la musica pascuense de hoy, no
da margen para ninguna libertad, ornamentacién melismdtica o voca-
lizaci6n.
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El pascuense prefiere siempre cantar acompafiado de sus instrumen-
tos, menos cuando actta en la iglesia. Como experimento, para disfru-
tar mejor de la melodia y posibles licencias ritmicas (y atin melédicas)
que podria ganar el canto solo o en coro a “capella”, solicitamos se eje-
cutara en esta forma algunas canciones. Es increible el relieve que tal
musica adquiere, especialmente con la liberacién del sonido hueco de
las quijadas de caballo... Pero el islefio siente todo esto un poco ar-
tificial, aunque parezca raro. Para grabar una de las canciones: el
“Kahatiru te poki” y deseando ver mds acentuada la sugerencia de Ia
mujer solitaria, la madre polinésica arrullando a su “poki” (nifiito),
pedimos fuera cantada por una mujer sola. Nuestro propésito fue ma-
logrado siempre por la risa de la anciana cantante, que interrumpia la
ejecucion. (Pudor? ¢falta de costumbre de separar la cancién de su es-
cenario y funcién natural o de entonarla en solo? Pero, es que es im-
posible tolerar la colaboracién del estentéreo “Kauaha” para dormir
dulcemente a un pequefio, por polinésico que sea.. ..,

Naturalmente el lenguaje mismo y su sonido especifico, casi dirfa-
mos su “timbre”, influyen enormemente en el cardcter de una melodia,
aunque ésta esté construida en base de elementos simples y universales.

La lengua pascuense, perteneciente al grupo polinésico, se presta
admirablemente para el canto. Su prosodia musical posee mucha mis
naturalidad, comodidad y poder de cohesién con el sonido que muchas
lenguas occidentales; la francesa e inglesa desde luego. Como ya lo ha-
brd observado el lector en palabras transcritas anteriormente, las caracte-
risticas principales de este lenguaje son las silabas cortas y la abundancia
de vocales, incluso la acumulacién de algunas, tales como: ue,. oe, oa, ia,
etc. Esto constituye una comodidad prosbdica; la palabra “suena” 4gil,
deslizante. La mayoria de las palabras tiene acento grave y jamds
en la silaba se usan dos o mds consonantes. Estas siempre inician la sila-
ba y nunca se encuentran al final de ella. En cambio, la abundancia de
vocales, al final y al comienzo de silabas, provocan bastante sinalefas.
Palabras que parecen muy extensas no son mds que compuestos de dos
o mds, como ocurre en el alemén. Primitiva Yy exotica nos suena la repe-
ticién de la misma silaba o silabas, para formar palabras tales como:
“iti-iti” (pequefio), “nui-nui” (grande). Fs muy importante el hiato,
especialmente para distinguir vocablos semejantes en sonido, pero di-
versos en significade. iLa construccién gramatical de la lengua pascuen-
s¢, que es muy simple, no es de incumbencia de este analisis, no obstante
la influencia que pueda tener en el que canta y comprende el len-
guaje. El pascuense posee un gran sentido de la sonoridad de las pala-
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bras y se solaza con la belleza de sus combinaciones. Tampoco nos intere-
sa muy directamente lo restringido del abecedario. Sin embargo, como
ilustracion general, y a fin de que se ensaye una mejor pronunciacién
de los vocablos contenidos en las citas literarias anteriores, diremos
muy someramente que el abecedario pascuense consta solo de,catorce
letras. Entre las mds “ilustres” desaparecidas se destaca especialmente
la I, que los islefios no pueden proaunciar, sustituyéndola por una r
simple. La rr es también desconocida. Téngase todo esto en cuenta para
pronunciar una palabra pascuense, en la que esta letra va al comienzo
de silaba, unida a una vocal; siempre suena suave, COmo una r sola.
Como excepcién a sonidos precisos y suaves puede citarse uno tipica-
mente pascuense, muy dificil de imitar, bastante nasal y extraiio, equi-
valente a la combinacién “gn” o “ng” que no debe considerarse como
doble consonante sino como una sola, dotada de una vaga sonoridad,
intermedia entre ambas. Tal es el caso en palabras como: “matenga”,
“tagnata”. Algo dura es también la pronunciacién de la k, que debe
hacerse como una j fuertemente aspirada, igual que en las palabras in-
glesas o alemanas que comienzan.también con k. .
En general, esa abundancia de vocalss, la no rudeza de. las pocas
consonantes (a excepciéon de las citadas) y el tono general de la pro-
nunciacién, tienen una inevitable consecuencia en esta musica al unir-
se palabra y melodfa. : -
Acerca de las formas de la musica pascuense, recordemos primera-
mente que toda musica tonal tiene tendencia a la “redaccién” en frases y
periodos regulares. En pequefias composiciones, basadas también en
versos bien medidos, esto provoca formas “cerradas”, base de la misica
popular de occidente. También esto ocurre en la musica vernicula de
Pascua, la que por carecer de formas mds puras y libres o exclusivamen-
te instrumentales, siempre depende de la palabra. Como ésta, a su vez,
depende del verso regularmente medido, el resultado es la cancién sim-
ple y estréfica (tipos A-B). Su morfologia consta de la sucesion de dos
periodos de ocho compases, con dos frases cada-uno, que se repiten in-
cesantemente hasta agotar las diversas estrofas del verso, a veces en for-
ma tan exagerada, que es necesario limitarlas para el auditor continental.
Todo esto no nos sorprenderia si lo encontrdsemos Gnicamente en la
miisica que los nativos han importado de Europa o de América ultima-
mente, pero reiteramos nuestra sorpresa de que se haya producido en la
musica nacida espontineamente en un punto tan aislade de Occi-
dente. Ya hemos intentado una interpretacion de todo este proceso, que
evidencia un gran divorcio existente entre el arte popular del sonido y
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el otro que ha hecho célebre a Pascua, el de sus talladores en piedra y
madera, el de sus exquisitos escultores verniculos.

No sélo hay tal divorcio, también notable diferencia de calidad y
originalidad entre ambas artes. Y, para decirlo con honradez, la mu-
sica se lleva la peor parte en la comparacién.

De todas maneras, el folklore musical vivo de Rapa-Nui, construi-
do con elementos simples y universales, no es algo que deba pasar inad-
vertido al musico serio. El gran piblico lo acogerd de todas maneras
con interés, debido a su exética procedencia. Tiene ese imponderable
“algo distinto” que posee el aire mismo, respirado por sus anénimos
creadores. Su tono austero, casi seco, estd mezclado paradéjicamente a la
viveza y ansias de movimiento. Presenta los mismos contrastes del pue-
blo pascuense, del cual es un curioso y exacto reflejo; pueblo que ha
podido vivir tan feliz en un suelo al que la naturaleza e historia con-
virtieron en escenario de tremendos dramas.

Los hdbiles y famosos talladores de figurillas en piedra y madera
("moai-maea” y “moai-miro”, respectivamente), han comenzado atrevi-
damente a industrializar un poquito su produccién, que ya no est he-
cha con la noble madera del “toro-miro”, sino con la del “miro-Tahit{”,
acacio o naranjo. Necesitan atender las demandas siempre mayores, y no
del mejor gusto, venidas del Continente o de sus visitantes. Hasta han
intentado ya —horror de los horrores!—, el modelo tallado de ceniceros,
calzadores, corta-papeles y otras antiestéticas incongruencias con su tradi-
cién. Pero no han llegado todavia, felizmente, a influenciarse profunda-
mente con ningin estilo o férmula de las artes plasticas de Occidente.
Por el contrario, es a ellos a quienes recurren los modernos artistas de
otras tierras, en busca de inspiracién, terminando por ser los influen-
ciados.

Asi, en las maravillosas creaciones realmente abstractas y estilizadas
de Ios “moai-Kava-Kava”, no hay nada que pueda compararse a la “to-
nalizacion” y cuadratura que observamos en su musica; ningin proceso
asimilable al de la regularizacién ritmica y la limitacién de “Ténica y
Dominante”, si se nos permite tan disparatada transposicién de térmi-
nos...

Tal vez €l fantdstico legado escultdrico de la época antigua: los in-
mensos “moais”, los “ahus” y petroglifos que han perpetuado su sélida
existencia pétrea, tangible y visible, hasta llegar a la Era nueva, son un
ejemplo y estimulo constante para los contempordneos. La pasmosa be-
Ileza de esas muestras sobrevivientes del arte primitivo, hieren sensorial
y espiritualmente al pascuense desde su nifiez. Nada de esto, desafortu-
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nadamente, sucede con la misica correspondiente a la misma época y
estilo. Siempre “evaporable”, ha tenido que soportar substituciones bas
tardizantes una vez extinguido el viejo caudal.

Pero hay en esa musica un aspecto curioso, intrinseca propiedad
del ‘arte sonoro: la “tercera dimensiéon” que ha seguido superviviendo
y constituye hoy la mejor compensacién a la falta de relieve en otros
aspectos. Nos referimos al canto a varias voces, especialidad y “gracia”
de 1a Isla, pues si bien constituye otro asombroso caso de paralelismo
con el Occidente musical, no es corriente encontrarlo en el folklore
musical de pueblos primitivos, con excepcion del de la Polinesia, a cuya
tradicién no podia traicionar Rapa-Nui. Por esto sz supone gue el can-
to coral existié siempre. Tanto en viejos cOMOC €N NUEVOS tiempos, los
pascuenses se han valido de un “modus operandi”, siempre misterioso.
En éste deben excluirse, naturalmente, précticas de Solfeo, ensavos, di-
rectores de conjunto, metrénomos, diapasones u otros medios de traba-
jo conocidos en Occidente. Sin embargo, se encuentran en el lenguaje
pascuense vocablos especificos en relacién a la clasificaciéon de voces.
Ellos son: “rso-arugna, reo-vaenga, reo-vasnga-oraro, reo-araro”, gque co-
rresponden a “soprano, contralto, tenor y bajo”, respectivamente. Existe
también, la importante expresion “tertia-reo’”’, es decir, segunda voz,
que delata el procedimiento empleado en su muy simple técnica coral.
Las voces femeninas se dividen en dos grupos: soprancs y contraltos;
las sopranos cantan la melodia principal, las contraltos un “refuerzo”
arménico a distancia de tercera, o con algunas acomodaciones intervali-
cas, segun el caso. Las voces masculinas, divididas también en dos gru-
pos: tenores y bajos, proceden en forma similar, provocando -un nuevo
“refuerzo” total a la octava grave, cuando se suman al conjunto, De esta
manera, los tenores cantan también la melodia, a una octava inferior
de las sopranos, los bajos emiten su respectiva segunda voz, a la octava
grave de las contraltos. En determinados momentos, algunas de estas
voces, con gran intuicién, “rellenan” ain mds el conjunto, insertando
sonidos complementarios en los “acordes” que resultan. El producto es
de una sonoridad llena y satisfactoria.

En todo caso, los sonidos mds graves de toda esta combinacidn, a
cargo de los bajos, no constituyen siempre el verdadero “bajo arméni-
co” de ella, segun el exacto significado que se da a éste en la técnica
musical. ‘

Los vecinos de Hanga-Roa, ni aun para apoyar tan sencillas. disci-
plinas empiricas, han contado con la ayuda permanente de instrumen-
tos occidentales apropiados, fuera de su popular e inseparable guitarra.
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Muy esporidica y transitoriamente, ha aparecido por alli algin armo-
nium-o piano, traide por un funcionario de Williamson Balfour o pro-
fesor de Ia escuela. Su permanencia fue corta, para salvarse del clima
tropical. 'Un violin fue el raro visitante en determinada ocasién. Los
acordeones marineros han sido siempre fugaces huéspedes, pero mas de
alguno ha tomado carta de ciudadania, muy bien aprovechada...

-¢Donde, pues, y con qué medios se ha hecho alguna vez real ense-
fianza musical en esta isla que canta en coro por milagro? Claro que
todo esto, aunque es cosa algo oida por estos mares, también constituye
un curioso y nuevo punto de contacto con el mundo occidental.

En realidad, prescindiendo de lo estrictamente musical, y conside-
rados en conjunto varios otros aspectos, puede afirmarse que esta isla,
equidistante- de diversos puntos lejanos donde pudo encontrar el sino
definitivo para pactar la alianza ideal que necesita, tuvo acierto en ha-
cerlo con Chile, no obstante su constante nostalgia por la bella Tahiti,
con la cual dicha alianza nunca prospers. Rapa-Nui, en efecto, est4 si-
tuada frente a la costa Norte de esta Nacién, que a su vez, como inte-
grante del conglomerado Iatinoamericano, cuenta con las tradiciones y
~cultura de Occidente.

Si estas simpidtica gentes y todos cuantos tengan en sus manos su
porvenir, obran de consuno y con prudencia para que nada de lo pro-
fundamente autéctono se pierda, creemos que el ingreso definitivo de
Rapa-Nui a.ese conglomerado es légico Y necesario.

Por lo demis, es ya algo casi inevitable, pues estd en plena y rdpida
marcha. Para ello tienen los pascuenses mucho avanzado. Yz es inevita-
bie que sus vestimentas sean occidentales . .. menos la corbata, que con
un buen sentido digno-de imitarse, han descartado por inatil, Cierta
preferencia de las mujeres por el tono violento de sus estampados: rojos
vivos, escarlatas, amarillos, etc., son ahora solamente una sutil referen-
cia y concesién al mundo- donde han nacido. También ya es inevitable
que las casitas, hechas en serie en el continente, terminardn con las en-
cantadoras rucas polinésicas. Estas son raras de encontrar, pues ya no
satisfacen a los islefios. En futuro muy préximo, una nueva fisonomia
risuefia, al estilo de Quilpué o Villa Alemana, caracterizard a la
cada vez mds extendida Hanga-Roa, que ya cuenta con tres “barrios”:
Moeroa, Mataveri y Hanga-Roa propiamente tal. La fisonomfa general
de las gentes: bonachonas, alegres e ingenuas, pero inteligentes, no des-
entonarian demasiado en nuestra Indoamérica por sus rasgos faciales.
Salvo casos extremos de los muy “agringados” o algo “ennegrecidos”, el
mestizaje es cada vez mds frecuente. Ninguno de los pascuenses que cir-
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culan hoy por calles santiaguinas, siempre correctos 'y limpiamente pre-
sentados, hablando un excelente castellano, podria ser identificado in-
mediatamente como natural de la lejana isla. ‘

Los innumerables pequefios puntos, indicadores de otras tantas islas
diseminadas en el vasto Mapa de Qceania, ha provocado mucha lamen-
table confusién a los observadores superficiales. No se hace discrimina-
cién entre esta “Easter Island”, como siempre s¢ le anota alli, y las
otras islas, de muy diverso origen etnolégico, casi irreconciliable con el
de Occidente. En tal caso estdn las islas Fidji, Salomdn, Gilbert & Ellice,
Nueva Celedonia, etc., pertenecientes al grupo de la Melanesia, de raza
negroide, con la cual Pascua nada tiene que ver.

El sentido de la corriente migratoria de los polinesios es todavia
un misterio. Muchos aseguran que parti6 desde el Asia y otros, muy con-
trovertidos, sostienen que proviene de Ameérica. Mds de un porfiado
solitario se ha arriesgado en balsas primitivas para probarlo. No po-
driamos alistarnos en uno u otro bando, pues carecemos de competen-
cia y especialidad, pero aun resuenan en Nuestros oidos las intermina-
bles y sesudas discusiones de los etnélogos y antrop6logos, promovidas
durante el viaje o en la misma Hanga-Roa. A todo esto hay que agre-
gar las rectificaciones a leyendas muy difundidas en el gran publico, se-
giin las cuales la isla.de Pascua estaria aun en la buena época de Hotu-
Matta. Lamentamos mucho cada uno de los desengafios que hayan ido
sufriendo sucesivamente en este reportaje, con motivo de tales aclaracio-
nes. Pero también hemos hablado de la belleza no-imaginada que, a
pesar de exclusiones necesarias, posee €sta gran pequefia isla.

Sea como fuere, estamos convencidos que los pascuenses, nuestros le-
janos compatriotas, merecen ya —como deciamos— su incorporacién pru-
dencial al Occidente americano. Con mayor preocupacién por: sus pro-
blemas, debemos contribuir a que esto suceda. Y abrir los brazos para
recibirlos, llenos de amor y comprension. :

* * *

Por ahora, Rapa-Nui sélo cuenta como fabuloso museo natural de
etnologia. :

Podr{a montarse ya una biblioteca entera con todos los estudios de
eminentes investigadores especializados y las descripciones de los lite-
ratos. - : : ‘
:Qué podrfamos agregar en tal sentido, que no fuesen inutiles y
divagatorias duplicaciones de lo mismo, castigadas todavia con nuestra
inepcia arqueolégica y literaria? En la medida que el cumplimiento de
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la misién especifica nos lo permitié, y cumpliendo anhelos de toda una
vida, llegamos jpor finl a los sitios donde realmente el rostro palidece
y el verbo descriptivo se hace enano... Pero deliberadamente dejare-
mos s6lo como intimo recuerdo los instantes tremendos vividos en las
laderas del Rano-Kao, el Rano-Raraku vy otros talleres del prodigio, don-
de la piedra bruta fue joya labrada por artifices los primitivos, que no
han conocido sucesor.

Y seria el momento de decir: Horana, maurury, Rapa-Nuil

Nos permitimos, empero, un pequeiio “Coda”.

Exteriormente tiene también relacién con la musica. Por ahonda-
miento y generalizacién, se enriquece con consecuencias . . .

Después de ruda jornada a caballo, tras Iz emocionante visita a los
“Moais” del Rano-Raraku, se impuso un alto para reponer cuerpo y
espiritu en las tibias aguas de la Bahia de Anakena, Ia joya maritima
de Pascua, donde desembarcé Hotu-Matua, Alli fuimos sometidos al
“test” mds extraiio y dificil que pueda imaginarse, por parte de nuestro
guia, el viejo, bondadoso y preguntén Timoteo Pakarati. Ya habia inqui-
rido bastante para mejorar su castellano y geografia durante el camino.
Y habiamos realizado no pocos esfuerzos por corresponder a esas inte-
ligentes ansias de saber que hay en todo buen pascuense. Pero lo peor
debia llegar, cuando tendidos en la arena, le adelantamos un paquete
de cigarrillos,

Mirando la marca, ostensible en la cajetilla, exclama:

~¢Opéra? ¢Qué significa eso? ¢Es marca de tabacos?

—No, Timoteo. En primer lugar no es “Opéra”, sino “Opera”. Y
esto originariamente no es marca de tabacos. Opera significa . .. [bueno!
algo muy largo y dificil de explicarte.

—|Sefior! [Por favorl, no me deje con la curiosidad. Expliqueme qué
es “Opera”.

Figuraos por un instante la situacién: explicar a un pascuense muy
viejo, que nunca ha salido de su isla, lo que es... una Opera. Y mien-
tras buscdbamos la dificil solucién, meditdbamos muchas cosas y descu-
briamos detalles en que jamis habiamos reparado, debido al estimulo y
tremenda fuerza de la ingenuidad.

Nos decidimos por buscar los substitutos extrafdos de Su mundo,

—Opera, querido Timoteo, es mds o menos lo que sigue: una gran
reunién de gente frente a un tablado alto, cubierto con grandes géneros.
Luego, éstos se descorren y aparecen sobre é] otras gentes, que conversanr
largo rato, pero. .. siempre cantando,

—¢Conversan? ¢Y siempre cantando? ¢Cudnto rato y qué dicen?
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_Bueno . .. cantan a veces, una, dos y hasta tres horas. Y, ademds, los
acompafian instrumentos que hay bajo el tablado. {Figuratel, gran
cantidad de ... guitarras y acordeones

—:Y también “kaudha”?

—|Por cierto!, a veces mucho “kaudha” y otros objetos similares que
hacen bastante ruido. Respecto a lo que dicen, casi siempre se reduce
todo a grandes problemas de amor, mucho amor: “I'amour, toujours
Famour”, se nos escapé entre dientes. Pero el viejo alcanz6 a escuchar
y repiti6 correctamente la frase en francés.

Y agregé: .

—No olvide que estamos cerca de Tahiti, donde vamos y venimos
mucho. Sabemos también muchas palabras del idioma que alli se habla.

Repuestos de la sorpresa, seguimos cavilando acerca del problema es-
tético de la Opera, que jamds se nos present6 tan sorprendentemente
claro y descarnado.

Aprovechando nuestra meditacién, agregd, cabeceando lenta y ma-
liciosamente:

{Qué cosas mds raras inventan los continentales! . ..

Y el que esto escribe, en rdpida sintesis mental y con extensiones
insospechadas de tan sabia conclusién, movia igualmente la cabeza de
un lado a otro, en forma lenta, casi también maliciosa.

{Y le dimos la razoén a Pakaratil

J- U. B.
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LA POESIA FOLKLORICA DE
MELIPILLA
por
‘Raquel Barros y Manuel Dannemann

El departamento de Melipilla puede considerarse, en la actualidad,
no s6lo como la regién mds prédiga en poesia folklérica, de la provincia
de Santiago, sino como una de las mis notables del pais. ¢Pero, existe,
en el presente, tal tipo de poesia en Chile? Y, de ser esto- efectivo,
{quiénes son sus autores y recitadores; cudles su temdtica y recursos li-
terarios? Quizds estos interrogantes pudieran causar sorpresa, y hasta
cierta conmiseracién a los especialistas; sin embargo, si reflexionamos de-
tenidamente sobre la escasisima noticia que ¢l grueso piblico tiene acer-
ca de ella; si recordamos que la tltima obra general, con su pertinente
antologia de textos poéticos, publicada aqui, de esta clase de poesfa, bas-
tante objetable por lo demds, data de 1933 * —conste que nos referimos
en rigor a la poesia folklérica, no a la vulgar— y contiene juicios como
éste: “Volviendo 2 los poetas populares, diré que han terminado su jor-
nada” (pdg. 63), nuestras preguntas se justifican; atn mds, encierran
un imperativo problema de indispensable solucién. Y ya es tiempo de
plantearlo e intentar resolverlo, aunque parcialmente por ahora, pues
esta empresa es de largo aliento.

Nuestra poesfa folklérica, rancia continuadora de la juglaresca me-
dieval hispana, desarréllase hoy en esta nacién, como una de las mis
fuertes y fecundas manifestaciones de la auténtica cultura popular y tra-
dicional, vale decir, la cultura chilena por excelencia. Y, al emitir tan
categorica afirmacién, queremos dejar muy en claro que el fin concreto
de nuestro estudio es el enfoque descriptivo e interpretativo, elemental,
de una expresién folklérica regional, y no el intrincado asunto de los
origenes y formacién de ella, que abordaremos en forma tangencial,
cuando sea necesaria.

Estimamos, como cuestién previa e ineludible, aunque también po-
dria creerse inoficiosa, fijar un concepto de poesia folklérica, antes de
analizar composiciones en particular. Bien sabemos, que en este aspecto
todavia se dan graves disparidades de opiniones, que conducen a un

* “Los Cantores Populares Chilenos”, de Antonio Acevedo H. Ed. Nascimento,
Santiago.
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nocivo confusionismo. El problema ya fue revisado por Rodolfo Lenz *,
y en algo esperamos haber contribuido, por nuestra parte, con lo €x-
puesto en nuestro articulo “Variedades Formales de la Poesia Popular
Chilena”, publicado en la revista “Atenea”, N¢ 3872, correspondiente a
octubre de 1956. De este tltimo retomaremos ciertos CORCEpPLos utiles,
sin que pretendamos establecer una definicién, sino esbozar las carac
teristicas bdsicas de la manifestacién que nos interesa. :

Aun contintia siendo la pura forma métrica, un indice normativo
para la identificacion de la poesia folklérica, como puede observarse en
publicaciones y charlas recientes, cuya enumeracién por ahora huelga.
Por otra parte, sus temas, muy reducidamente conocidos, jizganse prin-
cipalmente como jocosos, Tudos y hasta groseros. En cuanto a lo prime-
ro, es forzoso trazar un deslinde, y terminar con el error rutinario de
que cuecas, tonadas, juegos infantiles rimados, adivinanzas, refranes,
oraciones y otros hechos, gracias a su sélo ropaje métrico, pueden caer
en el ambito de la poesfa citada. Y son, justamente, los propios poetas
folkloricos, autoridad maxima en este campo, quienes han establecido,
no en cartillas teorizantes, sino en la practica tradicional, el unico con-
cepto vilido en la materia. Para ellos, exclusivamente, tendra caracter
de tal, la que contemple una bien determinada temdtica, de tipo emi-
nentemente narrativo, con especificas funciones, y enmarcada en una
preceptiva literario-musical rigidamente aplicada. Esto podrd ser apre-
ciado a través de los ejemplos que presentaremos sobre la poesia meli-
pillana, la cual, genéricamente, posee estas peculiaridades anunciadas.

Con respecto a los autores de este género, ya. tendremos oportuni-
dad de tratar este punto, al hablar de los poetas de la zona que nos
concierne.

Volvamos ahora a nuestras afirmaciones iniciales, explicando que
ellas, en el caso particular de Melipilla, son la consecuencia de cinco
afios de trabajo en el terreno mismo, ctapa complementada con los
otros requisitos de un método de investigacidn. Durante este periodo,
inconcluso hasta la fecha, pudimos recolectar un crecido mimero de
composiciones, v, algo mis valioso todavia, convivir con los poetas, asis-
tir a sus reuniones, captando asi, espontdneamente, el sentido y funcién
de la poesia que cultivan. o

Lamentablemente, insalvables dificultades técnicas nos impiden
disponer de medios cartograficos para ilustrar nuestras informaciones,
de modo que sélo sefialaremos los nombres mds importantes de los Iu-

* “Sobre la Poesia Popular Impresa en Santiago de Chile”, Soc. Imprenta y. Lito-
grafia Universo, Santiago, 1919.

x 40 *



Revista Musical Chilena / Raquel Barros y Manuel Dannemann

gares que pueden catalogarse de verdaderos focos de produccién y ejer-
cicio de la poesfa folklérica. ¢

Es realmente notable la regular y homogénea distribucién que en
todo el departamento muestra el género del cual nos ocupamos, desta-
cdndose, claro est4, ciertos nicleos geogréficos sobresalientes. Es asi, co-
mo en cada comuna se hallan vigorosos centros pocticos, sin que sea po-
sible concederle preeminencia a ninguno. En la comuna de Melipilla
descuellan las localidades de Pomaire y El Trinsito; en la comuna de
Maria Pinto, las de Chorombo y Mallarauco; en la de Codigua merecen
especial mencién la poblacién de Codigua, y Popeta; en la de San Pedro
resaltan Loica, Yancay, Longovilo y La Manga; en la de Alhué, la villa
‘del mismo nombre es tal vez el reducto principal.

Este singular equilibrio es muy dificil de apreciar en el resto del
pais, donde surgen zonas aisladas fuertes, rodeadas de otras débiles o
nulas. :

La enorme existencia de poesfa folklérica melipillana podemos re-
conocerla en un sucinto pero significativo ‘documento: el manuscrito
que enviara a Raquel Barros A., un poeta, y que reproducimos aqui fo-
togrificamente. ‘

Para mayor exactitud del imprescindible comentario que haremos
de este texto, lo damos con su graffa correcta:

“Seiiorita

agradeciéndole mucho su cariiio, siento mucho no poeder enviarle
Versos por no saber su gusto. No sé si le gustan...* Yo sé mucho,
Pere no sé su gusto; no sé los partides que le gustan, sean a lo di-
vino o a lo humano, biblicos. Yo sé¢ mucho: le puedo mandar por
donde me pida. Asi me confundo sin saber su gusto.”

, Juan Olguin.

El firmante, uno de los tantos poetas de la comuna de San Pedro,
agradeciendo un regalo recibido, se excusa de no poder enviar una gran
cantidad de versos, por las reiteradas razones expuestas. Y decimos, es-
pecificamente, una gran cantidad, ya que en aquella misma ocasién, y
también en forma manuscrita, nos dio a conocer cinco composicionss
poéticas —a modo de muestra, dijimos en la nota anterior— que venian,
junto a su carta explicativa, por llamarla asf, en una pequeiia libreta

* Alude a unos escasos versos que venian como muestra, junto a su agradecimiento.
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de bolsillo, de aguellas sencillas, de tapas negras, medio muy empleado
en Melipilla, asimismo como los cuadernos escolares comunes, para con-
servar copias de textos poéticos. Este hdbito, extendido por todo Chile,
y hallable también en otros paises hispanoamericanos *, permite sefia-
lar como gran parte de la tradicién poética folklorica no se conserva
sélo oralmente. Ademds, y esto atafie en especial a la regién estudiada,
él se constituye en un recurso practico de valoracién. cuantitativa del
género, del cual estamos tratando, pues en Melipilla casi no hay poetas
que carezcan de “libros de versos”, denominacion técnica que reciben los
objetos antes indicados.

Retomemos el manuscrito, deteniéndonos principalmente en sus en-
fiticos “Yo sé mucho”. He aqui un alarde de sabiduria poética, ajustado
a la realidad. Nuestro accidental informante no hace mas que repetir
un estribillo frecuente de escuchar en las localidades precitadas, y califi-
cadas de centros poéticos. ¢A qué se estd refiriendo concretamente?
Pues, a la temdtica de Ia poesia folklérica, cuya clasificacién €l anuncia,
incompletamente, en distintos “partidos”. Y esto es uno de los factores
de la esencia de este género: el conocer una visién, un panorama com-’
pleto del hombre y del universo en especialisimos moldes: El otro fac-
"tor constitutivo, conjugado con esta disciplina empirica, es la expre-
sién del saber, a través de medios literarios y musicales. De ahi que los
poetas folkléricos tengan conciencia de su funcién en el medio ambien-
te, y sepan autoestimar su jerarquia. Y ya que de poetas hablamos, tér-
mino al que hemos hecho insistentes referencias, procedamos a explicar
su contenido y proyeccién; luego de lo cual nos encontraremos en lo que
llamdbamos factores esenciales de la poesia folklérica.

La voz poeta —“pueta”, en la fonética pertinente a nuestra especia-
lidad— posee un gran alcance genérico, denotando no tnicamente al
individuo creador, sino que también a los simples memorizadores y re-
petidores, a los cuales no podemos llamar recitadores, pues la poesia
folklérica, como apreciaremos mds adelante, en su ejercicio auténtico,
espontineo, no se recita: se canta. Esta tltima particularidad produce
otro término genérico: “cantor”, entendiéndose por tal a cualquier in-
dividuo, sea autor o repetidor, que cante composiciones poéticas, con
o sin acompafiamiento instrumental. Cuando se desea indicar la capaci-
dad inventiva, se dird “pueta compositor” o “compositor”, de la per-

* “Cantares de la Tradicién Bonaerense”. Contenidos en dos cuadernos manus-
critos hallados en una estancia del partide de Maipi. Estudio de J. A. Carrizo y
B. C. lacovella. Revista del Instituto Nacional de la Tradicién. Julio-diciembre de
1948. Buenos Aires. :
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sona que la emplee. Los poetas novatos son designados “‘aprendizos”.
Estas diferenciaciones, tanto en terminologia como en conceptos, no han
sido enconitradas por nosotros, en forma tan contundentemente defini-
da, en ninguna regién como en Melipilla.

Pasando ahora a la temdtica, expresaremos que los mismos poetas
folkléricos clasifican sus temas en cuatro grandes “fundamentos” o “fun-
daos”, con sus respectivas y multiples subdivisiones. Que sepamos, sélo
Rodolfo Lenz, en su ya citada monograffa, y de la misma manera que
estableceremos nosotros, se ha ocupado de este problema en forma se-
ria. Cabe hacer notar que los deslindes divisorios en este terreno son
bastante complejos y flexibles, presentindose, en determinados casos,
verdaderos argumentos de tipo mixto, aun para sus propios creadores.
Por falta de espacio no abundaremos ¢n este wiltimo punto.

En la poesia folklérica melipillana, sus diferentes temas se enmar-
can en un solo tipo de molde métrico. Este iltimo, con el correspondien-
te contenido que envuelve, se denomina “verso”, y a ¢€l, pluralmente,
Jhacfa mencién el compungido poeta, autor del manuscrito examinado.
Y, no se trata, entonces, de la linea sildbica de cierta medida, que la
versificacién académica conoce con este mismo nombre, sino que de una
composicién completa, compuesta por varias estrofas, caracteristica del
folklore hispanoamericano, aunque con diferentes designaciones.

" Sirvanos como ejemplo uno de los “versos por ponderacién” que
aparecen en la libreta enviada por Juan Olguin *.

Esto no pondero nada;
el admirable suceso:
salen mercados de a peso,
siempre me sobra cuajada.
Esto pasa de cornada,
porque es de los cachos ** gruesos;
como Jlos tiene tan tiesos
gque asesina a San.Canuto™**,
Con la leche de este bruto
TENGO PARA HACER UN QUESO

® Una versién similar a la nuestra, pero incompleta, se encuentra en “Contri-
bucién al Folklore de Carahue”, de R. A. Laval. Imp. Clisica Espaiiola. Madrid, 1916.

#* Cuernos.

*#¢ Ky dificil asegurar que sea Canuto el Santo, rey de Dinamarca, siglo XI,

* K2 %
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2

Fuercn veinte tiradores
para maniatar la hormiga;
treinta vaqueros en siga
y cuarenta maneadores.
Veinticinco topeadores
la traen a los corrales;
doscientos perros cabales
la traen por una orilla...
Me da queso y mantequilla
PARA PAGAR MIS MENSUALES.

3

~ Este animal no es de aqui:
es puro cordillerano

io he encontrado orejano

en el morro del aji.

Desde el dia que lo vi,

pues a lacearlo e obliga.

Las patas, como una hormiga

de ahi se las divisé.

Mi suerte yo la formé

CON LA LECHE DE UNA HORMIGA,

4

Fste animal, virtuoso
que sale de las praderas,
lo lechean * cien lecheras
y da apoyos espantosos;
los quesillos nuinerosos
los cosecho por quintales.
Fstaba en los raudales,
adonde el arroyo cae.
De la leche que me trae.
SALE UN QUESO DE A OCHO REALES **,

e e e

® Ordefian.

## Terminada la copia de esta composicién, es necesario advertir que, al no
poder usar una transcripcién fonética rigida parz nuestros ejemplos, ya que la
publicacién que los acoge no es especializada en lingitistica, nos hemos servido de
la grafia castellana mds normal posible, rehuyendo transcripciones hibridas conven-

cionales, a que acuden comtinmente los folkloristas,
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El “fundamento” de este “verso”, uno de los cuatro primarios ar-
gumentos de la poesia folklérica, es conocido como “a lo humano”,
seccidn que comprende los hechos propios de la vida del hombre y de
los animales personificados. Son generalmente festivos, como ocurre
con nuestro ejemplo, que afirma su fin humoristico en la exageracién
de los atributos de un insecto.

Un “verso”, en su forma mis sencilla y comin -—-omitiremos en esta
ocasién el describir elementos secundarios que complican e intensifican
su arquitectura—, es una combinacién de décimas, llamadas S‘pies de
verso” por Jos “puetas”, que, por regla general, glosan una ‘“cuarteta”
—denominacién folklérica genérica, indistintamente alusiva a una re-
dondilla, copla o cuarteta propiamente tal—, de modo que cada uno
de los “vocables” o “palabras” —términos técnicos que corresponden al
concepto de verso segiin la métrica académica— que la componen, se re-
piten, siguiendo €l mismo orden, uno cada vez al final de las respectivas
décimas, como “vocable” numero diez de la pertinente estrofa. Este
juego, proveniente de la lirica cortesana espafiola de los siglos XV vy
XVI, puede apreciarse en la composicion consignada, cuya “cuarteta”
base serfa:

Tengo para hacer un queso,
para pagar mis mensuales.

Con la leche de una hormiga
sale un queso de a ocho reales.

Tras las cuatro décimas de rigor, siguese una, carente del afin glo-
sador de aquéllas, cuya finalidad y ubicacién le otorgan el ajustado
nombre de “despedia”, la cual comienza con férmulas tales como “en
fin”, “al fin”, “se ordena la despedia” y otras mds. Estas “despedias”
no son siempre exclusivas de cada “verso”, pudiendo aplicarse una mis-
ma a distintos *“versos”, :

Estimamos de interés incluir copia fotogrifica del cuarto “pie”,
manuscrito en su tamafio natural. Nétese que la numeracién se coloca
al terminar la estrofa, costumbre muy arraigada en Melipilla.

Como segundo y picaresco ejemplo de un tema “a lo humano”, da-
mos el siguiente, recogido en la poblacién de Codigua, con la “despedia”
con que suele acompafiarse. Lo hemos titulado, convencionalmente, ya
que las poesias folkléricas carecen de titulo, “Quisiera ser zapatito™,

1

Negrita, de. que te vi,
quiero tenerte 2 mi lado,

* B4 *
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me encuentro desesperado
desde que te conoci.

Un gran placer para mf
de vernos los dos solitos;
un amoroso besito

te diera con gran ternura.
Para gozar tu hermosura
quisiera ser zapatito.

2

Si en la plaza te encontrara
s6lo un besito te diera,
acaso ty me quisieras
y a nadie se lo contaras.
En mis brazos te tomara
por ser la primera vez,
y me dirfas por qué
yo soy la flor de tu agrado.
Quisiera ser tu calzado
para adornarte tu pie.

3

Quisiera ser su* peineta
para adornarle su pelo,
tener el mayor consuelo:
de gozar de su belleza.
Ser aro de sus orejas,
aunque lo pase colganda.
s6lo por pasar mirando
la hermosura de su cara.
Quisiera ser sus enaguas
para ver de cuindo en <uando.

4

Quisiera ser su deseo,
de una hermosa princesa
tener la mayor grandeza:
ser anillo de su dedo.

Ser medio de su recreo,
ser el abrigo de usted,
y por una y otra vez
lo pasaria cantando,
s6lo por pasar mirando
lo que el zapatito ve.

* E} cambio de persona gramatical es muy cotriente enire unma y otra estrofa.

* 55 *
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b

Por fin, negrita, en razén,
es verdad lo que te cuento,
sufro por dar cumplimiento
a tu ingrato corazén.

Sufro penas y dolor,

explico lo que he sufrido:
amar y no ser querido,
querer y que no lo quieran,
acostarse y no dormir,

¢cudl serd la mavor pena? *

El segundo de los “fundamentos” de la poesia folklérica, “a lo di-
vino”, relata asuntos tomados del Nuevo Testamento catdlico y de los
preceptos catequisticos que los misioneros propagan por todo Chile.
Como muestra de €I, insertamos una composicién de bien logrados mati-
ces alegoricos. Por otra parte, deseamos llamar la atencién sobre la dis-
cordancia que podria encontrarse entre el contenido de la “cuarteta” y
el de las décimas glosadoras. Este es un hecho habitual en la poesia me-
lipillana, la cual deja ver constantemente estos verdaderos equivocos li-
terarios, explicables a la luz de la primera etapa del proceso de crea-
cién folklérico-poético, Sucede que los creadores de un “verso”, rara
vez inventan una “cuarteta”, prefiriendo glosar alguna ya tradicional-
mente conocida, sin reparar en equilibrios conceptuales. Estas “cuarte-
tas”, que podriamos llamar los investigadores, “matrices”, no constituyen
un crecido nimero en Melipilla; en cambio, las glosas son incontables,

He aquf nuestro ejemplo “a lo divino”, que analizaremos mds ade-
lante, musicalmente, en su primera décima, con el titulo convencional
de “Echale caldito, Juana”. ' :

“Cuarteta”

Echale caldito, Juana,
que ya me estoy mejorando:
el que se enferma tomando

con el mismo licor sana.

1

De lo lindo, lo mejor,
vide un picaflor tan bello,
y en los jardines del cielo
se halla picando una flor.
Y en el huerto del Sefior

[P—

* En las despedidas suclen hallarse rimas defectuosas.
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kay una flor soberana,
antes de que raye ¢l alba
reverdecen las semillas.
“Pa’" pasar esta fatiga
échale caldito, Juana *®

2

En el huerto del Seiftor
estaba Santa Maria:
todas las flores son mias,
y les da su bendicién.
San “Autin™ **; el profesor,
lo dejaron de hortelano.
Tocan musica y piano
hasta quedar en sosiego,
tocan un clarin del cielo,
que ya me estoy mejorando.

3

La flor del lirio es sagrada,
y es la mas resplandeciente;
alumbra todo el oriente,
como en un jardin rodeada.
En un trono colocada,
los Angeles adorando,
cl Sefior la estd enseiiando
para sécula sin fin.

No crea que ha de morir
el que se enferma tomande.

4

En el huerto original
plantan plantas infinitas;
las riega San Juan Bautista
con agua del rio Jordan,
las cuida San Sebastiin,

‘de la tierra a la cabaiia,

con todita su “compafia”,
con la lunita y el sol.
Entonces, dice el Sefior:
con el mismo licor sana.

* La continuidad quebrada aqui, se debe al equivoco explicado.

** Agustin.
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La tercera clase de temas, “los versos por historia o histéricos”,
comprenden asuntos extraidos del Antiguo Testamento, o de narracio-
nes histérico-legendarias, tales como las hazafias de Carlomagno, las pe-
nurias de Genoveva de Brabante, etc.

Este tipo de argumentos, junto con los “a lo divino”, son los mds
usados en Melipilla, donde los temas “a lo humano” han hecho, a juz-
gar por nuestras experiencias, escasa fortuna, en comparacién con los
dos anteriores. Esto podria atribuirse a que la prdctica de la poesia fol-
klérica local se da, preferentemente, en “velorios de angelito” —la vieja
y conocida costumbre mortuoria hispanocamericana, consistente en ora-
ciones y cantos destinados 2 una criatura de corta edad— y en novenas
religiosas. Otra causa, es la preferencia que, abiertamente, les demues-
tran los poetas de la regién, por estimarlos provistos de un alto saber,
superior al que despiertan los sucesos cotidianos. Esta posicién de privi-
legio, que especialmente alcanzan los “versos por historia”, se resume
en un calificativo de gran expresividad: “versos autorizaos”.

Grande listima seria:
¢dénde puso su talento,
€l poco aprovechamiento
y tanta sabiduria?
Les dones que poseia ‘
aquel sabio de *“nacién” *, l
fen qué pard su opinién,
que no alcanzdé a conocer?
Asl, deseo saber:
¢qué se habla de Salomén?

2

Unos me dicen que estd
en las puertas del infierno;
que, tal vez, esté sufriendo, )
en el Juicio se sabri, N
Otros, que en Josafat,
Dios lo tiene preparado.
Yo, como poco enterado
en materias de este asunto,
quiero saber y pregunto:
si es salvo o es condenado.

* De nacimiento.
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Por castigo milagroso
de la Santa Providencia,
perdi6 su saber y ciencia
aquel rey tan armonioso;
tan sabio y tan pederoso,
cual otro no se ha encontrado,
que podia haber ganado
1a gloria, con poca ayuda.
Pero, se ocurre una duda,
por haber idolatrado.

4

Salomén, por su saber,
pretende no ser perdido;
se sabe haber concluido
el templo en Jerusalén.
La historia que escriben de él
no da ninguna razén;
é1 perdié su religién,
no se arrepintié con pausa,
y por esta misma causa
hay duda en su salvacién.

Llegamos al cuarto y ultimo de los grandes temas de la poesia fol-
klérica. Es el llamado, paradojalmente, “literario”; o, de otro modo, co-
nocido con la expresién, “versos por literatura”. Sin duda que el nom-"
bre es desconcertante, pero una explicacién rigurosa de él no ha podido
aun ser alcanzada por nosotros, y no cabe en este trabajo el desarrollar
aventuradas hipdtesis.

La belleza de los paisajes de llanura, artificiosos y delicados, es la
mis fecunda y manida veta de este “fundamento”. Las avecillas canto-
ras, las flores perfumadas, los frondosos arboles, los riachuelos mansos,
los amaneceres y creptisculos, a través de sus cualidades mds dulces y-
hermosas, sus ornamentaciones dilectas. Como necesaria consecuencia de
todo esto, las composiciones “por literatura” adquieren un tinte afec-
tade y ramplén. )

En Melipilla, los “versos por literatura’ son bastante escasos, lo
que podrfa achacarse a razones geograficas y a la rudeza estilfstica que
reflejan las composiciones més distintivas de la region.

El ejemplo que ofrecemos refleja agudamente las caracteristicas
apuntadas.
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1

Sale a buscar la semilla
el ave, con su empeiio,
y su modito halagiiefio,
con las otras avecillas.
Por bandadas y cuadrillas
lo pasan repiqueteando.
El canario, disfrutando
con su canto melodioso,
va buscando su reposo
cuando el sol se va entrando.

2

En esa hermosa pradera
y en ese hermoso recinto,
se forman sus laberintos
en tiempo de primavera.
1a paloma, lisonjera,
pasa el tiempo placentero;
también gorjea el jilguero,
con otras, en reunién.
Llegandose la oracién,
busca el ave el dormidero.

3

A los drboles hermosos,
ellas llegan a parar, )
y lo hacen por mirar
a los montes mas frondosos.
Su tono presuntucso
Io hacen con su desvelo,
Adoran al Rey del cielo,
también las selvas floridas,
Estando ahi reunidas,
todas emprenden el vuelo.

1

En ese campo de flores,
el tupido matorral;
en la estacidn otoiial,
los pajarillos cantores.
Los mids ilustres sefiores
a Dios pasan alabando.
Con su plumaje brillando,
por valle, colina, collado,
en direccién a los prados
pasan por “bandis” volando.
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Revisada la temdtica, agreguemos algunos alcances sobre la envol-
tura métrica.

La décima, tinica estrofa utilizada por la poesfa melipillana, ya que
las “cuartetas” jamds acttian aisladamente, pudiéndoselas inferir Gnica-
mente del contexto total, responden a la estructura clisica de la espinela,
conjunto de diez versos octosilabos, fijado por V. Espinel en el siglo
XVIL, y en el cual ¢l primer verso rima con el cuarto y quinto; el se-
gundo, con el tercero; el sexto, con el séptimo y con el décimo; y el oc-
tavo, con el noveno. La diferencia que presentan nuestros “pies” folklé-
ricos con las espinelas oficiales, estriba en que los primeros, como ha
sido posible observar en los ejemplos expuestos, permiten mezcla de
rima consonante con asonante; ens cambio, las segundas se rigen por
una absoluta consonancia. Esta libertad en la rima, bastante visible en
nuestros ejemplos, da margen a una positiva flexibilidad en las combi-
nacienes interestréficas, y ayuda a la rapidez narrativa, propia del gé-
nero.

No siempre se encuentra una absoluta uniformidad en la medida
sildbica de los diez versos que componen la estrofa base. De ocurrir es-
to, se produce un aumento de la medida octosildbica normal —nunca
una disminucién—, que alcanza hasta diez silabas. Este fenémenc no
altera el ritmo, pues al ser cantada una déciina, aquél cobra una nivela-
cién musical, como lo comprobaremos en un anilisis posterior, donde
trataremos el problema de los acentos.

Hemos venido soslayando repetidas veces el aspecto musical de la
poesia folklérica, y aunque €l serd revisado en un capitulo aparte, lo
consideraremos de inmediato, para no dejar trunco nuestro todo des-
criptivo.

Afirmibamos pdginas mds atrds, al desglosar la voz poeta, que la
poesia folklérica no se recita, sino que se canta. Los propios poetas di-
cen: “Voy a cantar un verso por historia”; “Cantemos a lo divino”, de-
notando una presencia musical inexcusable. De manera que este género
ha coordinado, desde su implantacién en Hispanoamérica, lo literario
con lo musical, ganando asf en riqueza y colorido.

Los “cantores” se acompafian, en Melipilla, de dos instrumentos:
guitarra y guitarrén. Este tltimo, casi extinguido en la actualidad, en
todo Chile, se conserva en muy contados niicleos regionales. Quizds for-
men las localidades rurales de Puente Alto, provincia de Santiago, el m4s
fuerte reducto de este cordéfono arcaico; figurando €l valle de Loica,
en la comuna de San Pedro, como el tinico lugar melipillano —nos ba-
samos €n nuestras observaciones de terreno, sin suponerlas definitivas—
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donde se encuentra en vigencia su practica, muy limitada a ejecutantes
ancianos. : : :

Las mé4s completas informaciones técnicas sobre el guitarron se deben
a R. Lenz, quien’las trae en su obra ya citada, y a Carlos Lavin *; sin
que la investigacién esté agotada, permaneciendo adn muchos puntos
oscuros en este particular, : '

‘Estilisticamente, la poesia folklérica melipillana, cifiéndose a una
norma elemental de todo el género, muestra una tendencia predomi-
nante a la narracién, exponiendo en planos yuxtapuestos los distintos
elementos que la configuran. Asi, su arquetipo, el “verso”, puede anali-
zarse como una linea primordialmente narrativa, matizada, complemen-
tada por leves toques descriptivos, y mds escasamente explicativos, repre-
sentados por comparaciones, hipérboles, antitesis, enumeraciones, etc.

La terminologfa es sencilla, depurada por el tradicional proceso de
la recreacién colectiva de los textos. Destdcanse en este plano, las adjeti-
vaciones precisas, directas. También contiene interesantes arcajsmos, pro-
pios de regiones donde la cultura lingiiistica evoluciona lentamente.

La sintaxis resalta por su casi invariable orden regular, descendente.
Hallase desprovista de artificios literarios, colaborando a construir la cla-
ridad narrativa, verdadero indice cualitativo de la poesia folklérica. -

No es éste el momento apropiado para prolongarnos en digresiones
estéticas relativas a la poesia que nos ocupa. Pero, por lo menos, y en
honor a la estricta verdad, deseariamos recalcar sus cualidades mis sig-
nificativas, postergadas a lo largo de nuestra Historia Literaria, despec-
tivamente a priori, sin conocimiento certero y completo de esta mani-
festacién genuinamente nacional.
 Un inmenso y polifacético mundo espiritual y material se contiene
en sus cuatro “fundamentos” primarios, tan fuerte y particular que
contintia sustentando anacronismos, para expandirse mas alld de Ias ba-
rreras temporales. Esta riqueza temdtica es un extraordinario panorama
épico-lirico, que refleja un saber y un ejercicio artistico, adquiridos du-
rante centurias, mediante una especie de culto que ain alienta en Chi-
le, tal como en los tiempos de la conquista espaiiola.

Su ya elogiada fluidez narrativa, comunicada musicalmente, la si-
thian entre las manifestaciones folkléricas mas apetecidas; mayorment'e
cuando su funcién en el medio que la adopta, se proyecta con magni-
ficos alcances sociales, funcién que daremos a conocer en este esquema-

+ “F] Rabel y los Instrumentos Chilenos”. Coleccion de Ensayos numero diez del
Instituto de Investigaciones Musicales. Universidad de Chile, 1955.
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tico estudio, por catalogarla como importantisimo factor, y por haber
sido la meta a que llegé nuestro método de investigacién, practicado en
el campo de la poesia melipillana. C

La funcién mds importante desempefiada por este género, consiste
en servir de elemento recreativo y complemento ceremonial, a la vez,
en reuniones de base religiosa, aunque corrientemente perturbadas por
accidentes profanos, tales como novenas, “velorios de angelito”, a los
que ya hemos hecho alusién. Lo de complemento ceremonial sé explica
gracias a los apropiados temas de que hacen gala los “cantores” en
aquellas circunstancias, y también debido a las referencias directas con
que se dirigen a la imagen religiosa o al ser humano fallecido, que pro-
vocan tales reuniones, contando para esto con un nutrido repertorio.

Otra funcién, de menor importancia que la anterior, es la mera-
mente recreativa, mediante la cual, uno o mds “cantores” divierten a
un auditorio, demostrando sus conocimientos poéticos, condiciones de
ejecutante, etc. Esto sucede en cualquier oportunidad, generalmente
imprevista, y sin la reglamentacién y protocolo que deben guardarse
en casos como los relatados primeramente,

Puede que dos poctas, ticita o expresamente, concierten una con-
troversia sobre distintos asuntos o uno determinado, efectuindase, en-
tonces, un verdadero duelo poético, que pone a prueba el saber e inge-
nio de los contendores. Fsto se denomina “cantar de contrapunte”, y
no debe confundirse con la “paya”, otro tipo de torneo literario, que
ha desaparecido en Melipilla. _

El clima, las caracteristicas geogrificas, la condicién econdémica, la
tradicién religiosa, y la configuracién étnica y psiquica, que en Melipi-
Ha se presentan con rasgos bien precisos, han dado su impronta a la
poesia folklérica local, que se distingue por su gran existencia, sus te-
mas sobrios, generalmente graves, su métrica unica, su fuerte funcién
social y su generosa expresién musical. A este wltimo aspecto dedica-
mos el capitulo siguiente.

Andlisis musical

La poesia folklérica considerada integralmente en su doble aspecto
literario-musical, ya citado por nosotros, permite apreciar la preemi-
nencia que posee el primero de ellos, el cual contiene en sf el mensaje
poético, siendo el segundo, representado por la ejecucién vocal y el
acompafiamiento instrumental, un apropiadisimo medio de transmisién
del contenido literario, que cobra asf, gracias a este encauzamiento, ma-
yores recursos de comunicacién y expresién.
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En esta oportunidad examinaremos las caracteristicas elementales de
dos “toguios”, con sus pertinentes “entonaciones”’ —términos técnicos
usados por los poetas folkléricos para referirse a la ejecucién del instru-
mento y al canto poético respectivamente-- denominados en sus lugares
de prictica “la comuna” y “la aplastada”. Son ellos muestras muy re-
presentativas de los numerosos “toquios” existentes en la actualidad en
el departamento de Melipilla, todos los cuales pueden acompaiiar a
cualquier tema literario, segin cual sea la habilidad interpretativa del
““cantor”, existiendo casos de individuos que conocen y manejan hasta
una decena de “toquios” diferentes.

Como textos: poéticos bisicos, sobre los cuales apoyaremos nuestra
apreciacién musical, utilizaremos la primera décima de las dos compo-
siciones, convencionalmente llamadas antes “Quisiera ser zapatito” y
“Echale caldito, Juana”. ‘

Es conveniente hacer notar que las transcripciones reproducidas aqui
reflejan €l término medio mis justo posible de las distintas repeticiones
que escuchamos, por cuanto la fidelidad absoluta no es de los atributos
mds sobresalientes de los intérpretes genuinamente folkléricos, hecho, por
lo demds, muy comprensible.

Ej. 1. La Comuna
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Ej. 1a La Aplastada
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Cabe advertir, previo el enfoque de los problemas particulares, que
los ejemplos reproducidos, asi como también las otras expresiones mu-
sicales de la poesfa folklérica melipillana, permiten apreciar fuertes
huellas hispanas, lo que viene a estar en consonancia con la breve noti-
cia dada acerca de los origenes de los temas y formas métricas de la poé-
sia folklérica hispanoamericana. Asi, pues, destacamos la estructura de
recitativo libre y arritmico, accidentalmente acentuado, con acompaiia-
miento dispuesto en un marco de figuracién ritmica, acompasada vy
acentuada:

etc.

Esta figuracién, que sirve de base al acompaiiamiento de la com-
posicién llamada “Quisiera ser zapatito”, se encuentra frecuentemente
en el folklore espaiiol, y no siempre esti confiada a Ia guitarra, sino
también a los pintorescos “taconeo” y “zapateado”.
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Para lograr mejor orden y comprensién, hemos distribuido nuestro
comentario en pequefios capitulos, que se refieren, cada vez, a materias
bien determinadas.

a) Anilisis morfoldgico.

Cada décima de la poesia total —la estrofa inicial basta para nues-
tros dos ejemplos arriba expuestos— muestra un mismo recitativo breve,
én el cual se pueden distinguir con claridad, dos partes congruentes. La
primera de ellas estd compuesta por una muy corta frase inicial, a ma-
nera de enunciacién, que cubre el primer verso. Luego, sigue una frase
de doble longitud que la anterior, la cual da cabida a los dos versos si-
guientes. Al final de ésta hallamos un descenso melédico, al cual llaman
los poetas, “requiebre” o “requiebro”, y que aparece marcado en nues-
tra transcripcién con una —r. Por Gltimo, una frase de igual extensién
que la precedente encierra la repeticién del tercer verso —repeticién que
sélo se da en la primera de ambas partes, eliminindose en ciertos “to-
quios”— y la nunciacién del cuarto, terminando en una figura melddica
descendente, de cardcter resolutivo, conocida técnicamente con €l nom-
bre de “caida”.

Deciamos que las divisiones s6lo se muestran congruentes, por
cuanto la primera ampara a los cuatro versos iniciales, incluyendo la
repeticién del tercero; en cambio, la segunda parte estd formada por
tres frases de la misma longitud, cada una de las cuales contiene a dos
de los seis versos restantes. También en esta segunda seccién hay un
“requiebre” al final de la segunda frase, y una “caida”, al terminar la
tercera.

Para mayor inteligencia de este andlisis especifico hemos creido
apropiado reproducir la explicacién anterior en el grafico dado a con-
tinuacién:

1¢ frase—(1.er verso)
—1¢ Parte 29 frase—(2° verso) (3.er verso)

“requiebre”.
3¢ frase—(3.er verso) (49 verso) :
Dicma :
“caida”
4% frase—(59 verso) (69 verso)
—2¢ Parte 5% frase—(7¢ verso) (82 verso)
) “requiebre”
69 frase—(99 verso) (109 verso)
“cafda”
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b) Andlisis melédico:

La melodia es, generalmente, pareja, y en este género nunca se ob-
servan intervalos mayores a una cuarta. En este aspecto apuntamos que,
en los trozos que nos ocupan, no hay intervalos superiores a una terce-
ra; aun mds, en “la comuna” se produce una definida tendencia cromé-
tica, causante de un cardcter melédico suavemente ondulante. Este cro-
matismo podria tomarse como simple actitud del ejecutante, ya que no
seria posible considerarlo como una de las caracteristicas de nuestra mu-
sica folklorica; tal es asf, que en “la aplastada” no existe un solo paso
cromdtico.

Usando casi siempre la dominante de la escala como punto de par-
tida, se construyen sobre ella las frases que, en forma invariable, son li-
geramente descendentes, haciéndose mias notoria esta tltima particula-
ridad en los “requiebres” y “caidas”.

La tesitura es, en la mayoria de los casos, muy reducida, no exten-
diéndose mds alld de una quinta o sexta. Excepcionalmente se encuen-
tran trozos que, no considerados como los mds representativos del géne-
ro, alcanzan hasta una octava.

A objeto de centrar la escritura en la pauta, hemos transcrito nues-
tros dos ejemplos, en la tonalidad de fa mayor; sin embargo, en ambos,
y como peculiaridad del género, podemos observar que son interpreta-
dos recurriendo al registro agudo del cantante. A este respecto nos per-
mitimos afirmar que esta caracteristica establece una escala de valores.
tal es asf que el ejecutante lograra mejor calificacién cuanto con mayor
facilidad salve la dificultad que significa cantar fragmentos meldédicos
escasamente ondulantes. Esta cualidad resalta como uno de los factores
limitantes del nimero de intérpretes capaces de ejecutar adecuadamen-
te este tipo de expresiones musicales; sobre todo si recordamos que la
dificil ejecucién en agudo constante —agotadora por definicién— debe
ser sufrida por los poetas en reuniones susceptibles de prolongarse hasta
por varios dfas.

Al referirnos al registro agudo, no pretendemos indicar que éste
corresponda a lo que técnicamente se considera como registro agudo
del tenor, el cual por los estudios de emisién puede alcanzar sonidos
prohibidos al que desconoce procedimientos de impostacidn, sino a lo
que dentro de la gama normal de voces naturales, podria estimarse co-
mo tal.

¢) Anélisis arménico:

En este aspecto, nuestro folklore musical acusa una marcada po-
breza, y de ahi que se otorgue mayor autenticidad a aquellas composi-
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ciones exponentes de absoluta carencia de lucimientos arménicos. Co-
munmente se hace uso de dos, y excepcionalmente de tres posturas, las
cuales, confiadas 2l instrumento acompafante —guitarra o guitarron en
el caso de la poesia folklérica— dan la base al acompafiamiento musical.
ILas posturas mds frecuentes estin determinadas por acordes, en cualquie-
ra de sus posiciones, construidos sobre la ténica o la dominante. Con
menos frecuencia, se suele aplicar un acorde sobre la subdominante.

A esta altura, encontramos muy interesante destacar que en el segun-
do de nuestros ejemplos, hemos descubierto una novedosa excepcidn
a la regla arriba sefalada, ya que el acompafiamiento estd construi-
do, arménicamente hablando, por un acorde de quinta sobre la do-
minante, y otro de quinta sobre la segunda inferior (fa mayor y mi
bemol mayor) . Decimos que esto es interesante, no tan sélo por el hecho
de constituir una excepci6n, sino principalmente porque confirma los
antecedentes hispanos de nuestra musica folklérica, ya que esta transi-
cién arménica es una de las peculiaridades mds notorias del repertorio
espaiiol.

Frecuentemente los ‘“‘cantores” recurren a la transposicién, accién
que consiste en dar al instrumento una afinacién distinta de la cldsica,
y a la cual la preceptiva folklérica denomina “transportar”. “transpo-
ner” y “adoctrinar”.

Ella se debe, fundamentalmente, a la facilidad de digitacién que
busca el ejecutante, y produce, cuando se baja la sexta cuerda o se sube
la prima, una mayor amplitud de sonoridad. Las transposiciones son va-
riadas y numerosas; generalmente, propias de determinados lugares, co-
mo es el caso de “la pomairina”, tipica de Pomaire.

Cada 'una de las formas mds corrientes de acompafiamiento instru-
mental, que ya hemos conocido con el nombre de “toquio”, estd casi
siempre caracterizada por alguna de las transposiciones a que hacfamos
mencién lineas mds atras. Estas provocan las denominaciones de los “to-
quios”, como ocurre con “la comuna”, utilizada por todos los poetas de
Codigua, entre otras. De ahf su nombre, que agrega la terminacién fe-
menina —a, debido a la tendencia diferenciadora de sexo, fenémeno ha-
bitual de la lingiiistica folklérica. Su afinacién es la siguiente:

Ej. 8

EE=—

-
El segundo de nuestros ejemplos potticos, que hemos acompaiizdo
con la transpoesicién llamada “la aplastada”, a causa de la forma en que
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el intérprete, mediante la presién del dedo indice colocado en forma de
puente, consigue el acorde bdsico, fue recogido —poseemos varias ver-
siones— en la localidad de Corneche, comuna de San Pedro, donde, al
igual que en la vecina La Manga, este “toquio” goza de gran popula-
ridad. Con un gréfico ilustraremos las dos posiciones que completan di-
cho acompafiamiento, habiéndose representado con el signo O a la ma-
yor, y con X, a sol mayor.

Ej. 4
Re
& Sol
- Re
S Sol
Q Si
et Re
Su afinacién es:
Ej. 5
%
- =

d) Anilisis interpretativo:

Parte de este capitulo ya lo hemos tratado al referirnos al registro
agudo propio de este género. Otra de las caracteristicas del mismo, es la
reglamentacién que rige a la respiracién del intérprete. En este aspecto
se pueden observar desde respiraciones leves, hasta pausas de duracién
indeterminada, en las cuales el ejecutante consigue la sensacién de con-
tinuidad gracias a lo que podrfamos llamar intermezzos, que ¢l cantan-
te aprovecha para reponerse de las exigencias respiratorias aludidas, re-
pitiendo varias veces el acompafiamiento que colocamos como ejemplo
de figuracidn ritmica, en la pig. 65, ¢j. 2.
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Este mismo elemento, empleado en forma mds prolongada, sirve de
preludio, y de interludio entre una y otra décima.

Otros factores que podemos consignar en el terreno de la interpre-
taci6n, son los que atafien al volumen, 2 la inflexién, a los acentos, y a
la diccién.

En cuanto al primero, es dable aseverar que el intérprete es mayor-
mente considerado cuando el volumen de voz que usa logre sobrepo-
nerse notoriamente al habitual bullicio en que debe desempeiarse.

Segin ya anotdbamos, son propias de este género las figuracio-
nes melédicas descendentes, con inflexiones necesarias, que, apoyindose
en la nota inicial del grupeto, mantienen el suspenso propio del acorde
construido sobre la dominante, como es el caso de cada “requiebre”, o
dan un carécter resolutivo, ficil de apreciar en ambas “caidas”. A veces
estas inflexiones se efectian sobre la escala natural, y otras, en forma
de glizzandos cromdticos, en los que el simultaneo descenso del volumen
h4ce dificil percibir las notas finales de estas cadencias.

Sobre los acentos no es mucho lo que podria decirse, por cuanto
nuestra musica folklérica es parca en este recurso, notindose que el uso
de ellos se limita, en nuestros ejemplos, a enfatizar la frase inicial de
cada parte congruente de la décima. Ademds de éstos, existen otros de
valor secundario, que casi siempre anulan o aminoran el efecto de la
acentuacion gramatical del texto, produciéndose asi un resultado similar
al del canto llano, en el cual los acentos de los distintos grupos nunca
coinciden con los gramaticales, surgiendo de esia mariera, una mayor
quietud en cada frase musical. No pretendemos con esto poner en el
mismo plano a nuestra musica folkldrica con la gregoriana, ya que ésta
es riquisima en acentos proporcionados por sus distintos grupetos.

La diccién es generalmente descuidada, percibiéndose un mayor
cuidado por mejorarla cuando el intérprete pretende impresionar a su
auditorio con medios resolutivos, que pueden ser de tipo distintivo de
ciertos conceptos del texto literario.

Finalizamos asi nuestro trabajo de colaboracién al estudio de la
poesia folklérica chilena. Dias vendrdn en que nuevos y mas poderosos
medios de investigacién, nos permitan adentrarnos mas profunda y exac-
tamente en la cultura nacional, para captar su realidad a través de los
bienes comunes, el tinico patrimonio auténtico que un pueblo puede
exponer como propio.
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ENTREVISTA:
VIOLETA PARRA, HERMANA
MAYOR DE LOS CANTORES
POPULARES

Atraida por una certera intuicién y guiada por su instinto neta-
mente popular, Violeta Parra supo llegar al corazén del genio de nues-
tro pueblo y descubrir sus mds preciosos tesoros, los que estd dando 2
conocer a todo Chile.

Violeta Parra sabe tocar nuestros instrumentos folkléricos, la gui-
tarra y el guitarrén y cantar a lo poeta. Sabe escribir versos a “lo divi-
- no” y a “lo humano”, compone sus propias melodias y puede improvi-
sar unas décimas si la ocasién lo exige. En los velorios de angelitos
ha sido invitada 2 cantar junto a grandes cantores, “de aquellos que
no se dejan acompaiiar por cualquiera”, y cuando va de pueblo en pue-
blo y de rancho en rancho, buscando los trozos perdidos del magnifico
fresco folklérico de Chile, no es una extrafia entre los viejos cantores
campesinos. No llega al pueblo con el espiritu de un erudito que busca
lo interesante, sino como la hermana mayor de los cantores populares.
Es por eso que una celosa cantora del sur que no solia dejar a nadie es-
cuchar sus canciones, le entregd todo su patrimonio a Violeta Parra, di-
ciéndole “la sangre suya, pues, Violetita” es lo que la habfa impulsado
a regalarle todo su tesoro musical y poético. Violeta Parra sabe tratar
a estos ancianos como lo hacian las nifias de otros tiempos, llamdndolos
respetuosamente abuelito y abuelita. Ella conoce el lenguaje del nifio
que eleva volantines, sabe consolar a la madre que ha perdido a su
“angelito”, canta los “parabienes” de los novios y comprende al arriero
que ha visto a la Virgen en el hueco de una pefia y al diablo con tres
ojos. Aqui reside el secreto de esta investigadora.

Al oirla cantar las canciones “a lo divino” hemos descubierto que
nuestros cantores populares conocian las Sagradas Escrituras mejor que
nosotros mismos y sus cantos a la Sabiduria de Salomén y a las glorias
de Sansén nos han dejado perplejos. En las cintas magnéticas grabadas
en todas las regiones de Chile, Violeta Parra ha recogido las extraias
voces de ancianos y jévenes que con melodias de ritmos graciosos y en-
cantadora sencillez describen la creacién y la destruccién del mundo,
el nacimiento, la vida, pasion y muerte de N. 8. Jesucristo; las historias
de los patriarcas, reyes y sabios del Antiguo Testamento; el Diluvio Uni-
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versal, 1a Torre de Babel y la caida de Babilonia. Una voz gutural recita
en un poema largo como la Gesta de Mio Cid, 1a historia de Carlomagno
y los doce pares de Francia. Otro, con la autoridad de un profeta, canta
la vanidad de la sabiduria del “planeta terrenal” y se burla de los sa-
bios que “para dar prueba toman tinta, papel y estrumento”. Otros
hacen alusiones herméticas a la ciencia de Zoroastro y hablan con midgi-
co lenguaje del sol, la luna y las estrellas y el “santo rumor” de las es-
feras en los espacios infinitos. Y son innumerables los cldsicos cantos de
despedida del “angelito” que se va de este mundo a la gloria celes-
tial, donde la Virgen le tiene preparada “cuna de flores” y donde el
Sefior, en premio, le confiard el cuidado de una rosa en “los jardines
de Abraham”.

Primeros contactos con el folklore.

Nacida en Chilldn, centro de tradiciones autéctonas, Violeta Parra
pertencce a una familia de cantores y poetas. Ella misma nos explica
sus primeros contactos con ese mundo del folklore que fasciné su nifiez
¥ que se encontraba muy profundamente arraigado a su naturaleza de
artista.

—Mi padre, aunque profesor primario, era el mejor folklorista de
la regién y lo invitaban mucho a todas las fiestas. Mi madre cantaba
las méds hermosas canciones campesinas mientras trabajaba frente a su
mdquina de coser; era costurera. Aunque mi padre no querfa que sus
hijos cantaran, y cuando salia de casa escondia la guitarra bajo Have,
yo descubri que era en el cajén de la mdquina de mi madre donde la
guardaba y se la robé. Tenia siete afios. Me habia fijado cémo él hacia
las posturas y aunque la guitarra era demasiado grande para mi y tenia
que apoyarla en el suelo, comencé a cantar despacito las canciones que
escuchaba a los grandes. Un dfa que mi madre me oyé no podia creer
que fuera yo. :

Asi se inicid la carrera de esta artista innata. Dos cantoras popula-
res ejercieron sobre ella una influencia decisiva.

—Vivia en Malloa —recuerda—, un pueblecito situado por Chillin
hacia el interior. Malloa era un pueblo perdido en el campo, incomuni-
cado con el resto de Chile; sélo un camino real lo unia con Chillén y
habia media hora a caballo, yendo a galope tendido, y mis de dos horas
si se iba al paso. En esa regién eran muy conocidas las nifias Aguilera,
dos hermanas que cantaban. Algunos de los cantos populares que for-
man mi repertorio actual se los of por primera vez a ellas. Las nifias
Aguilera cantaban muy bien y constantemente las perseguia para que
me ensefiaran sus cantos.
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Violcta Parra con guitarrén
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Anciana con quicn Vieleta Parra ha aprendido el folklore campesino
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Violeta Parra escribié su primera cancion a los nueve afios, era
para su muifieca de trapo, y desde entonces comenzd a componer y a
escribir versos. Le ha puesto musica a varios versos de su hermano, el
poeta Nicanor Parra y “a raiz de mi primer amor surgieron mis propias
tonadas”, nos confia. '

En Santiago.

Al llegar a la capital, Violeta Parra y una hermana suya formaron
un dio y se dedicaron a cantar profesionalmente. Conocfan desde la épo-
ca de Malloa muchas canciones de la tradicién popular, pero la herma-
na de Violeta, convencida de que el publico las rechazaria, se oponia a
cantarlas. ‘

—Musicalmente —nos explica—, yo sentia que mis hermanos no iban
por el camino que yo queria seguir y consulté a Nicanor, el hermaro
que siempre ha sabido guiarme y alentarme. Yo tenia veinticinco cancio-
nes auténticas. El hizo la seleccién y comencé a tocar y cantar sola. Des-
pués me exigié que saliera a recopilar por lo menos un millar de can-
ciones. “Tienes que lanzarte a la calle —me dijo—, pero recuerda que
tienes que enfrentarte a un gigante, Margot Loyola.”

—Encontré folklore en todas partes, aunque las viejas de Barranca
fueron mi primera fuente. Dofta Rosa Lorca, arregladora de angelitos,
me canté todo su valioso repertorio y me lo enseiié. Es a ella 2 quien
Iz debo la nomenclatura del Canto a lo Humano y Canto a lo Divino
que, siguiendo el orden del velorio del angelito, se divide en Versos por
Saludo, Versos por Padecimiento y Versos por Sabiduria.

—Cuando la escuché cantar estos cantos ancestrales, volvié 2 mi me-
moria la ceremonia vista de nifia del “velorio del angelito”. Recordé cé-
mo se mandaba buscar 2 la madrina para que hiciera el “alba”, que
tiene que ser cortada en tela nueva, con tijeras, hilo y aguja usadas por
primera vez. Los miembros masculinos de la familia partian a caballo
a buscar la gente. Las mujeres de la casa dividian la pieza en tres sec-
ciones: en una punta el velorio, al medio un mueble con loza y al otro
extremo una mesa cubierta con mantel blanco y un brasero con carbo-
nes bien encendidos. Cuando llegaban los hombres se colocaban al lado
del angelito, que ya estaba arreglado en su altar y las mujeres se apre-
tujaban alrededor del brasero. Entonces, en un silencio impresionante,
comenzaba el canto. También sz bailaba la cueca fanebre sin zapateo y
con guitarra y el “chapecao” sin pafiuelo y en silencio.

—Gracias a dofia Rosa Lorca y a otras ancianas de la regién, reco-
pilé 500 canciones de los alrededores de Santiago y volvi donde Nicanor
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con tonz;das, parabienes, villancicos, ademds del Canto a lo Divino y a
lo Humano y con las danzas campesinas “El Pequén”, “El Chapecao”,
“La Refalosa” y la *“Cueca.”

En Europa.

Su investigacién folklérica de una autenticidad absoluta, la hizo
acreedora al “Caupolicdn” de 1954 y ese mismo afio partié a Europa in-
vitada al Festival de la Juventud en Varsovia. Tanto en Polonia como
en Checoeslovaquia dio a conocer las canciones de Chile, y después en
Paris, se gand el corazén de los franceses, tanto en su labor nocturna en
la boite “L’Escale” como en el Festival Internacional Folkldrico cele-
brado en el Gran Anfiteatro da la Sorbonne, donde actud sola, repre-
sentando a Chile.

—Sali sola al escenario —recuerda Violeta Parra— y senti un murmu-
llo de casi desaprobacién. Todas las otras delegaciones eran numerosas
y llenaban el escenario, yo me sentia asustada y muy pequefia. Sond la
guitarra y hubo un silencio inmediato, Tuve que cantar siete veces, ob-
teniendo aplausos atronadores. Pero no era a mi a quien aplaudian,
porque cuando se canta la cancién chilena es a Chile al que se aplaude.

De Parfs pas6 a Londres, En diez dias en Inglaterra pudo hacer lo
que en Paris en seis meses. Tres casas grabadoras se disputaron la ex-
clusividad de grabarle sus canciones; ella tiene exclusividad con Qdeén,
por eso se limité a grabar un long-play grande con 18 canciones. Grabé
para los archivos de la BBC, actué en televisién y dio dos recitales en
Cunning House para un enorme grupo de intelectuales. Trab6 amistad
con Victoria Kingsley, la famosa folklorista inglesa, a la que le ensefié
su repertorio y Allen Lomax se fascindé con el folklore chileno.

Violeta Parra compositora.

Al volver a Chile, nuestra folklorista comenzd a componer obras
para guitarra, que aunque ilevan la nomenclatura del folklore, las lla-
ma Anticuecas, son musica culta, como la que puede escucharse en cual-
quier concierto de cidmara.

Violeta Parra, que musicalmente se formé sola y que aprendié misica
como el pijaro canta, es una compositora tinica. Ella no sabe ni quiere
saber nada de contrapunto, armonia ni desarrollo tematico. Puede sélo
ofrecernos una musica que brota directamente de su alma y que llega
al mundo como un nifio. Improvisando, descubrié en ella misma un
mundo de poesfa, que creyé estaba enredado en las cuerdas de su gui-
tarra. Sin ser guiada por ningiin maestro, encontré su sonido, su armo-

* 74 %



Foto Sergio Larrain

Violeta Parra con su guitarra
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nia, su linea melédica y sus ritmos, su propia técnica, que supo desarro-
llar al cabo de unas pocas semanas. Sus Anticuecas tienen €sos mismos
ritmos chilenos que nos son conocidos, pero cobran un sentido y una
dimensién muy diferentes. Es el alma recéndita de la cueca lo que Vio-
leta Parra nos revela en sus espontineas composiciones. La originalidad
de esta musica extrafia y hermosa, no se parece a nada, no obstante ser
tan propia de esta tierra chilena.

Dos obras de Violeta Parra.

Dentro de los préximos dos meses saldrdn al mercado dos libros de
esta insigne “cantora” chilena. En €l primero de ellos recopila cien can-
tos, que abarcan las mds importantes formas musicales populares de las
distintas regiones de Chile. Esta serd la primera publicacién de cantos
folkldricos con cardcter musical, porque si bien hubo antes muchas
otras recopilaciones y publicaciones sobre €l tema, los investigadores se
limitaron al aspecto literario, publicando tan sélo las letras de los cantos.

En la primera obra se le da enorme importancia al Canto a lo Di-
vino, que es, sin lugar a dudas, lo mds valioso y antiguo de todo nues-
-tro folklore. El Canto a lo Divino, como su nombre lo indica, es un canto
a Dios y a las cosas que son de Dios y se canta de preferencia en los
velorios de angelitos, es decir, en los velorios de nifios menores de cinco
afios, que se supone son lo suficientemente puros como para ir directa-
mente al cielo. En las distintas etapas de la céremonia de velorio, que
dura toda la noche, se cantan cantos a lo divino y sobre diferentes te-
mas. Los temas de un canto se llaman, en lenguaje folklérico, “funda-
mentos”. ‘Los principales fundamentos son: Verso por Saludo, que se
cantan al comienzo del velorio vy que se subdivide en: Versos Mochos,
forma usada por cantores de segunda categoria; Versos por Redondilla,
en esta forma una sola linea sirve de final para todas las estrofas que
se canten, y Versos de Contrarresto o Contrarrestados, que estin sujetos
al siguiente plan: cada cantor forma una estrofa encabezindola con el
ultimo verso del anterior y termindndola con el primero de la misma.
Enseguida se cantan los Versos por Padecimiento, que vienen después
del saludo y primer “gloriao”, o sea, la primera copa de vino de la no-
che, y que se cantan hasta la medianoche. Ademds de beber y cantar,
se relatan antiguas y pintorescas historias chilenas.

Versos por Sabiduria, que se cantan después de la medianoche. En
ellos se cita a los grandes sabios del antiguo testamento y Fersos por
Apocali, tomados del Apocalipsis y que hablan del fin del mundo. Hay
también algunos fundamentos secundarios, cuyo uso es circunstancial,
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como, por ejemplo, Versos por la Pesca Milagrosa, El Rey Asuero, La
Torre de Babel, El Diluvio y otres hechos biblicos notables.

Versos por Despedida, se cantan al rayar el dia y en ellos los can-
tores hablan como si fuera el angelito mismo quien se despide.

Violeta Parra también incluye en esta primera obra El Canto a lo
Humano, que musicalmente no tiene diferencia con el Canto a lo Divi-
no, y que se canta de preferencia en los “Wireos” o reuniones de canto-
res que se juntan para hacer musica por entretenimiento, o “por trave-
sura”, segun la expresién popular. En estas reuniones se canta por diver-
sos fundamentos, entre los cuales los mds importantes son los siguientes:

Por Ponderacion (o exageracién), que consiste, como su nombre lo
indica, en exagerar cualquier-cosa con ingenio; Versos por el mundo al
revés, cuya gracia reside en invertir el orden normal de las cosas; Fersos
autorizados, en que los cantores se ponen de acuerdo para molestarse
(echarse tallas) mutuamente, sin que nadie pueda enojarse, por lo mismo,
que se llaman autorizados, y Versos “a lo amor”, cantos amorosos.

Finalmente, Violeta Parra nos da a conocer en su obra, los Parabie-
nes, canto homenaje a los recién casados y las Tonadas, forma musical
que ha alcanzado una gran difusién. -La Tonada campesina es, natu-
ralmente, 12 mds hermosa y casi todas ellas son melancdlicas y sobre te-
mas amorosos. ‘

El segundo volumen de mnisica vy poesia folkldrica chilena, recopi-
lado por Violeta Parra, es el resultado del trabajo de investigacién rea-
lizado por la folklorista entre noviembre de 1957 y enero de 1958; bajo
los auspicios de la Universidad de Concepcién y contiene las cincuenta
mejores cuecas inéditas recopiladas en la zona de esa ciudad.

Violeta Parra declara que las cuecas de la provincia de Concep-
cién son las mds hermosas de todo Chile, tanto por la melodia como
por €l texto, que casi siempre es de cardcter noble y poético y estd
Iteno de betlas e ingeniosas figuras literarias, como podri juzgarse por
los fragmentos siguientes:

Florecié el copihue rojo
En la montafia chilena

Que parece una guirnalda
De ensangrentadas cadenas

Y estos hermosos versos de amor:

Un picaflor volando -
Pic6 en tu boca
Creyendo que tus labios
Eran de rosa.
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Dos “cantores” populares de las cercanias de Santiago acompaiian a Violeta Parra
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El humor y el ingenio tampoco estin ausentes:

La muerte se estd baflando
En el puent’e e la amargura
Le han robado la enagua
Por andar con sus locuras.

En cuanto a la musica, en este volumen se incluyen las partituras,
en las que podrin apreciarse cincuenta melodias encantadoras, frescas
y primaverales.

Grabaciones y nuevas investigaciones.

‘Desde el 9 de noviembre de 1957, Violeta Parra reside en Concep-
cién, donde se encuentra a cargo del Departamento de Investigaciones
Folkldricas de la Universidad de esa ciudad. La labor realizada hasta la
fecha la complementard con nuevas investigaciones en la regién sur y
norte del pals.

Hasta el momento, Violeta Parra ha grabado una docena de discos,
entre ellos el gran long-play de dieciocho canciones y un long-play pe-
queiio, que incluye valiosas joyas del folklore nacional.
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SPOLETO Y EL ¢“FESTIVAL DE
LOS DOS MUNDOS”

por
Irma Godoy Tapia

"Acurrucada en las faldas de Monteluco, la colina sagrada de los an-
tignos romanos, donde San Francisco fundé en el siglo XIII un conven-
to de franciscanos. Spoleto se deja estrechar en el verde abrazo de sus
campos y entre sus milenarias murallas ciclépeas y parece que contem-
plara el pasar del tiempo sin inmutarse,

Celosa de sus antiguas tradiciones y como intocada por los siglos,
la pintoresca ciudad ofrece a los ojos del visitante la belleza de una na-
tura ddcil y reposante con sus paisajes de suaves colinas siempre verdes
y cubiertas de plateados olivos, y la maravilla de un patrimonio artis-
tico e histérico, que refleja un pasado que se remonta-a una época an-
terior a la de la dominacidn etrusca, 'y que, a través de las vicisitudes
de su vida urbana, ha sido importante centro rémano, capital longo-
barda y feudal y, mds tarde, a partir del Renacimiento, estado ponti-
ficio. -

Algunas de sus casas muestran todavia vestigios de aquellas que
dieron morada al pueblo que asisti6 al asedio de Anibal (siglo II1 a. C.)
y que detuvo y desvié lejos de Roma el potente avance del conquista-
dor africano, derrotindolo a las puertas de la ciudad con el aceite hir-
viendo que sus defensores arrojaron desde lo alto de las murallas.

La “Torre dell'clio” y la “Porta Fuga”, alin hoy en pie en el barrio
bajo de Spoleto, atestiguan esta legendaria gesta de los moradores de la
“Ciudad de las cien torres”. Y no s6lo en el barrio bajo, sino donde-
quiera que se camine, se experimenta la sensacién del pasado: si se su-
bel, por ejemplo, hacia la “Piazza del mercato”? y se pasa por la su-
gestiva “Via del palazzo dei Duchi”, continuando después hacia la
“Via del Duomo”, no se puede dejar‘de imaginar el esplendor de la ciu-
dad, ya sea durante el Alto Medioevo —época del dominio longobardo,
en la que Spoleto era sede ducal—, o mis tarde, durante €l Renacimien-
to, cuando el Papa Alejandro Borgia designé gobernadora de la ciudad
a su hermana Lucrecia e hizo construir para ella, fuera de las murallas

1E]l desnivel del terreno sobre el cual ha sido construido el centro habitado,
obliga a subir y bajar escalas constantemente.
? All{ estaba el antiguo “Foro Romano”.
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urbanas, la “Rocca”?, castillofortaleza que domina una vasta parte
del panorama de Spoleto, y testigo, segun las crénicas, de los caprichos
y del fasto de la vida de su castellana, quien, una vez al afio, en el mes
de agosto, acompafiada de un gran séquito, dejaba Roma para trasla-
darse por algunos meses a sus dominios espolentinos.

Y todavia, en las cercanias de la “Piazza del Mercato”, a la vista
del “Arco di Druso”, de una cripta cristiana contigua a ése y de una
“Casa Romana”, la mente vuela hacia una época mis lejana, aquélla
de la grandeza del pueblo romano, evidente tanto en sus monumentos
publicos como en sus habitaciones privadas; la “Casa” es famosa por su
espléndido estado de conservacién y por los hermosos mosaicos que for-
man el pavimento de sus numerosas y amplias habitaciones.

Otra de estas tipicas e increfblemente estrechas callecitas medioeva-
les y una larga escala de suave pendiente, conducen 2 la “Piazza del
Duomo” y a la imponente Catedral que se yergue al fondo. La armd-
nica y elegante fachada renacentista del “Duomo” y el hermoso mo-
saico bizantino que la decora, dan el tono a la ariosa plaza, a cuyos lados
se asoman antiguos palacios sefioriales, un teatro del siglo XVI (el “Caio
Melisso”) y el 4bside de la basilica romdnica de Santa Eufemia.

Una vez dentro del “Duomo”, lo primero que atrae la atencién son
los colores de la ctpula del altar mayor. Y no ‘podia ser de otra mane-
ra; alli, perfectamente conservada, se contempla una de las obras mejor
logradas de Filipo Lippi, diversas escenas de la vida de la Virgen: en
lo alto del 4bside “La Coronaci6én”, v, mds abajo, un gran friso forma-
do por “La Anunciacién”, “La muerte de la Virgen”, “El nacimien-
to de Jestis”. Otro de los tesoros de la catedral es una imponente “Re-
surreccién de Cristo”, del Pinturicchio —humanizada con la dulzura y
serenidad del paisaje umbro que el pintor tanto amaba—, que decora
por entero una de las paredes de una capilla lateral. No se deben olvi-
dar tampoco, en la Sacristia, algunas pinturas de primitivos, entre las
que se destaca una “Crucifixién” de Alberto Sozio (siglo XII), ni la
imagen bizantina de la Virgen que Federico Barbarrosa donara a Spo-
leto como prueba de su arrepentimiento y para hacerse perdonar el in-
cendio de la ciudad, que siguié al infructuoso asedio, con que el empe-
rador germénico traté en vano de doblegar la resistencia espoletina.

Pero esto no es todo, el lugar reserva todavia gratas sorpresas para
el visitante; en la parte alta, al extremo opuesto del “Duomo” sobre uno
de los tantos promontorios del recinto urbano y desde donde se domina

* En la actualidad, la circel de Spoleto.
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todo el valle y parte de la cadena de los Apeninos, “Via Sant’Agata”, y
“Via dei Giardini” encierran el grandioso hemiciclo del antiguo “Tea-
tro Romano”, el cual, después de lentos, pero pacientes y cuidadosos
trabajos de excavacién, ha venido a la luz con toda la fuerza de remi-
niscencia que estas piedras poseen. También de origen romano es el
gigantesco “Ponte Romano” (I'acquedotto), restaurado durante el Re-
nacimiento, que aseguraba al centro habitado y a los campos adyacentes
la constante provisién de agua. ‘

¢Y qué decir de la iglesia de “San Pietro” (siglos XII y XIII), con
su fachada decorada con hermosas esculturas y pricticamente cubierta
de bajorrelieves semejantes a delicados encajes? ¢De la noble arquitectu-
ra de “Santa Eufemia”, basilica romdnica y la vinica iglesia de la regién
umbra con “matronio” y en cuyas columnas se conservan hasta hoy vivos
y nitidos tanto los colores como las figuras de sus frescos? ¢Y de la
conmovedora, simple y modesta iglesita de “San Ponziano” con su pe-
queiia cripta totalmente adornada con frescos primitives? ¢Y de “San
Gregorio”, tambi¢n ella ricamente decorada de frescos primitivos y del
Renacimiento? ¢Y de la “Basilica de San Salvatore” (siglo 1V), erigida
con ignotos restos de templos paganos y cuyo origen constituye aun en
nuestros dias un misterio para los estudiosos?

Serfa necesario continuar calle por calle para poder presentar una
imagen completa y coherente de la ciudad: de sus viejos palacios; del
encanto de sus barrios mds antiguos y tipicamente caracteristicos; de las
pequefias casas de los barrios populares, de un color rosa-dorado atenua-
do por los siglos, que han crecido sélo hacia arriba, angostas vy altas, co-
mo melancélicas jaulas de pdjaros; de sus obras de arte; de sus ruinas,
¥, en fin, de la atmésfera de otros tiempos que de todo ésto se desprende.
Pero quizds serd mejor detenerse aqui, reservando a aquéllos que toda-
via no conocen Spoleto el placer de descubrir sus otros rincones y aspec-
tos atrayentes, y que nos limitemos a la rdpida visita hecha al lugar,
visita que, aunque incompleta, ayuda a comprender por qué los organi-
zadores del “Festival de los dos mundos” se encantaron con este pintores-
co y tranquilo rincén de la Umbria, que parece conservar todavia algo
del espiritu de San Francisco.

Aqui, entre esta gente cordial y serena, en este ambiente de quietud
que ofrece la posibilidad de una amplia respiracién interior propicia al
trabajo creador, aqui en la cultal y sefiorial Spoleto, que cuenta con dos

*La ciudad es también sede de las reuniones de “La Settimana di Studi sul-
I'Alto Medioevo”, cita anual de los historiadores y estudiosos del Medioevo que
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teatros adecuados a los fines del “Festival” —uno de cdmara, el “Caio
Melisso” (siglo XVI), y el “Teatro Nuovo” (siglo XIX), ambos dotados
de los m4s modernos elementos mecdnicos y aptos para cualquier exi-
gencia escenografica—, los ideadores del “Festival de los dos mundos”
se han dado cita con otras personalidades famosas del mundo del arte y
con un grupo de jévenes artistas (italianos, norteamericanos y franceses)
~la mayoria de los cuales no habfan tenido aun la oportunidad de pre-
sentarse ante un publico internacional— y han celebrado durante todo
el mes de junio una verdadera fiesta del espiritu, dando a conocer, junto
a obras del repertorio cldsico, el producto de sus ultimas fatigas crea-
tivas e interpretativas en el campo de la musica pura, del teatro lirico y
del de prosa, del ballet y de las artes figurativas, a través de un repertorio
vasto, atrayente y ambicioso que ha reunido para ésta, la primera expe-
riencia en 1958 del “Festival”, la presentacién de 5 dperas liricas; 3 obras
teatrales; 8 ballets y b conciertos de camara.

El Festival

El programa general de las manifestaciones del “Festival” incluyé
también una “Exposicién de pintura y escultura”, en la que figuraron 22
de los mds interesantes nombres de la joven generacién de pintores y
escultores norteamericanos junto a algunos de los representantes del
“Realismo simbélico” en los EE. UU,, y un reducido grupo de 10 pinto-
res y escultores italianos. Esta participacién serd ampliada el proximo
afio, seleccionando obras de artistas de toda Europa y de Norte y Sud
América.

Y, en fin, completé el panorama de las iniciativas del “Festival
1958” una “Muestra del Film Artistico” formada por una seleccién de
material inglés, italiano, norteamericano y francés premiado en diferen-
tes festivales cinematogrdficos. Esta feliz idea permitié conocer o ver
nuevamente algunos de los mejores films dirigidos por Laurence Olivier
(“Hamlet™), Luchino Visconti (““Ossessione”), Pietro Germi (“In nome
della legge”), Renato Castellani (“E’' primavera”), Vittorio de Sica
(“Umberto D.”), Jean Renoir (“The golden coach™), Luigi Zampa

atrae a Spoleto estudiosos de todo el mundo. Ademds, todos los afios, en el mes de
septiembre, jévenes cantantes becados por la “Fundacién Fulbright”, reciben en el
Teatro Nuovo su bautismo de fuego ante el publico que asiste a la “Stagione Lirica”
de Spoleto. También en el mes de septiembre, Spoleto da hospitalidad en el palacio
Collicola, a la “Mostra delle Arti figurative”, donde exponen pimtores y escultores
de toda Italia. Los mejores trabajos son premiados con importantes sumas de dinero
¥ de ahi pasan al Museo de Arte de la ciudad, como parte de su patrimonio artistico,
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(“Processo alla cittd”), Michelangelo Antonioni (“I vinti”), Ettore Gia-
nnini (“Carosello napoletano™), Elia Kazan (“On the waterfront”),
Federico Fellini ("Il bidone”), Franco Rossi (“Amici per la pelle”),
Robert Aldrich (“The big knife”) y Luigi Comencini ("La finestra sul
Luna Park”).

‘Con este material de conciertos y especticulos teatrales, entre los que
figuraron 8 primicias: 5 estrenos mundiales absolutos, 2 estrenos eu-
ropeos y la primera ejecucién escénica de una épera de un compositor
italiano, se efectuaron en los palcos escénicos de los dos teatros espo-
letinos, cinco audiciones de musica de cdmara y mds de cincuenta Tepre-
sentaciones de 16 diferentes espectdculos operisticos, de ballet y de
teatro en prosa, ofreciéndose dos funciones diarias durante un mes de
intensa actividad y fervor artistico y de gratas sorpresas tanto por las
novedades vistas o escuchadas, por los nuevos y personales criterios jntro-
ducidos en la direccién teatral y en la técnica del movimiento escénico
de obras cldsicas y modernas, como por las afirmaciones de jévenes valo-
res que se han producido en el campo de la composicién y de la inter-
pretacion.

Se puede ficilmente imaginar el interés y la curiosidad que este
nuevo festival europeo, nacido bajo los felices auspicios de su originali-
dad y de la calidad y variedad de su repertorio, habra podido suscitar
no solamente entre los amantes y entendidos de arte en general (y, di-
gdmoslo, porque asi fue, también entre los profanos) sino —muy espe-
cialmente— entre los criticos especializados en las diferentes ramas ar-
tisticas representadas en el “Festival”, quienes, ademds de los reporteros,
fotégrafos y cronistas sociales, Hegaron a Spoleto en gran nimero, en-
viados por importantes revistas y diarios italianos, europeos y ultra-
ocednicos,

Asimismo, las diversas corrientes turisticas de los EE. UU. y Europa,
que en la estacién estival se mueven preferentemente hacia las mds
conocidas ciudades y playas italianas, han orientado este afio su curso
hacia Spoleto, dando lugar a un constante y renovado ir y venir de visi-
tantes, quicnes, sumados a los artistas del ‘“Festival” {mds de 500, sin
contar el pequefio ejército de las comparsas), han dado la animacién y
el color de los dfas de gran fiesta a las viejas callecitas espoletinas. Todas
las lenguas se han escuchado en este mes de maravillado vértigo que le
ha tocado vivir a la Cenicienta de la Umbria: junto a los franceses, in-
dues, panameifios, norteamericanos, venezolanos, checoslovacos, mexica-
nos, coreanos, alemanes, armenios, ingleses, yugoslavos, guatemaltecos,
austrfacos, etc.,, que se han visto girar por la ciudad y en los teatros, los
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italianos se encontraban en una paradojal minoria, no obstante que de
Norte a Sur toda la Italia culta y mundana ha acudido a Spoleto atraida
por las “novedades” de Gian Carlo Menotti.

Y los espoletinos, con gran “‘savoir faire”, han acogido esta embajada
de arte y las ondadas de visitantes, haciendo los honores de casa con
una cordialidad y un sefiorfo dignos de sus amables tradiciones y cons-
cientes de que la cruzada artistica de Menotti con su “Festival” y los
numerosos visitantes que este acontecimiento ha atraide a su ciudad,
contribuirdn a sacarla del injusto olvide en que ella parecia haber co-
menzado a caer. '

Spoleto ~ya se ha dicho— dadas sus felices caracteristicas naturales
y ambientales, retine condiciones ideales como sede permanente del “Fes-
tival de los dos mundos”, original iniciativa y Unica en €l campo de las
manifestaciones de esta indole, ya que todavia no se habia dado el caso
de una empresa artistica de estas proyecciones, ideada y organizada tni-
camente por amor al arte y sin pretender beneficios econdmicos, o sea,
por el placer de ver y escuchar obras del repertorio cldsico y lo mejor
de la produccién de la nueva generacion, presentadas e interpretadas en
la forma mis perfecta posible; y, también, por la satisfaccién de poder
dar la oportunidad de libre expresién a jévenes dotados de auténtico
talento artistico —ya sea que éstos se encuentren en la fase inicial de su
carrera o que todavia no hayan tenido la ocasién de afrontar un piiblico
internacional—, haciéndoles participar en especticulos de gran clase y
poniendo a prueba su talento ante un publico exigente, a fin de que su
opinién vy, sobre todo, el juicio critico de los especialistas, puedan ayu-
darles a afirmar y a cimentar sus nombres en un dmbito mundial.

¢Pero cémo se Hegd a la realizacién de lo que en un primer mo-
mento parecié una quijotesca empresa artistica?

Entretelones del “Festival de los dos mundos”

Su historia es larga y no desprovista de vicisitudes, como puede
imaginarse, y, de sueilo largamento acariciado, ella comenzd a transfor-
marse en realidad hace tres afios cuando Gian Carlo Menotti hizo par-
ticipe de su proyecto a un grupo de amigos artistas y decidié jugarse el
todo por el todo —incluso su patrimonio personal— con tal de concretar
esta aspiracién que con el tiempo se habia ido convirtiendo en un imn-
perativo dominante.

Los problemas que fue necesario afrontar y solucionar antes de
poder colocar la primera piedra de esta singular iniciativa artistica fue-
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ron innumerables y setios, comenzando por el mds dificil de todos: re-
-unir de la nada la ingente suma de dinero que podria permitir el finan-
ciamiento de una empresa a la vez desinteresada y dé refinadas y
ambiciosas exigencias materiales y artisticas como ha demostrado ser el
“Festival de los dos mundos”.

Y, en realidad, doscientos millones de liras han sido devorados por
los espectdculos que el “Festival” ha ofrecido en un mes, durante el cual
la mente y el espiritu fueron gratamente impresionados y estimulados.

¢Pero, c6mo se formaron y de dénde salieron estos fondos? Repre-
sentan —estos doscientos millones— las preocupaciones, fatigas y la ince-
sante actividad de tres afios, de los tres largos afios que fue mienester es-
perar para reunirlos y para poder poner en marcha y perfeccionar los
planes originarios; tres afios durante los cuales Menotti, obsesionado
con esta idea, no se dio paz; presentd su proyecto en todas partes, eXpuso
sus planes una y cien veces, agit6 el ambiente buscando la atmésfera fa-
vorable a éste, hablando, explicando los motivos y las ventajas de este
nuevo festival, viajando dentro y fuera de los EE. UU,, discutiendo,
tratando de entusiasmar y convencer a los frios y escépticos y logréndolo;
sacrificando horas de trabajo y suefio, telefoneando, dictando innume-
rables cartas, pasando de una reunién a otra; tres afios en los que
Menotti —cerebro y motor de esta idea— se dio por entero a librar la
batalla de su *“Festival”, hasta que, gracias a su tenacidad, a su perseve-
rancia y a su conviccién de que las cosas del arte no pueden dejar indi-
ferentes a ninguna persona culta y sensible, logré asegurarse el concurso
y la simpatfa de conocidas y poderosas instituciones norteamericanas
(cuyas importantes donaciones contribuyen al sostenimiento, en la Amé-
rica del Norte, de toda iniciativa de orden cultural), las cuales integraron
con suculentas sumas —junto a las donaciones mds modestas de muchos
particulares— casi la totalidad del capital necesario; el resto se completd
con un aporte del Gobierno italiano, hecho a través de la “Direccidn
General de los espectdculos”, y con otros de importantes firmas italianas.

La primera fase de la batalla habia sido ganada con honores.

Habia nacido la “Festival Foundation Inc”.

Se podia, entonces, comenzar a buscar el escenario a tono con las
ambiciones del “Festival”.

Acompafiado por algunos de sus mds cercanos colaboradores, Me-
notti recorrié todo Italia —porque ¢qué otro pafs podia acoger una
manifestacién plena de esperanzas artisticas, sino su tierra natal?— hasta
que descubri6 Spoleto, pequeiia joya entre las joyas del panorama umbro
y de fécil y rdpido acceso desde Roma, Florencia y Perugia.
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Ahi, dentro del marco de su lirico paisaje y de su sugestiva arqui-
tectura secular, el “Festival” encuadraria y daria vida a modernos es-
pecticulos y a originalisimas y nuevas concepciones en la presentacién
de otros de carécter cldsico, valiéndose de los dos teatros con que contaba
la ciudad,

La nueva tentativa habia dado resultados superiores a las especta-
tivas. Y, desde ese momento, Spoleto comenzé a hacer noticia en todas
partes y su nombre inicié una carrera casi ininterrumpida a través de la
prensa del mundo junto al del “Festival” y al de Menotti, mientras ¢lla,
ignorante del destino que la esperaba, continuaba, dia tras dia, cerrando
sus ojos al caer de la noche.

Quedaban, no obstante, otros escollos por superar y, entre ellos,
quizds el mds delicado de todos —ya que de €l dependfa el éxito artistico
del “Festival”—, era el de la eleccién y seleccién de aquéllos que debian
concretar esta aventura artfstica que hasta ese momento habifa sido
formalizada solamente con una mdquina de escribir.

El circulo de artistas amigos de Gian Carlo Menotti es vasto, y vasto
es también el nimero de los artistas que €l conoce; sin embargo, y por
obvias razones, no todos podian ser invitados a participar activamente
en el “Festival”. Ademds, Menotti habia decidido servirse preferentemen-
te de gente joven, haciendo excepcién tinicamente en aquellos casos en
que capacidad y notoriedad artisticas pudieran ofrecer la garantia de
una colaboracién excepcional y la especial atraccién de esos nombres.

En estas circunstancias, y aunque se procedié con gran tacto y di-
plomacia, no fue posible evitar resentimientos y criticas (algunos de los
cuales se manifestaron pablicamente y en forma poco gentil) . Pero estos
ingratos inconvenientes no debian ni obstaculizar ni cambiar las decisio-
nes del Comité Organizador, y el criterio establecido prevalecio.

Los elegidos

Fue asi como los nombres de Thomas Schippers, John Butler, José
Quintero y Giovanni Urbani se incorporaron al “Festival” como direc-
tores de las secciones musica y teatro lirico, ballet, teatro de prosa y-artes
figurativas, respectivamente. A su vez, cada uno de ellos, haciendo uso
de amplias atribuciones, eligié a sus colaboradores entre famosos artis-
tas (tales como los “regisseurs” Luchino Visconti y Raymond Rouleau,
el pintor Ben Shahn, el escultor Alexander Calder y el coreégrafo Jerome
Robbins), ademds de otros elementos jovenes entre los que reclutaron
directores de orquesta, escendgrafos, actores, cantantes, concertistas, gru-
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pos corales y orquestales de cdmara y pequefias compaiias operisticas,
sin olvidar —naturalmente— una orquesta sinfénica y un grupo coral de
primera clase.

Veamos ahora cuiles son las credenciales con que Thomas Schippers
llegd a la direccién de la seccidn musica.

Misico de dotes poco comunes y de una sélida preparacion técnica,
posee ya, no obstante sus 28 afios, un excepcional “curriculum” profesio-
nal. Una fulminea carrera de fecunda actividad concertistica, desarrolla-
da en la gran mayorfa de las ciudades norteamericanas y en Inglaterra,
Francia e Italia —e] primer concierto lo dirigié a los 18 afios, en el “City
Center” de New York, después de haber sido elegido por Eugene Or-
mandy para dirigir Ia Orquesta Filarmoénica de Filadelfia—, y una expe-
riencia no menos importante en el campo de la direccién de 6peras liri-
cas, actividad que también inicié muy joven, a los 20 afios, muestran
s6lo una parte de la intensa e interesante labor musical que este joven
director ha efectuado tanto en su pais natal (naci6 en los EE. UU,, de
padres alemanes), como en el extranjero. A ella se agrega el trabajo con-
certistico que ha realizado en ¢l campo de la musica antigua y contem-
pordnea y la direccién de todas las partituras de Gian Carlo Menotti,
cuyas 6peras han sido estrenadas en su totalidad por Schippers (la pri-
mera, “The Consul”, cuando contaba sélo 22 afios), se comprenderd por
qué este dindmico y culto director fue distinguido en 1956 con la “Re-
compensa al mérito” que le otorgé la Asociacién de Compositores y
Directores Norteamericanos y por qué ese mismo afio pudo llegar al
“Metropolitan Opera House” de New York (aspiracién que no todos
los directores de 25 afios logran alcanzar), continuar desde entonces
presenténdose en las sucesivas temporadas liricas de uno de los mis
importantes teatros liricos del mundo y ser finalmente invitado a inau-
gurar a fines de este afio su “Temporada Lirica Invernal”, dirigiendo
‘“Lohengrin” de Wagner.

Haber sido llamado para inaugurar la “Temporada Lirica” del
Metropolitan y la “Temporada de Conciertos Sinfénicos” de la Orquesta
Filarménica de Berlin (cosa que Schippers hard a principios de 1959)
y haber sido distinguido por la mixima asociacién musical de su palfs,
todo esto en el corto lapse de los primeros afios de su carrera musical,
cuando otros artistas estidn todavia Iuchando por abrirse paso. Si no lo
hubiera escuchado, estaria tentada a decir que Schippers no es solamente
un gran musico, sino un mimado de la suerte. Porqué, gexiste una satis-
faccién que le haya sido negada en este breve decenio de su extraordina-
ria actividad directiva?
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A Schippers le ha correspondido, también, inaugurar con “Macbeth”
de Giuseppe Verdi, las manifestaciones del “Festival de los dos mundos”.

Antecedentes no menos valiosos han determinado la designacion de
John Butler como director de la seccién danza del “Festival”.

En la escuela de Martha Graham —una de las mis interesantes expo-
nentes de la danza moderna, de quien Butler fuera alumno distinguido y,
més tarde, su mejor “partner”— se plasmé la personalidad de este joven
coredgrafo, y tanto en su calidad de coredgrafo estable del “New York
City Center Opera”, del “Ballet Theatre” de New York, como en la
actividad por él desarrollada en la televisién norteamericana y en las
coreografias creadas para partituras de Bela Bartok (“El castillo de
Barba Azul”), de Aaron Copland (“The tender Land”), de Gian Carlo
Menotti (“The Consul” —“Ahmal y los visitantes nocturnos”—, “The
Unicorn, the Gorgon and the Manticore”}, v, especialmente, en las que
ha ideado para su propio cuerpo de baile, se ha revelado como un artista
imaginativo y original.

Butler es considerado en Norteamérica un innovador que con sus
personales concepciones artisticas y con los variados elementos (palabra-
canto-mimica “sui géneris”) que ha incorporado a sus danzas para en-
fatizar determinados estados de dnimo, ideas o movimientos, con los que
conduce al espectador al “pathos” de la situacién, ha enriquecido con
un nuevo lenguaje expresivo el ballet moderno en los EE. UU.

Al “Festival” Butler ha presentado dos nuevas coreografias en
estrenos mundiales absolutos.

Un latinoamericano, el panamefio José Quintero, considerado hoy
como el mejor “regisseur” de las obras de Eugene O'Neil, ha tenido a su
cargo la seccidn teatro del “Festival de los jévenes”. Fundador del “Cir-
cle-in—the«square-Theatre" de New York, Quintero ha dirigido 13 de los
15 espectdculos que el teatro ha presentado en sus 7 afios de vida.

Al haber de su carrera se cuentan grandes éxitos de direccion tea-
tral, y uno de los mds sonados ha sido “In the summer House”, de Jane
Bowles. Sin embargo, sus mejores triunfos los ha alcanzado en la direc-
cién de las ultimas obras de O’Neil, especialmente en “A long day’s
journey into night”, dirigiendo a Frederic March y a Florence Eldridge,
y en “The iceman cometh” que, no obstante el fiasco econdmico que
constituyera su primera presentacién en Broadway, ¢l llevd a su teatro de
Greenwich Village, y, con su inteligente y audaz direccién, convirtié en
uno de los acontecimientos teatrales de la temporada.

Otra obra de O’Neil —“A moon for the misbegotten”— presentada
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en el secular teatro “Caio Melisso”, fue el aporte de José¢ Quintero al
“Festival de Spoleto”. .

Los duefios de casa ofrecieron un elemento valioso en Ia persona de -
Giovanni Urbani, joven historiador y critico de arte, gue se hizo cargo
de la direccién de la seccién artes figurativas. Laureado en Literatura
y en Historia del Arte, a los 20 afios, Urbani trabajaba en el “Istituto
Centrale del Restauro” de Roma, primero como restaurador y después
como Inspector histérico de arte, Redacta el “Boletin técnico” de ese
instituto y es autor de numerosos opusculos relacionados con la Historia
del arte (“Studi radiografici su Caravaggio” - “Leonardo da Besozzo” -
“Beato Angelico™) y de articulos de critica, etc.

Su amor por las cosas del arte y la experiencia adquirida en 1a orga-
nizacién de la “Mostra de Picasso”, en la que Urbani participé en 1953, y
en la del “Seicento europeo”, presentada en Roma el afio pasado, Ie han
permitido ofrecer su palabra autorizada a la organizacién de la “Mostra
delle Arti Figurative”, ideada como una de las manifestaciones del fes-
tival espoletino. '

Musica

Tres audiciones de piano y una de violin, ofrecidas por solistas
norteamericanos, ademds de un conciertos de musica de cdmara, efectuado
por un cuarteto de cuerdas, formado por instrumentistas italianos, fue-
ron programados en la rama musica pura de la primera edicién del
“Festival”, ‘

De los 4 jévenes concertistas que participaron en el “Festival”, tres
poseen decididamente la pasta del musico y una técnica y escuela inter-
pretativa excelentes. Y si bien es cierto que Anton Kuerti y Michael
Tree se revelaron como misicos completos, no por ello se deben dejar
de reconocer las relevantes cualidades artisticas del pianista italo-ame-
ricano Anthony di Bonaventura, quien demostré también haber mereci-
do la eleccién de componente de la embajada de nuevos concertistas
que los EE. UU. envi6 a Spoleto.

Anton Kuerti es un pianista nato y dotado de una musicalidad pro-
funda que, no obstante sus 22 afios, puede ser considerado como un
intérprete de gran clase. Su seria formacién musical, de orientacién
alemana (fue alumno de Rudolf Serkin), se manifiesta en una sélida
técnica, clara y limpida, de fécil juego pianistico; en un sonido sabia-
mente dosificado, de sugestivos cantdbiles; en la fluidez de su fraseo Yy
en la total coherencia de su discurso musical. Este joven pianista norte-
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americano (nacido en Viena de padres austriacos), es, ademds, un intér-
prete de exquisita sensibilidad y de profunda madurez artistica, fruto
de una experiencia adquirida a través de un meditado y amoroso estu-
dio de las obras de los grandes maestros de la musica, como lo demuestran
sus versiones de Bach, de Schumann y Schubert, y en forma muy espe-
cial, las de A. Berg y de Mozart (sélo el Mozart del mejor Arrau, las
versiones de ‘Clara Haskil o las del gran Dinu Lipatti podrian hacerle
sombra) que nacen —con una sorprendente seriedad de pensamiento y
realizaciones— de un espiritu particularmente receptivo a las bellezas de
Ja musica y a los sugerimientos de sus diversas formas estéticas, los cuales
Kuerti ha asimilado y decantado a través de una larga disciplina de
estudio; y los resultados son, en la gran mayoria de los casos, superiores
a las espectativas. No sin motivo, ¢l afio pasado, Kuerti recibié el premio
Leventritt, la mayor recompensa norteamericana establecida para los
pianistas, premio que le valié también una “tournée” de conciertos por
las mds importantes ciudades de su pais de adopcién, en los que se
presenté como solista con las 6 mejores orquestas de los EE. UU.

Michael Tree. Sélo de 22 aiios, en 1954 llegd al Carnegie Hall por
primera vez este talentoso violinista, precedido del rumor de los
premios obtenidos en el “Curtis Institute”, donde estudid violin con
Efrem Zimbalist. Su 29 concierto en el Carnegie Hall tuvo lugar el afio
pasado, y, desde Nueva York, por obra y gracia de Menotti, llegé al
“Festival” de Spoleto.

Vivaldi, Bach, Smetana, Reger, Strawinsky, Lee Hoiby (compositor
norteamericano, alumno de Gian Carlo Menotti) y Bartok: he aquf la
vasta gama de las posibilidades interpretativas de este sensible musico,
cuyo tinico pecado en la ejecucién de la extenuante “Partita N? 1 en Si
Menor para violin sélo”, del maestro de maestros, fue el haber empleado
demasiado arco en algunos de los movimientos de esta hermosa partitura.

Asi, Bach y un Vivaldi ajustado a las exigencias estilisticas y técnicas
de su autor, sirvieron para apreciar y valorizar el talento, la preparacién
musical y la comprensién de la forma y del contenido que de las obras
de estos autores posee Michael Tree.

El resto del programa ofrecido por Tree en su debut espoletino no
era de gran responsabilidad (a excepcién de las “Danzas populares
rumanas” de Bartok), y sirvié solamente para exhibir la ductilidad de
su temperamento y la amplitud de su drbita interpretativa, cualidades
que el artista confirmé en la bella partitura de Bartok, empeiidndose a
fondo y desplegando todos los recursos de su espléndida técnica con un
dinamismo y una emotividad que exteriorizaron la potencia de su rica
vena musical.
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Anthony di Bonaventura. Excepcién hecha de Scarlatti, presentado
en una bien lograda versién, con una fina técnica y fraseo clarisimo,
di Bonaventura es, por ahora, solo un lector reverente de los cldsicos, tal
vez porque ain no ha alcanzado la necesaria madurez para penetrarlos
a fondo y ofrecer una interpretacién adherente a su estilo y espiritu, lo
que limita sus posibilidades de intérprete.

Sin embargo, este joven pianista italo-americano, posee una seria
formacién musical y un talento artistico que se manifiesta en- todos los
matices de su generosa y delicada sensibilidad cuando se trata de los au-
tores modernos y contemporaneos. A él le hemos escuchado un Bach y
un Beethoven (Sonata en Mi Mayor, opus 109) presentados tinicamente
en su aspecto técnico, es cierto; pero también es cierto que un Ravel vy,
especialmente, un Richard R. Bennett (dodecafonista norteamericano)
como los que Bonaventura hizo escuchar en el concierto que ofrecié en
Spoleto, pueden fer solamente el producto de auténticas dotes musicales.
La inesperadamente hermosa e interesante “Sonata 1954” de Bennett,
dindmica y expresivisima, merece un comentario especial y separado que
ahora, por las limitaciones del espacio, no se puede hacer.

Ivan Davis. La calidad de la casi totalidad de las obras programadas
por Davis habfan hecho esperar un buen concierto. En cambio, pronto
s¢ pudo constatar que parece haber orientado su actividad concertistica
a la direccién de la masa y los fdciles aplausos; ello, naturalmente, nos
privé de toda ilusién y nos dicté este poco benévolo comentario que no
puede justificar la fatiga de este ejecutante ni siquiera como un “tour
de force” ipianistico.

Con las partituras de gran aliento que ejecuté —de acuerdo con los
cinones de su personalisima estética—, Variaciones en Fa Mayor Op. 34
(Beethoven), Sonata N. 6 (Prokofieff), 8 Sonatas (Scarlatti), Variaciones
“Abegg” (Schumann) y otras de Scriabin y Liszt, superando sus com-
plejidades técnicas sin dificultades, lo unico que logré construir fueron
versiones brillantes y vacias, que solamente en un pasaje schumanniano
y en otro de Prokofieff hicieron nacer una débil esperanza de redencién
para el espiritu de este renegado de la musica que ha magnificado el
valor de la técnica, prefiriendo las versiones espectaculares a aquéllas
que podrian representar una verdad artistica.

Poseedor de una espléndida memoria y de una gran técnica mecdni-
ca, Davis parece encarnar el tipico ejemplar de concertista que algunos
conservatorios-usinas de Norteamérica fabrican en serie.

¢Cémo y por qué lleg6é Ivan Davis al “Festival de los dos mundos™?

No podemos imaginar el motivo, ya que de los jévenes concertistas
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Durante una pausa de “Macbeth”. De izquierda a derecha: el “regisseur” Luchino
Visconti; el maestro Thomas Schippers; cl bariteno William Chapman, y la soprano
Shakeh Vartenissian
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que han representado a los EE. UU. en la seccion musica pura del “Fes-
tival”, tres han demostrado que, hoy por hoy, la cultura musical de ese
pais nada tiene que envidiarle a la del viejo mundo.

Por su parte, los italianos completaron las audiciones del “Festival”
con un concierto de musica de cimara ofrecido por un nuevo conjunto
de cuerdas, integrado por Giulio Franzetti y Enzo Porta (violines prime-
ro y segundo, respectivamente) y Tito y Alfredo Riccardi (viola y vio-
loncello), quienes con su “Nuovo Quarteto di Milano” han desarrollado
una encomiable labor particularmente en el campo de la musica de ci-
mara moderna. '

Nuove Quartetto di Milano, Si se piensa que este “Nuevo Cuarteto
de Mildn” estd formado por gente muy joven, uno se siente dispuesta a
reconocer el mérito de la actividad de estos artistas; pero si ella se juzga
solo en forma objetiva, no se pueden pasar por alto algunas deficiencias
en sus interpretaciones, derivadas sobre todo de la falta de una constante
cohesién del grupo, Io que en cierto modo, deforma el discurso musical.
Sin embargo, un prolongado trabajo en comin y una eleccién de las
partituras que corresponda mejor a sus preferencias musicales, podra,
sin duda, resolverse en favor de este novel conjunto que, por ahora,
muestra grandes afinidades con compositores modernos, tales comb
Bartok.

Los otros cuartetos programados, de J. C. Arriaga y G. Verdi, no lo-
graron conmover a quien sabe que la literatura musical del cuarteto es
no solamente vasta, sino del mds rico contenido musical y espiritual.

¢Cémo se podria interpretar, entonces, esta programacién de me-
diocridades?

Con el “Nuovo Quarteto di Milano™” se presenté en Spoleto el fa-
moso choista Harold Gomberg, primer oboe de 1a Orquesta Filarménica
de New York, quien exhibié en el Cuarteto en Fa Mayor, K. 370, para
oboe, violin, viola y violoncello, de Mozart, una segura técnica y una
convincente musicalidad.

Musica lirica. Ademds de los cinco conciertos ya mencionados y
programados como parte del aporte de la seccién musica a las manifes-
taciones del “Festival”’, Thomas Schippers eligié cinco éperas lricas:
dos del habitual repertorio cldsico del teatro lirico, dos nuevos trabajos
de autores contempordneos y “Macbeth” de Giuseppe Verdi, que Thomas
Schippers exhumé y sacd del injusto olvido y abandono en que yacia,
para ofrecerla al publico del “Festival” bajo la luz de su verdadero valor
musical y teatral.

Asf, “Il Maestro di cappella”, de Domenico Cimarosa; “Lo fra-
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te’ nnamorato”, de Giovan Battista Pergolesi; “The Scarf”, de Lee
Hoiby; “Il giuco del barone”, de Valentino Bucchi y “Macbeth”, for-
maron el material lirico de esta primera edicién del festival espoletino,

Macbeth. Este melodrama en cuatro actos, cuyo texto de F. M. Piave
y musica de Giuseppe Verdi se inspiraron en la homénima tragedia de
Shakespeare, inauguré el “Festival de los dos mundos”, y —junto con
abrir grandiosamente la serie de sus manifestaciones, demostré ser una
obra de extraordinarias e insospechadas posibilidades artisticas, gracias
a la sabia y sensible batuta de Thomas Schippers, director y concertador’
de la dpera; a la magnifica direccién escénica y artistica de Luchino
Visconti; a la excelente colaboracién de la Orquesta Filarménica de
Trieste y del Coro palermitano del maestro Giulio Bertola y a las es-
pléndidas actuaciones de los cantantes que intervinieron en este hermoso
especticulo, el cual —excepcién hecha de Luchino Visconti, hombre ya
plenamente maduro— representd el fruto de la perfecta coordinacién
de las fatigas de un selecto grupo de artistas muy jévenes.

Y precisamente de la batuta de un director extremadamente joven
para la enorme responsabilidad que se asumi6 (piénsese lo que para los
28 afios de Thomas Schippers significé asegurar el éxito o-arriesgar el
fracaso de la inauguracién de un nuevo festival europeo con colaborado-
Tes que cn su gran mayorfa eran tan jévenes como €l y casi totalmente
desconocidos) surgié un Verdi técnicamente impecable (perfeccionado
hasta en sus mds infimos detalles, en un mes de incesantes ensayos), vi-
brante, joven, impetuoso y, a la vez, de gran fuerza dramitica, y tan
convincente que, aunque quien escribe estas lineas no es precisamente
una entusiasta de la lirica italiana del siglo XIX, se siente obligada a
reconocer que el magnifico “Macbeth” obtenido por este director norte-
americano, podia haber resultado atrayente y digno de ser apreciado
hasta por los alérgicos a la Spera italiana del siglo pasado.

De Luchino Visconti se sabe que, hoy por hoy, es considerado el
mejor director teatral de Italia. Este hecho y sus numerosas experiencias
en el ambiente cinematogrdfico Ie han valido interesantes premios y los
mds halagiiefios juicios por su labor artistica. Todavia no se ha dado el
caso de que sus trabajos teatrales o cinematogrificos hayan dejado de
interesar y llamar la atencidén por su originalidad y por el refinamiento
y buen gusto de sus realizaciones.

El realismo pleno de fantasfa con que interpreta y ejecuta las ideas
y sugerencias de los autores elegidos, se traduce en un lenguaje de deli-
cadas sugestiones poéticas a la vez que en la creacién de potentes ca-
racteres.
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v

En el caso especifico de “Macbeth”, se puede decir que Visconti,
ademds de sus multiples y finos recursos teatrales, puso en este trabajo
un paciente amor; de ahi los magnificos resultados alcanzados en el mo-
vimiento escénico de los personajes, vigilados hasta en sus més increibles
detalles; en la personalisima —aunque adherente al texto— reconstruc-
cién de los ambientes deseados, y, especialmente, en el original y sorpren-
dente sistema puesto en practica para efectuar los cambios de un cuadro
al otro: por efectos de un simple golpe de luz —y como tocados por una
varita encantada— se presentaban nuevas visiones, en un abrir y cerrar
de ojos, ante el publico maravillado que, en el primer momento, no
lograba explicarse cdmo todo eso se habia podido operar solamente en
algunos segundos y sin interrumpir la accién.

Y la instantaneidad de las impresiones por él producidas subsistia a
través del desarrollo de la accién, acentuando el clima creado por la
musica y por los cantantes.

Todo esto por obra de luces y velos mégicos y de la prodigiosa in-
ventiva de Visconti, naturalmente,

La actuacién del Coro de Palermo y de la Orquesta Filarmdnica de
Trieste —formada por excelentes elementos particularmente en las sec-
ciones maderas y bronces— se caracterizé por el entusiasmo y por la dis-
ciplina con que respondieron en todo momento a los requerimientos
de la batuta del maestro Schippers

Encomiable fue también el desempefio de los cantantes en general,
y digno de una mencién aparte el tenor Angelo Rossi (Macduff). En
cuanto a las primeras figuras, el baritono norteamericano, William Chap-
man, dio un lucimiento extraordinario a su atormentado Macbeth con
el hermoso timbre de su generosa voz, espléndidamente educada, con su
prestancia fisica y con sus excelentes dotes de actor.

Por su parte, Ia armenia Shakeh Vartenisian, poseedora de una voz
excepcional (de un volumen completamente fuera de lo comin) y de
una sélida preparacién técnica, encarné una digna Lady Macbeth que
atrajo y entusiasmé exclusivamente por su bella voz de soprano dra-
madtica.

No seria de extrafiarse si Chapman y la soprano Vartenisian pasaran
del “Festival” al Metropolitano o a la Scala.

No se haria justicia a todos los principales artifices de este espectdcu-
lo si se pasara por alto el nombre de Piero Tosi, ideador de los magnificos
vestidos y de los sobrios y sugestivos escenarios del grandioso “Macheth”
que inauguré el “Festival”, especticulo que representd el resultado de la

®* 03 *



Revista Musical Chilena / Irma Godoy Tapia

perfecta sincronizacién de la labor de los jovenes y expertos talentos
que se llamé a animarlo.

Il Maestro di Cappella. Este “intermezzo” cémico de Domenico Gi-
marosa (1749-1801), programado en un triptico con otras dos éperas en
un acto, —"“The Scarf”, de Lee Hoiby (1925)— e “Il giuco del barons”,
de Valentino Bucchi (1916), fue presentado por los “Commedianti in
musica”, compaiifa del Teatro Musical de Cémara de Villa Olmo (ciu-
dad de Como).

Su intérprete, el excelente bajo Paolo Montarsolo, animé con gracia
y sobriedad la figura del “maestro di cappella” y, en perfecta armonia
con el joven director Piero Santi, maestro concertador y director de esta
pequefia joya de la lirica napolitana del siglo XVIII, se conquisté me-
recidos aplausos de un publico que no era, precisamente, ficil de
contentar.

La direccién artistica de Giulio Paternieri y los escenarios y vestidos
de Tina Sestini Palli, fieles a la época y a la exigencias de la fresca
partitura de Cimarosa, agregaron una nota feliz a la ya feliz ejecucién
musical de esta breve épera de la escuela napolitana.

“The Scarf”, épera en un acto del compositor Lee Hoiby, alumno
de Gian Carlo Menotti, ofrecié la oportunidad de conocer en estreno
mundial absoluto no sélo una breve épera moderna, sino una partitura
lirica escrita por un norteamericano.

Para los que esperaban encontrar en este trabajo de Hoiby un len-
guaje musical diverso al de cualquier otro pais —como es el caso del
“jazz”’—, que pudiera revelar una nueva personalidad musical bien de-
finida y expresar sobre todo, el hecho evidente, concreto e innegable
de la realidad norteamericana, tal y cual ésta es (cosa que hasta ahora
s6lo se ha logrado con el “jazz” o con los “negro spirituals” —musica, por
lo demis, de ideacién y origen negros—, y no con los intentos de un Aaron
Copland, quien pensé encontrar en el folklore de los pieles rojas motivos
de auténtica inspiracién americana, ni tampoco con los de un F. Groffé
o con los de otros compositores que se han inspirado en las canciones
tradicionales de los “cow-boys”, “pioneers” o buscadores de oro, cancio-
nes que, por otra parte, han demostrado ser de proveniencia o inspira-
cién irlandesa), para eilos —deciamos— Reinhard Peters, maestro con-
certador y director de “The Scarf”, despejé la incdgnita dentro de los
primeros minutos en que se escuché la partitura. Mostré Peters una obra
que —sin acusar caracteristicas tipicamente norteamericanas, y a pesar
de que en ella se sentian algunas influencias neorominticas y dodecafé-
nicas webernianas (especialmente del Webern de los “Seis trozos para
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cuarteto de cuerdas) —, poseia el nervio y la inventiva suficientes como
para imponerse como el trabajo de un compositor que conoce su “mé-
tier” y que maneja con soltura y sensibilidad la orquesta, coloréndola y
enriqueciéndola con ideas y armonias hdbilmente fabricadas y con di-
ndmicos elementos ritmicos que imprimen una constante vitalidad al
discurso musical, discurso que Hoiby construye en la parte vocal con
cortas frases incisivas y violentas, de gran efecto emotivo, que pasan del
recitativo cantado a la palabra casi hablada y vice-versa, vitalizando
el refinamiento del colorido orquestal.

§in embargo, al aproximarse al fin, y cuando el autor ya2 ha hecho
el silencio en la voz, la partitura parece perder su orientacién estética, y
su linea, que durante todo el desarrollo de la obra se habia movido y
avanzado con ¢l impetu de una fuerte corriente, da la impresidén de caer
en el remanso de un lenguaje musical conformista, como si los sonidos
fueran producidos sélo en sentido horizontal. Naturaimente este final
le resta unidad de inspiracién y de resolucién a este trabajo que, no obs-
tante, pierde en fuerza en los tltimos compases, no por elle deja de evi-
denciar méritos como los anteriormente sefialados.

Por otra parte, esta partitura no le hace concesiones al gusto del
publico medio; pero —guste o ne guste— una cosa es cierta, su autor
posee intuicién teatral.

La parte vocal tuvo como intérpretes de esta ¢pera basada en el
texto de Harry Duncan, inspirado en “La bufanda” de Checov, a la
soprano Patricia Neway (Miriam), cantante que ha estrenado Ias 3 ulti-
mas éperas de Menotti a partir de “The Consul”; al tenor John Mc-
Collum (Revel, el marido), y al bajo Richard Cross (el cartero), que se
presentd en publico por primera vez, no obstante lo cual cantdé con
seguridad, demostrando poseer una buena escuela y discretas dotes de
actor. El tenor McCollum salvé sin dificultades los problemas téenicos y
de expresién que le impusieron sus cortantes recitativos. Y la audaz y
extenuante gimnasia de la escritura vocal de las partes de Patricia Neway,
sometid a duras pruebas su capacidad de cantante, sus dotes interpreta-
tivas y sus aptitudes para salvar intervalos peores que los de Wagner.
Pero ella las superd con la seguridad de una cantante de experiencia y
s6lo en algunos pasajes estas acrobacias dafiaron la calidad del sonido
que resulté duro.

Reinhard Peters, con una direccién inteligente, supo sacar el mayor
partide posible a este nuevo material a disposicién del teatro lirico
moderno.

No se puede decir lo mismo de la direccidén artistica de Richard
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Evans y de los escenarios y vestidos de Rouben Ter-Arutunian que se
ajustaron sin imaginacién a las necesidades del texto.

La 6pera en un acto y “en 9 o mds golpes de dados”, “Il giuoco del
barone”, del compositor italiano Valentino Bucchi (1916), es una par-
titura que, en un esbozo de los dias de estudiante de su autor, durmié en
la gaveta de una escribanfa por largos afios, hasta que éste se decidi6 a
revisarla y completarla. Y asi transformada, llegé al festival espoletino,
donde fue presentada en primera ejecucién escénica.

Basada en el texto de Alessandro Parronchi, quien —a su vez— se
inspird en el conocido ““Juego del barén”, esta breve épera no se carac-
teriza por su unidad de estilo ni por su total originalidad, circunstancia
esta ultima que no deriva del hecho de que Bucchi no posea una perso-
nalidad musical propia. A nuestro entender la razén es otra; y si nuestra
impresién no es errada, Bucchi se enamoré de algunas ideas de Orff, del
Karl Orff de Carmina Burana; y su admiracién por la forma cémo el
compositor alemdn trata el coro y los solistas y, atin, por algunos de sus
temas musicales, lo llevé a recordarlos en “Il giuoco del barone” casi in-
conscientemente, ya que no se puede pensar en el caso contrario (Bucchi
cre6 el primer esbozo rudimentario de su épera a fines de 1936 y Orff
dio a conocer C. Burana en 1937); porque lo que ha atraido a Bucchi
es, precisamente, lo que individualiza no sélo al Orff de C. Burana, sino
al Orff compositor en general.

Hecha esta salvedad, y reconociendo la seria preparacién de Bucchi
¥ su no escasa inventiva musical, y aceptando el par de arias orffianas
de la soprano y del tenor que figuran en esta dpera como un homenaje
del compositor italiano al maestro alemdn, esta partitura no se presenta
desprovista de fuerza, de movimiento ni de la imaginacién necesarios
para crear una atractiva atmdsfera teatral.

El tratamiento del pequefio coro que interviene en el especticulo, y
que comenta la accién, es espléndido; las arias inspiradas y los recitativos
fluidos y convincentes; y la obra, sin acusar una unidad de estilo musical,
mantiene en su estructura general y determina —a través de un texto que
responde a los golpes del destino, segiin los nimeros que los dados dejan
al descubierto—, climas y situaciones de misterio y fatalidad, de una
cierta tensién.

Todo esto fue realzado con una adecuada direccién artistica y, muy
en especial, con sugestivos escenarios y hermosos vestidos, obra aquélia
y ¢stos del dotado y versdtil Franco Zeffirelli, quien, en una atmdsfera
de suefio y a través de una sugsstiva bruma, presenté una reunion de’
familia en un salén del siglo pasado, donde los presentes se divierten con
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el “juego del barén”. Son ellos los que van determinando, a cada golpe
de dado, el desarrollo de la accién,

La Orquesta Filarménica de Trieste y el pequefio coro formade con
elementos del Coro de Palermo, dirigidos por Pierc Santi —director y
concertador de la obra—, mostraron una vez mds que, bajo una buena
batuta, ellos son capaces del méximo rendimiento musical. Los 3 princi-
pales solistas, Lino Puglisi (tenor), Lidia Merimperti (soprano) y Paolo
Montarsolo (bajo), todos en posesién de instrumentos de agradable
timbre, contribuyeron con su inteligente actuacién a valorizar el trabajo
de los realizadores de esta pequefa partitura lirica.

“Lo frate ‘nnamorato”. Esta 6pera en 3 actos de Giovan Battista
Pergolesi (1710-1786), ofrecié a “I Commedianti in Musica” (ya men-
cionados con motivo de la presentacién del “Maestro di Cappella™), una
especial ocasién de lucimiento vocal y escénico.

El conjuntoe de los “commedianti in musica” —formado por nueve
jovenes cantantes (P. Montarsclo, Bianca Casoni, Paolo Pedani, Carlo
Franzini, Amilcare Blaffard, Edith Martelli, Claudia Carbi, Silvana Za-
nolli y Maria L. Gavioli), que se han reunido en torno a la persona del
entusiasta Giulio Paternieri, director de la Compafifa del Teatro Musical
de C4dmara de Villa Olmo—, con el fin de presentar espectdculos liricos
de cimara —preferentemente del repertorio cldsico— y que ya ha des-
arrollado en este campo una meritoria labor en Italia, era el mis indicado
para traer a Spoleto el aporte de los duefios de casa al programa de
musica lirica del “Festival”,

El especticulo, adecuadamente encuadrado en el marco del cuatro
veces centenario teatro de cdmara, “Caio Melisso”, se vio realzado con
la direccién y concertacién del maestro Ennio Gerelli, quien con pericia
y gracia condujo orquesta y cantantes a una ejecucién que revelé toda
la frescura y la picardfa del humor napolitano.

Concordes con la partitura y con el texto de Gennarantonio Federico,
se mostré tanto la direccién artistica de Franco Zeffirelli como los esce-
narios y trajes de Pier Luigi Pizzi, todo lo cual se tradujo en un especticu-
lo que interesd y diverti6 a cultos y a incultos, mostrando —al mismo
tiempo— lo que la gente joven hace hoy en Italia para conservar y con-
tinuar las mejores tradiciones del teatro lirico cldsico.
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OCTOGESIMO ANIVERSARIO DE LA
FUNDACION DE THE FOLK-LORE
SOCIETY

No es s6lo un acontecimiento temporal, ya de ipor si importantisimo,
lo que se desprende de la conmemoracién del octogésimo aniversario de
fundacién de la primera sociedad de folklore establecida en el‘mundo.
Hay también, una significacién mds {ntima, y ella radica en Ia finalidad
que este organismo se propuso, desde los comienzos de su funcionamien-
to, y en la forma como ha trabajado para alcanzar dicha finalidad.

Varios afios transcurrieron desde la aparicién de la voz folklore,
hasta la iniciacién de un movimiento organizado, que recogiera y aunara
las dispersas inquietudes provocadas por este nuevo término en Inglate-
rra. En efecto, como es de conocimiento general, ya en 1846, ¥y en una
carta fechada el doce de agosto del mismo afio, publicada por “The
Atheneum” de Londres, diez dias mds tarde, surge por vez primera, el
vocablo folklore. El autor de esta carta, W. J. Thoms, padre del término
en cuestién, no se limité a proponerlo para sustituir la vaga expresién
“antigiiedades populares”, sino que lanzé una verdadera proclama sobre
la necesidad de recolectar y estudiar los bienes tradicionales ingleses.
Su noble propésito fue llevado a la préactica por “The Folk-Lore Socie-
ty”, la cual lo consigné como su objetivo esencial, complementindolo con
la preocupacién por el folklore general. '

Intentaremos destacar en una escueta resefia, los aspectos mds sa-
lientes que ofrece la precitada institucién, valiéndonos de su folleto
informativo y de las informaciones que, gentilmente, ha puesto a nues-
tro alcance, la secretaria de la Sociedad, Mrs. H. A. Lake Bgrnett.

Conducida por eminentes especialistas, entre los cuales cabe recor-
dar a Andrew Lang, G. Laurence Gomme, Alfred Nutt, A, C. Haddon,
R. M. Dawkins, Allan Gomme y tantos otros, The Folk-Lore Society ha
pedido perfeccionar, progresivamente, su plan de accién, basada en la
consideracién del Folklore como una ciencia, mis que una mera acumau-
lacién de hechos; principio fijado ya, estrictamente, por sus fundadores.
De esta manera se obtuvo, desde temprano, una visién integral del campo
de estudio, constituido por la cultura tradicional del pueblo, tanto si se
la considera en el terreno de la filosofia, de la religién, de la ciencia y
de la organizacién social, como queda sefialado en los fines de la socie-
dad. Y este interés por la cultura popular, no se ha reducido al sélo
ambito inglés, sino que se extiende, como lo esbozdramos anteriormente,
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a otras comunidades, tanto as{ que, actualmente, se mantiene contacto
con sesenta paises, aproximadamente, entre los cuales se cuenta Chile,
cuya “Agrupacién Folklérica Chilena”, ingresara como socio de la insti-
tucion londinense, a madiados del afio en curso.

Las actividades principales de “The Folk-Lore Society”, se publican
en una revista trimestral, llamada “Folk-Lore”, donde, aparte de sinte-
tizar las reuniones de los miembros, se incluyen trabajos de investigacion
y comentarios sobre obras inglesas y extranjeras, pertinentes a la espe-
cialidad.

Los periodos de sesiones abarcan desde octubre de un aito, hasta
junio del siguiente, celebrindose sicte sesiones ordinarias y una general
anual, aparte de algunas extraordinarias convocadas en caso necesario.
Cabe destacar que la reunion anual general, llevada a efecto el dieci-
nueve de marzo de 1958, estuvo destinada a tratar el tema “Ochenta
afios de folklore”, por intermedio de la actual presidenta de la Sociedad,
Miss Sona Rosa Burstein. Estas reuniones se realizan en el University
College de Londres, sede de la institucion.

Sumemos a lo ya expuesto, la existencia de una estimable biblioteca,
muy ampliada en el presente, mediante la generosa ayuda del Carnegie
United Kingdom Trust; y de una coleccién de objetos de interés folkl6-
rico, que guarda, en préstamo, el Museo de Arqueologia y Etnologia de
la Universidad de Cambridge.

He aqui una severa leccién para nuestros folkloristas, que no podran
celebrar el préximo afio el cincuentenario de actividades de la “Sociedad
de Folklore Chileno de Santiago de Chile” —la primera en Hispanoame-
rica—, fundada por Rodolfo Lenz, en 1909, y hoy, en prolongado y
lamentable receso. :

Manuel Dannemann.
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CRISIS DE LA ENSENANZA DE LA
COMPOSICION EN OCCIDENTE

111

PROBLEMAS SEMANTICOS, MORFOLOGICOS Y EXPRESIVOS
DE LA MELODICA Y LA HORIZONTALIDAD MUSICAL

1. HORIZONTALIDAD Y VERTICALIDAD
por
Gustavo Becerra

Horizontalidad y verticalidad pueden asimilarse a los conceptos
de simultaneidad y sucesién. De esto se desprende que hay diversas
clases de verticalidad (funcional, acordal, légica y mecinica) que se
refieren generalmente a casos de “situacién prevista” de la materia
acustica. También podemos encontrar varios tipos de hechos sucesivos
en el acontecer musical (rftmico, melddico, funcional, tensional, légico y
mecdnico) que aluden a las diversas maneras de agrupar los aconteci-
mientos de la musica con finalidades expresivas. La melodia y la moneo-
dia son los dos casos genéricos mas estudiados. Nos servirin de ejemplo
para el desarrollo del presente articulo, sin pretender que su examen
particular resuelva la totalidad del problema. Tampoco debe tomarse
como consejo implicito el desarrollar una did4ctica a partir de elementos
diferenciados, puesto que se ha propiciado la individuacién de cada caso
a través de la asociacién libre musical o improvisacién,

2. El ritmo es un elemento, la melodfa un compuesto.

Empecemos con un ejemplo de verdadera melodiz, es decir, con una
linea predominante que lleva y requiere de un acompafiamiento. Nos
parece mds adecuado como material el siguiente trocito de Robert
Schumann. ‘

Album de la Juvenbud N*{

Semplice 4 « 100 “"Melodia” Schumann
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Si separamos la parte cantante de su acompailamiento oiremos una
trayectoria que enuncia claramente una frase. Si, ademds, despojamos a
esta tiltima de las diferencias de altura, quedard también clare su senti-

Ritmo melodico
T
e \ l

do, reducido en este caso al ritmo. Pero, si dejamos la sola trayectoria
sin compromisos de duraci6én ni acento, todo sentido habra desaparecido.
El trozo podrd durar siglos o fracciones de segundo. La ordenacién ex-
presiva dentro del tiempo €5 esencial, las diferencias de altura y fuerza
(melodia) son accesorias. La melodfa es por lo tanto, una variacion
adjetiva del ritmo. Este es un elemento; aquélla, un compuesto.

3. En ultimo anilisis todo es ritmo.

Una melodia puede considerarse como una serie de variaciones de
altura y fuerza con efecto emocional previsto. Si tritamos de penetrar
en su sentido especifico, veremos que este depende de las comparaciones
(proporciones) de esas variaciones. Podemos servirnos del mismo trozo
anterior reduciéndolo a su intervalacién por medio del recurso de la
isocronia de sus valores (ver cuestién de la regularidad en el articulo
anterior) . As{ como para separar el ritmo anulamos (reducimos a cero)
las variaciones de altura, para hacer lo propio con la trayectoria, anula-
mos las variaciones de duracién e intensidad.

-4—-0::-,_‘:-_7_
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Las flechas corresponden al sentido de los intervalos y las cifras al
monto de los mismos, medidos en semitonos. El ritmo se enuncia por la
alternancia de movimiento y reposo. Esto es precisamente lo que se
observa en el ejemplo presente, pero no respecto de las duraciones, sino
que en cuanto a variaciones de monto de las gestiones (actividad) de cam-
bio de altura. De sus comporaciones resultan proporciones que en ultima
abstraccién operan en un campo comun. El ritmo en su acepcién comun
es el que resulta de la frecuencia e intensidad de los acontecimientos
musicales. Su campo melédico, monddico o lineal especifico, trata de las
variaciones de altura integradas en una trayectoria. Esta ultima clase
de ritmo es sélo un aspecto defectivo del primero y sélo existe a su
sombra. Sea como fuere, una trayectoria es una sucesién de aconteci-
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mientos con frecuencia e intensidad determinadas. No podemos dar vali-
dez absoluta de elemento al acto en si, de variar de altura. La coordenada
del tiempo es imprescindible si se quiere determinar el fenémeno. La
musica es un didlogo entre las posibilidades de transcisién ¥ situacidn.
La primera debe primar (Ars tempi), por mids que las imdgenes carez-
can en ultima instancia de tiempo. Ritmo es sinénimo de proporcién.
Esta puede ser estitica o dindmica. En tltimo anilisis todo es ritmo.
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Este ejemplo demuestra que todo este trozo tiende al anapesto
que se establece por medio de las funciones arménicas. Su examen revela,
ademds, que la notacién de Schumann es impropia.

4. La melodia es ritmo con trayectoria espacial.

Sea el ritmo la ultima abstraccién de las relaciones proporcionales
del acontecer musical y sea la melodia, como esencia, variacién de altura.
Asf tenemos al ritmo como resultado de una multiplicidad de gestiones
entre las cuales la trayectoria lineal es una parte importante. En cierto
sentido esta ultima, entre otras es causa y el primero, efecto. Si aplicamos
un criterio determinista, tenemos que la gestiones aparentemente no
ritmicas a él conducen y que, por lo tanto, estin condicionadas a su pre-
dominio. La melodia es antes que nada sentido y este dltimo se dirige
hacia la determinacién de proporciones (ritmo) . El curso horizontal es
aclaratorio, es el gesto en cuya motivacién hay un hecho formal hacia
el cual tiende en su “descripcién”. La horizontalidad es una “concomi-
tancia” que fija matices a su base y motivo, la proporcién abstracta. En
cierto sentido la melodia es al ritmo como la redaccién a la idea. El ritmo
se acerca al concepto. La melodia a la gestion que lo forma. El ritmo
en la imaginacién origina, impulsa. En la apreciacién ilumina como un
ideal al cual se tiende. El plano ritmico proyecta en el espacio del cual
hace parte la melodia (creacién, imaginacién) . El ritmo es la proyeccién
del resto de los elementos de la musica (audicién, apreciacién). El ritmo
€s “motor”, el resto es “lo movido”, La melodia es el “gesto” (gesti6n)
del ritmo. : :

La principal diferencia entre ritmo y melodia estriba en lo genérico
del primero y lo especifico de la tltima.
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VISION DE SU ACTUAL ESTADO ACADEMICO. ASPECTOS
ANALITICO-SINTETICOS

El signo negativo mdas importante de la academia actual es el de tender
hacia un descriptivismo cada vez més ajeno a las causas que determinan
los hechos que nutren el texto musical. Nomenclaturas y mis nomencla-
turas. Definiciones y més definiciones. La mayor parte de sus resultados
no poseen fuerza orientadora. Su validez no se mide en pocos afios, sino
que su accién real abarca ademds, en muchos casos, pocos kilémetros a la
redonda de quien los escribe. Sus textos son superficiales, eluden las ma-
terias fundamentales. Son ayunos de conocimientos generales. Los pocos
casos en que el buen sentido de un tedrico toca el centro del embridn
musical, su descubrimiento es combatido, no con razones, sino con “ci-
tas”. Aparentemente, la verdad se decide en forma democratica; quince
a favor, diez en contra; los quince tienen razén. Tratados tan fundamen-
tales como los de Lussy y Dalcroze, apenas son conocidos. Ante un hecho
determinado el tedrico dice, ésto es asi o asd, o se llama de ésta u otra
manera. Rara vez se alude a la génesis, sentido y parte del pensamiento
que hace un elemento descrito. Yo me pregunto, ¢coémputos de esta clase,
para qué sirven? -

1. Fundamentos de la melédica académica en la actualidad.

En la base de la presente academia de la horizontalidad se encuen-
tran tres conceptos: Tono, Modo y Tonalidad. Se les define como hechos
consumados sin acertar, la mayoria de las veces, a una ordenacién logica,
acorde con los conceptos de género préximo y diferencia especifica.

‘Tono: Se le define generalmente como sinénimo de tonalidad y con
el significado de fundamental de la ténica principal de una composicion.
Los teéricos franceses y alemanes han acertado con la diferenciaciéon
particular de tono y la mds general de tonalidad. Pero, la carencia de
conceptos precisos lleva a inexactitudes a tedricos de la talla de Willi
Apel, que pasa por encima de las definiciones sin hacer un estudio critico.
Ya Riemann en su diccionario de musica dd una definicion vélida y dife-
rencial de tono y tonalidad, de acuerdo con la que usan tratadistas como
Gedalge y D'Indy. ¢Qué es lo que ha ocurrido después? Se pensaria que
alguien hubiese demostrado la invalidez de las definiciones de Riemann
y los otros citados, pero no ha sido asi. Si sus enunciados son considerados
validos, gpor qué no han sido puestos al dia? ¢(Es que la expresion del
movimiento y el reposo, que ya ha sido estudiado y resuelto en sus bases
por la psicologia experimental, es desconocida por los tratadistas de la
academia presente?
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Tono es un sonido que desempefia la funcién de producir el reposo.
La funcién en sf misma se ha llamado ténica. Su origen etimoldgico, que
puede trazarse hasta el sdnscristo, revela relaciones con la danza y signi-
fica tensién minima, tonicidad o estado latente de un organismo vivo
en reposo. Pero, ¢qué es lo que hace que un sonido determinado pro-
duzca este efecto y no cualquier otro? Segtin las explicaciones de la mayo-
ria de los textos en boga, se debe a que los pasajes en cuestién terminan en
tal o cual grado de tal o cual tono con su correspondiente modo. Muchas
veces se confunden estos wiltimos en un insoportable uso sinonimal. Todo
hace presumir que las funciones de movimiento y reposo son hechos “a
priori” preexistentes en la estructura de tonos y modos. La falacia de
estas afirmaciones es muy ficil de demostrar. Baste con aludir a la posi-
bilidad de escribir en los modos gregorianos para cualquiera de las arma-
duras de nuestro sistema tonal. Z0Qué es, entonces, lo que hace que sonidos
idénticos puedan desempefiar distintas funciones en escalas-repertorio
idénticas? Podemos responder: la costumbre. En todos sus grados, como
factor variable. Como factor invariable podemos mencionar las leyes
aciisticas. Asi, dentro de los 1imites razonables, se pueden crear funciones
de movimiento y reposo. Cualquier estfmulo (no doloroso) o grupo
puede inducir al reposo al incorporarse a lo habitual (regularidad esta-
tica) . Basdndonos en ésto, podemos habituar al auditor a un determina-
do sonido, insistiendo en su presencia e importancia de manera que su
ausencia 2l final del trozo deje la impresién inevitable de suspenso, Igual
se puede hacer para un grupo de estimulos simultdneos o sucesivos. Atn
en la sucesién de estimulos podemos incluir uno que no sea acustico
(olfatorio, visual o t4ctil), de manera que se establezca su predominio.
Si establece regularidad, sers el que precipite el reposo.

La tradicién y el estilo representan costumbres, su predominio es
sinénimo de reposo, su transgresién de movimiento. No olvidemos que
la transformacién constante también puede ser una regla. Ante esta pa-
radoja todo se invierte.

De lo dicho mis arriba se.desprende que la Tonalidad es un princi-
pio general de tendencia de los sonidos que forman un pasaje musical
hacia un tono de reposo.

Modo: Este vocablo ha tenido mejor suerte que los anteriores y se
ha mantenido dentro de su sentido tradicional, aunque algunos trata-
distas, en su afdn de aclarar su sentido, han suprimido algunos de sus
factores en su definicién. Sirva como ejemplo el concepto imperante de
que un modo es sdlo una férmula intervdlica ascendente o descendente,
Este concepto estd indeterminado y no perfila debidamente lo que en
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realidad es, con sus funciones especificas de movimiento y reposo. Un
4mbito y una férmula intervilica no bastan para definir la modalidad.
Hasta aqui s6lo se ha fijado una escala-repertorio. El modo es, ademads,
el conjunto de costumbres de uso de un repertorio de sonidos.

De paso, podemos hacer un andlisis critico de la divisién de la evo-
lucién de la musica en época modal, tonal y atonal. La primera abarcarfa
hasta la aparicién del bajo cifrado. La segunda hasta la aparicién de la
técnica dodecafénica. Sabido es que para poder definir un sujeto, es nece-
sario ubicarle en un campo mds amplio o género que lo contenga, para
luego indicar la diferencia especifica entre aquél y sus congéneres. De
esta manera la definicién sélo se puede aplicar al definendo. Asi se evi-
tan ambigiiedades y confusiones. Si observamos la anterior clasificacién
con 4nimo légico, veremos que no resiste un andlisis. Epoca modal, quie-
re decir, lapso en que predominaba lo modal o qus, la diferencia especi-
fica entre esa época y las demds, reside en lo modal. Que se trate de un
predominio de lo modal es probable; pero, ¢con qué clase de concepto?
¢{Con el de Ellos o con el nuestro? Ellos hablaban mds de tonos que de
modos: Tonos salmédicos; Tonos del Canto Figurado; Tonos eclesids-
ticos, etc. Es arbitrario usar la designacién de “época modal”, aun con
nuestro concepto, porque modalidad es una cualidad general que ha
existido siempre. Es, por lo tanto, genérica y mal puede servir como dife-
rencia especifica de una época. ‘

Epoca tonal. ¢Cémo puede calificarse una época de tonal si esta
propiedad es comtn a todas? Funciones de movimiento y reposo habrd
siempre. ¢Por qué, entonces, calificar proféticamente a la época venidera
de “atonal”, nada mds que por oposicién a una mala clasificacion de la
época anterior? Schoenberg reconoce la validez de este término. Las dos
primeras épocas pretenden ser clasificadas por medio de cualidades que
no les son especificas ni predominantes y que tampoco se designaron asi
en los escritos teéricos correspondientes. En cuanto a la designacién de la
ultima época, ella proviene de deseos de que sea asf. Es una designacién
tendenciosa. Modal-Tonal-Atonal. Suena bien, pero es falso. En cambio,
la agrupacién de las épocas segiin la aparicién de los recursos, es mucho
mds clara. Hay en la historia de la musica occidental una época moné-
dica en la que no ocurre otra cosa que eso. Hay después otra, en la que
se adita el recurso polifénico sin que haya mis que eso. Después la mu-
sica se organiza verticalmente con la armonia. Luego, el color aparece
como recurso enriquecedor. Y, ahora, todos los elementos de la musica
se organizan en forma serial. Ademds, es probable que todo se organice
en forma ldgica y psicolégica, en el estricto sentido de estas palabras.
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Cada uno de los recursos que sirven, en este caso, para clasificar la evo-
lucién de la musica no fueron sistematizados antes y su predominio es
claro. Las épocas quedarian enunciadas asi: Monédica, polifénica, armé-
nica, coloristica, serial y gramdtico-funcional (Es obvio que la ditima
designacién carece de valor normativo).

Concluiremos, volviendo al tema de la modalidad, diciendo que es
el conjunto de los usos respecto de una escala-repertorio.

Semdntica melddica

Motivo: Esta voz envuelve generalmente el significado de pequeiio
fragmento de un pensamiento musical. Desgraciadamente, no se le dis-
tingue suficientemente de otras designaciones similares. Bas, por ejem-
plo, designa al inciso como sinénimo de motivo, introduciendo con ello
confusién en la nomenclatura. Es curioso como este tedrico, cuyas obser-
vaciones son generalmente acertadas, las oscurece con una semintica
escasamente diferenciada. También confunde Ia frase con el periodo.
No me explico c6mo vocablos que tienen un sentido tan bien dife-
renciado como motivo e inciso, se puedan agrupar como género y con-
fundirse. ¢Acaso no es evidente que la motivacién es el minimo expresa-
ble con sentido en miisica? ¢No es también obvio que inciso quiere decir
corte (incisidn) en algo que no estd naturalmente desmembrado? Por
€so es que me atrevo a recomendar el uso univoco de “motivo” para la
porcién mds pequefia separable con sentido de la musica (por lo tanto,
de la melodia también) y de “inciso”, exclusivamente para las divisiones
(artificiales) que dentro de aquél se hagan. De esta manera queda el
motivo como equivalente de la palabra en literatura. Al igual que ésta
puede ir prefijado o sufijado (pressus y orisco del canto gregoriano).
Frase: Esta designacién se la confunde generalmente con el periodo
y este ultimo no tiene como cualidad esencial la periodicidad. Envuelve,
por lo comin, trozos de musica divididos segtin las funciones enuncia-
tivas de “antecedente” y “consecuente”. Pero, como todo en misica se
organiza segin aquellas funciones, su aplicacién es imprecisa y se presta
a debates sin rumbo, ¢Por qué, si es que se toman de la gramitica lite-
raria las designaciones no se respeta su sentido 1égico? La frase no es un
enunciado con sentido completo, Una oracién, juicio analitico o periodo,
si lo es. Se ve claramente que frase es la designacién de un integrante de
periodo. Sin embargo, se les confunde. Lo curioso es que este tipo de con-
fusiones afecten a Julio Bas, quien es de los poquisimos que han plan-
teado en forma intuitiva la existencia légica de frases afirmativas y
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negativas correspondientes a los juicios homénimos. Mala semdntica es la
que elige malos sinénimos. ¢Hasta cuindo vamos a seguir con estas
confusiones?; ¢No es mejor darle a los términos sentidos inequivocos?
Por ejemplo, designar como frase solo a los enunciados que, por ser
heterogéneos, no estén completos. [Designar como periodo sélo a aquello
que sea periddico, ademds de la cualidad de estar integrado por frases
(que deben ser submultiplos) !

En el uso de los términos frase, periodo, antecedente y consecuente,
el factor aclaratorio reside en las relaciones de la misica con la gramd-
tica general de Ia literatura. Motivo, como equivalente de palabra. Inciso,
como equivalente de silaba (también prefijo y sufijo) . Antecedente, como
equivalente de sujeto. Consecuente, como equivalente de predicado. M-
sica periédica, como equivalente del verso. Misica no metrificada, como
equivalente de la prosa. Tema, como equivalente de titulo. Periodo, co-
mo equivalente de estrofa. Sobre esto dltimo, podemos desarrollar una
pequefia demostraci6n inspirada en la incomparable definicion de prosa
y verso de Amado Alonso, en su insuperable estudio sobre las “Sonatas”
de don Ramén del Valle Inclin. En la prosa la longitud de las oraciones
y pérrafos estd determinada por el sentido, sin compromisos de duracidn,
En el verso hay una determinacién mecénica recurrente de medidas, sin
que estas correspondan exactamente a la divisién del sentido, salvo en
grupos mds extensos que son, generalmente, partes resultantes de la divi-
sién proporcional de la estrofa. Al final de ésta, por lo regular coinciden
metros y contenidos. Es obvio que en la misica sin especiales compromi-
sos de duracién sucede lo mismo que en la prosa y que el periodo tiene
en relacién a su sistema métrico las mismas relaciones con la légica que
detenta la estrofa. Entonces, podemos hablar con propiedad de msica
en verso y en prosa, sin recurrir a nada nuevo, salvo la extension siste-
miética de la semdntica gramatical proveniente de la lingiiistica compa-
rada al camypo musical, en todos aquellos puntos en donde las condiciones
sean bdsicamente las mismas.

Cuando lleguemos al planteamiento de la neotécnica, veremos como
el periodo es siempre un juicio completo y las frases integrantes enun-
ciados proposicionales. También demostraremos como es que la misica
estrofica puede ser mds ficilmente cerrada (hecha de partes con sentido
completo}, debido a la tendencia tautolégica de su procedimiento. Para
ello demostraremos, desde luego, la existencia de musica cerrada y mi-
sica abierta,

-
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El periodicismo

Aparte de las debilidades enunciadas mds arriba, la nomenclatura
vigente tiende a aplicarse de una manera forzada. Parece que en la mente
de los musicélogos no cupiesen las excepciones. Todo tiene que ser, a
perpetuidad, de la misma manera. Entre estas actitudes de mecanizacién
analitica y composicional, cabe destacar el “periodicismo”. Esta tenden-
cia no sdlo se limita a establecer en lineas generales los perfodos comu-
nes, sino que extiende sus tenticulos hasta lo mds molecular de la mu-
sica. Todo debe ser periédico. Pero, ademds, los periodos deben ser de
preferencia de un metro determinado y este metro es el de ocho compa-
ses. Lo que mds incita a la rebelidén en esta clase de especulaciones es la
consideracién que se da a la barra de repeticién. Consideran u omiten
las repeticiones sin dar mayores razones. Afortunadamente hay maneras
de demostrar, como veremos mds adelante, la necesidad légica de reite-
rar un enunciado. Hay, por lo tanto, repeticiones accesorias y fun-
cionales.

Pan de cada dia son los disparates autorizados respecto de la articu-
lacién. Oscarecidos més que aclarados por el estudio de los viejos tra-
tados como el de Violin de Leopoldo Mozart o el de Flauta de Quantz.
Tedos estos escritos dan razones incompletas como fundamento de la
articulacién, puesto que ninguno de ellos rebasa la etapa del razona-
miento tradicional o el apoyo de las condiciones instrumentales. Sin
embargo, ya entonces era obvio que 21 cambiar de instrumento cambiaba
la articulacién. ¢Qué quiere decir esto? Que el sentido musical se exte-
rioriza de distintas maneras y que hay una Idgica directriz en las diversas
articulaciones que tienden a un mismo efecto. Si analizamos las oscila-
ciones articulatorias, veremos que, segiin los medios, tienden a aclarar el
sentido ritmico. La claridad ritmica es la base de la articulacidn. Ella
tiende a destacar los puntos de reposo y las zonas de movimiento. EI
violin cambia de arco antes de la barra de compds en la mayor parte
de los casos para tener fuerza de ataque en el tiempo que se sigue.
Esto no afecta el hecho de que, de todas maneras, la mayor parte de los
motivos envueltos terminen una vez cruzada la barra. No existe necesi-
dad de correspondencia entre la unidad articulatoria y la légica. Prueba
de ello es que podremos confirmar hasta el cansancio la articulacién
distinta de pasajes idénticos (vocales e instrumentales) en las obras dra-
miticas de Juan Sebastidin Bach. Es obvio que virtucsos excepcional-
mente dotados pueden articular de maneras poco acestumbradas sin que
por ello se afecte el sentido de un pasaje. En torno a esto una mania
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notable parece tender a encerrar las articulaciones dentro de los limites
de la barra de compis, como si todos los instrumentos fuesen de arco.
A confundir mis los hechos vienen los “ligados de frase”, mas extensos
que los corrientes y generalmente detallados por otros mis breves. Pare-
cen algunos tedricos no haberse dado cuenta que lo que interesa es que
las notas vayan sueltas o enlazadas y que sus duraciones y fuerzas
sean mayores O Imenores, asi sea necesario usar de la nariz para obtener
estos resultados. En Ja musica electrénica se pueden reproducir todos
los efectos deg ataque sin que nadie eche de menos especulaciones sobre
los dedos, arcos y respiraciones. Estos tiltimos medios se procesan y siste-
matizan no como ritos magicos, sino que llevan directamente a resultados
mds probables para ejecutantes comunes, de variaciones del medio acus-
tico. Al fin de cuentas los sonidos son largos o cortos, fuertes o débiles,
van separados por silencios mds o menos €xtensos o van encadenados.
Podriamos seguir destacando mds vicios derivados de la consideracién
de hechos extramusicales como, por ejemplo, los visuales, que llevan a
verdaderos andlisis pldsticos de la musica escrita. No lo haremos, son
evidentes al primer examen.

Los matices

La especulacién tradicional sobre los matices es un asunto jugoso
que no se nos puede escapar. Todas las pontificaciones posibles ya se
han hecho. Algunas creen reconstruir las costumbres histéricas, otras
las renuevan. Pero, a pesar de que hay estudios fundamentales que lo
permiten, ninguna se preocupa de manera cientifica de los efectos psico-
l6gicos de los matices. No tratemos de ver en esto un deseo ambicioso;
se trata solo de comprobar los hechos més simples respecto de las rela-
ciones entre fuerza y velocidad, y fuerza y altura.

El metrénomo, que tanta ayuda presta en los momentos iniciales
de una obra, destroza casi todo a su paso en el transcurso. Jamds ha
sido el ritmo proporcional matematico idéntico al percibido. El interés,
fa inercia actistica y la capacidad de entrar en vibraci6n, rigen funcio-
nalmente el efecto que produce en la personalidad la materia sonora.
Por ello es que, debido a la mecanizacién del ritmo, la musica ha empe-
zado a sonar curiosamente a “destiempo”. Las reglas de la agdgica pare-
cen ignorarse o interpretarse en funcién de la dindmica, al revés de lo
que evidentemente son. La velocidad y la fuerza deben regirse por ra-
zones inversas en los casos normales. Sin embargo, hasta hay quien acon-
seja lo contrario, como si fuese natural tomar menos tiempo con sonidos
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cada vez mds fuertes. Aiin més, sonidos excesivamente fuertes tienden a
perdurar en el ofdo por muy breve que haya sido su duracién real. Un
crescendo tocado “a tiempo” presupone un ritardando funcional. De
cuatro notas escritas iguales de valor, pero con acento en la primera,
resulta un acelerando hacia el final. No es que de los textos de K. Ph. E.
Bach, Leopoldo Mozart, Quantz y otros, no se desprenda lo mismo “de
entre lineas”, sino que pasa inadvertido al observador superficial. $6lo
¢l fundamentalista ve lo que hay que ver en estos tratados. Un falso
criterio para tocar “a tiempo” impide llevar “tempi” corregtos a los eje-
cutantes, analizar correctamente el ritmo a los musicologos y componer
correctamente 2 los creadores. Nunca ha sido tan importante como ahora
la experiencia directa instrumental, para procesar criticamente la teoria.
Se discuten arduamente los matices en su detalle, m4s bien a partir de
bibliografias que de principios, y se descuida su agrupacién en géneros
susceptibles de una utilizacién formal en la macroestructura musical.

Si adentramos nuestros ojos en el detalle de la did4ctica actual de
la melodia, veremos que ella se mueve en los mismos saludables “Mode-
ratos” y “Andantes”, que hacen de Ia actual técnica una antitesis de su
objetivo, Las variaciones de “tempo” crean problemas especificos, jerar-
quizaciones nuevas de los sonidos que es preciso estudiar y resolver. Pero
1o, la reptacion académica obliga 2 una deformacién que impide esta-
blecer con precision qué sonides o grupos importan menos. Esto hace
suponer que ¢l oido sea omnieficaz. Desgraciadamente no puede ser asi
y los musicélogos formados en esta escuela vagan en medio de los sonidos
cuando no tienen una partitura que les permita estudiar la “obra” a
velocidades mds modestas. ;Qué es esto? ¢Es que, otra vez, como Boecio,
vamos a descartar el testimonio del oido? Por lo que se ve, poco bueno
puede esperarse de procedimientos tan antimusicales. Una de las carac-
teristicas ipeores de lo que hemos llamado “Crisis de la ensefianza de la
composicién en Occidente”, es la de una tendencia a la irrealidad, Una
especie de “empapelamiento” lleva a los musicélogos 2 la m4xima de las
soberbias, rechazar el mensaje sonoro para reemplazarlo por lecturas,
la mayor parte de las veces, imprecisas y aberradas. En blanco y negro
todo parece escrito con la misma importancia, o parece destacarse (vi-
sualmente) lo que el compositor quiso. Pero, ses lo mismo en el momento
de la audicién?

Analizar una vez como ejemplo una obra hasta la 1iltima nota, es
necesario y 1itil, pero no sacar de ese trabajo conclusiones de orden jersr-
quico que establezcan la inutilidad del proceso exhaustivo, es caer en el
“analismo”. El reverso de la medalla se encuentra en la composicién

i
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musical, su nombre elegante es “preciosismo”; pero mds bien parece un
simple “detallismo”. Por eso es que nos encontramos a cada dos obras
con verdaderos prototipos de recargo, especialmente lamentables en el
terreno melédico en donde el dafio es irreparable. La peor orientada
de las tendencias contempordneas es la- serialista, una vez dodecafénica
que, como academismo, sigue atentando contra las posibilidades auditi-
vas y asociativas apoyada en sus falaces escritos.

Tres soberbias pretensiones “adornan” al serialismo:

1. La pretensién “atonal” de que no haya polarizacién de sonidos.
Olvida que es el hombre quien establece al oir las jerarquias.

2. La pretensién de que las relaciones “modales” de las series se
oyen y controlan, a sabiendas de que ni aun en su sentido directo po-
drian, en determinados casos de velocidad y complicacién, establecer
nada a partir de su testimonio auditivo.

3. iLa pretensién inaudita de haber hecho una reforma sustancial
en la misica, ahora que lo accesorio de la operacidén serial del sonido les
ha demostrado que sélo en el ritmo estd su salvacion.

~ No ipudieron modelar satisfactoriamente la materia sonora a partir
del principio serial. Razones logicas hay para que esto no sea posible.
Con la melodia basta para evidenciarlas. Por el momento la falta de
verdadero sentido del sistema los obliga a refugiarse en la percusién,
cada vez que la sintaxis no cuaja por los medios usuales. Es por la tan-
gente que se escapan los mejores talentos hacia un sentido mads 16gico y
consecuente con la aclistica y la psicologia. Los mejores ejemplos estin
en Webern, Boulez, Stockhausen, Henze, Eimert, etc.

El balance del estado académico de la melodia nos arroja, por una
parte, estudios tradicionales mal fundados y peor aplicados. Por otra, la
melédica serial se nos presenta incapaz de incorporar sin deformar los
elementos anteriores del aporte histérico. Las posiciones tanto hacia
el pasado como hacia el futuro son academizantes y, por lo tanto, caren-
tes de verdadera fuerza. Una linea ininterrumpida de prejuicios se ha
mantenido desde los mejores intentos funcionales de dar a la musica
una técnica consecuente, hechos hace poco mds de cincuenta afios. Los
avances de la antropologia cultural, de la- psicologfa experimental y de
la gramitica, permiten hacer un replanteo de las bases.
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PLANTEAMIENTO DE UNA NEO-TECNICA ANALITICO-
SINTETICA PARA LA MELODICA Y LA
HORIZONTALIDAD MUSICALES

1. Planteamiento vectorial de la representacién melédica.

Si en un dfa cualquiera empezamos a hacer asociacién libre lineal a
partir de un sonido dado, comprobaremos las siguientes decisiones:
a) ante el imperativo de seguir hay tres posibilidades generales: 1. repetir
el sonido, II. producir otro distinto. La primera decisién es repetir o
cambiar; b} si se elige cambiar, el segundo sonido puede ser mas alto
o mis bajo que el primero, y c) al elegirse el segundo sonido, el proceso
se repite.

De esto, podemos desprender el hecho de que la melodia se va
construyendo sobre decisiones de desplazamiento. La manera mds pric-
tica de representar estos desplazamientos es un segmento dirigido o
vector, cuyo dngulo estd determinado por la magnitud del desplazamien-
to en funcién del tiempo transcurrido. Asf;, tenemos que la imaginacién
del compositor queda reducida en su base a tendencias de permanencia
o cambio. Estos tiltimos son los embriones tendenciales mis evidentes
de la imaginacién y equivalen a reacciones tan simples y bésicas como
son los tactismos y tropismos de los unicelulares.

]
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En el grifico precedente podemos ver representaciones de trayecto-
rias melédicas que podrfan ajustarse a cualquiera escala temporal o
sonora. Es evidente de que los desplazamientos lineales del sonido repre-
sentan (producen reflejos de) movimiento y espacio. L2 melodia es una
de las formas musicales de sugerir el gesto.

Aparte de lo anterior, lIa melodia es el vehiculo habitual del canto.
Este ¢s el resultado de un compromiso entre la palabra y la musica. Por
lo tanto, el hibito nos hace pensar en palabras segin los estimulos melé-
dicos (o monddicos) que se acerquen al ritmo prosédico. La melodfa
reine en si misma dos aspectos sugerentes: uno bdsico, el movimiento;
otro adquirido, el lenguaje. Este tltimo produce, segiin los casos, las
alteraciones correspondientes de los reflejos respiratorios y glosofaringeos,
a medida que su texto corresponde a lo habitual de las pricticas orales.
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La frase natural melddica

Asf como existe un orden natural de la frase en la gramdtica litera-
ria, hay en la musical una clase fundamental de enunciado melédico. Su
trayectoria puede resumirse asi:

Tonica /\‘

Esta forma tecténica de trayecto lineal no es de origen convencional
comio suelen ser los recursos orales, sino que tiene un claro origen psico-
fisiolégico. Su forma proviene de una de tantas curvas de respuesta a
un estimulo. Corresponden a las actitudes de contraccién y relajacion.
Representan, sucesivamente, las tendencias de movimiento y reposo. La
primera trayectoria ascendente (proétasis) es una funcién dindmica.
La segunda, descendente (apddosis), es una funcién estdtica.

«Por qué es que el ascenso melédico produce contraccion, sensacion
de inestabilidad? Podemos responder que produce desequilibrio porque,
por més que estd producida en instrumentos mecdnicos, excita refleja-
mente al mecanismo de fonacién, y éste se contrae hacia el agudo. A
mayor frecuencia, mayor tensién de las cuerdas vocales. Si esto no suce-
diera, serfa que no hubiese resonancia entre el medio y el auditor. Este
tipo de “resonancia” motora y fisica es imprescindible a la formacién
de las etapas psicologicas posteriores y a la “asimilacién”.

Segin lo expuesto en las lineas anteriores, es natural que el orden
minimo de un enunciado cualquiera sea: a) accién, y b) reaccién. Hay
tres momentos en esta gestién: I. reposo, 1l. movimiento, y III. reposo.
Todo ésto en la melodia o la monodia se cumple en las funciones suce-
sivas de proétasis y apddosis.

iLa trayectoria que acabamos de discutir y establecer como natural,
sin embargo, no ofrece a la légica un contenido completo. Desgraciada-
mente, sélo el juicio analitico es 16gico, y en el caso expuesto las direccio-
nes entre el sujeto y el predicado se oponen, excluyen o niegan. Es, por
lo tanto, bajo el punto de vista légico, la frase comin, un enunciado
heterogéneo o sintético. Este hecho hace que un predicado complete su
andlisis. La forma mis comun de juicio de esta clase es el perfodo bi-
membre, generalmente tautolégico.
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El problema en este caso es que el factor tiempo es irreproductible ¥ que
las dos frases corresponden a tiempos distintos. Otros intentos de tauto-
logia son menos afortunados todavia.

b b , .
I a/\\‘_-,é'/‘ }b Ay ial. tha

En el primer caso, la tautologia es imposible, porque la segunda vez, ade-
mis de un tiempo distinto, presenta una nueva relacién b-a’, que da un
cardcter distinto a cada vector. En el caso II, la diferencia mds importan-
te es de altura (h; y h). ,

Como se puede ver, para que sean juzgadas trayectorias como idén-
ticas es necesario que determinados factores o recorridos se desprecien.
¢Cudles son ellos?

Factores de separacion melddica

El presente rubro se refiere al equivalente de la puntuacién sintdc-
tica de la literatura en sus aspectos musicales, ademds de los recursos
especiales de este ultimo arte para separar o destacar sus elementos
(motivos) .

Principios:

L Anulada la trayectoria como elemento légico por estatismo o
regularidad mecénica de su avance, queda por decidir al ritmo.

IL. Anulado el ritmo como elemento légico por isocronia o regula-
ridad mecdnica, toca resolver a Ia trayectoria.

IIL. Si existen desplazamientos con funcién légica tanto en el rit-
mo como en los vectores, unos y otros deciden con preferencia del factor
ritmico.

A esto debemos afiadir un principio fundamental que no por ser
evidente no merezca enunciarse.

El ritmo es la oscilacidn expresiva de movimiento y reposo. El mo-
vimiento es siempre suspensivo. El reposo siempre conclusivo. Habrd
en la misica, por lo tanio, dos tipos de divisiones: artificiales o suspensos
y naturales o cadenciales.

Lo primero que parece evidente es que las divisiones naturales ten-
drin que predominar y que las artificiales estardn ostensiblemente indi-
cadas. De lo contrario, el compositor descuidado verd mal interpretada
su misica. A continuacién, podemos dar una lista de casos en los que
el signo de division es claro, '
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1. Notas mas largas que las comunes. Corresponden a la versién
métrica de ritmo afirmativo y se basan en la conversion de acento en
duracién.

2. Notas mds fuertes que las comunes, estén o no al principio de los
compases. Representan la version dindmica del ritmo afirmativo.

3. Prolongaciones mecinicas de notas o giros lo suficientemente
breves como para hacer de pedales figurados.

4. Silencios después de notas acentuales. Equivalen a prolongaciones.

Fn los casos de anulacién ritmica:

5. Cambios de direccién, particulares o generales.

6. La nota caspide de un giro constituye un equivalente de un
acento final de un vector interrogativo de ascenso con ritmo afirmativo.

7. La nota inferior de un giro descendente se comporta como acento
final de un vector afirmativo con ritmo afirmativo.

8. Los giros afirmativos que conducen hacia funciones melddicas
de reposo lo son totalmente y se comportan como divisiones cadenciales.

9. Los giros afirmativos que se dirigen hacia funciones de movi-
miento, son semicadenciales.

10. Los giros interrogativos intensifican su funcién cuando sus no-
tas finales caen sobre funciones del mismo género y se debilitan cuan-
do terminan en funcion:s contrarias.

11. Los giros neutros por el conflicto entre sus elementos ritmicos
y vectoriales, se definen segin la funcién melédica en que concluyen.

12. En casos de poca diferenciacién funcional, deciden los giros co-
mo tales segin su direccién predominante. Este ultimo caso seria aplica-
ble al supuesto atonal de la técnica serialista. En la melodia dodecafé-
nica, por ejemplo, todo lo ascendente seria (descartado el ritmo) inte-
rrogativo y lo descendente afirmativo.

Limitaciones de la frase dodecafdnica *

El orden natural de la frase tecténica procede de causas psicofi-
siolégicas. Un hombre cualquiera, al cantar empieza de una nota que
emite su 6rgano fonal en reposo (lo mismo que al hablar), por eso es
que retorna a la nota inicial. Por eso es que sabemos el tono en que
habla cada persona y notamos su cambio segiin los estados emocionales.
Webern intuia esto, por eso es que tendia a retrogradar su serie al fi-

* Pido excusas por tratar agui una materia que corresponderfa al rubro de
critica académica, pero Tecién ahora tenemos los elementos para hacerlo.
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nal de sus obras, asf podia terminar en la misma nota que empezaba.
ILos dodecafonistas actuales han proscrito este procedimiento, por ser
de raigambre tonal. Con ello han descartado una de las pocas oportu-
nidades que quedaban a este sistema para compensar sus frases. La
simetria estd vedada a la dodecafonia y en general al seralismo. En esta
técnica el “cancrizant” es un contrasentido. Al desaparecer la variacién
intervilica queda sélo la variacién articulativa. La exclusividad de Ia
técnica es mds una limitacién que un aporte.

Continuando con nuestres signos de divisién en el texto musical:

13. Al no presentarse mayores sefias de divisién en un trozo meld-
dico y en general en cualquier trozo, para los efectos del andlisis y la
composicién, se puede agrupar los contenidos segun los géneros que for-
men, atendiendo a cualquiera de los elementos. que se destaquen, ade-
mds del recurso de ocasionales repeticiones:

a) Entre dos géneros distintos, no apreciablemente separados por
elementos sintécticos, pueden hacerse divisiones, y

b) El puro y simple hecho de repetir crea una divisién que agrupa
cada unidad dentro de si misma.

14. Nuestro ultimo signo general de reposo y, por lo tanto, de di-
visién, seri la suspensidén de acontecimientos nuevos, por mds que el
ultimo se prolongue.

Principio final

Todo conjunto heterogéneo obliga a una predicacién. En un con-
junto de esta clase se propone una estructura completa, La exclusién
entre los elementos (sintesis) hace presentir el desenlace o predicado;
por eso es que toda musica que se plantea con elementos heterogéneos
queda “abierta” a su predicacién. Por eso el periodo bimembre tauto-
légico es cerrado o con sentido completo. Los mejores temas son sinté-
ticos. Los mejores perfodos son analiticos. Toda obra conclusa es analitica,
aunque sea paradéjica.

LA SINTESIS ES UNA FUNCION DE MOVIMIENTO; EL ANALISIS, UNA DE REPOSO

Resumen

Hay signos légicos y psicolégicos en Ia sintaxis musical. Todos ellos
s¢ presentan también al nivel lineal (melédico o monddico). La légica’
es el universo de las clases. Analizar es clasificar. Los principios y signos
definidos nos permitirdn realizar la tarea.
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Equivalencia de las puntuaciones literaria y musical

Literatura Musica
punto seguido semicadencia
punto aparte cadencia
coma terminacién interrogativa
jpunto y coma miembro de antecedente o consec.
dos puntos cualquier tipo de cadencia al final

de un grupo heterogéneo

En la musica metrificada, al igual que la poesia, existen dos tipos
de puntuacién, la ritmica y la sintdctica. En la primera las detenciones
son suspensivas. En la segunda, de reposo. La coincidencia de las pun-
tuaciones ritmicas y de sintaxis producen una doble satisfaccion.

Aspectos verticales de la melddica

Este aspecto ha sido muy comentado en los titimos tiempos, en que
la muisica “puntillista® parece imponer su -criterio “oblicuo” (simultd-
neo, melédico y arménico) . Hay un prejuicio importante que evitar en
este campo, el de reducir la aparicién arménica de los intervalos a una
precedencia melddica. :

Los origenes de las superposiciones arménicas podrian ordenarse
de la siguiente manera:

a) La superposicién casual empirica. De esto hay ejemplos en los cantos
paralelos de varias culturas primitivas, ademds de los cdnones casua-

- les en la prictica de los cantos procesionales;

b) Las superposiciones que proceden de observaciones de leyes actisticas.
En este campo las observaciones pueden provenir de cuerdas y tubos,
sin excluir como factor considerable a las campanas. Estas ultimas
presentan una especie de lucha de armoénicos con la fundamental,
hasta que uno de estos ultimos prevalece, y

¢) Superposiciones dirigidas empiricas.

Teniendo en cuenta lo dicho, al oir una melodia 0 monodia, se pue-
den producir asociaciones verticales:
1. Cuando la fuerza de los sonidos favorece la inercia acistica;
1I. Cuando las intervalaciones recuerden (por ser idénticas o parecidas

en arpegio) a las verticalidades experimentadas, y
II1. Cuando las figuraciones se acerquen a las costumbres de arpegiar.

Las observaciones apuntadas inciden en un hecho fundamental, las
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superposiciones proceden, de preferencia, de campos extramelédicos. La

melodia recibe a la armonia, no la crea.

El hecho de que en la técnica dodecafénica se pretenda igualar lo
vertical con lo horizontal, no autoriza a generalizar sobre los procesos
arménicos melédicos de épocas anteriores.

Antes de pasar a casos de andlisis, debemos recordar que:

A. Los cémputos a efectuarse deben procesarse jerdrquicamente, segin
las probabilidades de audicién y asociacién;

B. La regularidad periédica (tratada en el articulo anterior} resuelve
las posibilidades de penetracion de los estimulos. La penetracién de-
crece ante Ia regularidad y limita con su anulacién (al invertirse
el proceso), y

C. "El resultado jerarquizado de los cémputos debe ser sometido a las
leyes de la logica. De su aplicacién resultard la forma del pensa-
miento musical.

Analisis de un pensamicnto Gregoriano
b , =™ d “

Cheiste - T . . . e . . .l - senlig)

EI presente ejemplo monddico es uno de los mias sencillos obteni-
bles de su clase. Consta de tres partes repetidas tres veces (iij), lo que
le da un caricter periédico. Corresponde, por lo tanto, a la clasificacién
literaria de verso. Afortunadamente para nosotros, el canto gregoriano
posee una serie de elementos sintdcticos precisos: a) el texto, analiza-
ble desde el punto de vista de la gramitica correspondiente, y b) la en-

tonacién, con divisiones minimas (), medias (E) y finales

(%) » de frase y de periodo (i) . Ademis, en este caso
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corresponden fielmente las funciones de movimiento y reposo al modo
hipomixolidio (sol-do).

El trozo que estd antes de la primera division méxima es
una frase musical homéloga de la literaria subyacente y posee de acuer-
do con ésta un antecedente y un consecuente sintéticos (que son distin-
tos, contrastantes o que se excluyen), separados por una divisién mini-
ma (). El sintetismo de esta frase hace de este enunciado un hecho ilé-
gico, a pesar de su claro sentido tecténico. Las repeticiones se hacen, por
lo tanto, necesarias. Una vez predicado por medio de las reiteraciones
del enunciado, el juicio queda completo y la unidad gramatical se
cierra con sus cualidades de contenido y periodicidad. Igual sucede con
los enunciados repetidos con el texto del Christe. ..y con la vuelta a los
Kyries, considerados aisladamente. Pero, a] comparar miembro a miem-
bro las frases de esta forma, resultan contrastantes los antecedentes y ho-
mogéneos {con algunas reservas €n la ltima frase) los consecuentes.

La continuidad de este trozo se basa en las obligadas predicacio-
nes que resultan de los enunciados heterogéneos y su unidad proviene de
la satisfaccion de la necesidad analitica (de enunciados parecidos) que
se observa en las predicaciones comparadas, miembro a miembro. La pe-
riodicidad ternaria, si se mira con atencién, posee mds fuerza dindmica
que estitica. Determina mds una necesidad de continuar que de con-
cluir. Un juicio, que para ser légico debe ser necesariamente analitico,
es como la sucesién de los actos de proponer y reconocer. Es una accion
repetida, doble. Una accion triple es un hecho gramatical, confirmato-
rio, pero inquietante. El pareamiento es una tendencia simétrica notable
en la musica y en la gramética comparada, que s necesario consignar.
Dice don Carlos Vicuiia Fuentes, en su tratado elemental de ana-
lisis 16gico, algo muy claro e inolvidable al respecto: “Un pensamiento
para ser légico, debe ser, por lo menos, idéntico consigo mismo.” Tra-
ducido a términos gramaticales es un compromiso ticito de doble enun-
ciado. La triple identidad desorienta.

Las letras mintsculas representan las unidades motivicas con sus
respectivas cualidades nucleares y con sus variaciones elementales y los
ocasionales prefijos y sufijos que presentan. La clasificacién es separa-
tiva, pero esto no quiere decir que se omitan las relaciones de encadena-
miento (siempre presentes).

Si examinamos del primer antecedente sus dos motivos integrantes,
podremos demostrar su relacién sintética. E1 motivo a es puramente rit-
mico, y €l b es ritmico melédico. Este tiltimo se compone de dos gru-
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pos de tres notas. El primero es un “porrectus” ( N) de la notacién

neumitica gregoriana y el segundo en un “térculus”, equivalente de
nuestro mordente superior. Un criterio mds detallista podria dividir el
motivo b en dos fragmentos, segiin su notacién neumdtica.

>

—Ritmo & W = (afirmativo) J’ J ﬁ La cor-
chea acentuada tiende a durar una negra.

Motivo a (I) —Intervalacién. Vectores 1 = 0, 2 — 0. Nulos,

El motivo es afirmativo por su elemento ritmico. Fst4 construido,
ademds, sobre la “finalis” o funcién de reposo del tono correspondiente.

—Ritmo: 1.
UUu = I l I (*; 2 r u = "hn(l);enresumen?!
Motivo b (!)
—Intervalacién (medida en semitonos, —— T =7
= 4+ =). [+ 2, de enlace] 1 = 4 38, 1 3,
—-2,—2, 4 2

El conjunto del ritmo es neutro.
El conjunto del trayecto interior del motivo es interrogativo 2 se-

mitonos T . 8i restamos la relacién de enlace C 7, el recorrido es

nulo. El motivo termina sobre la funcién de reposo (finalis, sol).

Ritmicamente los motivos de este antecedente son afirmativos. Pero,
su contenido es heterogéneo. El enunciado no es légico. Un motivo nie-
ga al otro. La inflexién del antecedente es inferior a la nota de reposo
(Curva plagal). El trayecto ha sido compensado. ILas gestiones vectoria-
les son de afirmacién, luego de suspensién.

Si examinamos el consecuente, encontramos que describe, en gene-
ral, una trayectoria contraria. El ritmo de ¢ es femenino (dubitativo) y
el de d, masculino (afirmativo). Las trayectorias se compensan, porque
se empieza y termina en la misma nota. Esta es la funcién de reposo,
tanto en el antecedente como en el consecuente. El contenido de los
motivos del consecuente se oponen entre si, por eso es que se trata de un
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miembro de frase interiormente heterogéneo como el anterior. La rela-
cién de entrambos, en cambio, ofrece comunidad de elementos ritmicos.
El consecuente, por lo tanto, es algo predicativo del antecedente. El con-
junto resultante no pasa de ser una proposicién, porque las cualidades
del antecedente no han sido totalmente predicadas en el consecuente.
Este enunciado no es un juicio. Su forma reiterada, si lo es.

Si el analista cuidadoso quiere establecer con mds precisién el estilo
de una obra (que no es lo mismo que establecer su sentido) , debera com-
pletar sus computos respecto de frecuencia y orden de todos los elemen-
tos (nimero y orden de los intervalos, acentos y duraciones sobre sus
respectivos sonidos, numeros de miembros, etc).

Nuestro @nimo es el de establecer una gramitica general. El estilo
queda en este casoc como una componente accesoria. Estamos tratando
de penetrar en el pensamiento musical, no en sus ocasionales condiciones
mecinicas. En €l momento de componer, el autor tendrd sus preferencias.

Una ultima consideracién sobre este pequefio trozo gregoriano nos
faculta para confirmar nuestro supuesto sobre el pareamiento de los enun-
ciados como una regla gramatical. El Kyrie que hemos examinado estd
constituido por repeticiones triples de cada una de sus partes, que po-
drian esquematizarse asi: AAA, BBB, A’A’A” (A’, en este caso, por tener
igual letra y distinto contenido musical). En lo que respecta a la letra,
los Kyries se parean al final, pero los Christes, no. En cuanto a la
musica, ésta queda predicada, porque el ultimo trozo contiene elemen-
tos de los grupos anteriores y, posee, ademds, doble longitud, con lo
cual se parean los metros en un total de doce porciones mds o menos
equivalentes. La solucién métrica del presente Kyrie puede ser conside-
rada como regla para analizar otros que, en el canto gregoriano, casi
invariablemente presentan el mismo tipo de compensacién. Algo pare-
cido ocurre en el pareamiento de las entradas de los sujetos en las fugas
de mimero impar de voces (entradas supernumerarias de compensacién).

Andlisis de un pensamiento de Schumann
Album ds la Juventud N1

Semplice 4 = 108 “Molodia” Schumann
P /———“\
Mi == =
A ¥4 2§ ] 4 1 1 1 1 ) 1 . A 1 1 i
L T w 1 v 1 b
L I 1 1 b} 1 1 1 I 8 — 1 ) ] 1 L 4 4 ) §
‘\___________/’é
T vs t E; Vile—vi v 0§ vp—T

Ya hemos hecho algunas consideraciones sobre este trocito. Facil-
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mente nos podemos dar cuenta que se trata de una frase modulatoria.
Dentro de la aparente similitud de textura de este enunciado, se dis-
tingue en su melodia dos miembros contrastantes. Por este capitulo el
trozo es algo heterogéneo e incompleto como juicio. Si observamos el
anilisis arménico, veremos que modula al tono de su dominante por
medio de una equivalencia funcional un tanto tardia de su consecuen-
te. De hecho la modulacién no se completa, sino a la repeticién del trozo.
La primera y la segunda vez de este trozo estin claramente diferencia-
das por la razén anotada mds arriba. Una vez se propone la modula-
cidn, la otra se consuma. El paso de la primera vez a la segunda cambia
claramente la funcién del acorde inicial (de t6nica a subdominante). De
lo afirmado se puede inferir que no podria considerarse el enunciado
simple como periodo y que ‘para que ésta exista, es necesario repetir.

Hasta aqui hemos desarrollado una teorfa ldgica para determinar
cuindo las repeticiones son funcionales o necesarias. Cuande el conjunto
simple es heterogéneo, la repeticién se hace necesaria. Cuando es anali-
tico, ella es accesoria. Esto no impide que en la musica aplicada, como
en la danza, se repita por razones extramusicales.

Los conceptos que poseemos nos permiten afirmar que la sonata es
una forma abierta, debido a que el enunciado de su exposicién es contras-
tante y requiere una predicacién para llegar a ser un enunciado légico.
La clasificacién del campo musical en abierto y cerrado es la mas funcio-
nal existente, no hay razones vélidas para que caiga en el desuso que se
encuentra en el presente. La musica, que es una serie de enunciados ana-
liticos completos, es cerrada. Consta de una serie de juicios v, por Jo tan-
to, separables (no separados). La misica que se compone de juicios subor-
dinados, que se van predicando constantemente o la que plantea largos
grupos de ¢lementos que se excluyen y requieren predicaciones posterio-
res, es abierta. Su enunciado sélo se vuelve légico al terminar la obra.

Consideraciones sobre un pensamiento de Bdrtok

Del T Mov. de su 3%
Conc. do Pianc y Orgq.
d.92
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Este breve trozo fugado puede considerarse como un periodo cuyo
antecedente es el sujeto, y cuyo consecuente es la respuesta tonal corres-
pondiente. La frase o semiperiodo es de un claro sentido tecténico. Con-
siderando el aire de danza de este trozo como regular, queda como algo
que se destaca la diferencia de tratamiento ritmico del consecuente, que
es irregular en comparacién con el antecedente que se ajusta al acompa-
samiento de tres octavos. El periodo es de dieciséis compases, la frase de
ocho y los miembros de ésta (antecedentes y consecuentes), de cuatro.
Se da la sensacién de un “ritmo di Quattro batutte”. Hay, hasta los
miembros de frase, una estricta correspondencia entre el contenido y el
metro. Aparte de la inercia veloz de este trozo, contribuyen a su conti-
nuacién, sus elementos heterogéneos. Estos se hacen evidentes, como ya
lo hemos destacado, en los consecuentes. Poseen, desde luego, sentido
descendente contrastante con los antecedentes, pero lo mds importante
es que su juego ritmico rompe (patético segun la nomenclatura de

Lussy) el compis (— ) , basado en la transformacién de un yambo

en anapestos con variaciones de la acentuacion. El resultado es altamente
inquietante y un solo periodo no basta para establecer un juicio com-
pleto, porque se requeriria una satisfaccion psicolégica, aparte de la
légica para que se relajara la tensién producida.

Hasta aqui terminamos con la aplicacién de un nuevo criterio ob-
jetivo, psicolégico y 16gico para el andlisis melédico o lineal. Mayores
detalles fundamentales de la técnica se encuentran en el articulo ante-
rior sobre el ritmo.

Etapas en la formacidn de una técnica melédica

Se subentiende que en nuestros dias, el ejercicio especifico de la
melodia o la monodia no es habitual. Se puede decir que, a través de
la radio y el disco solamente, el ofdo arménico es un hecho predomi-
nante en el mundo occidental. No corresponde, por lo tanto, iniciar el
aprendizaje composicional por el problema lineal. Antes es imprescin-
dible un ejercicio improvisado mis heterogéneo. De éste, poco a poco,
se puede especializar hasta llegar funcionalmente a las limitaciones me-
16dicas. Nuestro punto de partida para esta ocasién serd el problema
lineal mismo, dando por experimentado todo lo anterior. ‘

(Todo debe practicarse escrito, oral e instrumental).

1. Asociacién libre melédica, a partir de una nota dada arbitraria-
mente;
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2.

Asociacién libre, a partir de dos notas dadas:

a) Notas repetidas: I) acento en la primera, y II) acento en la se-
gunda;

b) Notas ascendentes, variando la acentuacién, y

¢) Notas descendentes, variando sus acentos;

Asociacion libre, a partir de mis de dos notas dadas, con sus posi-

bilidades de variacién acentual.

Asociacion dirigida:

Asociacién isorritmica e isoacentual, con el Ob_]EtO de ejercitar el

control de la trayectoria:

a) Ejercicio de trayectorias simples: I) sobre motivos varios;
IT) sobre un motivo dado, y III) sobre varios motivos dados;

‘Nota: Los elementos dados deben pproceder de la imaginacién del edu-

10.

11.

12.
13.

14.

cando. El maestro s6lo indicard las condiciones que deban cum-

plir.
Asociacién sobre un ritmo obstinado, quedando en libertad Ia tra-
yectoria;
Asociacion sobre una trayectoria dada, (serie) dejando libre al
ritmo;
Construccién de estructuras de ritmo y trayectoria obstinadas no
coincidentes;
Repeticién del proceso, contrayendo compromisos rnodales
a) Ritmicos: I) tradicionales, y II) nuevos, y
b) Melddicos: I) tradicionales, y II) nuevos;
Ejercicio de improvisacién periddica:
a) Tonal;
b) Modulante, y
c) Serial;
Desarrollo de uno y mis temas y sin compromisos formales dentro
del campo tradicional y de la invencién;
Clasificacién de los hechos mds frecuentes o preferidos, Determina-
cién de sus reglas generales y personales de manejo;
Contraccién de compromisos instrumentales, vocales y de texto;
Repeticién del proceso en base a proyectos definidos, descartando
la improyisacién, y
Discusién critica de los resultados particulares y generales con el
maestro y planteamiento de problemas complementarios,
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XVII Temporada de la Orquesta Sinfonica de Chile

El Noveno Concierto de la Orquesta
Sinfénica de Chile se realizé el 4 de julio,
en el Teatro Astor, bajo la direccién del
maestro Luis Herrera de la Fuente, di-
rector titular de la Sinfénica de México.

Los cuatro conciertos de abono del mes
de julio estuvieron a cargo de dos emi-
nentes maestros latinoamericanos, Luis
Herrera de la Fuente y Juan José Castro,
director titular de la Sinfénica Nacional
de Buenos Aires. La prensa santiaguina,
al comentar la visita del primero de estos
maestres, dice: “Nuestros organismos mu-
sicales, tanto oficiales como privados, han
entrado en un camino de aproximacitén
hacia los valores latinoamericanos... es
justo que no sigamos por mds tiempo ig-
norando los valores musicales de Améri-
ca Latina, sobre todo después que los
ultimos festivales americanos, como el de
Caracas, han mostrado creadores e intér-
pretes de valor que nos son desconocidos.
Parte de las muchas agradables sorpresas
que seguramente tendremos si este inter-
cambio con la musica y los miisicos latino-
americanos continda, la tuvo el piiblico
del Teatro Astor, al conocer al director
mexicano Luis Herrera de la Fuente, que
visita Chile por primera vez.”

El maestro mexicano impuso una per-
sonalidad de gran seriedad interpretativa,
y obtuvo un rendimiento sobresaliente de
la Orquesta Sinfénica de Chile.

Sinfonia en Si bemol, de ].
Christian Bach

La versién, que inicié su concierto, de
la fresca sinfonia en Si bemol, de J.
Christian Bach, dio la medida de sus
notables dotes de intérprete, duefio de
una muy seria base estilistica, con la que
penetré y realizé acertadamente la estruc-
tura tan gricil como transparente de esa
obra.

Passacaglia y Fuga para cuer-
das, de Carlos Riesco

Esta obra, del compositor chileno Car-
los Riesco, tuvo su primera audicién en
Chile en este concierto. La Passacaglia y
Fuga habia sido estrenada previamente
en México, por el maestro Herrera de Ia
Fuente. Daniel Quiroga, al comentar es-
te estreno en “El Debate”, escribe: “La
obra no es lo mejor surgido de 1z pluma
del joven musico chileno, y se resiente
por la presencia de una predominante
problemdtica formal, antes que por sus
factores expresivos, o soluciones mds ar-
tisticas, que eleven el rendimiento de es-
te trabajo orquestal, originalmente escri-
to para piano.

Noche en los Jardines de
Espafia, de M. de Falla

La pianista chilena Elvira Savi tuvo
una lucida actuacién en Noche en los
Jardines de Espafia, reviviendo con emo-
ci6én musical y rico colorido pianistico, la
poética partitura del maestro espafiol,
siendo muy bien acompafiada por Luis
Herrera de la Fuente.

Sinfonia N? 5, Op. 47, de
Schostakovich

Cerré el programa de este interesante
concierto la Quinta Sinfonfa de Schos-
takavich, que merecié al maestro Herre-
ra de la Fuente una ovacién entusiasta
después de haber logrado una excelente
versién de esta partitura.

Décimo Concierto Sinfonico

Al comentar Egmont, en “El Siglo”, el
iltimo concierto del maestro Herrera de
la Fuente, escribe: “...marcd este con-
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cierto el nivel mis alto que ha logrado
en esta temporada la Orquesta Sinfénica
de Chile. Tales resultados de orden téc-
nico'y musical se deben al hecho de que
el maestro mexicano Luis Herrera de la
Fuente es un director de orquesta que
conoce no solo su oficio, sino que
posee, también, todas las dotes- indispen-
sables al musico intérprete. La corta vi-
sita de este artista latinoamericano deja
una muy favorable impresién en nues.
tros medios musicales, después de haber
comprobado la eficiencia con que se ex-
pidié en los dos conciertos para los que
se le contratd en Chile”.

Romeo y Julieta, de
Tschaikowsky

El maestro mexicano obtuvo un buen
resultado interpretativo en esta obra, cu-
yo elocuente romanticismo se expresa en
un lenguaje sinfénico tan macizo como
familiar. Darle interés a esta musica es
tarea que demuestra una notable capaci-
dad de director, y Herrera de la Fuente
lo consigui6.

Continué el programa con Concierto
N¢ 3, en Do menor, para piano y orques-
ta, de Beethoven, actuando como solista
el pianista chileno Hugo Fernindez.

Dos obras americanas en
primera audicion

La Sinfonfa N¢ 2 para cuerdas, del
joven compositor uruguayo Héctor Tosar,
y Huapango, del compesitor mexicano,
recientemente fallecido, Juan Pablo Mon-
cayo, constituyeron los dos estrenos de
este concierto.

Federico. Heinlein, en “El Mercurio”,
escribe sobre la obra de Tosar: “...es
una obra de elevada jerarquia. En el neo-
clasicismo del primer tiempo late un pul-
so que le confiere notable perfil y anima-

cién. La intensidad del movimiento cen-
tral, de indole expresionista, llega a cum-
bres dramiticas inusitadas, que constitu-
yeron, también, la culminacién de Ia
labor interpretativa de nuestros musicos
y su distinguido director. El fogoso mo-
vimiento final, de caricter mds sencillo,
provee una eficiente conclusién. Admira-
ble es el partido que el autor ha sabido
sacar de las cuerdas en esta obra llena
de imaginacién estructural y sonora”.

El publico del Astor saludé con una
ovacién' estrepitosa, pidi6 y obtuvo, el
“bis” para el airoso Huapango de Juan
Pablo Moncayo. Daniel Quiroga, al refe-
rirse a este entusiasmo, comenta: “Nos
parece digno de examinar este entusiasmo
legitimamente expresado, y podriamos ex-
plicarlo por la potencia del lenguaje de
este autor, cuyo “latinoamericanismo” es-
td expuesto sin inhibiciones de tipo inte-
lectualizante, sino que abiertamente en
una directa manifestacién imaginativo-
sonora, en que la potencia de su inventi-
va ritmica logra transformar una férmula
danzante elemental, en un motor podero-
5o, que sustenta la ampulosidad de la
orquestacién, pese a la familiaridad me-
lédica y armdnica de los motivos. Lo que
el publico aplaudié fue eso, pero sobre
todo porque no estd acostumbrado a que
la musica de autores latinoamericanos que
escucha en conciertos sea de este tipo, si-
no, frecuentemente, una elaboracién téc-
nicamente tecargada, en que el folklore
nunca estd en primer plano.”

Décimoprimer Concierto
Sinfonico

La estatura musical de América Latina
volvié a hacerse presente de manera im-
presionante al escuchar el primer con-
cierto que dirigié entre nosotros el emi-
nente compositor y director argentino
Juan José Castro. El maestro argentino,
en plena madurez de sus grandes condi-
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ciones de intérprete, ofrecié un progra-
ma de mucha exigencia, que se inicié con
la Obertura de las Bodas de Figaro, de
Mozart, en una versién serena y robusta.

Concierto en Sol mayor, de
Mozart, para flauta y orquesta

Con la participacién del flautista suizo
Peter-Lukas Graf, se escuchd la primera
audicién del Concierto para flauta y or-
questa, K. 313 en Sol mayor, de Mozart.
Heinlein escribe en “El  Mercurio”:
“...De una perfeccién que quita el alien-
to, Peter-Lukas Graf fue un intérprete
fascinador, que sumié a los oyentes en
silencio mdgico con el encanto de sus pia-
nfsimos, especialmente en la sensacional
cadenza del Allegro inicial que culminaba
en un Si patural de luminosa dulzura. La
obra se tocd, como es debido, con el her-
moso Adagio en Re mayor de la versién
original y primitiva de Mozart.”

Ma Mere L’Oye, de Ravel

La presencia de un maestro duefio de
una capacidad musical de primer orden,
quedd de manifiesto en la bellisima ver-
sién de la Suite Ma Mere L'Oye, cuyas
sutilezas ambientales, timbristicas y de co-
lor arménico fueron realizadas por el
maestro argentino con plena autoridad y
entregadas en excelente forma por el
conjunto.

Balada para flauta y orquesta
de cuerdas con pianoc, de
Frank Martin

En primera audicién en Chile se es-
cuché esta Balada para flauta y orques-
ta de cuerdas con piano, del compositor
suizo Frank Martin, en la que Peter-Lu-
kas Graf volvié a entusiasmar por sus
altas cualidades de intérprete y su flexi-

bilidad para adaptarse a los estilos mds
opuestos. El lenguaje amable de la cbra
de Martin deja amplio campo al lucimien-
to del solista, rodedndolo de una reducida
compaiifa instrumental, que da a la obra
una liviandad grata.

Sinfonia en tres movimientos,
de Strawinsky

Finalizé este concierto con el estreno
en Chile de la Sinfonfa en tres movimien-
tos. de Strawinsky, pieza que nos pone
nuevamente ante una de las obras del
ultimo periodo, aunque no el mds recien-
te, de su prolifico autor.

Quiroga, al referirse a este estreno, di-
ce: *...se encuentran en ella momentos,
pero sélo momentos, en que el talento
strawinskyano brilla con resplandor indis-
cutible. El resto es como una recapitula-
cion de pasajes de otras obras”. Y mds
adelante, agrega: “Se dird que no im-
porta que un compositor se repita, que
otros ' grandes compositores también o
han hecho. Nada se objetaria en ¢l nuevo
uso de esos materiales, pero el resultado
que con ellos se ofrece no convence, es
forzado, camina dificilmente en la textu-
ra sinfénica y muestra una etapa de ago-
tamiento —de glorioso agotamiento, si se
quiere—, dentro de la formidable entrega
realizada por el genio de su autor en todo
este medio siglo que vivimos.”

Décimosegundo Concierto

En su segundo y tltimo concierto con
1a Sinfénica de Chile, el maestro Juan José
Castro tuvo como solista 2 la pianista
peruana Teresa Quesada, reuniéndose asi
dos prominentes figuras de la musica la-
tinoamericana.

Se inicié este concierto con la Ober-
tura “Neues vom Tage”, de la dpera del
mismo nombre, de Pau! Hindemith, una
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de las tantas obras breves, directas y hu-
moristicas en cierto modo, de este compo-
sitor. La versién ofrecida fue enérgica y
brillante.

Concierto N9 2, para piano y
orquesta, en Si bemol mayor,
de Brahms

La critica alabé con entusiasmo el des-
empefio de la pianista peruana Teresa
Quesada. Pablo Garrido escribié en “La
Nacién”: ““Posee un sentido del fraseo y de
la ritmica extraordinario, esta artista, y
si a ello unimos una escuela digito-ma.
nual perfecta, podemos comprender que
estamos frente a una de las mds notables
figuras del teclado que se han dado, en
los ultimos afios, en nuestro hemisferio.”
Heinlein comenta en “El Mercurio”: “La
joven solista interpretd la gigantesca obra
con técnica brillante, recia pulsacién e ima-
ginativa interpretacion, que presagian pa-
ra ella un glorioso futuro.” Por su parte,
Daniel Quiroga dice en “El Debate”: “La
pianista peruana, duefa de un inneghble
talento, supo mostrarlo con autoridad en
todos aquellos pasajes en que la misica
no requeria un esfuerzo heroico desatado.
Y, en éstos, logré no poco realce con su
vigorosa pulsacién y expedita técnica.”

Las virtudes de Teresa Quesada se alia-
ron con las del eximio director, quien
guié al conjunto con gran comprensién
del enjundioso estilo de Brahms.

Preludios Dramdticos, de
Domingo Santa Cruz

Los Tres Preludios Dramiticos de Do-
mingo Santa Cruz pertenecen a lo mis
valioso de nuestra literatura sinfénica.
- Fuertemente impregnados por un expre-
sionismo angustiado, perd no menos legi-
timo en la calidad de sus realizaciones,
se muestra como un mensaje de sinceri-

dad abierta. La versién de Juan José Cas-
tro respeté y exalté sus mejores caracte-
risticas y recibié el entusiasta reconoci-
miento del piiblico.

Suite francesa, de Werner Egk

Terminé el concierto con la Suite Fran-
cesa del compositor alemin contempori-
neo Werner Egk.

Daniel Quiroga, al hacer el comentario
sobre esta obra, dice: “La Suite francesa
de Egk, tal vez quicra acercarse a aquellos
frutos frigiles y ensortijados de una
escuela clavecinista, que en su tiempo,
también causara la admiracién de un ale-
mén tan definido como J. S. Bach. Pero
la aproximacién de Egk hacia aquella my-
sica queda sdlo en el nombre. Suite, claro
estd, pero inevitablemente “alemana” Yy
no francesa. -

“Musicalmente considerada, esta obra
es, por demds, densa y compacta, sin li-
viandad, pero con fuerza; sin mucho colo-
rido, pero con una ritmica insistencia que
podria, quizds, tentar a algin coreégrafo
que pudiera fdcilmente hacer olvidar Ia
lejana relacién de este estilo con el de las
“Suites francesas” del pasado. El maestro
argentino realizé un excelente trabajo en
esta obra, obteniendo de la Sinfénica de
Chile un rendimiento de muy elevada
calidad,”

Décimotercer Concierto
Sinfonico

La Orquesta Sinfénica de Chile, bajo
la direccién del maestro alemin Leopold
Ludwig, director de la Opera de Ham-
burgo, y con Claudio Arrau como solista
en el Concierto N¢ 4 para piano y orques-
ta, de Beethoven, ofrecié6 un concierto
memorable.

Este concierto se inicié con Suite del
ballet Nobilissima Visione, de Paul Hin-
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demith, inspirado en un pasaje de 1a vida
de San Francisco de Asfs. La versién que
ofreci¢ Leopold Ludwig fue de una serie-
dad, limpieza y dignidad, que estuvo a
tono con las caracteristicas de la parti-
tura.

Concierto N° 4, para piano y
orquesta, en Sol mayor, Op.
58, de Beethoven

Al comentar la actuacién del gran pia-
nista chileno Claudic Arrau, Leén Schid-
lowsky escribe en “El Debate™: “Arrau
mostrd en todo momento su rica técnica,
su meticuloso analisis climdtico y su ri-
queza de matizacién fue conirolada con
todo cuidado. Existe en Arrau el exacto
contacto con la composicién, no desborda
ni deja residuos; el control del instrumen-
to estd en constante relacién con las po-
sibilidades de éste. Arrau sabe y sinteti-
za su conocimiento con el estudio cabal
de 1a creacion. Posee la actitud del cienti-
fico, el autocontrol estd presente en todo
momento y su musicalidad innata le da el
conocimiento intuitivo que la técnica no
posee.

“Pero la labor de un intérprete no se
limita sélo a la ejecucién de un determi-
nado numero de obras “standard” que
Arrau pasea por el mundo. Es necesario
brindar, cuando se poscen los medios téc-
nicos, como es €l caso de Arrau, creacio-
nes nuevas que esperan un intérprete.
Existen composiciones que esperan a un
pianista come Arrau para ser ejecutadas
y éste no debe olvidarlas.”

Por su parte, Nino Colli, escribe en “El
Siglo”: “Todos los grandes artistas tienen
siempre en sus programas alguna obra de
un connacional suyo. Resulta inexplica-
ble, por lo tanto, la actitud de Claudio
Arrau con respecto a los compositores
chilenos y latinoamericanos, los que cul-
tivan las tendencias que pueden darse en
la musica contemporianea, permitiendo la

eleccién de obras, segun el gusto de cada
cual. La enorme autoridad de que dispo-
ne en la actualidad Claudio Arrau como
intérprete le permite imponer cualquier
obra que €] considere digna de ser ejecu-
tada, lujo que no todos los intérpretes
pueden darse. Sin embargo, ne lo hace,
a pesar de que se le compara con frecuen-
cia a Liszt, quien, como se sabe, constitu-
ye un ejemplo imperecedere por la forma
en que puso al servicio de todos los com-

" positores grandes y pequefios que conocié

en su vida, las imparagonables cualidades
de su arte de ejecutante, para difundirlos,

“Podriamos decir mucho mds a este
respecto, pero nos limitamos a dejar cons-
tancia de nuestro inconformismo con res-
pecto a la actitnd de Claudio Arrau en
esta materia. Estamos seguros, por otra
parte, que al escribir, interpretamos lo
que sienten no sélo todos los composito-
res chilenos, sino también lo que piensan
los numerosos compositores que existen
en América Latina, y que por respeto por
su personalidad de intérprete, nunca lo
han expresado por escrito.”

El Concierto finalizé coh una excelen-
te versién de la Sinfonia N? 4, de Brahms,
la que puso de relieve la alta calidad de
intérprete que existe en el director Leo-
pold Ludwig.

Décimocuarto Concierto
Sinfonico

La Orquesta Sinfénica de Chile ofrecié
un interesante programa, bajo la direc-
cién del maestro Leopold Ludwig, con
obras de Bartok, Ravel y Beethoven; ac-
tué como solista el concertino de la Sin-
fénica, Enrique Iniesta,

Como primera obra de este programa,
1a Sinfénica de Chile toc6 el Divertimen-
to pare orquesta de cuerdas, de Bela Bar-
tok, obra que fue vertida por Leopold
Ludwig con extraordinariz penetracion
musical, con plena conciencia del estilo y
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Ias intenciones del compositor, obtenien-
do, especialmente en el Lento, un clima
de intensa poesia.

El profesor Iniesta, concertino de la
Sinfénica de Chile, ofrecié, en seguida,
una realizacién maestra de su parte en la
caprichosa Tzigane, de Maurice Rave!. El
critico Daniel Quiroga dice en su critica
de “El Debate”, a propésito de esta ver-
sion: “...Todo lo sensualista y técnica-
mente enredado que esta obra posee co-
mo uno de sus mayores atractivos, apare-
cid vertido, por fortuna, con un dominio
instrumental y una belleza de sonido que
dio a la obra mucho mis relieve del que
su efectismo tem:itico promete. Iniesta
lucié una ejecucién de gran virtuoso, se-
gurisimo en aquellos pasajes que ponen a
prueba una técnica superior, y dando
siempre a su parte interés musical den-
tro de una limpida y c4lida sonoridad. La
orquesta fue conducida flexiblemente por
€l maestro Ludwig...” '

Terminé este concierto con una versién
excepcicnalmente musical y majestuosa de
la Sinfonia “Heroica”, de Beethoven.

Décimoquinto Concierto
Sinfdnico

El maestro Leopold Ludwig finalizé su
labor frente a la Sinfénica de Chile, con
un programa cuyo resultado abogd in-
equivocamente en pro su  reconoci-
miento como .un director de grandes con-
diciones interpretativas.

La autoridad de su batuta se proyecté
en forma sefialadamente convincente en
la Obertura de la épera Benvenuto Celli-
ni, de Berlioz, logrando una realizacién
sonora sobresaliente,

Actuacion del baritono
Robert Mc Ferrin

El baritono norteamericano Robert Mc
Ferrin participé en la segunda parte del

programa, compuesto por obras de Virgil
Thomson y Maurice Ravel.

En “El Debate”, Quiroga escribe: “Se
trata de un cantante dotado de una voz
muy generosa, pero dictil y expresiva, de
muy grato timbre. Sobrio, con un senti-
miento musical cultivado, logré hacer no-
tar la seguridad de su fraseo y una es-
cuela de canto, que sabe dar relieve a sus
posibilidades de material. Con estas con-
diciones animé las Cinco canciones sobre
textos de William Blake, de Virgil Thom-
son, composicién en méritos no siempre
igualmente compartidos por los cinco tro-
703, pero que muestran un mayor equili-
brio entre lo formal y lo expresivo... Si
el publico brindé afectuosa recepcién al
desempefio de Mc Ferrin en dicha obra,
su entusiasmo llegd a la ovacién al tér-
mino de los tres breves trozos que com-
poien Don Quijote a Dulcinea, musica
ambientada dentro de la exquisitez sonora
en que Ravel revistié siempre sus temas
espafioles. No sélo el encanto de sus rit-
mos y coloracién, sino la fluidez y expre-
sividad dada por el cantante a su linea
melédica, hicieren que la prolongada ova-
cién del piblico obligara a un poco fre-
cuente “bis” del ultimo trozo. El resulta-
do sonoro obtenido en el acompaiia-
miento orquestal por el maestro Ludwig
fue todo un acierto en ambas obras, aun-
que ¢l peso sinfénico a veces superd el
volumen vocal del solista.”

Sinfonia N° 1, en Re mayor,
de Gustav Mahler

El estreno de la Primera Sinfonia, de
Mahler, fue, sin lugar a dudas, el aconte-
cimiento de mayor relieve de este con-
cierto. El trabajo del maestro Ludwig se
clevé a un nivel de insospechada recie-
dumbre.

Quiroga escribe en “El Debate”, a pro-
posito de esta obra: “Cuarenta minutos.
de elaboracién sinfénica sobre bases te-
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méticas tan peregrinas como canciones
popuiares alemanas, ritmos de vals rusti-
co, tradicionales aires judios, y hasta el
escolar canon *“Frere Jacques”, necesitan
un talento de primera clase para mante-
ner su interés. Mahler logra en ésta su
primera sinfonia, plasmar un todo en que
recurriendo a la ayuda de Beethoven,
Schubert, Wagner v Bruckner que desfi-
lan cada cietro tiempo frente al audito-
rio, muestra no obstante, la mano del fu-
turo innovador, cuya hueila se encontra-
14 en la misica contempordnea en mis
de un aspecto. La personalidad de su len-
guaje orquestal, los hallazgos de enlace
arménico y timbristico, anuncian “algo”
que viene en camino. Pero todo estd de-
masiado disperso, demasiado extendido;
en acumulacién mds que en equilibrio
organico. De aqui que la labor de Ludwig
para hacer de todo esto una recreacién
enérgica y hasta interesante, pese a la in-
genuidad de sus materiales, haya sido con-
sagratoria. Fue una digna despedida de
un gran maestro. Y la Orquesta Sinfonica
cumplié una tarea que puede enorgulle-
cerla.”

Décimosexto Concierto
Sinfonico

El 1ltimo concierto de la temporada
oficial de abono de lIa Orquesta Sinfémica
de Chile estuvo a cargo del maestro Héc-
tor Carvajal, actuando como solista el pia-
nista Oscar Gacitda,

Al comentar este concierto Federico
Heinlein en “El Mercurio”, escribe: “Un
¢éxito resonante y consagratorio obtuvo
Héctor Carvajal como director del déci-
mosexto concierto de abono... Héctor
Carvajal es el lider nato, el domador so-
berano que toda orquesta necesita para
dar lo mejor de si. Sabe lo que quiere, y
también cémo imponer su voluntad. Po-
see vigor y finura, es recic sin ser bur-
do, delicado, pero con médula. Su batuta

* 131

precisa, sus movimientos relativamente
restringidos, aunque de gran soltura, ob-
tienen resultados sonoros sorprenden-
tes... Inumerables son los detalles feli-
ces que el concepto del joven director
aporta a las obras...

“La trama del Diveriimento para Or-
quesia, de Gustavo Becerra, se hizo did-
fana, y su abigarrada paleta lucia en co-
lores fulgurantes. La manida Sinfonia Del
Nuevo Mundo, de Dvorak, adquirié un
nuevo interés, gracias al temperamento y
a la inteligencia del director, quien fue,
asimismo, un concienzudo intérprete del
Concierio en Re menor, Op 15, de
Brahms.”

Al referirse a la actuacion de Oscar Ga-
«citia, este mismo critico agrega: “La
parte solista estuvo a cargo de Oscar Ga-
citua, quien sélo en contados momentos
demostré poseer la capacidad animica pa-
ra comunicar el mensaje del compositor
germano. De “toucher”, duro y frio, sin
vuelo imaginativo, no supo ahuyentar en
todo instante el tedio caracteristico que
nos invade cuando en vez de musica, es-
cuchamos notas y frases que parecen des-
provistas de verdadero sentido.”

XVII TEMPORADA DE
CAMARA

Actuacion del C uarteto
Santiago

El 7 de julio tuvo lugar en el Teatro
Antonio Varas el quinto concierto de la
Temporada de Camara, con la presenta-
cién del Cuarteto Santiago.

En este concierto se estrend el Cuarte-
to 1957, de Leni Alexander, alumna de
Free Focke, Olivier Messiaen y René Lei-
bowitz. La compositora se demuestra en
su obra gran admiradora de Webern, cu-
vo lenguaje le ha servido de modelo.
Heinlein, al comentay esta obra, escribe:
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“Su musicalidad la gufa bien en la dispo-
sicién de los sonidos, y aplica la técnica
dodecafdnica con inteligencia. Sin embar-
go. y a pesar de numerosos aciertos par-
ciales, creemos percibir una falla, una in-
certidumbre en la organizacién total de
la materia sonora.” M4s adelante, al re-
ferirse a la instrumentacién, Heinlein
agrega: “En general, toma poco en cuen-
ta las particularidades de los instrumen-
tos. Elio, junto a la excesiva fragmenta-
cién del discurso, constituye un escollo
considerable para los ejecutantes, lo que
explica el hecho que, a pesar de su evi-
dente esmero, el desempefio del Cuarteto
Santiago haya sido, a ratos, un tanto in-
deciso.”

Se inicid este concierto con una hermo-
sa versidon del Cuarieto, Op 18, N? 2, de
Beethoven, para terminar con Tres pie-
2as para cugrieto, de Strawinsky, y Cuar-
teto en Sol menor, de Grieg.

Conciertos del Octeto
de Viena

El Octeto de Viena, integrado por los
primeros atriles de la Orquesta Filarmé-
nica de Viena, ofrecié tres conciertos en
Chile, el primero de los cuales tuvo lu-
gar en el Teatro Astor, dentro de la tem-
porada oficial de Cdmara, el 21 de julio.
Posteriormente, Jieron un concierto en la
ciudad de Concepcién, en la Universidad
de dicha ciudad y otros en la Universidad
Técnica Santa Maria, de Valparaiso.

El Octeto de Viena nos dio la oportuni-
dad de gozar con una rezlizacién musical
gtan pura y honesta en su calidad “de
cdmara”, como en pocas ocasiones se lo-
gra apreciar en conjuntos propios y aje-
nos. Es sabido que estos selectos instru-
mentistas representan una tradicién que
ha hecho a Viena capital de la musica
durante siglos.

86lo dos obras componian el programa,
el Divertimento engFa mayor, de Mo-

zart K. 247 y el Octete en Fa mayor, Op.
166, de Schubert. En este caso sélo cabe
referirse a la versién- de estas obras por
el Octeto de Viena con el respeto y Ia
alegria que ocasiona apreciar el trabajo
de un grupo de artistas, cuyo esfuerzo es
capaz de revivir el sentido de una época
y de los estilos que la reflejan, con la
mayor autenticidad. La calidad sonora
del conjunto, la habilidad técnica de ca-
da cual, la limp:dez impresionantes con
que los ocho ejecutantes frasean, mati-
zan y realizan las particularidades ritmi-
cas, temdticas y expresivas de cada obra
estdn, afortunadamente, fuera de una es-
timacién corriente, por lo cual basta sélo
mencionarlas, en su caso, como homenaje
a su labor de conjunto, verdaderamente
ejemplar.

Recital de Claudio Arrau

En el Teatro Astor se efectud el sépti-
mo concierto de la Temporada de Ci-
mara del Instituto de Extensién Musical,
que estuvo a cargo de Claudio Arrau.

Danicl Quiroga, en “El Debate”, al co-
mentar este concierto, escribe: “No se po-
dria fijar dénde estd Arrau y dénde el
instrumento, cuando las manos del pia-
nista comienzan a producir sonidos, Tam-
poco podriamos pedir mayor pureza y ri-
queza tonal, mayor limpidez y seguridad;
mayor sobriedad y autoridad en su inter-
pretacién. Todo ecllo estd en la unién de
una mente extraordinaria y el dominio
fisico increible que caracteriza a Arrau
como ejecutante.

“Un concertista capaz de ofrecer en esa
forma sobrecogedora las Variaciones en
Do menor y la monumental Sonata, Op.
111, de Beethoven, constituye por sélo
esas dos realizaciones un suceso inolvida-
ble. Es claro, nos habria gustado escu-
charle otras obras, en lo posible de estilos
diferentes, pero toda exigencia previa se
anula ante la presencia arrolladoramente
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convincente de Arrau, como intérprete de
las obras que ha elegido. Se puede ad-
mirar, inchusive, cuando recrea el tierno
¢ ingenuo lenguaje de Schubert en las
Tres piezas para Piano, Op Postumo y en
la simpatica y superficial Suite Napoli de
Poulenc, cuyo efectismo resulta ennoble-
cido por la gama sconora increiblemente
rica con que el pianista la realiza. Esa
misma magia de colorido pianistico sur-
gié con la habitual maestria en las pdgi-
nas de algunas I'mages, de Debussy, tan-
tas veces escuchadas.”

La critica de Quiroga termina con las
siguientes interrogantes: “iQuién como
Arrau podria dar respuesta a tantas in-
quictudes existentes hoy dia con respec-
to al futuro de la musica contempori-
nea? ;Cémo habria sido de valiosa su
contribucién dando versiones llenas de
autenticidad y autoridad a estilos y auto-
res que no siempre pueden apreciarse
justamente interpretados? La carrera, la
vida del concertista internacional, no se
lo permiten. Es de lamentarlo, pero tam-
bién hay que comprenderlo.”

Con este mismo programa, Claudio
Arrau se present6é en el Aula Magna de
la Universidad Técnica Santa Maria, de
Valparaiso, donde fue calurcsamente
aplaudido por un piblico entusiasta.

Recital de Robert Mc Ferrin

Continué la Temporada Oficial de
Ciamara con un recital del baritono nor-
teamericano Robert Mc Ferrin, hombre
de vasta cultura musical, la que se reve-
16 en su claro dominio de diversos esti-
los, géneros e idiomas.

Egmont, en su critica en “El Siglo”,
dijo: “El baritono de color, en este con-
cierto, no hizo sino ratificar el concepto
que nos formamos de éiI con motivo de
su primera actuacién con la Sinfénica. A
través de las numerosas obras que nos
ofrecié, Mc Ferrin fue reveldndose como

un cantante de musica de cidmara de ca-
tegoria, al gque, como es natural, cuadran
mejor, dada la indole peculiar de su voz,
ciertas obras y determinados estilos mis
gue otros. Baritono con algunas limita-
ciones en la extensiéon de su registro aun-
que con un timbre que, particularmente
en el registro medio y a media voz, es
de excepcional calidad: con una técnica
que le permite enfrentarse cémodamen-
te con las dificultades vocales del reper-
torio de cimara; con una afinacién im-
pecable, una comprensién musical y una
sensibilidad que en ciertos momentos se
expide con efusién y emocién ... Sin du-
da alguna, las obras que mejor capta el
baritono de color son aquéllas de large
vy elevado vuelo melédico, como son las
de movimiento moderado o lento que
figuraron en la primera parte del pro-
grama, correspondiente a compositores
del periodo barroco. Dentro de este gru-
po podrian citarse como interpretaciones
de excepcién Hear me ye winds and wa-
ves de Haendel; Ill sail upon the dog
staer de Purcell y Se nel ben de Stradella”.

Al referirse la critica a la parte princi-
pal del concierto de Mc Ferrin, la pri-
mera parte del Dichterliebe, de Schu-
mann, las opiniones fueron diversas. Raul
Garrido escribié en *“La Nacién™: “Mc
Ferrin dijo a Heine con cabada dicién
germana, envuelta en el fuego melddico
de Schumann. Entré Mc Ferrin en el am-
biente del verso con gran sentido artisti-
co. Parece que hacia suyo el segunde lied
al cantar... “y mis suspiros se transfor-
maron en coro de alondras...” La ves-
ponsabilidad de un cantante que enfren-
ta a Schumann en sus “Dichterlicbe” es
sélo lograda tras serios estudios estéticos,
y Mc Ferrin convencié a su piblico de
lo que estaba creando. Climax hizo su
interpretacién al entregarnos un “Ich
grolle nicht”, de los mas depurados que
hemos escuchado en los ultimos tiempos.”

Egmont, comenta, en cambio: “Las can-
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ciones del ciclo “Amor del Pocta”, de
Schumann, que Mc¢ Ferrin nos hizo escu-
char, si bien fueron vertidas en forma co-
rrecta, adolecieron, sin embargo, de un ti-
po de expresién demasiado exterior que
estd en contradiccién con la naturaleza
intima, sutil y profundamente subjetiva
que particularizan ¢l lied de este compo-
sitor.”

Por unanimidad se alabd la tercera
parte del programa, constituido por Ne-
gro Spirituals. Todos los criticos estuvie-
ron de acuerdo en que sus versiones de
los Negro Spirituals constituyeron “lo
mds logrado del recital y entre las mejo-
res que de los mismos hemos escuchado
a cantante alguno”.

Elvira Savi acompafi6 al baritono en
forma ejemplar: su “toucher” sensitivo;
su mecdnica impecable; su criterio esti-
listico, certero, su expresiébn generosa y
elocuente.

Temporada del Ballet Nacio-
nal en el Teatro Victoria

Desde el 29 de julio al 3 de agosto, el
Ballet Nacional Chileno actud en el Tea-
tro Victoria, presentando algunos de los
ballets de su repertorio en' funciones dia-
rias. -

Durante esta breve temporada se pre-
senté “Milagro en la Alameda”, con mi-
sica de Bayer-Carvajal y coreografia de
Uthoff; “Carmina Burana”, de Orff, con
coreografia de Uthoff; “La Mesa Verde”
y “La Gran Ciudad”, con musica de Cho-
hen y coreografia de Jooss; “Bastian y
Bastiana”, de Mozart, con coreografia de
Bunster; “Fantasia”, con musica de Schu-
bert y corcografia de Hans Zillig y
“Czardas en la Noche”, con musica de
Kodaly y coreografia de Uthoff.

La labor del director y coreégrafo Ernst
Uthoff es evidente en los rasgos que ca-
racterizan al Ballet Nacional y que expli-
can la aceptacién con que son recibidas

siempre sus actuaciones, o sea, la exce-
lente disciplina, profesionalismo, homo-
geneidad de estilo y musicalidad de sus
integrantes y, ademis, el ya habitual
buen gusto, cuidado de todos los detalles
del especticulo que confieren categoria v
seriedad a todas sus producciones.

IV Temporada de la Orquesta
Filarmonica de Chile

La Orquesta Filarménica de Chile con-
tinué su ciclo de doce conciertos de abo-
no, realizindose los ultimos cuatro du-
rante el mes de julio.

El noveno concierto fue dirigido por
el maestro Lamberto Baldi, con un pro-
grama en el que figuré como primera
obra la Sonata N¢ 3, de J. §. Bach, trans-
crita por el maestro Baldi para orquesta
con oboe y viola solistas. Continué el
programa con Seis Danzas alemanas, de
Mozart K. 600, 602 y 605, trozos escritos
en los ultimos 2fios de vida del composi-
tor para los bailes de la Corte de Viena.
Para terminar este concierto, €l maestro
Baldi dirigi6 1a Sinfonia Espafiola, Op 21,
de Lalo, actuando como solista Alberto
Dourthé, quien hizo gala de un sonido
exquisito y afinadisimo, La Orquesta Fi-
larménica lo secundd espiéndidamente.

En el décimo concierto actué el joven
pianista argentine Bruno Gelber, bajo la
direccién del maestro Matteucci, director
titular de la Orquesta Filarménica. Se
inicié el concierto con Concierto en Si
menor para teclado y cuerdas, de Viveldi,
continuando con el Concierto N? 3, en Do
menor, de Beethoven. En ambas obras,
Bruno Gelber no dejé dudas de que posee
las condiciones de un futuro gran pianis-
ta. Su técnica es cxtraordinariamente se-
gura, pero se le advierte, ademds, cons-
ciente de que su empleo estd sujeto a nor-
mas musicales que aparecen captadas con
notable madurez y disciplina, aparte de
una superior sercnidad.
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En la segunda parte del programa se
estren6 Impresiones Brasilefias, de Otto-
rino Respighi, y termind el concierto con
Scherzo a la Rusa, de Strawinsky,

A cargo del maestro Gustav Koening
estuvieron los dos ultimos conciertos de
la temporada de la Orquesta Filarméni-
ca de Chile. En el primero de ellos, el
maestro Koening dirigié Preludios de los
Maestros Cantores, de Wagner; Concierto
en Mi menor para violin y orquests, de
Mendelssohn, actuando como solista el
concertino de la Sinfénica de Chile, En-
rique Iniesta. El solista demostrd ser un
violinista de primera categoria, provocan-
do el suspenso en la sala con una versién
que puede calificarse, desde todo punto
de vista, de excepcional. Este concierto

terminé con la Quinta Sinfonia, de Bee-
thoven, en una versién cimentada en los
mas serios conceptos beethovenianos y
con un vuelo dramatico poderoso e in-
tenso,

Para el concierto de final de tempora-
da. el maestro Koening tuvo como solista
al extraordinario flautista suizo Peter-
Lukas Graf, quien ejecuté el Goncierto en
Re mayor para flauta y orquesta, de Mo-
zart K. 314. Se inicié este concierto con
Obertura Rosamunda, de Schubert, y
continué con Sonata para des violines, ce-
llo, contrabajo v orquesta de cuerdas de
Rossini. Finalizé el concierto con la Sép-
tima Sinfonia, de’ Beethoven, realizada
con relativa calidad.

Recitales

Quinteto de Vientos “Chile”

En el Salén Helen Wessel del Institu-
to Chileno-Norteamericano de Cultura
tuvo lugar la primera presentacién en
publico del Quinteto de Vientos “Chile”,
formado por profesores de la Orquesta
Sinfénica de Chile: Adalberto Clavero
(oboe), Leonardo Arriagada (flauta),
René¢ Valenzuela (clarinete), Benjamin
Silva (corno) y José Donatucci primer
fagot de la Filarmdnica de Chile.

Federico Heinlein al comentar este con-
cierto, escribe en “El Mercurio”: “Hay
que felicitar a sus integrantes por el re-
sultado que han obtenido con el trabajo
preparatorio a esta pirmera presentacién.
Es un conjunto homogéneo y disciplinado,
de gran equilibrio sonoro y elasticidad.
Individualmente, todos los profesores son
maestros de su instrumento, poseyendo
un bello timbre y considerable virtuosis-
mo mecdnico.”

El programa de cste concierto incluia
Tres Cantos marineros deliciosamente

vertidos para quinteto de vientos, por
Malcolm Arnold; Divertimento para flau-
ta, oboe y fagot, de Juan Orrego Salas;
Jam Session for Wind Quintet, de Ro-
bert McBride; Miniaturas, de Gilbert
Vinter y Trio para flaula, clarinete y fa-
got, de Werner Josten.

A través de este nutrido y exigente pro-
grama, el Quinteto de Vientos “Chile”
demostré un alto nivel profesional.

Recital de Moshe Kuseuvitzky

Un acontecimiente musical inolvidable
fue el recital de Moshe Kusevitzky, cantor
en una famosa sinagoga de Varsovia, an-
tes de la ultima guerra mundial y que
actualmente ejerce la misma funcién en
un templo de Brooklyn. Para esta presen-
tacion seleccioné trozos religiosos hebreos,
canciones populares en idish y folklore
israeli en ivrit, amén de dos fragmentos
operdticos.

Kusevitzky demuestra un natural aplo-
mo que se apodera al instante de la sala.
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De honda vibracién en los cinticos de
sinagoga, hace gala de encanto y espon-
taneidad en los ntmeros populares,

Coro de Cdmara de Porto
Alegre

Auspiciado por la Universidad de Chi-
le se present6 el coro de cdmara de la
Facultad de Filosofia de la Universidad
de Porto Alegre, dirigido por su funda-
dora Madeleine Ruffier. Esta juvenil em-
bajada se destacé principalmente por su
confraternidad sudamericana. Desde el
punto de vista artistico, el conjunto deja
demasiado que desear como para juzgar-
lo con la severidad aplicable a un coro
siquiera semiprofesional.

Recital de Armando Moraga

En la Casa de la Cultura de Nufica
tuvo lugar el recital de piano de Arman-
do Moraga, con obras de Bach, Beetho-
ven, Chopin, Liszt, Debussy, Soro, Reyes
Y otros compositores contemporaneos. Do-
tado de un brillante mecanismo que le
permite enfrentarse a obras de gran res-
ponsabilidad pianistica, fue objeto, en es-
ta actuacién por parte del publico, del
homenaje de cilidos y prolongados aplau-
508,

.Recital de Natuscia Calza

La joven pianista italiana ofrecié, en
el Salén de Honor de Ia Universidad de
Chile, un recital que contaba con los aus-
picios del Instituto Chileno-Italiano de
Cultura.

A través de todo el selecto programa
que interpreté, incluyendo obras de Ga-
{uppi, Doménico Scarlatti, la Sonate en
Re mayor, de Mozart K. 576, las Varia-
ciones en Fa mayor sobre el mombre
“Abegg”, Op. 1, de Schumann y la Sona-

ta N? 7, de Prokofieff, 1a artista demostré
un extraordinario dominio técnico y artis-
tico.

Recital de Ana Berr

En el Club de la Unién, la joven pia-
nista chilena Ana Berr ofrecié un con-
cierto con composiciones de los siglos
XVIIL, XIX y XX.

Inicié el ¢oncierto con la Partita N?¢ 3
en La menor, de J. §. Bach, Su ejecucién
brillé por lo justo de los “tempi®, la
inteligencia de fraseo y articulacién, el
sobrio “toucher” y los adornos adecuados.
La Sonata en La menor K. 310, de Mo-
zart, encontré en Ana Berr una intérpre-
te que llegd a identificarse en forma sor-
prendente con el espiritu del compositor.
De Chopin se escucharon el Imprompiu
en La bemol mayor y la Fantasia Im-
prompiu en Do sostenido menor. En tres
obras contemporineas, 1a pianista demos-
tré la afinidad que Ja musica nueva sa-
be despertar entre la juventud. Rustica,
de Juan Orrego Salas, y las Toccatas de
Katchaturian y Poulenc, fueron ejecuta-
das con gran acierto.

Arrau en el Caupolicin

El eximio pianista Claudio Arrau ofre-
cié6 un recital en el Teatro Caupolicin a
beneficio del Hogar de Cristo, que cons-
tituyé un especticulo pocas veces visto.
Siete mil personas llenaron el Teatro-Gir-
<o, mientras el pianista ejecutaba un pro-
grama que incluyé las siguientes obras:
Mozart: Rondd en Re mayor K. 485;
Beethoven: Sonata N? 21 en Do mayor,
Op. 53, “Aurora”; Lisut: Afios de Peregri-
nacién y Vals Mefisto.
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Quinteto de Viento del
Conservatorio Nacional
de Muisica

En la Sala Valentin Letelier, el Quinte-
to de Vientos del Conservatorio Nacional
de Musica, integrado por Guillermo Bra-
vo (flauta), Enrique Pefia (oboe), Gui-
llermo Villablanca (fagot), Luis Herrera
{clarinete) y Carlos Tagle (corno), ofre-
cieron un hermoso programa en un con-
cierto de gran interés.

Se inicié el concierto con Trio en Sol
menor, de Antonio Vivaldi, continuando
con Quinteto en Mi bemol, de Anton
Reicha, y Cuarteto en Mi bemol para
oboe, clarinete, corno y fagot, de Stamitz.
Dio términc al concierto una competen-
te version del Quinteto, Op 16, de Bee-
thoven, con la pianista Graciela Yazigi.

“Berliner Ballet”

El Ballet de Berlin nacié durante las
semanas de Fiestas de Berlin, en 1952.
La bailarina y coretgrafa Tatiana Gsovs-
ky, formé una compafifa de ballet en ese
eltonces, para presentar el drama de Dos-
toievsky “El Idiota”, que fue un clamo-
roso ¢€xito en Alemania. Entusiasmada
con la aceptacién obtenida, Tatiana
Gsovsky completé su grupo con las me-
jores figuras de la danza y formé el
grupo llamado el Berliner Ballet.

Durante su gira por Sudamérica, el
Berliner Ballet se presenté en Valparaiso
y en tres funciones en Santiago. Integra-
do por 17 bailarines, en su gran mayoria
alemanes, este conjunto experimental mos-
tré obras de corte vanguardista.

Yolanda Montecino de Aguirre, en “El
Diario llustrado”, al hacer el balance de
las tres funciones ofrecidas, escribe: “Aun-
que no estamos de acuerdo con un experi-
mentalismo llevado hasta sus tltimos ex-
tremos y a pesar de que las coreografias

de Tatiana Gsovsky nos parezcan en su
gran mayoria esclavizadas por la musica,
y por su afin de novedad, no es posible
dejar de reconocer que esta busqueda
cfectuada por la maestra de la Opera de
Berlin constituye un serio esfuerzo en
pro de abrir nuevos horizontes al arte
del ballet y representa una actitud que
cuenta con discipulos en Alemania y fue-
ra de ese pais.”

Por su parte, el critico Hans Ehrmann,
escribié en “El Debate’: “...el efecto
general es mds el de un aguzadisimo y
rebuscado ingenio formal que de una
obra de arte que surge de la necesidad
de! creador por expresarse en un sentido
mds hondo. Hasta se tiene la sensacién
de que la inquietud de la coredgrafa la
lleva por estos caminos por no haber
hallado atn un lenguaje propio en toda
su amplitud.” MiAs adelante escribe este
mismo critico: “...una enorme inquie-
tud y bisqueda convierte la asistencia al
especticulo en una verdadera aventura,
¥Ya que no se sabe en ningin momento
lo que puede scbrevenir un instante mds
tarde. Este sentido experimental da a la
funcién un factor que es altamente posi-
tivo",

Recital de Mariana Grisar

Inicié su recital esta pianista con los
Preludios y Fugas en Do mayor y me-
nor, del segundo tomo del Clave Bien
Temperado, de Bach, que surgieron en
estilo ejemplar, nitidos y didfanos. Con-
tinué el programa con Sonata en Re ma-
yor K. 284, de Mozart, y Capriccios ¢ In-
termezzos, del Op 76, de Brahms. En la
segunda parte del programa, Mariaﬁa
Grisar ejecuté tres movimientos de la
Suite Pour l¢ Piano, de Debussy, y Rus-
tica, de Orrego Salas,

El eritico de “El Mercurio™, al comen-
tar este concierto, dice: “Por lo que pudo
apreciarse en este recital, la joven pianis-
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ta se halla especialmente dotada para la
interpretacién de musica mds bien obje-
tiva. La serenidad de un Bach, el “déta-
chement” de la suite de Debussy, el fres-
cor de la picza chilena parecian avenirse
mejor con su irdole anfmica que el hon-
do “espressivo” que en muchos momentos
requieren Mozart y Brahms.”

Recital de Salvador Ley

En la Sala Valentin Letelier, el pianis-
ta y compositor guatemalteco Salvador
Ley, ofrecié un recital, que se inicié con
Sonate en Do mayoer K. 330, de Mozart,
continuando con Sonata en La bemol ma-
yor, Op. 110, de Beethoven.

Al comentar Federico Heinlein en “El
Mercurio”, el concierto del sefior Ley,
escribe: “Si Ley no supe satisfacer ple-
namente todas las exigencias de los cldsi-
cos vieneses, fue, en cambio, un impeca-
ble intérprete de diversas creaciones his-
panoamiericanas.

“Entre las obras guatemaltecas se des-
tacd la solidez profesional de la Danza
Fantdstica, de nuestro huésped, a la que
precedieron Estudios, de Enrigque Solares,
de los cuales el scgundo poseia algin
perfil, y 8 Preludios, de Ricardo Casli-
lo...”

Terminé €l concierto con Rustica, de
Orrego Salas, 5 Tangos, de Juan José Cas-
tro-y Danza de la moza donosa y Danza
del gaucho mairero, de Alberto Ginastera.

Duo Fernando Ansaldi-
Frida Conn

Elevado nivel tuvo el recital de so-
natas. ofrecido en la Sala Valentin Lete-
lier, por Fernando Ansaldi (violin} vy
Frida Conn (pianc). Se escucharon la
Sonata en Re mayor, de Haendel; Sona-
ta en Si bemol mayor K. 378, de Mozart,
y la Sonata, Op. 47, de Beethoven.

-

Heinlein escribié en “El Mercurio™:
“Ansaldi es uno de aquellos violinistas,
raros en extremo, que producen sonidos
siempre afinados ¢ invariablemente her-
mosos. Resulta un placer fisico y espiri-
tual oir sus notas limpidas, la nitidez de
los adornos, el control dindmico, la aler-
ta preocupacién por plasmar cada trozo
en su totalidad.

“Frida Conn forma con'él un binomio
afortunado. Imbuida de los mismos prin-
cipios artisticos, participa sefialadamente
en la busqueda de belleza sonora y de
cxpresién certera, Leves imperfecciones
aisladas no empafiaron en absoluto su ex-
celente labor.”

Festivales Corales

Los III Festivales Corales que organiza
la rioEc (Federacién de Coros de Chile),
estd presentando una temporada de cinco
conciertos corales, a cargo de diversos
grupos de la capital, los que se celebra-
ran durante los meses de agosto y sep-
ticmbre. Mds de veinticinco conjuntos
corales secundarios de Santiago participa-
rin en estos Festivales, que preside Wal-
do Aridnguiz.

Conciertos en la Universidad
Catolica de Chile

El primer programa de la Temporada
de Conciertos en el Departamento de
Extensién Cultural de la Universidad
Catélica estuvo a cargo del Cuarteto San-
‘tiago, con un programa llamado “El
Cuarteto Romintico”. En esta ocasién,
-este prestigiado conjunto ejecutd las si-
guientes obras: Schubert: Cuarteto en Mi
bemol mayor, Op. 125, N? I; Mendels-
sohn: Cuarteto en Mi menor, Op. 44, N°
2; Dvorak: Guarteto en Fa mayor, Op. 96.

Una conferencia del compositor, musi-
coélogo y profesor del Conservatorio Na-
cional de Musica, Gustavo Becerra, sobre
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“Loégica y Musica”, correspondié al segun-
do programa de la Temporada de Musi-
ca en la Universidad Catédlica. El confe-
renciante ilustré al piano algunos temas
de su disertacién.

La Asociacidén Austriaca de Chile orga-
niz6 en el Salén de Honor de la Uni-
versidad Catdlica un recital de la cantan-
te Zdenka Liber6n, con un programa que
incluia arias italianas de los siglos XVII
y XVIII y “lieder” de compositores ro-
mianticos alemanes,

Temporada lirica nacional

Auspiciada por el Supremo Gobierno,
la Ilustrisima Municipalidad de Santiago
v el Departamento de Cultura del Minis-
terio de Educacién, v bajo la direccién
del Dr. Miguel Norero, se inicié en el
Teatro Satch la tercera temporada liri-
ca de la Sociedad Nacional de Arte Escé-
nico, el 31 de julio, con “El Trovador”,
de Verdi. La temporada continud hasta
el 26 de agosto, presentdndose las siguien-
tes Speras: “Andrea Chenier”, de Giorda-
no; “Rigoletto”™ y “Traviata”, de Verdi;
“Cavalleria Rusticana”, de Mascagni; “Pa-
gliacci”, de Leoncavallo; “Madame But-
terfly”; “La Boheme”, y “Tosca” de Puc-
cini; “La Fuerza del Destino”, de Verdi,
ia Opera chilena “Sayeda”, de Prdspero
Bisquertt, y “El Barbero de Sevilla”, de
Rossini.

Actuaron durante la temporada Her-
nian Pelayo, baritono, Noemi Lancelotti,
mezzosoprano y Mario Pasquetto, tenor,
y las sopranos y mezzosopranos: Marta
Araneda, Susana Bouquet, Matilde Bro-
ders, Luscia Danselmo, Delia Durdn, Vic-
toria Espinosa, Judith Fuentes, Maria
Glode, Nora Loépez, Regina Midleron,
Carmen del Solar, Liliana Silva, Raquel
Simonot, Gabriela Stoller, e Italia Tono-
ni. Los tenores, baritonos y bajos de esta
temporada fueron: Francisco Bilbac, Car-
los Clerc, José Clerc, Nino Fanni, Raul

Fabres, Lautare Garcia, Fernando Hur-
tado, Agustin Letelier, Mariano de la
Maza, Fabio Montalva, Claudio Niiiez,
Dr. Miguel Norero, Fernando Ojeda, Ma-
rio Plazacla, Daniloe Rudi, Gabriela Sil-
va, Joaquin Umardn, Armando Vargas y
Carlos Yacometti. :

La orquesta estuvo formada por profe-
sores de la Filarménica de Chile; actua-
ron los Coros mixtos de la Escuela Coral
del Teatro Municipal y la Agrupacién
Lirica Coral y el Cuerpo de Ballet, orga-
nizado y dirigido por el coreégrafo Oc-
tavio Cintolessi, con Janos Bachora de
bailarin solista, Regisseurs fueron Ema
Ortiz y Virgilio Bonesatti. Los directores
de la Temporada Lirica fueron los maes-
tros Robertc Puelma, Enrique Giusti y
Juan Matteucci.

Dore Hoyer

Después de cuatro afios volvié a Chile
la eximia bailarina alemana Dore Hoyer,
acompaiiada al piano y bateria por Dmi-
tri Wiatowitsch.

Representante sin par de la danza mo-
derna, Dore Hoyer, evadida de la escuela
de Essen y continuadora de la escucla
alemana de Mary Wigman, Gret Palucca
y Hellereau Luxemburg, posee todos los
recursos, los matices y las brumas.

Nada como las palabras de Fernando
Emery, critico de “Lyra” de Buenos Aires,
puede expresar mejor el arte de esia
bailarina: “Dore Hoyer mezcla del der-
viche giratorio, de poseida y de medium,
no puede entrar en las comunes clasifica-
ciones de ballet. Ni la critica rozarla.
Todo lo que baila —lo que expresa y lo
que deja flotando en la elipsis de sus
danzas— entra en el dominio de la ma-
gia. Hay que aceptarla o repudiaria. Pe-
ro, jay de los relapsos! Para ellos, que
no ven los milagros evidentes, no hay es-
peranza de salud coreogréfica.”
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Esa magia de la que habla el critico
citado fue la que se hizo presente en el
Teatro Astor, el 28 de agosto, cuando
Dore Hoyer bailé “Elegia del Indio”, con
miusica de Wiatowitsch, verdadero trance
del angustioso silencio del indio triste de
nuestras tierras. Su contrapartida fue la
poesia de la danza llamada “Palmotean-
do. Ia tortilla”, del folklore sudamerica-
no, pequeiia joya en que se destaca la
felicidad creada por el trabajo. Las dan-
zas espafiolas “La Tierra Canta” y “Tris-
teza”, sobre pdginas de Albéniz revelaron
la profundidad con que Dore Hoyer cap-

ta lo hispano, Por fin, su interpretacién
de “Nifios de la tierra”, inspirado en el
ciclo para piano de Bela Bartok, nos
transportd al caracol de angustia que es
el impetu del hombre hacia la Divinidad.

El resto del programa constituido por
el “Bolero”, de Ravel, y “Dindmica” y
“Brasiliana”™, con miisica de Wiatowitsch,
nos parecieron menos logradas.

El enfoque de la danza de Dore Ho-
yer y las posibilidades infinitas de ex-
presién subjetiva que sabe crear com-
pensan - con creces la aridez visual del
espectédculo.

Actividades Musicales en los Institutos de Cultura

Instituto Chileno-Alemdn

La soprano Sylvia Soublette ofrecié un
recital en el salén de conciertos del Ins-
tituto Chileno-Alemdn, acompaifiada al
piano por Federico Heinlein. La cantan-
te eligi6 un hermoso programa que in-
cluia obras de Purcell, Lieder de Hugo
Wolf y canciones de Debussy y Ravel.

La Temporada de Conciertos de Ci-
mara continué en el Instituto con el
recital de Luis Bignon, primer contra-
bajo de la Orquesta Sinfénica de Chile,
auspiciado por el Instituto de Extensién
Musical. Este es el tercer concierto de
contrabajo del eximio artista, Su conti-
nuada labor y esfuerzo han provecado
el surgimiento de una produccién musi-
cal nacional para el contrabajo, con lo
cual nuestros compositores tienen ahora
una nueva direccion hacia donde orien-
tar su inquietud creadora.

En este concierto se escuché en pri-
mera audicién la Sonata para Contraba-
jo y Piano del compositor chileno Gus-
tavo Becerra. El compositor aprovechd
con habilidad arménicos, pizzicati, glis-
sandi y otros recursos que hacen grato
efecto en el instrumento. Hay riqueza

de recursos y color en esta cbra bien or-
ganizada y entrctenida. Luis Bignon, a
quien acompaiid, con correcta eficiencia,
Pcpita Contreras, ejecutd, ademds, obras
de Gabrieli, Marcelo, Vivaldi, Purcell.
A través de todo el programa el artista
demosiréd la bella calidad de su “canta-
bile”, su musicalidad, que mantiene sus
ejecuciones en -un nivel muy acorde con
los estilos presentados y su gran capaci-
dad técnica.

El Cuarteto Santiago prosiguié su ciclo
de conciertos con los cuatro ultimos con-
ciertos de la temporada. En el primero
de ellos, el 19 de julio, se tocaron obras
de Hammerman y Anton Webern, en
primera audicién, y de Reger y Grieg.

Los Cinco Movimientos para Cuarteto
(1909) de Webern, son una obra de ta-
lento precursor que anuncia cambios fun-
damentales en el lenguaje sonoro. Inten-
so, lleno de pasidn, el impacto expresivo
de su lenguaje a veces convulso, de una
ritmica agitada, casi anhelante, llega al
auditor por sobre cualquiera exquisitez
técnica (y las tiene por decenas) que
lo sustente.
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Heinz Hammerman es un musico ale-
min que vivié en Chile hace algunos
afios. Su Fragmento Trdgico Op. 14 e
un trozo bien realizado pero sin mayor
vuelo, pese . su acento dramdtico.

La eficiente flautista Clara Fries, acom-
paiiada por violin y viola, se presentd en
una amable Serenats de Max Reger. El
concierto terminé con Cuarteto en Sol
Menor, Op. 27, de Grieg.

Encabezd el segundo de estos progra-
mas, el 15 de julio, el Cuarteto 1957, de
Leni Alexander, obra estrenada anterior-
mente por el Cuarteto Santiago en los
Conciertos de Cdmara del Instituto de
Extensién Musical.

Continué el programa con Quinteto en
Si menor Op 115, de Brahms, del que el
eminente clarinetista Rodrigo Martinez y
el Cuarteto Santiago ofrecieron una ver-
sién casi siempre feliz. Terminé este con-
cierto con Cuarteto en Fa, de Ravel, en
el que se pudo apreciar la concordancia
que los integrantes del Cuarteto Santia-
go han aleanzado a través de afios de
incansable superacién artistica.

El 29 de julio, tuvo lugar el peniiltimo
concierto de la temporada con un pro-
grama que incluia el Cuarteto en Mi
bemol mayor, Op. 125, N? 1, de Schu-
bert, y €l Cuarteto Americano, de Dvo-
rak. El conjunto ofrecié del hermoso
producto de Schubert una versién feliz
que fue, si fuera posible, ain superada
por el Op. 9% de Dvorak.

Con Arnaldo Fuentes (cello) y Abe-
lardo Avendafio (viola) el Cuarteto San-
tiago interpreté Noche Transfigurada, de
Schoenberg, obra escrita en la misma dé-
cada que el Cuarteto Americano de Dvo-
rak. En esta obra, inspirada en un poe-
ma de Dehmel, abundan las reminiscen-
cias de Wagner, aunque la partitura re-
vela también (al igual que la letra in-
fluenciada por Verlaine) un vasto cono-
cimiento de la musica francesa.

Se puso término al ciclo de estos con-

ciertos de Cimara del Cuarteto Santiago,
auspiciados por el Instituto de Extensién
Musical, con un programaz que inclufa
Cuarteto con piano, en Mi bemol mayor
K. 493, de Mozart, con la participacién
de Arnaldo Tapia Caballero; Cuartefo
Op. 59, N? 2, en Mi menor, de Beetho-
ven, y el Quinteto con pianc, Op. 57,
de Schostakovich, al que Arnaldo Tapia
Caballero y el Cuarteto Santiago apor-
tatron excelentes dotes interpretativas.
La labor realizada por el Cuarteto
Santiago durante este ciclo ha dado un
balance altamente halagador para sus
componentes Esteban Tertz (primer vio-
lin), Ubaldo Grazioli (segundo violin),
Raul Martinez (viola) y Hans Loewe
(cello) . Tanto el publico de abono, que
llen6 la Sala de Conciertos del Instituto
Chileno-Aleman de Cultura, como la cri-
tica, constataron la alta calidad artistica
del conjunto y su constante superacién.

Primera audicion de “Die
Junge Magd”, de Hindemith

El Cuarteto Santiago con Margarita
Valdés de Letelier, mezzosoprano, Heri-
berto Bustamante, flauta, y Rodrigo Mar-
tinez, clarinete, ofrecieron en la sala de
conciertos del Instituto Chileno-Alemin
de Cultura, la primera audicién en Chile
de “Die Junge Magd”, seis poemas de
Georg ‘Trakl, para mezzosoprano con
flauta, clarinete y cuarteto de cuerdas,
de Paul Hindemith.

Federico Heinlein, critico de “El Mer-
curio”, al hacer el comentario de este
concierto, escribié: “Aungue no sintamos
particular afinidad con el ciclo de seis
poemas de Georg Trakl, el compositor
extrae de ellos un clima de infinita su-
gerencia, aprovechando en forma magis-
tral el timbre de los instrumentos em-
pleados. La interpretacién fue magistral.
En la precaria parte vocal, la solista se
distinguié por su honda emotividad, be-
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lla emisién y oido aparentemente infali-
ble. Maderas y cuerdas colaboraron con
suma delicadeza en la creacién de una
atmésfera sonora adecuada”,

El concierto se inicié con la Suite Ne
3 en Do mayor para violoncello solo de
Bach. Obra extremadamente dificil de
plasmar, encontré en Hans Loewe un
intérprete de sefialada calidad. $u madu-
rez pudo medirse, desde las primeras no-
tas del Preludio. El violoncellista se ca-
racteriza por el apasionamiento intenso
que fluye de su cdlida personalidad. Ade-
mds de vivir la musica, parece sufrirla, lo
que en ‘este caso fue palpable en todas
las danzas de la suite.

El Cnarteto Santiago volvié a cosechar
merecidos aplausos en sus versiones de
“5 Movimientos para Cuarteto de Cuer-
das, Op. 5, de Webern” y *“Tres Piezas
para Cuarteto de Cuerdas”, de Strawinsky,
obras que fueron tocadas anteriormente
por este conjunto, durante el ciclo de seis
conciertos ofrecidos en el Instituto Chi-
leno-Alemin de Cultura,

Instituto Chileno-Britdnico
de Cultura

La Agrupacién Tonus, integrada por
los instrumentistas: Heriberto Bustaman-
te (flauta), Elias Friedenzohn (violin) ,
Raul Martinez (viola), Inés Lobos (ce-
llo), Eliana Vaile (piano) y Ledn Schid-
lowsky (percusién), ofrecieron, el 31 de
julio, un concierto de cdmara con el
siguiente programa: Richerd Arneli:
Trio Op. 64; Ernst Krenek: Sonata; Es-
teban Eitler: Sonatina 1951; Edgar Vare-
se: Densidad 21, 5; Anton Webern: Cua-

tro Trozos Op. 7: Ledn Schidlowsky:
“In memoriam” y Elizabeth Lutyens:
Trio de cuerdas, Op. 5, Ne¢ §.

Instituto Chileno-Norte-
americano de Cultura

Bajo la direccién de Hugo Villarroel,
el Coro de¢ la Universidad de Chile ofre-
cié un concierto en el Salén Helen Wes-
sel, el 19 de agosto. En este concierto, el
Coro cantd obras de Tomds Luis de Vic-
toria, Croce, Palestrina, Gastoldi, Vecchi,
Strawinsky, Santa Cruz, Orrego Salas, Le-
telier y anénimos ingleses y chilenos.

Instituto Chileno-Francés de
Culturd

Contando con el auspicio del Instituto
de Extensién Musical, el pianista francés
Bernard Favigny ofrecié un concierto
con el siguiente programa: Mozart: Fan-
tasia en Do menor y Variaciones sobre
un tema de Duport; Liszt: Sonata en Mi
menor; Debussy: Pagodes, Et la lune des-
cend sur le temple qui fut, y Trois Pre-
ludes; Ravel: Sonatina; Prokofieff: To-
cata.

Federico Heinlein al hacer el comen-
tario de este concierto en “El Mercurio”,

_dice: “El joven virtuoso reitne, segtn

nuestro entender, todas las cualidades de
una estrella de primera magnitnd. Su
técnica es prodigiosa, su memoria parece
infalible, su expresién, sin ser arbitraria,
posee una nota personal que hace fasci-
nantemente novedosas aun las composi-
ciones mds conocidas ... Todo lo que flu-
ye de €l posee naturalidad y poder de
conviccion™.
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Gira de los Coros Polifonicos de Concepcion por Uruguay
y Argentina

Los Coros Polifénicos de Concepcion,
desde su fundacién, han realizado una
amplia labor de difusion musical a través
del pais y de Sudamérica, bajo la direc-
cién del maestro Arturo Medina McKey.

A mediados de junio de este aiio, los
Coros Polifénicos partiecron a Uruguay y
Argentina invitados para ofrecer concier-
tos en el sonre, de Montevideo, en el Co-
16n, de Buenos Aires, y en varias ciuda-
des de la Republica Argentina. La gira,
que duré veinte dias, con un total de
doce conciertos entre recitales y concier-
tos con Orquestas Sinfénicas de ambos
paises, fue un ¢xito tan extraordinario
que la prensa de Buenos Aires lo calificd
como “Uno de los mds prestigiosos Coros
no s6lo de América, sino del Viejo Mun-
do”,

La critica uruguaya, al comentar los
conciertos de los Coros Polifénicos de
Concepcién con la Orquesta Sinfénica
del sopRE, bajo la direccién del maestro
Juan Emilioc Martini, dice:

EL D1ARIO, DE MONTEVIDEO:

“Los coros chilenos demostraron una
gran homogeneidad, justeza, precisidn,
afinacion segura, voces frescas y flexibles.
La musicalidad del conjunto, sus virtu-
des, que lo distinguen y lo destacan, ha-
blan muy bien de su director Arturo
Medina”.

EL Pais:

“En el Magnificat volvieron a brillar
los coros chilenos en un cdntico de exal-
tacion que estuvo en tode momento fiel
al sentido de la obra, a esta luminosa
concepeidn latina en que el severo Bach
supo también cantar en el oficio de la

Natividad. La eldstica claridad y equili-
brio de los jugados, el empaste del soni-
do, la nitidez de articulacidn del texto,
el fervor comunicativo, volvieron a ma-
nifestarse en esta obra de grandes difi-
cultades ...

La MaRNANA:

“Los Coros Polifdnicos de Concepcidn,
cuyo agradable conocimiento trabaron
nuesiros oyenles hace un par de afios en
el Solis, volvieron para actuar en el So-
dre, trayendo esta vez el regalo de un
repertorio de la mds alta calidad y exi-
gencia interpretativa. Se trata, ademds,
de una forma musical raramente hallable
en la programacidn local; coro grande
con orquesta y con solistas. La sola enun-
ciacién de los autores nos revela la mag-
nitud de la empresa que estos cantanies
entusiastas se propusieron: Mozart: “Mi-
sa Brevis”; “Gloria”, de Vivaldi, y el
“Magnificat”, de Juan Sebastidn Bach.

“Digamos en elogio de nuestros apre-
ciados visitantes que no se mostraron in:
suficientes frente a lo encumbrado de la
demanda y que supieron restituirnos &
Mozart v a Vivaldi y, sobre todo, a J. §.
Bach, del “Magnificat” en su pristina pro-
yeccién musical y humana. Hay momen-
tos que merecen recordarse por mucho
tiempo ... Los solistas fueron un ele-
mento digno, lo mds logrado en el sector
femenino, donde cabe resaltar el excelente
material de voz de la soprano Maria Ele-
na Guifiez y de la contralto Georgeanne
Vial”.

En su visita a Buenos Aires, los Coros
Polifénicos de Concepcién obtuvieron un
extraordinario éxito en sus cinco con-
ciertos, tanto “a capella”, como con or-
questa sinfénica.
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Su primer conciertc en la capital de
Argentina tuvo lugar en la Sociedad Ami-
gos del Arte, bajo la direccién del maes-
tro Peter-Lukas Graf, cantando el “Mag-
nificat”, de J. S, Bach. Su segunda pre-
'sentacién fue con la Orquesta Nacional,
interpretando el “Gloria”, de Vivaldi, ba-
jo la direccién del maestro Leopold Lud-
wig, en el Teatro Colén. Por Radios
“Splendid” y “El Mundo” ofrecieron con-
ciertos “a capella” que fueron transmiti-
dos a toda Sudamérica y Europa. En el
Teatro Comercio ofrecieron un concierto
también “a capella” que les merecié pro-
longadas ovaciones, y la gira terminé con
los conciertos sinfénico-coral de Mendoza
¥y “a capella’, en San Juan,

Nuestro Embajador en la Argentina,
don José Maza, orgulloso de la actuacién
del coro penquista, envié el siguiente in-
forme al Ministerio de Relaciones de
Chile, En sus acdpites principales dice:
“Hoy abandenan Buenos Aires los Coros
de Concepcién, después de una exitosa
serie de conciertos dados, ante piiblicos
muy seleccionados, en los mds prestigiosos
teatros de esta Capital Federal”. Mds
adelante agrega el Embajador: “Basta
conversar con argentinos y extranjeros re-
sidentes en el pafs desde hace afios para
comprender ¢6mo nuestro pais, a través
de la exhibicién de especticulos de alta
calidad —debo mencionar el Ballet de la
Universidad de Chile, vy los Coros de
Concepcién— ha llegado a una situacién
de gran prestigio que debemos mantener
celosamente. Dentro de este orden de
ideas, que es el tinico que la Embajada
debe considerar atentamente, la venida
de los Coros ha servido con amplia satis-
faccién el objetivo de dar una visidn de
Chile que nos llena de orgulio. La excep-
cional calidad artistica de los distintos
recitales, que el puiblico ha comprendido
y aplaudido en forma entusiasta y a ve-
ces conmovedoramente grata, unida al
cjemplar comportamiento de la numero-

sa delegacidn, y a la consideracién que el
director, sefior Arturo Medina, ha sabido
ganarse en los medios teatrales, artisticos
y musicales, me permiten calificar este
viaje como extraordinariamente util y sir-
ven de fundamento a mi peticién de que,
de alguna manera, se haga llegar a la
Directiva de los Coros de Concepcién
nuestra felicitacidn y la apreciacién que
formulo en orden a que no sélo han lle-
nado cumplidamente sus particulares ob-
jetivos artisticos, sino muy especialmente
los de orden espiritual que constituyen
una verdadera riqueza chilena que hay
interés en promover...".

La prensa argentina al referirse a las
actuaciones de los Coros Polifénicos de
Concepcién en el Teatro Coldn, dice:

La Nacion:

¥...se escuchd en la parte principal
del programa “Gloria”, de Vivaldi, para
orguesta, coros, drgano y solistas, en la
que intervino el Coro Polifénico de Con-
cepcion, Chile, y las cantantes Maria Ele-
na Guifiez, Olga Mufioz y Georgeanne
Vial. Orquesta, coro y solistas, dieron una
versién digna por todo concepto de la
magnitud de esta partitura. La obra que
no teniamos conocimiento hubiese sido
ejecutada en Buenos Aires, forma parte
de ese valioso y por largo tiempo ignora-
do aporte que el musico veneciano reali-
zara al arte religioso.

“En su interpretacién intervino magni
ficamente el Coro Polifénico de Concep
cidn, preparado por dArturo Medina
Ludwig condujo con pericia y buen esti-
lo, debidamente secundado por la orques.
ta, y los solistas que se desempefiaron
caon discrecidn, sobresaliendo la soprano
Maria Elena Guifier, de grata voz y real
musicalidad, con respecto a su colega Ol-
ge Mufioz y la contralto Georgeanne
Vial”.

Los recitales ofrecidos por los Coros
de Concepcién merecieron similar acogi-
da de Ia critica:
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Buenos AIRES MUSICAL:

“El Credo de la Misa “Papae Marce-
i”, es el fragmento mds importante de
la famosa Misa no solamente fpor la be-
lHeza y la dignidad de su inspiracion sino
también por la solidex de su estructura
y la perfeccion de su arquitectura. En
nuestra opinién éste fue el momento cul-
minante de la actuacién del Coro de
Concepcién en este concierto. No sola-
mente reprodujo fielmente y con gran
claridad la textura de sus lineas y el
equilibrio de sus proporciones, sino que
lo situé en la atmdsfera de solemnidad
mds adecuada. En obras de Victoria, Ga-
lius y Lasaus; en varios madrigales de
Monteverdi y en pdginas de Adriano
Banchieri, y especialmente en el “Ave Ma-
ria”, de Bruchkner, el Coro Polifénico de
Concepcidon revalidd el crédito que mere-
ciera a raiz de actuaciones anteriores en
Buenos Adires: cultivade musicalidad,
buen ritmo, afinacién impecable, seguri-
dad en los ataques, belleza sonora, sea
cual fuere el plano de la dindmica en
que se lo sitiie y una notable concentra-
cién en el quehacer artistico que excita
constantemente el interés de su auditoric”,

A raiz de tantos y extraordinarios éxi-
tos en el extranjero, los Coros de Concep-
ci6n tienen grandes planes para el futu-
ro. Domingo Santa Cruz, presidente del
Comité Internacional de la Musica de la
UNESCO, les ha prometido gestionar una
gira por los principales paises de Europa
durante el préximo afio.

Igualmente, la Empresa Barry se pro-
pone organizar una gira de los Coros de
Concepcién por las mds importantes ciu-
dades de Estados Unidos; y el Colén, de
Buenos Aires, les ofrecié actuaciones en
su préxima temporada de abono.

Tan pronto como volvieron a su ciu-
dad natal, los Coros de Concepcidn, des-
puds de un breve descanso, iniciaron los

ensayos de una nueva gran obra coral,
“Dido y Eneas”, de Purcell, que presen-
tardn a fin de afio con la Orquesta de
Cdmara Universitaria de Concepcion,

Orquesta de Cdmara, de
Concepcion

La Orquesta de Cidmara de Concepcitn
acaba de elegir una nueva directiva, inte-
grada por profesionales de la ciudad pen-
quista, la que quedé presidida por el se-
fior Alfonso Carrillo Pastor y el director
titular del conjunto, Wilfred Junge.

La Orquesta de Cdmara Universitaria
ha entrado recientemente a una nueva
etapa de sus actividades, al obtener el
franco patrocinio de la Universidad de
Concepcién, mediante lo cual ha logra-
do ampliar su programa de trabajo. Gra-
cias a este aporte financiero, la Orques-
ta realizard una gira por las principales
ciudades del pafs durante la primavera.

Concierto de Giocasta Corma

Giocasta Corma actué con la Orguesta
de Cimara Universitaria de Concepcidn,
en un concierto de Schumann para pia-
no y orquesta, bajo la direccién de Wil-
fred Junge.

Sobre la actuacién de Giocasta Corma,
el diario “La Patria”, de Congepcién, di-
jo: “Nuestra conocida y estimada pianista
Giocasta Corma, tuvo oportunidad de re-
editar sus éxitos anteriores, poniendo de
relieve la seguridad y fuerza de su eje-
cucién pianstica y la compenetracién del
estilo inspiracién sentimental y romdn-
tica de esta hermosa composicién de
Schumann. La acertada conjuncién del
director, la solista y los integrantes de
la orquesta, se tradujo en una versién
que constituyd un acierto que valoriza
la marcha ascendente de la orquesta uni-
versitaria”,
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Sociedad Musical Mozart

La Sociedad Mozart de Valparaiso, cu-
ya meta es difundir la musica entre los
estudiantes y que dirige la sefiora Lily
de Goetz, reanudard sus actividades en
breve. El primer concierto tuvo lugar el
20 de agosto en el Aula Magna de la
Escuela de Derecho, con un recital del
pianista Armando Moraga. EI 1§ de sep-
tiembre actuard el Quinteto de Vientos
Chile y en octubre el Cuarteto Chile.
Ademds hardn una presentacién las alum-
nas del Conservatorio Nacional de Musi-
c2, bajo la direccién de Elisa Gayin.

Ballet Municipal

En el mes de julio efectué su primera
presentacién oficial €l Ballet de la Es-
cucla de Danzas “Valparaiso”, dirigido
por Jorge Villarroel, bajo el patricinio
del Alcalde de Valparaiso, don Santiago
Diaz Buzeta, organizado por el Departa-
mento de Extensién Cultural del Museo
de Bellas Artes v el Centro de Arte y
Cultura de los Empleados Municipales.

Quince jévenes, en su gran mayoria
inexpertos bailarines, conquistaron con
esta presentacion, en el Aula Magna de
la Universidad Federico Santa Maria, su
calidad de grupo “amateur” con amplias
posibilidades futuras. Se perfilé en esta
presentacién la figura de Jorge Villa-
troel como uno de los valores j6venes
dentro del mundo de la danza en nues-
tro pais, por su triple condicién de exce-

lente bailarin, hdbil coredgrafo y serio
maestro.

Ha nacido as{ un nuevo conjunto de
ballet, apoyado por la Municipalidad e
instituciones culturales, cuya labor es dig-
na de ser destacada y de los mejores au-
gurios.

Recital de Canto, de Inés
Pinto

Invitada por la Cadena Sur de la Or-
ganizacién de Conciertos de Cdmara de
Coros Polifénicos Santa Cecilia, la mez-
zosoprano Inés Pinto, acompaiiada al pia-
no por Pilar Mira, ofrecié un concierto
en Temuco y otro en la Sociedad Musical
de Osorno.

En estos conciertos, la cantante inter-
preté obras de Haendel, Pergolesi, Lully,
Dalayrac, Purcell, lieder de Strauss y can-
ciones de Ravel, Letelier, Esteves y Villa-
Lobos,

La critica surefia, al comentar los con-
ciertos de ambas artistas, dice: “Inés
Pinto, cuya voz bien timbrada de mezzo-
soprano y cuya diccidn clara y correcta,
a pesar de haber cantado en varios idic-
mas, ponen en evidencia su escuela vy la
trayectoria depurada de su arte. Lo que
mids impresioné fue, sin duda, la musica-
lidad y la fuerza de expresién de la can-
tante. Con razén la critica ha dicho que
hay versiones de Lieder y otras obras
que dificilmente pueden escucharse con
tanta propiedad y justeza. En resumen, la
actuacién de Inés RBinto y Pilar Mira es
digna de encomio”.
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Juan Orrego Salas, Jurado en el Primer Festival de Musica
Contempordinea Americana

La Asociacién de Conciertos de Cdma-
ra de Buenos Aires ha organizado, para
los meses de septiembre y octubre de es-
te afio, el Primer Festival de Muisica
Contemporinea Americana, para el cual
ha creado un Concurso Americano de
Composicién.

El jixrado, para ‘este Concurso de Com-
posicién incluyé a Juan Orrego Salas,
compositor chileno y Director del Insti-
tuto de Extensién Musical de la Univer-
sidad de Chile, y a distinguidos muisicos
del continente, tales como Camargo Guar-
nieri, Alberto Ginastera y Roberto Garcia
Morillo.

Viclor Tevah cumple im-
portante labor en el extranjero

Victor Tevah, director titular de la
Sinfonica de Chile durante quince aiios,
inici6 hace algin tiempo una magnifica
labor como director invitado de las or-
questas del OsoDRE, de Montevideo, de la
Orquesta Nacional y Amigos de la Mii-
sica, de Buenos Aires, y de la Sinfénica
de Lima. Sus extraordinarias dotes lo
han llevado ahora, que dejé la Sinfénica
de Chile, a ampliar extraordinariamente
su labor como director en los paises de
América y el cable nos ha informado de
sus éxitos en Guatemala, México, Peru,
Uruguay y Brasil.

Una critica de “El Imparcial”, de Gua-
temala, que resume la opinién general
en otros paises de Latinoamérica, dice:
“Victor Tevah, el famoso director chileno,
ha sido aclamado en sus cinco grandes
conciertos sinfénicos. Estos conciertos han
dejado una huella en Guatemala. La han
dejado en un publico que aplaude entu-
siastamente, y, lo que es atin mis impor-

tante, han dejado su huella sobre nues-
tra Orquesta Sinfénica: la de la exce-
lencia™.

Victor Tevah, después de cumplir nu-
merosos compromisos en nuestros paises,
partird a Europa frente a la Orquesta
Sinfénica del osoprE, Uruguay, para cum-
plir una amplia gira por los mds impor-
tantes paises del Viejo Mundo.

Pedro D’Andurain y Pablo
Garrido emprendieron gira
por paises de América

Acaban de partir en una amplia gira
por veinte paises americanos, que durard
diez meses, el compositor y critico Pablo
Garrido y el violinista Pedro I Andurain.

D’Andurain  inaugurard oficialmente,
por invitacidn especial, los conciertos de
la Unién Panamericana de Washington,
el 6 de octubre. El objetivo de la visita
a treinta y dos ciudades del continente
es la divulgacién de la musica chilena por
medio de conciertos, conferencias, progra-
mas de radio y televisién, desde el folklo-
re hasta la musica electronica. Ademas
estudiarin los aspectos de interdependen-
cia cultural del hemisferio.

Después de visitar Perd, estos milsicos
seguirdn a Ecuador, Colombia, Panam4,
Estados Unidos, México y los paises cen-
troamericanos y los de la costa oriental
de Sudamérica.

El violinista D’Andurain ofrecerd 60
recitales, 15 actuaciones como solista con
orquestas sinfénicas, 30 programas de ra-
dio y 20 de televisidn.

Luis Bignon contratado por la
Sinfonica de México

Luis Bignon, primer contrabajo de la

Orquesta Sinfénica de Chile, partié a
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México, donde ha sido contratado para
integrar la fila de contrabajos de la Or-
questa Sinfénica Nacional de México, por
un lapso de seis meses, o sea, para reali-
zar con la Sinfénica de México la gira
que ¢sta efectuard por los principales pai-
ses europeos desde octubre de este aito
en adelante,

Profesor Werner Mayer-
Eppler dicta conferencia
y curso sobre mauisica
electronica

Invitado por la Facultad de Ciencias
y Artes Musicales de la Universidad de
Chile, el catedratico de Ia Universidad de
Bonn, profesor Werner Mayer-Eppler, dic-
t6 en Santiago una conferencia sobre elec-
troacustica, y en el Instituto de Investi-
gaciones y Ensayos Eléctricos de la Uni-
versidad de Chile, un breve curso sobre
“Fundamentos Matemdticos y Acusticos
de la Composicién Eléctrica del Sonido™.

El profesor Werner Mayer-Eppler es
considerado una de las maximas autori-
dades en electroactistica en el mundo.
Estudié en las Universidades de Colonia
y Bonn. En 1949 comenzdé a dedicarse al
estudio de la musica electrénica. Integréd
el equipo que efectué experimentos vy
realizaciones en este terreno en la Radio
de Colonia, ciudad considerada como uno
de los centros mis importantes de esta
especialidad.

Triunfo de Acario Cotapos
en Paris

La Orquesta Nacional de Francia, bajo
Ia direccién de Pierre Dervaux, acaba de
estrenar en Parfs la mds reciente creacién
de Cotapos, su poema sinfénico “Balma-
ceda”. La obra misma y su interpretacién
fueron objeto de lisonjeros comentarios.
Claude Rostand, en “Carrefour”, dijo de

clla: “Su técnica es de tal manera fiel al
proceso emocional, que se la puede consi-
derar, por esta razdn, como una obra
maestra en su género”,

El compositor Olivier Messiaen en
“L’Aurore”, se refirié al autor en estos
términos: “Es un verdadero revoluciona-
rio en miisica. No solamente su lenguaje
es nuevo, sino gque hasta las imdgenes
que sugiere y su contenido emocional pro-
vienen de un mundo interior diferente
del de los otros”, En “Le Parisien”, Mau-
rice Le Roux, dijo: “Es una musica ex-
traordinaria. Cuando el piblico se habi-
tie a su comprension, ella conocerd una
gran boga. Es preciso que esta musica sea
puesta frecuentemente en contacto con
los oyentes”.

Aparte de la obra ya mencionada, Aca-
rio Cotapos ha estrenado otras y tagabién
ha vitso reponer en programas asi de
Francia, como Alemania, Austria, Holan-
da, etc., varias de sus creaciones anterio-
res.

En diciembre préximo, en la radio ho-
landesa de Hilversum, se tocard un pro-
grama completo con obras de Acario Co-
tapos.

Designado Jurado de admision
de los “Festivales de Musica
Chilena”

En el préoximo mes de noviembre se
realizarén los VI Festivales de Misica
Chilena, que este afio serdn dirigidos por
el maestro Héctor Carvajal.

Qued$ constituido el jurado de admi-
sién, que tendrd a su cargo la primera
seleccion de las obras que postulan a ser
ejecutadas en estos conciertos, con las si-
guientes personas: el maestro Carvajal,
y los sefiores Carlos Botto, Cralos Isa-
mitt y Jorge Urrutia,

Los concursantes también designaron
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su representante en la persona de Da-
niel Quiroga, critico musical de “El De-
bate”.

Informe de la Agrupacion
Folklérica Chilena, enviada en
representacion de la Universi-
dad de Chile al Primer Festi-
val de Folklore Hispano-
americana, celebrado en la
Ciudad de Cdceres,
Esparia

La Agrupacién Folklérica Chilena, in-
tegrada por diez de sus miembros y bajo
la direccién de Raquel Barros, Hegd el
96 de mayo a Vigo, dia en que hizo sus
primeras presentaciones en las radios “La
Voz de Vigo” y “Radio Vigo”, dando pos-
teriormente un recital de bailes y cancio-

nes en el Circulo Mercantil, bajo los aus- .

picios de la Casa América € impulsado di-
rectamente por el dinamismo del Cénsul
de Chile en dicha ciudad, Antonio Alfa-
geme.

El 29 de mayo actué en lLa Corunfia,
en la Sala de Fiestas “Finisterre”, junto
con el ballet gallego, dirigido por José
Manuel Rey de Viana, y bajo los auspi-
cios de la Asociacién Cultural Ibero-Ame-
ricana. Posteriormente, actué en radios
“La Corufia” y “Radio Juventudes”.

La prensa de Vigo y La Corufia dio
amplias informaciones de las actuaciones
realizadas.

Se continud viaje a Madrid, y el 19 de
junio se arribé a ciudad de GCdceres, ac-
tuando al dia siguiente en el Festival.
Conforme a las bases del concurso, la
Agrupaciéon Folklérica Chilena presenté
una tonada huasa y los bailes Refalosa y
Cueca.

El dia 3 se continud el concurso, con
la presentacién de los demds conjuntos.
Participaron los siguientes paises: Argen-
tina, Bolivia, Brasil, Colombia, Chile,

Ecuador, Espafia, Filipinas, México, Pa-
raguay, Peru, Portugal, Venezuela. Los
diferentes paises presentaron de uno a
cuatro conjuntos, con una totalidad de
veinte.

El jurado fue presidido por don Ma-
nuel Garcia Matos, Catedrdtico de Folklo-
re del Real Conservatorio de Misica de
Madrid; don José Rodriguez Fauré, com-
positor y director de orquesta argentino;
doila Nieves Sanz de Hoyos y don Diego
Silva Alcdntara, primer Teniente Alcalde
del Ayuntamiento de Cdceres. Actud de
secretario don Marcelo Tobajas, del Ins-
tituto de Cultura Hispdnica.

El dia 4, en el Ayuntamiento de la
ciudad, se celebrd una Sesién Plena y se
dio lectura a los premios otorgados. La
Medalla de Oro la obtuvo el conjunto de
Coros y Danzas de Zaragoza. Los tres
primeros premios estipulados fueron dis-
tribuidos en la siguiente forma: Premio
“Ciudad de Ciceres”, de 5.000 pesetas, a
la Agrupacién Folklérica Chilena, dirigi-
da por Raquel Barros. Premio “Provincia
de Ciceres”, de 5.000 pesetas, al folklore
colombiano de Delia Zapata. Premio “Ins-
tituto de Cultura Hispinica”, de 5.000
pesetas, al conjunto “Indios Voladores del
Espinal”, de México.

A continuacién se distribuyeron otros
premios consistentes en Medallas de Pla-
ta, Medallas de Bronce y Diplomas de
Honor.

Los cuatro conjuntos que obtuvieron
los primeros premios, filmaron y graba-
ron danzas y canciones para el Noticia-
rio “NO-DO".

El dia cuatro, los conjuntos asistentes
al Festival, se dirigieron a la ciudad de
Trujillo y realizaron una presentacién ge-
neral en el Patio de Armas del Castillo.

El cinco, se actud en la ciudad de Pla-
sencia, en el Campo de Deportes. Y el
dia seis, en la ciudad de Toledo.

El nueve, los cuatro conjuntos premia-
dos actuaron en el Teatro Espaiiol, de
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Madrid, ante las autoridades y los repre-
sentantes  diplomdticos extranjeros. El
programa fue televisado. Posteriormente,
la Agrupacién Folklérica Chilena fue
contratada por “Radio Madrid” para efec-
tuar dos presentaciones en el programa
mds escuchado de Espafia: “Cabalgata Fin
de Semana”. Bobby Deglané, su director
y creador, envié la grabacion de dicho
programa al Excmo. Embajador de Es-
pafia en Chile.

El Instituto de Cultura Hispdnica filmé
y grabd para sus archives los bailes y Ia
musica folklérica chilena.

La Agrupacién Folklérica fue invitada
a asistir al Vigésimotercer Festival de
Folklore Nacional e Internacional de Ni-
za, a contar del diz 12 de junio, Este
Festival, que viene realizindose desde ha-
ce treinta afios, fue suspendido solamente
en la época de la guerra.

En la fecha sefialada, se celebré el Fes-
tival. A ¢l concurrieron representantes de
los siguientes pafses: Inglaterra, Austria,
Bélgica, Bulgaria, Dinamarca, Espaiia,
Estonia, Finlandia, Francia, Grecia, Ho-
landa, Irlanda, Italia, Chile, Suecia, Suit
za, Checoslovaquia, Turquia, Yugoslavia.
En total, 20 naciones, representadas por
27 grupos e integrados por 750 personas.

El Festival en Niza durd dos dias en
su primera parte, realizindose presenta-
ciones en el “Théatre de Verdure” y des-
files por la ciudad de los conjuntos, con
sus banderas nacionales y trajes tipicos.

El 14 de julio se realizaron presenta-
ciones en la ciudad de Cannes, continuan-
do los dias 15 y 16 la segunda parte del
Festival en Niza.

En todas las actuaciones se hizo hinca-
pié en la asistencia de Chile, ya que era
la primera vez que se presentaba un con-
junto americano, tecibiendo la Agrupa-
cién Folklérica especiales atenciones y de-
mostraciones de afecto.

El conjunto chileno fue contratado alli

para actuar en cadena con Radio Nacio-
nal de Francia.

Al finalizar la temporada folkldrica en
Niza, la Agrupacién Folklérica recibid la
invitacion para asistir al Festival Inter-
nacional de Folklore por celebrarse en
Imperia, Italia, Conjuntamente con la re-
presentaciéon de Chile, fueron invitados:
Finlandia, Francia, Espafia y Turquia.
El Festival se realizé los dias 17 y 18
de julio.

A continuacién el conjunto chileno se
dirigié a Parfs, donde pudo visitar y co-
nocer los principales centros culturales
de esa ciudad.

Actualmente la Agrupacién Folklérica
se encuentra de regreso en Madrid, en
donde hard presentaciones en radio y
teatro.

El 6 de agosto se dirigird a Portugal, a
donde ha sido invitada al Festival Fol-
klorico de Santa Marta y luego de termi-
nado éste, se embarcari el 14 de agosto
de regreso a la patria.

La Agrupacién Folklérica Chilena ha
puesto todo su empeflo en cumplir en
la mejor forma la misién que le fuera
encomendada.

RAQUFL. BARROS,
Directora de la Agrupacién Folkidrica
Chilena.

Madrid, 31 de julio de 1958,

Montaje de un Laboratorio
Electronico Musical

Sefior Decano:

Tenemos el agrado de someter a su alta
consideracién el presente Informe Preli-
minar para la instalacién en Chile del
primer laboratorio destinado a la investi-
gacién de las técnicas electrénico-musica-
les. Damos cumplimiento, de esta manera,
a los descos que el sefior Decano tuviera
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a bien expresarnos al demostrar su gran
interés por posibilitar el empleo en nues-
tro pais de estos valiosos y nuevos medios
de expresién musical.

A.— ANTECEDENTES. El advenimiento de
la electrénica, como técnica aplicada a la
difusién det arte musical, ha permitido
que en la actualidad millones de perso-
nas de todos los paises y de cualquier
condicién social puedan conocer por me-
dio del disco, cinta magnética, receptor de
radio ¢ televisién, cine sonoro, las obras
musicales de todns los tiempos ejecuta-
das por las mejores orquestas y solistas.
Por otra parte, la ciencia electrénica ha
contribuido en forma substancial al des-
arrollo de la acistica, electro-acustica, psi-
cologia, y fisiologia de la audicién, etc,
y se han construido, gracias a ella, nue-
vos instrumentos musicales, tales como
el érgano Hammond, el Trautonium, las
Ondas Marthenot, el Synthethizer, etc.
cuyos sonidos provienen de la generacién
eléctrica de las ondas.

Pero interesa destacar especialmente
aqui las técnicas que, con el nombre de
“Musica Electrénica”, en su sentido mis
general, y de “Musica Concreta”, en ung
m3s restringido, han ido tomando impor-
tancia durante el @ltimo decenio. El des-
arrollo de estas técnicas tiende a poner
en manos del compositor una gama ri-
quisima e inmensa de sonidos, al mismo
tiempo que le permiten manejarlos con
una agilidad y exactitud inalcanzables
atn para los mis dotados intérpretes de
instrumentos tradicionales,

Las investigaciones en este campo elec-
tronico musical se han orientado, segin
las caracteristicas v procedencias de las
fuentes sonoras, siguiendo cuatro tenden-
cias principales:

a) Técnica conereta.—Obtencién de la
materia prima sonora de fuentes tradicio-
nales y disponibles en el medio ambien-

te, y elaboracién posterior de esta mate-
ria prima por medios mecanicos o electrd-
nicos.,

b) Técnica electronica.—Obtencion de
la materia prima sonora de fuentes pura-
mente electrénicas y elaboracién por me-
die de procedimientos también electréni-
€OS purocs.

¢) Técnica grifica.—Fuente sonora pro-
veniente del “dibujo” directo de los so-
nidos en la banda sonora de un film,
aprovechando la fotoelectricidad.

d) Técnica Mixta—Empleo de proce-
dimientos combinados, aprovechando las
diferentes fuentes disponibles, y acudien-
do en ciertos casos al niontaje en cinta
magnética para los resultados finales.

En centros culturales y laboratorios ex-
tranjeros se ha venido desarrollando estos
dltimos afios una intensa labor de expe-
rimentacién  electrénico-musical y de
creacién artistica basada en el empleo de
alguno de los procedimientos téenicos in-
dicados anteriormente. Asi, dentro de las
tendencias “concretas”, se sitian los tra-
bajos de Pierre Schaeffer en la Radiodif-
fusion Francaise, v las tendencias “electrd-
nicas” estan representadas por el equipo
de la Westdeutsche Rundfunks, Colonia,
encabezado por Herbert Eimert. En USA
la tendencia electrénica ha sido desarro-
ilada en los Laboratorios RCA, New Jer-
sey, por Harry Olson, aunque con propd-
sitos y procedimientos algo diferentes a
los alemanes. La técnica “grafica” ha sido
aplicada, con todo éxito, por Norman
Mc Laren a la sonorizacién de films en
los laboratorios de 1'Office National du
Film, en Canad4d. Por su parte la Phillips
Holandesa, con H. Badings, y el Graves-
sano Institute, de Suiza, con Herman
Scherchen, estudian e investigan con el
mis amplio criterio de la técnica “mixta”,
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Finalmente, creemos de interés citar
aqui los estudios y experiencias en musica
concreta y electrénica que, con medios de
trabajo escaso e inadecuados, nosotros ini-
ciamos, a fines de 1956, en la Universidad
Catdlica de Santiago. Esta labor, conti-
nuada durante 1957, culminé con la crea-
cién y montaje de dos obras “concretas”,
una de las cuales se empleé’ con éxito
como musica incidental de una obra tea-
tral.

No obstante no nos fue posible conti-
nuar nuestra labor de investigacion por
haberse agotado las escasas posibilidades
de los medios materiales de que dispo-
niamos.

B.—UN LABORATORIO PARA CHILE. Con-
siderando los excelentes resultados ya
conscguidos por la investigacién electré-
nico-musical, estamos en condiciones de
afirmar que ella proporcionard nuevos
y poderosos medios de expresibn a nues-
tros compositores; enriquecerd el aporte
musical al cine, teatro y ballet, y permi-
tird un amplio conocimiento publico de
las obras realizadas con estos nuevos pro-
cedimientos técmicos, no sélo en la sala
de conciertos, sino que especialmente a
través de la radiodifusidn.

El montaje, en nuestro pais, de un
laboratorio adecuado permitird estudiar
eitos nuevos medios de expresién sono-
Ta para conocer todas sus posibilidades,
lograr su expedita manipulacién, crear
una notacién grifica apropiada y estu-
diar nuevos criterios composicionales ba-
sados en las posibilidades que se presen-
tan de predeterminar con toda exactitud
las mds variadas relaciones temporales y
dinimicas. En otros términos, se dispon-
dré de un nuevo y ductil instrumento,
rico en posibilidades, que podrd estar
al alcance del compositor dotado, quien
tendrd la oportunidad de expresarse a
través de €] en el estilo o modalidad que
mds le plazca sin las limitaciones inevi-
tables impuestas por el intérprete.

C.—INSTALACION Y PUESTA EN MARCHA
DEL LABORATORIO. Para hacer una reali-
dad el laboratorio electrénico-musical
deberd dotdrselo del personal, equipo y
local apropiados que le permitan cum-
plir los fines que se fijen sucesivamente
por medio de planes de trabajo.

a) Personal—El laboratorio estard a
cargo de un compositor (o grupo de com-
positores) capacitado para orientar las
investigaciones y preparar los planes de
trabajo. Ademds, deberd contar el labo-
ratoric con un empleado-operador para
ayudar a montar y manejar el equipo y
mantener en bucna forma todas sus ins-
talaciones,

Por otra parte, se estima sumamente
conveniente, y aun indispensable, contra-
tar el servicio técnico del “Instituto de
Investigaciones y Ensayes Eléctricos” de
la Universidad de Chile para el proyecto
Y construccién de los equipos que sean
requeridos por el avance de la investiga-
cién. Este Instituto puede, fuera de la
funcién indicada, preccuparse de la man-.
tencién, reparacién o mejoramiento del
equipo e instalaciones del Laboratorio,
acudiendo, ademds, con su consejo técni-
co al mejor desarrollo de las investiga-
ciones.

b) Equipo—En general, puede decirse
que el equipo necesario, para montar el
Laboratorio e iniciar sus actividades,
existe en Chile o puede fabricarse en
nuestro pais: algunos elementos o instru-
mentos de mayor costo estarian disponi-
bles en el “Instituto de Investigaciones y
Ensayes Eléctricos”, al contratar sus ser-
vicios; y otros podrian ser proporciona-
dos por el Departamento de Grabaciones
dependiente del Institute de Extensién
Musical, previo acuerde logrado con este
organismo. Se acompaiia un anexo con
el instrumental que estar{a disponible en
¢l Departamento de Grabaciones y que
seria de gran utilidad para iniciar las
investigaciones electro-musicales.
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Como va se expresd, los instrumentos
que falten podrian adquirirse en el co-
mercio y el equipo que fuera especifico
para las experimentaciones seria construi-
do por el miEE, a pedido del Laboratorio.

¢) Local—Consideramos indispensable
que cl Laboratorio quede situado cerca
de la Facultad de Artes y Ciencias Mu-
sicales, y de ser posible, en el mismo edi-
ficio en que clla funciona, para permitir
el facil acceso de compositores, visitantes,
profesores y alumnos. Para la ubicacién
y habilitacién de una sala adecuada a
los fines del Laboratorio, en el edificio
que actualmente ocupa la Facultad, se
solicitarfa un informe, proyecto y presu-
puesto al Instituto de Investigaciones y
Ensayes Elcctricos de la Universidad de
Chile.

D.—ESQUEMA PARA UN PLAN INICIAL DE
TRABAJO. Aunque el Plan de Trabajo se-
rd funcién, en gran parte, de las posibi-
lidades de medios materiales, siendo, a
su vez, la necesidad de éstos impuesta
por aquél, hemos intentado esbozar un
plan que podrd servir para orientar, al
comienzo, las actividades del Laboratorio.
Se hace la salvedad de que este Plan Ini-
cial podra sufrir retoques posteriores, y
aun cambios importantes, segin lo indi-
quen el curso tomado por las investiga-
ciones y los resultados obtenidos.

a) Puesta en marcha

1. Habilitacién de un local para el La-
boratorio.

2. Designacién del personal técnico.

3. Equipamiento del laboratorio:
—Instalaciones.
—Instrumental! por adquirir,
—Ejecucién del equipo especfico.
—Acondicionamiento del equipo del
IEM.
—Libros y revistas de consulta.
—Discos.

b) Experimentacion inicial

1. Andlisis y sintesis del sonido para el
conocimiento de las “parciales” y de
la técnica de su modificacion.

2. Fstudio de los fenémenos transientes
{ataquesy en los sonidos simples y
complejos.

3. Control y medida de la variacién di-
niamica del sonido.

4. Estudio de la reverberacién natural y

artificial para su aprovechamiento
timbristico.
5. Experimentacién con los diferentes

procedimientos de montaje en cinta
magndética.

6. Acondicionamiento de magnetéfonos
para la obtencién de velocidades va-
riables.

7. Estudios de notaciéon electrémico-musi-
cal.

) Labor administrativa y preparacion de
etapas de avance.

—

. Informes periddicos sobre las experien-
cias realizadas.

2. Iniorme sobre el plan de trabajo del
proximo afio incluyendo las nuevas
necesidades de equipo requeridas por
la ampliacién de las investigaciones.

3. Proyecto para la ubicacién del Labo-
ratorio en el nuevo edificio en el cual
quedard situada la Facultad.

4. Redaccién de normas que regulen el
empleo del Laboratorio por los com-
positores y profesores.

. Preparacién de antecedentes para la
creacion de una cdtedra que imparta
conocimientos relacionados con acusti-
ca, electro-acustica, etc.

Este Informe Preliminar, Sefior Deca-
no, constituye un modesto aporte a la
trascendental iniciativa artistica tomada
por usted en orden a impulsar, dentro
de la amplia y eficiente labor cultural
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desarrollada por la Facultad de Ciencias
y Artes Musicales de la Universidad de
Chile, 1a creacién de los medios adecua-
dos que permitan a nuestro pais y a sus
artistas marchar a la vanguardia de los
grandes movimientos culturales actuales.

Quedamos de Ud. Ss. attos. y Ss. Ss.

JuaN AMENABAR JosE V. Asuar

Primer Congreso Nacional de
Educacion Musical

Se celebré en Santiago, durante la se-
mana del 17 al 23 de agosto ppdo., bajo
la organizacién de la Asociacién de Edu-
cacién Musical y patrocinado por la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales de
la Universidad de Chile y el Ministerio
de Educacidén Publica.

Concurrieron a este Primer Congreso
ciento ochenta y nueve profesores de la
asignatura en representacion de todo el
pais, los que constituyeron los Comités
de Educacién Preescolar, Primaria, Nor-

-

mal, Secundaria, Técnica y Profesional,
Universitaria, Extraescolar y Ensefianza
Particular.

La Mesa Directiva estuvo integrada por
representantes de Santiago y provincias y
el desarrollo del Congreso mismo se cifié
estrictamente a las disposiciones del Re-
glamento elaborado con tal objeto.

Préximamente se editard vy distribuira
en el pais un folleto especial con todo el
funcionamiento, trabajos, charlas, planes
de las clases de demostracién que fueron
dictadas durante la semana de activida-
des y las conclusiones del Congreso.

Décimos Festivales Corales

Para 1a semana del 19 al 26 de octubre
se celebrard en Santiago los X Festivales
Corales que, anualmente, ofrece la Aso-
ciacién de Educacién Musical, como una
forma de dar a conocer y estimular ¢l
trabajo de los educadores musicales. Con
motivo de celebrarse el X aniversario de
esta actividad, se invitarda a los profeso-
res de la asignatura para que, simulti-
neamente, se celebren festivales a lo largo
de todo el pais.
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Los Festivales de Bayreuth

Bayreuth inaugurd el Festival de este
afio con la nueva escenificacidon de Lo-
hengrin, realizada por Wieland y Woli-
gang Wagner. De esta manera todas las
operas de Wagner, con excepcién del
Holandés Errante, han sido reescenifica-
das por los nictos del gran compositor vy,
segun los criticos, Lohengrin es uno de
los mayores éxitos de ambos artistas.

Para Ricardo Wagner, el Preludio de
Lohengrin encerraba una imagen muy
clara: “En el éier intensamente azul del
cielo se condensaba una maravillosa...
visién y de ella emergia un coro angélico
portando el Santo Gral que expedia un
olor suave, como un ric de oro”. La es-
cena inicial de.la produccién de Wieland
es un ciclo azul cobalto intenso con un
semicirculo de caballeros vestidos con ar-
maduras de plata. El roble bajo el cual
¢l Rey Heinrich daba sus audiencias que-
dd reducide a un semicirculo de ramas
pintadas muy arriba sobre la escena y el
castillo no es mds que una orla de esti-
lizadas ojivas goticas. Lo que mas llamé
la atencién fue la desaparicién del fa-
moso cisne que quedé reducido a un
eshozo apenas sugerido de utileria. El
héroe sale de la escena en una plataforma
que se hunde dentro del escenario.

Otra de las grandes novedades es que,
por primera vez desde que se puede re-
cordar, en Bayreuth se abrevia una par-
titura de Wagner y la accidn escénica
queda reducida a su minima expresién,
al punto que mds parecia un oratorio
que unz Opera. Wieland prefiere lla-
marle “Misterio Cristiano”.

En esta produccién cantaron artistas j6-
venes, en su mayoria extranjeros: el hin-
garo Dandor Konya, en el papel de Lo-
hengrin; la austriaca Leonie Rysanek, en

el de Elsa; el francés Ernest Blanc, en el
papel de Telramund, y la norteamericana
Astrid Varnay, en Orturd. Otro norte-
americano, Keith Engen, canté el papel
del Rey Heinrich.

Musica electronica en Colonia

En los Estudios de la Radio de Ale-
mania Occidental de Musica Electrénica
de Colonia, acaba de celebrarse una con-
vencién internacional de 800 musicolo-
gos para estudiar las dltimas produccio-
nes de la musica de vanguardia. En las
demostraciones se dieron a conocer obras
del compositor hingare Gyorgy Ligeti,
tales como Articulaciones, Ensayo, de Mi-
chael Koening vy Cancidn de los jévenes
en un Horno, de Karlheinz Stockhausen.
En esta obra, en que Stockhausen trabajé
aiio y medio, utiliza los sonidos de la voz
humana combinados con sonidos electré-
nicos puros. Fragmentada en vocales y
consonantes, las que posteriormente se
unian, la voz cantaba ‘“Alabado sea el
Seflor”, acompaiiada por extrailas sono-
ridades.

Las complejidades de la composicién
electrénica son tan grandes que Stock-
hausen que trabaja doce horas diarias
sélo ha podido completar siete composi-
ciones electrénicas. También ha experi-
mentado con musica instrumental, dentro

.de la cual se cuenta con su Obras para

piano N¢ 11, la que permite al pianista
tocar fragmentos en cualquier orden.
Otro de los experimentos de Stockau-
sen es su obra Grupos, que dura 20 mi-
nutos y en la que tocan tres orquestas
simultineamente bajo la direccién de dis-
tintos directores. La obra en que actual-
mente trabaja, es una pieza electrénica
]
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con instrumentos convencionales en la
que los instrumentistas podrin tocar ri-
pida o lentamente, fuerte o pianissimo,
segiin su deseo.

GRAN BRrRETARNA

Catdlogo de Musica
Contempordnea
Britdnica

El Catdlogo de obras orquestales del
Composer’s Guild of Grear Britain, que
incluye casi todas las obras de composi-
tores contempordneos, serd editado préxi-
mamente,

Este Catdlogo estard dividido en seis
secciones  detallando  aproximadamente
115 Sinfonias, 190 Conciertos con gran o
pequefia orquesta, 105 Oberturas, 410
obras orquestales, 140 Cuartetos y 105
obras para instrumentos solistas y Orques-
ta de Cdmara.

Puede obtenerse del Composer’s Guild
of Great Britain, 7 Harley Street London
W. 1, por un valor de US$ 0,85.

Historia de la Musica
en Sonido

“The History of Music in Sound”, que
acaba de editar 1. P., contiene los me-
jores programas de la Historia de la M-
sica que a través de varios afios transmi-
tié la BBc en su “Third Programme”. El
editor de esta obra ha sido el profesor
Gerald Abraham, en la que a través de
diecinueve discos y siete folletos con ilus-
traciones musicales y fotografias, recopila
lo mds destacado de los programas radio-
difundidos.

El volumen I (HLe 1 y 2) estd consa-
grado a la Musica Antigua y Oriental;
volumen Il (HLP 3 y 4) a la “Primitiva
Musica Medioeval hasta 1300”; el volu-
men III (HLP 5, 6 vy 7) estd dedicado al

*

“Ars Nova y el Renacimiento™; el volu-
men IV (aLp 8, 9 y 10) ha sido llamado
“La Edad del! Humanismo”, es una in-
troduccién a la mas bella musica del si-
glo dieciséis hasta ¢l Orfeo de Montever-
vi; en el volumen V (uLe 11, 12 y 13) se
continita ia exploracién de la escena ope-
ritica; el volumen VI (HLP 14, 15 y 16)
cubre “El crecimiento de la Musica Ins-
truimmental (1630-1750) e incluye también
hermosos ejemplos de la oda y el oratorio
en Inglaterra; el volumen VII es “El pa-
norama sinfénico” desde 1745 a 1790. Las
grabaciones corresponden a las versiones
de los mejores conjuntos instrumentales
del pais y de los solistas britdnicos y ex-
tranjeros de mayor relieve de la actua-
lidad.

EstTapos UNIDoOS

Peter Mennin, director del
Conservatorio de Peabody

El compositor Peter Mennin acaba de
ser nombrado director del Conservatorio
de Peabody. Mennin ha obtenido nume-
rosos premios por su contribucién a la
musica norteamericana, entre los cuales
cabe mencionar el premio de la Ameri-
can Academy of Arts and Letters en 1946,
dos premios de Ia Fundacién Guggenheim
y el Premio de la Naumburg Foundation
American Musica Recording Award. La
larga lista de las obras que le han sido
comisionadas incluye la de laz Elizabeth
Sprague Coolidge Foundation y la de el
League of Composers. Sus obras han sido
tocadas por todas las mds importantes or-
questas de los EE. UU.

La Filarmonica de Nueva York

Leonard Bernstein celebrard el 200 ani-
versaric de la muerte de Haendel diri-
giendo a la Filarménica de Nueva York
en dos obras corales del maestro: Qda a
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Santa Cecilia, en la que cantarin Adele
Addison, John McCollum y el Coro de la
Universidad de Rutgers, y la Pasidn se-
gun San Juan, con David Lloyd y Rus-
sell Oberlin en los papeles solistas.

Un programa dedicado a las obras de
Bach, en el que se incluira el Magnificat,
con Maria Stader y Jan Pierce entre los
solistas, serd el concierto con que se ce-
lebre la Navidad. La Novena Sinfonia de
Beethoven, serd dirigida por Von Kara-
jan con el Westminster Choir, Pelleas y
Melisande, de Debussy, serd dirigido en
forma de concierto por Mitropoulos con
Phyllis Curtin (Melisande) ; Regina Res-
nik (Genevieve), Nicolai Gedda (Pelleas),
Martial Singher (Golaud) y Kenneth
Smith (Arkel). También se cantard el
Oratorio The Dream of Gerontius, de
Elgar, bajo la direcciébn de Sir John
Barbiroli, El famoso tenor britdnico Ri-
chard Lewis debutard en los Estados Uni-
dos cantando el papel de Gerontius. Mau-
reen Forrester, Morley Meredith y el Coro
de Westminster tomardn parte en este
oratorio de Elgar, que no ha sido escu-
chado en el Carnegie Hall desde 1903.

Publicacion de obras de
Haendel

Peters Inc. acaba de editar dos impor-
tantes obras de Haendel, para conmemo-
rar el 200 aniversaric de su muerte, que
se celebra en 1959.

Después de 253 afos se hace por pri-
mera vez la edicién completa, en colabo-
raciéon con Verlag Merseburger de Ber-
lin, de “La Pasién segin San Juan" de es-
te compositor. Esta obra fue escrita por
Haendel en 1704 en Hamburgo. Peters
acaba de publicar también el segundo
volumen de Salmos 112 “Laudate pueri
Dominum”, tomado de la edicién Chry-
sander Gesamtausgabe por Fritz Stein. En
su juventud en Halle, Haendel escribié
una cantata basada en este salmo, pero

fue en Roma en 1707 cuando compuso
esta elaborada partitura para voz de so-
prano, coros, érgano, clavecin y orquesta.

New York Pro Musica

Pro Musica fue fundada en 1952 por
Noah Greenberg. Es un conjunto de mu-
sicos que se han dedicado a revivir la
musica antigua vy a realizar importantes
investigaciones sobre el periodo medieval.
Han aprendido a tocar los instrumentos
antiguos y a redescubrir la manera de
cantar las antiguas canciones de esos si-
glos. Ademis de conciertos y grabaciones
han editado partituras ficles a los ori-
ginales.

Adem4s de un coro de madrigalistas,
Pro Musica cuenta con un importante
grupo de instrumentistas: Betty Wilson,
soprano y recorder; Jean Hakes, sopra-
no y arpa de juglar; Russel Oberin, con-
tratenor y percusion; Charles Bressler,
tenor y érgano portdtil; Arthur Squires,
tenor y viola tenor; Brayton Lewis; bajo
y salterio; Paul Ehrlich, recorder, rebec
y viola triple; Martha Blackman, arpa
de trovador, viola baja y carillén; Ber-
nard Krainis, recorders, y Paul Maynard
clavecin, dérgano portitil, salterio.

La New York Pro Musica acaba de ser
agraciada con una denacién de § 45.000
por la Rockefeller Foundation para ex-
pandir sus actividades. Con ello podrd
aumentar su biblioteca de ediciones ya
muy amplia que pondrd a la disposicién
de colegios y otras entidades. Los Asso-
ciated Music Publishers han editado ya
importantes ediciones dirigidas por el
sefior Greenberg para Pro Musica que in-
cluyen obras de Wilbye, Lupo, Jones,
Byrd y Pilkington de los siglos XVI y
XVIL

Ademis de numerosos discos editados
por Columbia y Decca que abarcan mu-
sica desde la Edad Media hasta el siglo
XVIII, el grupo cuenta con una nume-
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rosa familia de grupos instrumentales y
vocales. El sefior Greenberg tiene un gru-
po coral de dieciséis miembros, tres gru-
pos instrumentales de violas y otros gru-
pos en preparacién. Juana Subercaseaux
Larrain acaba de pasar algunos meses
trabajando con Pro Musica para fomen-
tar en Chile ta labor del conjunto chile-
no de Musica Antigua,

La Universidad de Iowa
celebra Festival Copland

La Sinfénica de la Universidad de Iowa,
bajo la direccién de James Dixon, aca-
ba de festejar a Aaron Copland con un
festival de musica de sus obras en un
concierto en que se tocaron trozos de
“Billy the Kid”, la Tercera Sinfonia y el
segundo acto de “The Tender Land”.

Copland es el tercer ‘compositor norte-
americano que ha sido honrado con un
festival de sus obras. Se inicié esta moda-
lidad en 1956 con un concierto de las
obras de William Schuman y en 1957
de las de Samuel Barber.

FINLANDIA

Premiere Mundial de
Kullervo, de Sibelius

La Sinfonia Kullervo de Sibelius tuvo
su primera audicién mundial en el Festi-
val Sibelius de Helsinki el 20 de julio.
Sibelius compuso esta mohumental sin-
fonia coral en 1892, cuando tenia 26 afios,
siete afios antes de su Primera Sinfonia.
Por considerarla una obra inmadura pro-
hibié que se tocase durante su vida.

Con la autorizacién de sus familiares
fue estrenada en forma completa y sin
revision alguna, bajo la direccién de su
yerno jJussi Jalas, ejecutada por la Sin-
fénica de la ciudad de Helsinki, un coro
masculino y solistas. Esta obra que no
ha sido editada ain es en cinco movi-
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mientos y se basa en la vida de un héroe
nacional mitolégico que relata el Kala-
la, poema épico finlandés.

HoraNDaA

Publicacicn de la obra
completa, de Haydn

La Editorial Martinus Nijhoff, 9 Lan-
ge Voorhout, La Haya, Holanda estid edi-
tando la obra completa de Joseph Haydn
“Samtliche Werke” Herausgegeben von
Joseph Haydn-Institut, Kdln, bajo la di-
reccién del Dr. Jens Peter Larsen de Co-
penhague.

En esta edicién completa de la obra de
Haydn se hard, ademis, uso exhaustivo
de todo el material critico de importan-
cia. Las partituras que serin cuidado-
samente revisadas con los originales da-
rdn una idea total del poder creativo de
Haydn. La edicidn podra ser usada de
inmediato para conciertos, porque su
notacion serd adaptada a las necesida-
des contempordneas. Cada volumen vy
sus problemas de ejecuciéon serdn tra-
tados en un folleto de introduccidn, in-
cluyende la historia y problemas de
cada obra. Ademids se editard un andli-
sis critico (“Kritische Berichte”) comple-
tisimo que podrd ser adquirido junto con
cada volumen. Esta edicién estard divi-
dida en 34 series, la mayoria de las cua-
les constard de varios voltmenes. El nid-
mero de volimenes dentro de cada serie
no ha sido fijado aun.

Esta nueva edicién serd editada con
un promedio de 4 a 6 voliimenes por afio.
El término medio de piginas de cada uno

serd de 120 a 150. El precio serd
de US$ 0.80 por cuadernillo de 16
piginas y el andlisis critico costard

US$ 030 por cuadernillo de 16 pdgi-
nas. Para reservar ejemplares debe escri-
birse a: Martinus Nijhoff, Lange Voorhout
9, Box 269 Den Haag, Holanda.
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ARGENTINA

Julidn Bautista, ganador del
Concurso Latinoamericano
de Comgposicion

La Asociacién de Conciertos de Cima-
ya de Buenos Aires que ha organizado pa-
ra los meses de septiembre y octubre
préximos el primer Festival de Musica
Contempordnea Americana, organizé tam-
bién un Concurse Americano de Compo-
sicién con una recompensa de 1.000 dé-
lares y edicién de la obra por Ricordi
Americana 8. A, para un cuarteto de
cuerdas. Por el voto uninime del jurado,
el premio recayé sobre el cuartete del
compositor Juliin Bautista, quedando de-
sierta la recompensa similar establecida
para una cantata de cimara.

MEtxico

Labor de difusion de la
Sociedad Musical Manuel
M. Ponce

La Asociacion Manuel M. Ponce de
ciudad de México acaba de celebrar el
décimo aniversario de su fundacién. Fo-
menta dicha asociacién el arte de la mu-
sica en México a través del impulso a los
artistas joévenes, presentindolos al gran
piblico previas audiciones, durante las
cuales se eligen las actuwaciones mis des-
tacadas. La Sociedad Musical Manuel M.
Ponce auspicia dos series de conciertos
anuales, los llamados Serie de la Ju-
ventud y en seguida la temporada en que
actiian las grandes figuras de la musica
internacional.

A raiz de la muerte del maestro Ma-
nuel M. Ponce, en 1948, un grupo de mu-
sicos mexicanos tuvo la idea de fundar
una Asociacién no comercial que perpe-
tuara su nombre. Desde entonces han

*

ofrecido ciento sesenta conciertos en los
que se ha dado a conocer la musica con-
temporanea y muy especialmente la mexi-
cana. Han presidido esta Asociacién las
siguientes personalidades musicales de Mé-
xico: Jesus Estrada, Esperanza Pulido, Sal-
vador Moreno, Rodolfo Haffter y, actual-
mente, el maestro Luis Herrera de la
Fuente, director titular de la Sinfénica
de México que tanto éxito obtuviera en
Santiago durante la temporada oficial
de conciertos, al dirigir en el mes de
julio a la Sinfénica de Chile.

La seriorita Maria de los Angeles Cal-
cdneo ha sido y continia siendo el alma
de la Asociacién Musical Manuel M. Pon-
ce, desde el cargo de tesorerz que ocu-
pa desde la fundacién de la Asociacién,

GRAN BRrRETANA

A los 85 afios muere Sir Ralph
Vaughn Williams

El 25 de agosto dejé de existir en Lon-
dres una de las mds destacadas figuras de
la musica britdnica contemporanea, Sir
Ralph Vaughn Williams. Fue uno de esos
artistas cuya fuerza creadora no aminoré
el paso de los afios, y sin exagerar pue-
de decirse que su musica es la mds com-
pleta expresiéon de la vida y el cardcter
inglés, inclusive dentro de sus contra-
diccicnes: misticismo y humanidad; fe Yy
duda; flegma y fuerza; radicalismo' y
tradicién. Pero por encima de todo, esta
misica es la sintesis del romanticismo in-
nato de los ingleses.

La obra de Vaughn Williams califica-
da de austera, es ficil de comprender si
se considera que toda ella ha surgido
de una individualidad sin compromisos.
La Octava Sinfonia, considerada una sin-
tesis de las facetas de Vaughn Williams
es, en realidad, la suma de una pericia
técnica y de la amalgama de las distintas
caracteristicas de la dltima etapa de su
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autor, tan fresca y directa como la de su
juventud. Sus mds destacadas obras se
encuentran dentro del campo de lo vocal
Yy en su manera tan personal de orques-
tar. Los instrumentos fueron usados en
forma contrapuntistica como grupos co-
rales, especificamente en aquellos casos
en los que una especie de elocuencia vo-
cal-era necesaria, como por ejemplo, en
los climaxes de la Sinfonia Londres y la
Sinfonia en Re mayor. Extraordinario,
también, es el coro de cuerdas de la
Fantasia Tallis y la agilidad contrasta-
da de la Partita. La poesia del final del
Concierto para violin, la coda alada del
Scherzo de la Sinfonia Pastoral, la textu-
ra tan seductiva de Flos Campi y Lands-
cape de la Sinfonia Antdrtica.

La grandeza de la musica de Vaughn
Williams, aunque no en todas sus obras
ni todo el tiempo, pero con bastante fre-
cuencia como para considerarla su carac-
teristica, reside en su sentido de exalta-
cidn. )

Vaughn Williams era un hombre mo-
desto y su finica preocupacién era que su
musica dijera lo que se proponia, en ella
siempre supo revelarse a si mismo sin
ninguna reserva.

Florent Schmitt, muric en
Paris

El gran compositor francés Florent
Schmitt, de 88 aiics, dejé de existir en
Paris a mediados de agosto. Alumno de
composicién de Massenet y Fauré, en 1900
gané el Gran Premio de Roma. Aunque
antes de esta fecha habia compuesto va-
rias canciones y obras para piano, fue
durante su estada en Roma que escribié
su monumental Salmo XLVII para voz
de soprano, coros, érganc y orquesta. Du-
rante este mismo periode trabajé en su
impresionante Quinteto con piano que
fue terminado en 1908. Ambas obras son
consideradas como las creaciones de mids
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alto rango dentro de la musica contem-
pordnea francesa.

En 1907 escribié una de sus composicio-
nes de mayor éxito, la musica para el mi-
modrama La Tragedie de Salomé, en la
que el hasta cierto punto bdrbaro esplen-
dor de su colorido orquestal llega a altu-
Tas apoteodsicas. Las mismas cualidades
son aparentes en su musica para la adap-
tacién de Antonio y Cleopaira de Shakes-
peare por André Gide, obra estrenada
en la Opera de Paris en 1920, y en los
seis episodios sinfémicos escritos para la
produccién filmica de Salammbé de Flau-
bert.

Toda la obra de Florent Schmitt se
destaca por su vigor y colorido, su pode-
rosa elocuencia y su fuerza arquitectd-
nica. Cultivé durante su larga vida to-
das las formas de la composicién con ex-
cepcidn de la dpera, y logré granjearse
un lugar preponderante entre los com-
positores franceses contempordaneos. Miem-
bro del Instituto de Francia, desde 1922
a 1924, fue director del Conservatorio de
Lyon.

Hasta el final de su vida siguid escri-
biendo, especialmente obras para voz y
orquesta, voz y piano, voz y cuarteto de
cuerdas.

CHILE

Maria Luisa Sepqilveda‘

La existencia de Maria Luisa Sepilve-
da marca la noble trayectoria de una
maestra por antonomasia que vivié he-
roicamente vy murié fiel a las ideas que
lentamente y con paso ascensional fue te-
jiendo en el caflamazo de su musica, arte
que para ella era supremo mensaje de
nacionalismeo. Nacida en Chilldn, en 1898,
dentro de una distinguida familia, entre-
gada al magisterio, Maria Luisa quiso
prolongar ella misma esa tarea, eligien-
do por vocacién instintiva la ensefianza
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musical. Su preparacién técnica la ob-
tuvo - en el Conservatoric Nacional de
Musica, plantel de donde egresa con ho-
nores en 1918. El dominio del piano lo
debe a su recordado maestro Bindo Pao-
li; las reglas de la composicién a Do-
mingo Brescia; el suave romanticisio que
bebiera en la- citedra de Luis Stefano
Giarda, se entronca con Grieg. Una sen-
timentalidad bdsica es el germen de su
inspiracién. Las impresiones juveniles van
ampliando su temdtica, A las composi-
ciones' escolares: Minuetos, Bourrés, Pre-
ludio de Arpa siguen sus tratados didic-
ticos para la ensefianza del piano. El fol-
klore es su ctapa definitiva. Reune en

las dos series de su Cancionero Chileno
(tonadas chilenas antiguas), los ritmos
verniculos de su tierra huasa de Chi-
Hin. La Voz del Pasado es la coleccién
de pregones que arrullan las dormidas
ciudades del ayer. Cumpliendo la con-
signa de su titulo de maestra, Maria Lui-
sa Sepiilveda murié ensefiando, con des-
prendimiento y autenticidad. Deja un
gran acervo de composiciones y tratados,
pero su legado mis valioso es, sin duda,
el folklore que logré recoger, compilar y
difundir con arte, gracia y poesia.

E. P S
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Carrizo, Juan Alfonso. Histo-
RIA DEL FOLKLORE ARGENTINO.
Ministerio de Educacién, Insti-
tuto Nacional de la Tradicién,
Buenos Aires, 1953.

Un minucioso y amplio cuadro pano-
rdmico, que abarca desde las simples in-
quietudes informativas hasta los estu-
dios sistemdticos, ofrece esta obra del
maestro *J. A. Carrizo, lamentablemente
fallecido el dieciocho de diciembre de
1957.

Con el orden y documentacién que
empleara habitualmente, el autor sin-
tetiza y valora, en primer término, las
gestiones de los precursores de la dis-
ciplina folklérica de su patria destacan-
do, entre otros, a los beneméritos S. La-
fone Quevedo, J. B, Ambrosetti y Ricar-
do Rojas.

Entre los esfuerzos encaminados al fo-
mento de la recoleccién de material, de-
tiénese Carrizo en las encuestas encomen-
dadas al magisterioc nacional, valiosisimo
medio de recopilacién folklérica, no ac-
tivado, hasta ahora, suficientemente en
Chile, pese al entusiasmo demostrado por
nuestros profesores en este particular. Di-
chas encuestas, si bien incompletas, de-
fectuosas, permitieron la confeccién de
ricos archivos; fuentes informativas ines-
timables para los estudiosos del presente,

Con legftima satisfaccién exhibe este
libro las numerosas actividades de inves-
tigacién y difusién sobre la especialidad,
efectuadas, especialmente en los ultimos
treinta afios, por organismos estatales y

particulares, descollando, entre los pri-

meros, el Instituto Nacional de la Tra-
-dicién, dirigido por ¢l mismo Carrizo.
El nucleo de esta obra, que en un com-
prensible afin de divulgacién, rebasa el
marco estrictamente folkldrico, adquirien-
do alcances histérico-etnogrificos, se en-
cuentra en el capitulo II, destinado a las

“noticias folkléricas del pais dadas por
funcionarios espafioles, misioneros y via-
jeros desde .1520 hasta 1900, el cual in-
duce al aprovechamiento de los datos si-
milares que podrian encontrarse en Chile.

Los capitulos finales se refieren a los
trabajos realizados por prestigiosos fol-
kloristas en la totalidad del campo de la
cultura popular y tradicional argentina,
metodolégicamente distribuida,

Incuestionablemente, este excelente li-
bro cumple la aspiracién qie en él ci-
frara su erudito autor, constituyéndose
en un extraordinario instrumento biblio-
grifico para el conocimiento del folklore
argentino.

M. D. R.

Mendoza, Vicente T., “La DE-

CIMA EN MExico”. Instituto

Nacional de la Tradicién. Bue-
nos Aires, 1947

El mis eminente de los folkloristas
mexicanos nos presenta en esta obra de
gran envergadura un inestimable mate-
rial poético, admirablemente aprovecha-
ble para un estudio comparativo de la dé-
cima en Hispanoamérica. Cabe lamentar
que el vastisimo ejemplario contenido en
este libro, sea <6lo de procedencia im-
presa, desconociéndese, por lo tanto, la
real calidad folklérica de él.

El capitulo primero, destinado a los
origenes particularmente mexicanos de la
estrofa analizada, hace gala de una mag-
nifica documentacién histdérica, a la vez
que se constituye en una breve introduc-
cién al conocimiento de la poesfa colonial.

El andlisis literario, como lo denomi-
na su autor, aunque es eminentemente
métrico —capitule segundo—, de la déci-
ma, puede sefialarse por su gran acuciosi-
dad informativa; utilisima para todo es-
pecialista hispanoamericane que intente
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ocuparse de la estructura de dicha estrofa.

Al final del libro, se halla un examen
literario y musical de la valona, nombre
que recibe un interesantisimo género li-
rico mexicano enmarcado en décimas. Sin
duda que en ¢l se contempla el material
de mayor valor folklérico de cuantos apa-
recen en la obra que comentamos. Ade-
mds, nos permite apreciar 1a gran riqueza
de la cultura tradicional mexicana.

M. D. R,

Pereira Salas, Eugenio. Histo-

RIA DE LA MUsica EN CHILE.

(1850-1900), 423 paginas. Pu-

blicacién de la Universidad de
Chile, 1958

Escribir la Historia de la Musica de
cualquier pais iberoamericano es tarea
dificil y compromitente. Nuestro arte no
tuvo, en épocas pasadas, ni curso ficil ni
jerarquia digna, como para que pueda ha-
cerse en estas tierras una historia cabal
y completa centrada en lo que es esen-
cial, la creacién. El propio autor del li-
bro que comentamos nos lo advierte di-
ciendo que su obra intenta mds trazar
“una sociologia de la actividad musical
que un andlisis de los frutos de una in-
vencién original”, Agrega que esto lo
ha logrado “con laborioso esfuerzo”, hil-
vanando datos extraidos de muy varia-
das procedencias; retazos que ¢l ha unido
“en el cafiamazo de una monografia”,

Como nadie, sale Eugenio Pereira vic-
torioso de esta dificil empresa y afiade 2
su ya fundamental primera piedra en la
historiografia musical de este pais, “Los
Origenes del Arte Musical en Chile”,
(1941) , otro monumento bdsico, fruto de
larga y paciente investigacién, que le otor-
ga a él mismo un lugar destacadisimo en
esa historia de la musica chilenz que nos
descubre y enseiia.

No es tarea sencilla dar cuenta del pre-
sente trabajo de Pereira. Es tanto lo que
uno quisiera anotar y citar, que la re-
sefia se volverfa una especie de compen-
dio de la obra. No sélo hay lo que uno
aprende sino que abundan las inquietu-
des que despierta y lo que aclara la vi-
sién retrospectiva. Con las dos obras de
nuestro historiador hemos como adquiri-
do padres y abuelos que desconociamos.
Los vemos empefiados en luchas que nues-
tra generaciéon creia haber inventado ella
sola; leemos a cada paso extractos de cri-
ticas y de polémicas, escritas hace casi un
siglo, que hoy firmarfamos sin cambiar
un apice. El desarrollo de la cultura chi-
lena se ve tan orgdnico y solido, que
reconforta y enorgullece. Nada hay ca-
sual ni postizo; las cosas llegan cuando
deben, cuando el ambiente estd evolucio-
nado para recibirlas. Un ejemplo entre
muchos es el que ofrece la promocién de
los estudios musicales al rango univer-
sitario: nosotros creiamos inventar la Fa-
cultad de Bellas Artes en la Comisién de
Reforma de 1925; esta Facultad no pudo
ser realidad sino en 1929 y 1930. Euge-
nio Pereira nos ensefia que en 1892 ya
habia sido propuesta la misma idea por
el ilustre don Diego Barros Arana y con
muy acertada fisonomfa. Naturalmente el
Consejo de Instruccién Piblica (como se
Ilamaba el actual Consejo Universitario) ,
desestimé la innovacién. Diremos una vez
mds: “Nihil sub sole novum”.

Hemos expresado que la “Historia de
la Musica en Chile” nos ensefia y hace
reflexionar; sobre todo esto iltimo, por-
que, por vez primera tenemos la visién
completa del trabajoso camine que la
musica debi6 seguir para abrirse paso co-
mo actividad respetable en este pais, he-
redero de Espaiia en épocas de decaden-
cia artistica y dvido importador de gé-
neros musicales que enraizaron el con-
cepto de que nuestro arte era sélo pasa-
tiempo y diversién frivola. En este pro-
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ces0, que no es favorable a la considera-
cién intelectual de la musica, es la épe-
ra, tomada como su simbolo maximo, el
factor mds adverso que pudimos sufrir,
Del libro de Pereira, la mitad de sus
capftulos se ocupan del teatro lirico o de
los géneros teatrales que se le acercan,
ballet, épera cémica, zarzuela.

Del pro y contra en el caso de la
6pera en Chile tenemos que hacer un
balance cuidadoso. Evidentemente, por
ventajas que nos haya traido el género,
los males que produjo fueron muchisimo
mayores que los beneficios: todo se volcd
hacia el teatro y hacia una aficién que
tuvo mucho del cardcter deportivo de los
virtuosos y que fue luego cuidadosamente
aprovechada por empresarios comerciales.
Hay que ver con qué dificultad nacen los
conciertos, como los de cimara apenas
logran subsistir cortos perfodos; cudn
tarde se puede hablar de una audicién
sinfénica; céomo el centro de gravedad Ii-
rico italianizante penetra todo, hasta la
Iglesia; jcomo hasta los nombres de los
grandes musicos de todos los tiempos an-
dan confundidos y los valores trastroca-
dos! En 1887 D. Pedro Nolasco Cruz es-
cribia; “el conocimiento de la miisica no
es mirado como indispensable para una
persona ilustrada”, y se lamentaba de que
sélo era apreciade “el placer acustico, no
la belleza del pensamiento que los soni-
dos manifiestan”. La muerte de Rossini,
(1868) “fue sentida como desgracia fa-
miliar en Chile”; D. Ramén Subercaseaux,
hablando del famoso “Club Musical”
(1872), dice: “lo que no era musica de
6pera, oida de antemano en el teatro,
no encontraba sino pocos oidos que im-
presionar”. El estreno del “Requiem” de
Verdi (6-X-1890), produjo la conmocién
que habria correspondido a la “Pasién se-
gin San Mateo” y enhebré polémicas
magnificas en que el gran paladin D. Jo-
s¢ Arrieta Caiias y el maestro italiano D,

*

Fabio De Petris midieron plumas bien afi-
ladas.

El “caso” épera en Chile es, pues, algo
digno de muy serio estudio. ;Por qué un
género en el que se lanz6 todo el apoyo
social y oficial, al que se le dio un reco-
nocimiento ' supremo no arraigé en el
pais y los pocos chilenos que se aventu-
raron en €l sélo cosecharon humillacio-
nes y amarguras? Romain Rolland obser-
v6 hace tiempo que la épera no ha echa-
do raices ni creado escuela en ningin
pais de habla castellana, y que esto se
debe, segin €1, al exagerado sentido del
ridiculo que tenemos quienes llevan san-
gre espafiola. Eugenio Pereira nos reve-
la los intentos de arraigar la 6pera ddn-
dola en castellanc. Esto lo ignoribamos
vy menos que se intentara ya en 1830,
Es una idea inteligentisima que habria
prosperado, como ocurrié en la naciona-
lizacién del género en Francia y Alema-
nia, si a nuestros antepasados les hubiera
interesado mis la épera que los cantantes.
Llegaron tan lejos, que ha costado y cues-
ta aun que muchos acepten que nuestro
maravilloso idioma es tan eufénico y be-
llo como el italiano. A mucha gente me-
lesta entender lo que se canta,

El libro de Pereira darfa para innume-
rables comentarios mds. Como ya hemos
dicho, trae ensefianzas muy- itiles: in-
teresantisimo lo que nos revela acerca de
lo que se escribié sobre mtisica en el siglo
XIX. D. Pedro Antonio Pérez (Kefas),
D. Fanor Velasco, D. Pedroe Nolasco Cruz,
defienden los fueros de la musica con
verdadero conccimiento y profundidad de
mentes ilustradas. ;'Y para qué decir todo
lo que debemos a la pluma de D. Luis
Arrieta Cafias! Esta reliquia magnifica,
caballero andante ne igualado de nues-
tro arte, mereceria ver su efigie e¢n el par-
naso de las glorias musicales chilenas.

Pereira termina su libro con un capitu-
lo, el de los creadores, que produée nos-
talgia y que hace pensar una vez mis en
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que la pasién por el teatro cegd todas
las energias nacionales y en gran medida
matd la savia musical de Chile. Cosa se-
mejante ocurrié en Espafia bajo los Bor-
bones, cuando Felipe V entronizé al cé-
lebre cantante castrado Farinelli, para
quien lo espafiol era cosa de bidrbaros.
En la segunda mitad del siglo XIX hay
«<asi menos sintomas de creacién que
en los dias de la fundacién del Conserva-
torio. Musica ligera, valses y musica de
salén, brillo de concertistas, pero muy po-
co de valor. Valdria la pena recopilar las
obras de D. Marcial Martinez de Ferrari
v hacerlas oir, pues es lo tnico serio que
se hizo en cuanto a composicién no tea-
tral en un tiempo en que esto significaba
verdadera audacia.

De los libros de Eugenio Pereira y de
lo que ya se sabe del curso de las cosas
en este siglo, es posible formar un pa-
norama completo de la Historia Musical
chilena en un dgulo interesante para el
extranjero que no desea conocer tan a
fondo la vida intima del Teatro Muni-
cipal o de los salones santiaguinos. El te-
rreno esti explorado y por ello debemos
dar gracias a nuestro historiador y gene-
roso gufa, porque revelando el pasado,
aclarando las tradiciones, se hace lumi-
noso ¢l camino futuro.

D. 8. C. W.

FEUILLES MusicALES. N.os 5-6. Mai-Juin
1958. Nimero dedicado totalmente a la
musica del Jura y de Bienne que inclu-
ye interesantes estudios sobre elementos
histéricos, compositores contempordneos
v crénicas sobre la industria de la fabri-
cacién de instrumentos en la regionm.

THE CHESTERIAN (Spring 1958) . Mere-
ce destacarse €l articulo dedicado a Aaron

Copland y a la importancia de los com-

*

positores norteamericanes dentro del mun-
do musical actual. Rollo Myers escribe
sobre el problema de la critica y res-
ponde en ella a la frase de Sir Thomas
Beecham “A la larga poco importa si el
critico tiene o no razon y si ed inteligente
o imbécil”. Otras importantes contribu-
ciones son “The Enigma of Boito” de
John W. Klein vy las informaciones sobre

H

conciertos en Londres y el extranjero.

Music ANp LETTERS Vo. 39 N? 3 July 1958.
Un interesante estudio de David Brown
sobre “Etimulus and form in Britten's
Work” y los andlisis de los conciertos pa-
ra clavecin de Karl Philipp Emanuel Bach
por Leon Crickmore y el caso de “Die
Burgschaft” de Weill, por David Drew.
Otro articulo que merece leerse es el de
Alfred J. Swan sobre relaciones de la
musica liturgica rusa con los ideales del
siglo veinte y la critica de Denis Stevens
sobre “Musical History on the Gramopho-
ne” grabaciones realizadas por LP de
los mejores programas radiodifundidos
por la BBC en su Third Programme.

THE Music REviEw. May 1958. Incluye
una historia de las presentaciones en
Convent Garden del “Mesias” de Hean-
del: un estudio critico sobre Sibelius por
Bernard Rands y un interesante estudio
de Elsie Payne sobre “The Theme and
Variation in modern Music”. Ademas hay
amplia informacién sobre conciertos en
Gran Bretafia v el continente europeo.

TEMPo N? 48, SummEr 1958. Con juicios
criticos sobre la tltima 6pera de Benja-
min Britten “Noye’s Fludde” y de la
obra del compositor sudafricano Armold
van Wyk. Paul Hamburger escribe un in-
teresante articulo sobre la interpretacion
de las canciones de Wolf y Gilbert Chase
publica la primera parte de su articulo
sobre “Creative Trends in Latin Ameri-
can Music”.
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De la “Southern Music Publishing
Company, Inc. New York.

—"Rakastava” the lover, para orquesta
de cuerdas, de Jean Sibelius. El arreglo
pianistico de Leo Funtek, nos proporcio-
na un trozo de mediana dificultad, sin
mayores atractivos como obra de reperto-
rio, pero que bien puede cumplir con una
funcién didictica.

La version original para cuerdas pue-
de integrar un repertorio conservatoril.

—“Sexisler Intuitions” para dos clarine-
tes en Si bemol, de A. Adnan Saygun. Es
una obra llena de poder evocador de
oriente, dentro de un cromatismo mas
bien prudente. Incrementa el creciente
repertorio de obras de calidad para ins-
trumentos de viento.

—“The last Supper” para coro mixto, a
cuatro voces de Antony Donato. Es una
obra de tendencia diaténica, mds bien
conservadora. Estd escrita con propiedad
para un coro de experiencia regular. De-
be resultar ficil de estudiar y agradable
de cantar.

~“A Ballad of Jesse James” para coro
mixto a cuatro voces de Earl George, Se
trata de una obra de inspiracién folkls-
rica, escrita con gran sentido coral. Su
textura es predominantemente arméni-
¢z, moderadamente disonante. Responde
a la mentalidad coral de las agrupaciones
del género en los Estados Unidos, Pue-
de llegar a ser una obra de repertorio.

—“Rosamunda” para orquesta, de Franz
Schubert. Anunciamos la publicacién de
esta partitura, que puede ser de utilidad
para estudiantes de composicién, direc-
cién y andlisis. Viene con su respectiva re-
duccion para piano 2 dos manos al pie
de la partitura orquestal.

—Suite from ‘The River”, para peque-
fia orquesta, de Virgil Thomson, Obra
teiiida de buen sentido folkldrico, bri-
llantemente orquestada para un conjun-
to comparativamente pequefio, No ofre-
ce especiales dificultades de montaje.

—"Homenaje a Federico Garcia Lorca”,
para orquesta, de Silvestre Revueltas. Obra
excepcionalmente sencilla y bien logra-
da. Muestra una incorporacién orgénica
y madura del folklore hispano y ameri-
cano, mds alld de todo anecdotismo.

—De 1a “Peer International Corporation”
under Southern M. Pub. Co. “Lullaby of
Memories” para piano de Oscar Lorenzo
Fernindez. Es una obra ficil y melédica
muy folklérica de inspiracién y agrada-
ble de tocar. Ayuda a llenar el vacio del
repertorio de obras ficiles americanas pa-
ra los estudiantes de piano de los con-
servatorios del continente.

—“Elegy” para cuarteto de cuerdas, de
Elliott Carter. Es un pequefio trozo que
bien puede servir- para completar pro-
gramas en un cuarteto estudiantil. Su for-
ma ¥ textura nada afiaden a los hibitos
imperantes en la miisica sentimental nor-
teamericana. As{ y todo, posee una finu-
ra que lo hace acreedor a ejecutarse.

—*“Hungarian Children’s Songs” para vio-
loncello y piano de Halsey Stevens. Su-
man un total de seis canciones muy her-
mosas y bien trabajadas. Altamente uti-
les para estudiantes que recién empiezan
a manejar las posiciones bajas del ins-
trumento. Recuerdan mucho a Bartok,
pero hacen honor a su modelo.

—"Naive Little Tale” para piano de Os-
car Lorenzo Ferndndez. Es una pieza bre-
ve bien escrita y de mediana dificultad.
Puede unirse a otras de este autor y que
sirven para integrar programas en cali-
dad de “entremeses”.
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~“Fantasy on an Ossetin Tune” para pia-
no de Alan Hovhaness. Es una obra Mo-
nédico-heterofénica que puede ejecutar-
se de manera asaz brillante, Probablemen-
te conquiste algGn “cartel” como trozo
caracteristico. Es un excelente intento de
incorporacién de procedimientos primi-
tivos a2 la musica contemporinea.

De la "Hinrichsen Edition”, London,
limited.

—“Concerto in D" para piano y orques-
ta de Alec Rowley. Poseemos sdlo la ver-
sién para dos pianos. A través de ésta se
puede notar que se trata de una obra alta-
mente conservadora, escrita por una ma-
no que fluye, pero que carece de mayor
interés. No es una obra que permita in-
dividualizar a su autor.

De “Guglielmo Zanibon” editore, Pa-
dova.

—“Preghiera” per organo, de Mezio
Agostini (Fano 1875.Venezia, 1949). Es
una obra breve, escrita dentro de un esti-
lo cromitico modulante, mds bien pru-
dente. Se acerca en algunos pasajes al es-
tilo arménico de Max Reger. No es un
aporte especialmente brillante en el es-
caso campo de la produccion organistica
de nuestros tiempos.

—“Mnemosine”, pieza fantdstica para
flauta y piano, de Armando Renzi. Obra
del tipo “concurso”, de los conservatorios
franceses. Altamente dificil y brillante. A
ratos también atrevida e interesante, Es
un “pezzo di bravura”, como muchos de
los que ya no se tocan en los conciertos
solisticos. Le deseamos mejor suerte.

~"“Céntico di Mosé”, para gran coro
mixto a cinco voces, de Armando Renzo.
Es una obra limpiamente escrita y bien
lograda. Su textura es predominantemen-
te armonica. Dentro de este rubro explo-

ta ademds cierto color primitivo, aprove-
chando su realizacién declamatoria.

—"“Cinque Ricercate ed Una Fantasia”,
para instrumentos de teclado o arpa, de
Rocco Rodio. La aparicién de esta obra,
gracias a los trabajos de M. §. Kastner,
constituye un acontecimiente de gran
valor para los ambientes musicolégicos
que se abocan al estudio del renacimiento
y del barroco primitivo. Esta obra, escri-
ta poco después de mediados del siglo die-
ciséis, es de una extraordinaria madurez
y se anticipa con su alto vuelo, a los
ricercari de Frescobaldi.

—"“Tiglich 40 Minuten”, para violin,
de Maxim Jacobsen. Es una obra diddc-
tica, util y bien concebida para estudian-
tes y profesionales.

—"Divertimento”, para clarinete y fagot,
de De Haan. Es una obra bien escrita,
dentro de un lenguaje bastante conven-
cional de tendencia diaténica. Puede lle-
nar una parte de un concierto -de una
agrupacién de instrumentos de viento.
Ayuda a llenar el repertorio creciente de
la musica de cdmara para instrumentos

"~ de aliento.

—“Tres Impromptus”, para piano, de
Serge Lancen. Obra que por su obstina-
cién en ciertos recursos arménicos y colo-
risticos puede servir de estudio mecanico
de los mismos. No constituye un aporte
muy especialmente codiciable al inmenso
repertorio pianistico de la actualidad.

—"“Printaniéres”, cinco piezas para voz
o flauta, con acompafiamiento de piano,
de Serge Lancen. Poseen un cierto encan-
to que, a rates, desaparece ante pasajes
de una trivialidad impenitente.

—"Five Epigrams”, para violoncello y
piano, de Richard Hall. Obras escritas
con cuidado y de gran densidad creati-

* 167 *



Revista Musical Chilena /

Parti turas

va. Son excepcionalmente musicales en
comparacién con .Jo que resultan obras
de estas proporciones en la literatura de
solistas, con acompafiamiento de piano.

~‘“Variations on a Greek Folk Song"”,
para dos pianos, de Charles Spinks. Si es
que la formacién de dios de pianistas si-
gue en aumento, es probable que una
obra como la presente tenga su lugar en
el repertorio correspondiente. Pero difi-
cilmente se sostendrd sin un movimiento
que la. respalde. Fs una obra mds de este
género, no aporta nada de especial, per-
sonal o mejor que lo conocido.

—"Fantasfa”, para piano y orquesta, de
Alexandre Tcherepnine. Este compositor
de ficil redaccién, escribe, con gran bri-
llantez. Logra efectos que casi nada nue-
vo ofrecen y que, sin embargo, llevan el
sello de su personalidad. Su aficién a lo
folklérico es clara, pero en este caso su
material proviene del pentatonismo chi-
no. Tres historias chinas le proporcionan
¢l material anecdético para componer. El
resultado tiene ese ambiente teatral qu
caracteriza a su obra, '

v

—“Le Chemin de la Croix”, cantata
dramdtica para voz de recitante, con-
tralto y baritono solistas, coro mixto y
orquesta de Antal Dorati, Se trata de una
obra de vastas proporciones y fuerza de
impacto dramitico. Marca la vuelta a la
composicién de este director de orquesta
hingaro, radicado en los Fstados Unidos.
No es una obra que perfile una persona-
lidad, tante como destaca una sinceridad
altamente conmovedora. Especialmente en
la escritura coral. De ésta cabe destacar
los trozos a capella, como los mis logra-
dos. El texto de Paul Claudel encuentra
un excelente vehiculo en la presente par-
titura. Edicién De Santis, Roma.

—"The two Enchantments of Li-Tai
Pe”, escena lirica para baritono y peque-
fia orquesta, de Antal Dorati. Esta obra
se rige por un pentatonismo tonal y poli-
tonal, muy a propdsito de las palabras
de Béla Balizs. Lo principal en esta obra,
de proporciones modestas, es un cierto li-
rismo de inspiracién oriental. A ratos
tierno y conmovedor.

G. B. Scu.
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BoLEriN. Comisién Nac. Cubana de la
unesco. Afie VII, Ne¢ 5. El proyecto
Principal de la unesco sobre aprecia-
cién mutua de los valores culturales del
Oriente y del Occidente. / El Centro
Latinoamericano de Documentacién so-

bre Actividades de la Juventud. / Edu-

cacién: Revista de orientaciéon pedagé-
gica. / Exposiciones. [ Sociedad Guba-
na de Filosoffa. / Libros y publicacio-
nes. Musicales. Décimo aniversa-
rio -de la adopcién- de la Declaracién
Universal de Derechos Humanos. ] Ac
tividades de la unesco.’ :

BoLETiN pE PRroGrAMAS. Radiotelevisora

Nac. de Colombia, N¢ 167. Venezuela.
En torno al Agon de Strawinsky. / El
problema del gesto. / Opera. / La Mu-
sica China. / La cultura musical en Co-
lombia. / Radioteatro.

BoLeTiN DE PrOGRAMAS. Radiotelevisora

Nac. de Colombia, N° 168. Singuléri-
dades del 20 de julio. / Trayectoria de
la musica en Chile. Radioteatro.

La vida musical. / Opera. | Programas
de radio. / Eichendorff y los grandes
lideristas. / De la cultura musical en
Colombia. / Ciandido.’ / Televideo.

BoLeTin DE ProcrAMAS. Radiotelevisora

Nac. de Colombia, N¢ 169. El artista
como creadqor, intérprete y maestro.
El ballet de San Francisco. / Radio-
teatro. / Conmemoracién de Santa Cla-
ra. / Opera. / Dostoiewsky y 1a Rusia
de hoy. / La dama de las Camelia. . /
Una programacién Selecta. -

BOLETIN INTERAMERICANO bE MUsica, N9 5.

A propésito del Pentafonismo Anhe-
meoténico. / Concursos. / Conferen-
cias. Discos. Estrenos . en Nueva
York. / Festivales, / Joyas de la Musi-
ca. / Libros. / Premios. / Resumen de
noticias de América. / Resumen de no-
ticias de otros Continentes.

BoLivar, N¢ 49. La contribuciéﬁ del Crea-

cionismo y sus fundamentos america-
nos. / Vitalogia. J Mallo: un favorito
criollo de los tiempos Goyescos. / El
novelista José Luis Castro Puche. ] Bi-
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bliotecas coloniales de Venezuela. / Lo
que vi en Copan. / Poesia. / Cuento. /
Dogumentos. / Notas. / Bibliografia.

BuUENnOs AIREs MusicAL. Afio XIII, N? 205,
Turandot o el Oriente con El Bel Can-
to. / La Orquesta Filarménica de Nue-
va York. / Critica de Conciertos. / Los
Conciertos de Ernst Ansermet. / El
Concierto. Referéndum en Paris. / Dis-
cos. / Panorama del Quinteto Instru-
mental. / Ballet Nacional de Chile, /
Discos. :

Buenos Ames MusicaL. Afio XIII, N¢

206. “Madama Butterfly”. / La Filar-
ménica de Nueva York. / Amigos de
la Musica. / Mozart al estilo Bernstein.
/ El “Ballet” de Keita Fodeba, / An-
sermet, con la Sinfénica Nacicnal. /
Ubicacién estética de Brahms. / La
Sociedad Coral de Huddersfield. / Ho-
menaje a Gustavo Samazeuilh. / Discos.

Buenos AIRES MusicaL. Ao XIII, N
207. Sir Thomas, musico y humorista. /
El Disco de Plata. / Critica de Concier-
tos. / Spivak en Obras de Debussy. /
Discos. / “Alda” o “el primer Verdi” y
“el dltimo Verdi”.

Buenos Amres MusicaL, Ado XIII, Ne
208. ‘La Temporada Lirica. Critica
de Conciertos. / Del Festival Interna-
cional de la Danza. / Es el momento. /
Discos. /Homenaje a Gabriel Pierné.

CroNicA DE LA UNEsco. Vol 1V, Ne¢ 3,

La Conferencia de Comisiones Nacio-
nales Arabes. / Los Centros Regionales
de Cooperacién Cientifica. / Becas'de
Estudio y de Viaje de la unesco. / Fro-
blemas de las Zonas Tropicales Hime-
das.

CrONICA DE LA Unesco. Vol. IV, N¢ 4,
El Proyecto Principal Oriente-Occiden-
te: Principios Directores. / La Ense-

fianza Relativa a las Naciones Unidas.
Estudios sobre el Problema Racial.

CLAVE. N? 28, mayo de 1958. “The Rake’s

Progress”. / El Royal Ballet Britinico,

Problemas del pianc. /. Lauro Ayes-
tardn. / El Conservatorio Nacional de
Mdsica. / La Temporada Lirica. / Ju-
ventudes Musicales del Uruguay.
Luis Campodénico en Paris. / El Ba-
llet de Chile. / César Cortinas - Vida y
Obra.

CuADERNOS. N? 25, La metamorfosis de

los Dioses. / Misién y deber del escri-
tor contempordneo, / Los problemas de
la lengua castellana. / Moctezuma y Ja
“Eneida Mexicana'. El archive de
Rubén Dario en Espafia. / Los “De-
monios” de Dostoievsky. [ Los jévenes
novelistas espafioles: Manuel Lamana.

La familia hispana en la familia uni-
versal (II). / Las palabras del can mo-
ribundo. / Midximo Gorki. / Péginas
sobre el Bolchevismo. / Ardides de la
propaganda en Estados Unidos. / Con-
sistencia de Guatemala. / Puerto Rico
y Honduras en el panorama politico del
Caribe. / Recorriendo Brazzaville.

Adiés a Arturo Barea. / El arte dra-
mitico en Estados Unidos. / La expo-
sicion “Arte y Libertad” en México.

CUADERNOS DE ARTE Y Porsia. N? 7. Auto-

biografia lirica. / El Arte social de Die-
go de Rivera. [ Historia de Mujeres. /
La Creacién Artistica. / Sonetos del mal
tiempo y otros poemas. / Sonetos Fcua-

' torianos.

Estupios AMERICANOS, Vol, XIV, N.os 73-

74. Los grandes cronistas de Indias.

La Educacién Inkaica. / Menéndez Pe-
layo y la hispanidad. / Problemas de
la integracién racial. / Formacién del
universitario.” / Brasil estrenard Capi-
tal. ; Unamuno y los poetas hispano-
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americanos. / Afio IV de la Bienal de
Sao Paulo. / Experiencias e impresio-
nes de un curso en Yale. / El america-
nismo. en Suecia durante los ltimos
afios. / El doce de Octubre en Sevilla.
El XV Curso de la Universidad de San-
ta Maria de La Rdbida.

Fichero. N° 1. Poema “La Joven asesina”.
/ Un ejemplo, / Escultura moderna.
El teatro independiente. / Roberto
Arlt, al dia. / Alfredo de Vincenzo.
El llanto. / Cuatro escritores. / El Lan-
to. / Recortes. / Mesa de novedades.

GACETA DE LA UNIVERSIDAD. Vol. V, N¢ 22,
Cursos sobre Radiois6topos, / Breves. /
Nuevas publicaciones universitarias.
Profesores e investigadores de tiempo
completo y de medio tiempo, en Ila
UNAM. /[ Radio Universidad de Méxi-
co.

GACETA DE LA UNIVERsiDAD. Vol. V, N? 25,
Tercera Asamblea de Universidades La-
tinoamericanas. / Nuevas Publicaciones
Universitarias. /| Profesores e investiga-
dores de tiempo completo y de medio
tiempo en la unaMm. / Radio Universi-
dad de México.

REevisTA NacionAL pe CuLTura. N9 126,
El Modernismo Literario. / Vida Mu-
nicipal de un pueblo del Llano. /] El
Tabloide. / La Barba Bermeja. / Acen-
to Nacional de la Obra de Juan Vi-
cente Lecuna. Las bases coloniales
de la historia de Venezuela. Mural
de la soledad. / A tu lado, / La casa.
La vivienda rural de Barlovento. ; Es-
tilo Kolla: Suelo y Poblador. / La aven-
tura del Arte. / Jesis de Galindez: un
hombre libre, J Seccién bibliogrdfica,

Rirmo. Afio XXVIII, N¢ 293, La Orques-
- ta Nacional Juvenil de la Gran Breta-
fia. / Musica para bailar. / Una épera
inspiradora de “Aida", / Un monumen-
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to a Enrique Granados. / Markevitch
dirige una sinfonia de Gounod, ] -"Le
Foy”. / En el 75 aniversario de la
muecrte de Wagner.

Rirmo. Afio XXVIII, N¢ 294, El 50¢ del

Palacio de la Muisica. / Manuel Quiro-
ga. / La Musica en la riudad. / 2 ci-
clos de conferencias. / Los Casadesus.

Preludio Musical. / Tres conciertos de
Ja Nacional, / El Mundial de Bruselas.

ARTE Musicar. Afio XXVII, N? 1, Sauda-

des de Ravel. / Recordacao de Ravel.

Ravel e Debussy. /| Albert Roussel. /
Conversa con Albert Roussel. / 0 va-
lor humano da Cultura Musical. / Gio-
vanni Battista Lulli. / Uma obra de F,
Lopes Graca. / Discografia da moderna
musica francesa. / Noticiario. / Critica,

BULLETTING DELL’ACCADAMIA  CHIGIANA,

Afio XI, N¢ 2. Vito Frazzi. / “Le Quin-
tete Chigiano et L'Argentine. / Concor-

-si Internazionale. / Attivitd dei “Chi-

gianisti”. / In Biblioteca. J Edizioni
dell’Accademia Chigiana.

GAazETA MusicAL. Afio VIII, N¢ 87. Hai

gquarenta afios morria Claude Debusy.
Perfil literdrio de Teixeira-Gomes.
Novos aspectos musicais: Dos autos de
Gil Vicente. / Os Painéis de Nuno Gon-
calves. Ensaio de una definicao da
Arte. / Historia de Psicologia e Arte,
Teatro. / Livros. / Linema. / Opera. /
Concertos, / Bailado.

GAZETA MusicaL. Afie VIII, N? 86, Uma

Cidade Latina de feicao mediterrinica.
/ Tocar de cor. / O sentido do tempo
na poesia de Cesirio Verde. / A imi-
tacao dos difas. / Histérica Psicologia e
Arte. / Obras recentes de Darius Mil-
haud. '/ Aspectos Musicais, Dos Autos
de Gil Vicente. / Gravura, uma coope-
rativa. / Livros. / Cinema. / Teatro, /
Concertos.
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GAZETA MusicaL, Afio VIII, N¢ 88. Presen- the Pianist. / Robert Mueller peripa-

ca de Viana da Mota. / Notas Litera-
rias. / Juan Ramén Jiménez. [ Uma
nova obra de Pierre Boulez, / Valores.
Notas 4 margem de uma “Lembran-
a”. / Um falsario de poesia. / Cinema.
Teatro. / Livros, / Opera. / Con-
certos. ./ Bailado. ; Exposicoes. / O 29
Festival Gulbenkian de Musica.

‘MiowesT FoLkore. Vol. VIIE. N¢ 1. Puer-
to Rican Children’s Songs in New
York / West Virginia Ghost Stories. /
Five Ghost Tales from Boyle County,
Kentucky. -/ The Ruby Princess: A
Kashmir Folk-Tale. /- Book Reviews.

MusiQue ET LiTUurRGIE. N¢ 61. Voeux.

-~ Lettres, notes et dialogues. / Le chant
schola-assemblée. '/ La revision du ecri-
tere historique dans le problémes de la
‘musique d'église. Chant e commu-
nion. / Beata es Virgo Maria. / Des
Complies ‘en Frangais. / Commentaires
des pitces. [ Bibliographie. / Disco-
graphie.

MusiQuE ET LiTurcie. N© 62. Lettres, no-
tes et dialogue. / L'Encyclique “Musi-
' cae sacrae disciplina”, texte et com-
mentaire. / Piques et le Temps pascal
dans la liturgie paroissiale. / Caréme et
‘_Piques. / Commentaires des pitces. /
Biblographie. / Discographie.

Musica. Courrier. Vol.. VLVII, N¢ 4,
Nothing but the news. / The listener
always knows it is Kondorossy. / De-
sign for Figaro. / New York Concert
and Opera Beat. / The National Sce-

~ ne. / The International Scene. / Here

and there. / Up and down the Guild
Keyboard. ./ Book Reviews. / The
Dance.

MusicaL. Courrier. Vol. CLVIII, N¢ 1.,
Nothing but the News. / Science aqd

tetic pianist. / Here and there. / Re-
view . of recorded music. The Inter-
national Scene. / School News, / Pu-
blishers’ Mart. / The Dance.

Music EpucaTors- Jounar. Vol 44, N@ 5,

Bulletin Board. / Worth Looking into.

Awards and Competitions. / Adver-
tisers Index. Purposes and Goals of
Music Education in 1958. / Elected at

+ Los Angeles, / For the Good of the Or-

der. / The State of Music Education. /
How Super Is Your Supervision?. / Coo-
legiate Newsletter. The Silent Ins-
tructor. / Why violin techniques won’t
work on cello?, / They say these are
Good. [ The Changing Scene. / New
Books. / From the Editor’s Album.

Music EpucaTors JournaL., Vol. 44, N¢ 6.

Bulletin Board. / Worth looking into. /
Student Members Chapters. / What 13
Music For?. /. Music Looks ngrward. /
For the Good of the Order. / U. 5. Mu-
sic Educator Abroad. / Clarinet Story.
/ Why not study in Europe, / Music
Merchant Convention. Intonation
and Blend in the A Cappeila Choir. /
New Books. / The changing Scene. /
The Business of the MENC, 1958.

MusicAL LeApER. Vol. 90, No 3. Chicago

Symphony Orchestra. / London. / At
the Metropolitan. / Musical Notes.
Music on the air. / Cleveland. / Pitts-
burgh. / Music and Drama in St, Louis.
Chicago. Keyed to the National
Guild. / Chicago Conservatory News.

MusIcAL LEADER. Vol.. 90, N9 5. Chicago

Symphony Orchestra. / London. / Ra-
vinja Park Festival Opens July 1. / Mu-
sical Notes. / Music on the Air. / Mu

"Phi Epsilon Completes 34th Biennial

Convention Plans. / Music and Drama
in St. Louis. / Capacity Audience Ap-
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plauds Casals Festival Opening Con-
cert. / Cleveland. / Kansas City. / Chi-
cago. / Do-Re-Mi. / Keyed to the Na-
tional Guild. / Chicago Conservatory
News, / Periscopics,

STUDIES IN CHEREMIS. Vol. 6, “It” Gaems.

Individual Competition. / Team Play.
/ Partners. / Rbythmic and Dramatic
Games, Practical Jokes. / Unclassi-
field or Unidentified. / Finder List. /
Bibliography.

THE CANADIAN Music Journar. Vol. 11,
N¢ 3. Music in Canadian Universities. /
Elementary Music Education the Eu-
ropean Approach. / The Failfure of
Music Appreciation. Edward John.
son. / Perspectives. / New Records. /
New Music. J/ Books.

THE MusicaL Times. June, 1958, Ne
1.384. English Roya! Music-Lovers and
their Library, 1600-1900. / Maria Mali-
bran. / Resounding Brass. / Unveiling

of Memorial Plaque to John Christo-
pher Smith, The Perfomance of
Bach’s Church Cantatas. Broadcast
Music. Book Reviews. / New Or-
gan Music reviewed,

THE Musicar, Tives. July, 1958, N

1.385. Dame Ethel Smyth. Robert
Newman and the Promenade Concerts,
| Composers. Perfomers and Interpre-
ters. / Purcell and Monteverdi. / The
Perfomance of Bach's Church Canta-
tas. Opera at Covent Garden and
Glydebourne. Broadcast Music.

Book Reviews. / New Music reviewed.

ATTIVITA’ CONCERTISTICA, Societd, Ttaliana

Musica Contemporanea. Ctagione, 1957-
58.

AcTIvVITES MUSICALES. 119 ANNEE. NO 96,

ORQUESTA FILARMONICA DE La HABANA.

Temporada de 1958.
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