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CHARPENTIER:
LOUISE — Romance Musical en 4
actos. Orquesta y coros del Teatro
Nacional de L’Opera Comique Pa-
ris. Director: Jean Fournet.
*3 Discos “Philips” A -360/2.
MGZART:
OBRAS PARA PIANO — VOLU-
MEN X.: Sonata en Do Mayor. Ron-
da en Re Mayor. Ocho variaciones
en Fa Mayor. Capricho en Do Ma-
or.
)gNalter Gieseking, Piano.
*Disco ‘Angel” 3 ACX 47121.
MUSICA SAGRADA
SIAIT CERVUS; Motete.
SUPER FLUMINA; Ofertorio.
IMPROPERIA; Antifona.
BENEDICTUS - TU ES PETRUS.
AVE MARIA (Arcadelt)
TENEBRAE FACTAE SUNT (Vic-
toria) .
REQ)UIEM AETERNAM, Introito
de 1a “Messa dei Defunti” (Anerio) .
CORO DE LA CAPILLA SIXTINA
dirigido por 8. E. Monsefior Loren-
zo Perosi.
*Disco “Angel” 3 AC - 42017.
GIORDANO:
ANDREA CHENIER—({Opera com-
pleta en 4 actos, cantada en italiano)
Orquesta y coro de la Academia Di
Santa Cecilia, Roma, Director: Gia-
nandrea Gavazzeni.
*2 Discos “Londos” Album OIL 311.
PONCHIELLI
FLA GIOCONDA — (Opera completa).
CANTANTES: Zinka Milanov, Gius-
sepe Di Stefano, Leonard Warren,

CANTOLLA Y CIA.

LTDA.
LA FIRMA MAS SURTIDA DE DISCOS

ANUNCIA LA APARICION
DE LAS SIGUIENTES
NOVEDADES:

Rosalind Elias.
Director: Fernando Previtali.
*3 Discos “RCA Victor” LM - 6139.
CHOPIN
LAS SILFIDES.
TSCHAIKOWSKY
PRINCESA AURORA — Orquesta
del Ballet Theatre. Director: Joseph
Levine,
*Disco Capitol P 8193.
FRANCK
PSYCHE.— EL CAZADOR MALDI-
TO.— REDENCION.— POEMAS
SINFONICOS.— Orquesta de la So-
ciedad de Conciertos del Conserva-
torio de Paris. Director: André Cluy-
tens,
*Disco “Angel” 3 ACX 47147.
HAYDN
SINFONIAS N¢ 10! (EL RELOJ} vy
N¢ 102 EN SI BEMOL MAYOR.—
Orquesta Nacional de la Radiodifu-
si6n Francesa. Director: Igor Marke-
vitch.
*Disco “Angel” 3 ACX 47146.
SINFONIAS SALOMON N.os 1 AL
6.— Orquesta Real Filarménica. Di-
rector: Sir Thomas Beecham.
*3 Discos “Angel” - Album OA 519.
LISTZ
SINFONIA FAUSTO.~- LOS PRE-
LUDIOS (POEMA SINFONICO N°¢
3}— Orquesta de la Sociedad de Con-
ciertos del Conservatorio de Paris.
Orquesta de la Suisse Romande. Di-
rector: Ataulfo Argenta.
*2 Discos “London” - Album OL
312.
BACH
CONCIERTO EN F4 MAYOR AL
ESTILO ITALIANO.— PRELUDIO
Y FUGA N¢ 1 EN DO MAYOR.—
SARABANDE.— GAVOTTE 1 ¥ 2.—
GIGUE.— Gerald Hengeveld, piano.
*Disco “Phillips” N? § 06074,
BACH
CONCIERTOS BRANDEBRURGUE-
SES N.os 1, 2 Y 3.— Orquesta Sinfo-
nica de Boston. Director: Charles
Miinch.
*Disco RCA Victor LM 2182,

Cantollay Cia. Ltda.
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EDITORIAL

El destino ha hecho sucederse muy de cerca las fechas en que dos
grandes musicos chilenos han terminado sus vidas corpdreas. Sélo quince
dias han mediado entre la muerte de Prospero Bisquert y la de Pedro
Humberto Allende. Y tal evento que en cualquier sitio conmueve los dni-
mos, entre nosotros hace mas honda aiin la meditacion al considerar que
la cortedad de la historia musical de Chile, haciendo vivir a la vez y en
lapso reducido a compositores de muy diferentes edades y tendencias, los
ha mantenido sin embargo muy cerca unos de otros. La creacién musical
chilena muestra en verdad, un apretado haz de estilos y lenguajes diversos
y aun opuestos. Los compositores de la vieja guardia empero, no cerraron
el paso a los mis jévenes y gracias a esa comprension, a la brevedad del
tiempo en que nace y se desarrolla la composicién musical y a la urgencia
que ha habido de hacerlo todo, los lazos creados entre los compositores y
los musicos en general han sido estrechos y correlacionan aspectos tan
distintos como la amistad, la docencia, la actuacién y lo administrativo.
Por eso es que la desaparicion de estos dos musicos ha puesto un profun-
do duelo en la vida musical del pais.

Ambos acumularon méritos suficientes para que se les otorgara el
Premio Nacional de Arte, este simbolico reconocimiento que la Patria
ofrece a los héroes del espiritu. La Patria es parca, cuando no tardia, en
reconocer y premiar a aquellos cuya obra gravita imperecedera en el tiem-
po y cuyos beneficios abarcan un nimero muy crecido de personas. ¢No
es esto lo que puede decirse de la obra de Allende o de la de Bisquert?

En Pedro H. Allende, se unieron al talento creador, su inteligencia,
su capacidad de estudio y sus extraordinarias dotes de profesor, condicio-
nes estas que derramé como estimulo poderoso en sus discipulos. ‘Los que
fuimos sus alumnos no olvidaremos la avidez que se apoderaba de nos-
otros cuando en sus clases nos iba descubriendo los maravillosos secretos
de la arquitectura musical. Corto de palabras, seco de modos a la vez que
generoso, posecdor de una memoria prodigiosa, sabia transmitir con senci-
llez v elocuencia su vasto mundo de conocimientos y experiencias.
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iPero Allende no fue sélo un maestro. Fue un innovador y el primero
que deriva el camino hacia el impresionismo nacionalista entre nosotros;
por entonces —y nos referimos a los afios comprendidos mds o menos en-
tre 1912 y 1925—, sus Doce Tonadas y sus Escenas Campesinas, obras “mo-
dernistas”, hacian impacto profundo en el romanticismo de buena ley y
buena factura de Enrique Soro. Las obras sefialadas y otras més tuvieron,
como es de suponerlo, mis acogida en Europa que en su pais, el cual debia
acostumbrarse a este nuevo lenguaje. Sin embargo, al impulso auténtico y
poderoso del impresionismo nacionalista de Allende —que por lo demss
no se hallaba solo sino en compaiifa tan excelsa en Europa, como era la
de Manuel de Falla—, el publico fue, poco a poco, descubriendo en ‘su
musico” la originalidad, la autenticidad y la hermosura de las fuentes
verndculas de nuestra musica que a través del filtro mdgico de un artista
de verdad, pasaba a ocupar un sitio de honor en la musica culta. Su in-
tento, absolutamente bien logrado en todos los aspectos, abrié un ancho
campo a otros compositores en orden a utilizar el folklore como posibili-
dad de grandes proyecciones.

Si su lenguaje se avenia mejor a las normas que le ofrecia nues-
tra herencia hispinica no descuidé la investigacion del otro folklore
existente en !Chile; el araucano. Fue el primero en obtener grabaciones
fonogrdficas de los indigenas y mids atin hizo venir a Santiago un grupo
de musicos de la regién austral para que fuera escuchada su musica
directamente.

La extensa y profunda preparacién técnica de Allende lo llevé tam-
bién a la investigacién en el terreno de la pedagogia musical. Sus trabajos
en este orden, los que ilustré con composiciones adecuadas, tienen una
importancia que exigiria su reactualizacién,

Bisquert, también representante del impresionismo en Chile, muestra
un espiritu extrovertido, inquieto, lleno de imaginacién y en el cual lo
intuitivo prima sobre toda otra condicién. Sus producciones evidencian
que la técnica propia de este miusico surgié de su sensibilidad y de su ins-
tinto mucho mds que de un estudio sistematico. Lo poemitico, por lo
demds muy apropiado al impresionismo, surge en Bisquert espontinea-
mente y con aciertos felices. Su paleta orquestal, que manejé con suma
destreza, logra efectos muy hermosos y de poderosa sugerencia, como por
cjemplo, en sus Poemas Sinfénicos “El Cristo de Mayo” y “Taberna al
amanecer”. Lo anteriormente expuesto a propésito del mecanismo interno
en el proceso creativo de Bisquert y a su conformacién espiritual explican
su preferencia por las formas libres, sin cAnones preestablecidos y que han
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e salvarse por virtud del sentimiento mads que por ef conocimiento de la
proporcion, de la unidad y €l contraste.

Su obra es casi en la totalidad sinfénica y podriamos imaginarla como
encuadrada entre una produccién lirica, “Sayeda” y sus piezas para piano.
Estas vltimas, que levan el sello caracteristico de su autor, han tenido
gran vulgarizacién, pues en el programa de estudios para piano del
Conservatorio Nacicnal, figuran como obras obligadas para los cursos.

Nos queda, a los que continuamos trabajando en la misica, la obli-
zacién de difundir la obra de estos compositores. Y no es una “Coda” pa-
ra concluir estas lineas lo anotado mds arriba. Es realmente lamentable
7l escaso o nulo conocimiento que los chilenos tienen de la musica de sus
compositores. El concierto no es suficiente y debemos impulsar, como et
medio mds eficaz, para la divulgacién de nuestra muisica, la grabacién de
discos. 1 trabajo se ha iniciado con éxito, pero debemos aumentar la
dosis de la musica de nuestros “cldsicos”.

A L.



LOS FESTIVALES DE MUSICA
CHILENA, ,UNA BELLA
INICIATIVA EN DERROTA?

por
Vicente Salas Viu
I

Desde el Primer Festival de Mﬁs._ica Chilena, celebrado en noviembre
de 1948, al Sexto, a fines de 1958, han transcurrido diez'afios, toda una dé
cada que permite y que aconseja una revisién de lo alcanzado por ellos
Ante todo, porque parece a primera vista que tan importante iniciativa
una de las mds hermosas acometidas por el Instituto de Extensién Musi
cal, se encuentra en franca decadencia. Si ello asi ocurre, escudrifiar la
‘causas que han producido, ajenas o no al mecanismo de los propios Festi
vales, tal proceso de decaimiento serd el tema principal que nos ocupe en
este ensayo. El tema principal y sus derivados. Hablando musicalmente.
el niicleo temdtico de estas lineas.

Por otra parte, es posible que la sensacién de postracion dejada por
el desarrollo del dltimo Festival, que ahonda las muy semejantes recibi:
das en los dos precedentes, sea tan sélo una impresion sin reales funda-
mentos. No hay que decir hasta qué punto asi lo deseo, con cudnta satis-
faccién lo haria constar. Dicho de otra forma, qué legitimo seria mi entu-
siasmo al poder declarar al lector: parti de una impresién pesimisia que,
en el correr de ia pluma, se ha demostrado injustificada; felicitémonos
de este examen que lo ha hecho evidente.

Ya he dicho que tengo a los Festivales de Musica Chilena por una de
las mds bellas iniciativas del Instituto en que trabajé los mejores diecio-
cho afios de mi vida, desde su fundacion, y al que tuve el honor de dirigir
en los sin duda seis afios mis azarosos de su siempre agitada historia, El
mantenimiénto de las Festivales, forma suprema con los Premios por
Obra de estimulo a la creacién musical en Chile, conté entre mis preocu:
paciones primordiales de ese tiempo.

Festivales y Premios por Obra

Las dos palancas de que dispone nuestra organizacion musical pari
el fomento de la composicidn —los Premios por Obra y los Festivales—
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fueron concebidas, desarrolladas y puéstas en marcha casi en absoluto por
la mente de Domingo Santa ‘Cruz, fecunda en iniciativas para el progreso
de la musica chilena. Las imaginé y las hizo entrar en funciones a los ocho
afios de creado el Instituto. Aunque desde un comienzo se dispusieron di-
versos medios para impulsar la creacién musical, nada hay parecido a esos
dos, en lo sistemdticos y en lo poderosos, durante el lapso transcurrido
desde 1940 a 1948; demasiado largo tal vez cuando se considera que un
estimulo vigoroso a la composicién musical era uno de los fines esenciales
que la ley de su fundacién imponia al nuevo organismo.

Los Premios por Obras Musicales son un simple traslado, notable-
mente enriquecido, al terreno de este arte del sistema con que la Univer-
sidad cuenta para el fomento de la creacién literaria y cientifica. Es, por
tanto, mucho mayor la originalidad (la audacia inventiva, podrfamos de-
cir), que se muestra en los Festivales-Concursos de Musica Chilena. No
importa repetir que constituyen la2 mds personal iniciativa de Domingo
Santa Cruz, entre las muchas con que ha contribuido al alto nivel alcan-
zado por la musica en el pais.

Explicar con detalles 2 los musicos y a los aficionados chilenos o,
simplemente, a los lectores de esta revista, en qué consisten los Festivales,
después de que hace diez dfios participan en su realizacién, conocen su
reglamento, si no de memoria, en su desarrollo practico, seria insigne pe-
danteria. No hay por qué hacerlo. Bastar4 aludir a sus principales carac-
teristicas. Tampoco es necesario ponderar el efecto que han producido en
los demis paises americanos —incluidos los Estados Unidos, donde la mu-
sica cuenta con tantas posibilidades—, ni reiterar los muchos elogios reci-
bidos por las competencias musicales nuestras, cuya naturaleza se aparta
tanto dél estimulo directo por encargo de obras, frecuente en la gran na-
cién americana, como de los procedimientos de musica dirigida, caros al
sistema soviético. En este doble apartamiento de una y otra forma de es-
timulo a la composicién radica su principal bondad, lo distintivo de su
espiritu.

Resolvid Santa Cruz con singular acierto el problema capital que tu-
vo que plantearse al concebir esta iniciativa. Nuestros Festivales-Concur-
sos que, en un principio, quiso se celebrasen afio por afio (fue la realidad
quien los redujo a bianuales) , no han pecado de la limitacion que repre-
senta encargar unz obra determinada a un determinado compositor, ni
del vicio contrario: preestablecer condiciones sin las cuales una obra mu-
sical no es tomada en cuenta. El compositor chileno queda en entera li-
bertad creadora. Compone lo que necesite componer, sinfonia, cuarteto,
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canciones; en la forma que igualmente quiera, tradicional o de ultra van-
guardia, segin sus apetitos personales, Ni en sus propésitos, ni en la técni-
ca o en lgs postulados estéticos que estime mis afines a su cardcter, inter-
viene para nada la entidad que discernird el premio a que aspira. No
existe la menor traba; ninguna intromisién se permite el Instityto en las
relaciones entre el creador y su obra. (Qué elogios pueden ser suficientes
para esto en el mundo que vivimos! t

Resuelto este problema, surgia el otro, no menos arduo, de cémo
calificar la bondad, o los grados de ésta, entre las obras aspirantes a los
premios, que implican, a su vez, una distincién artistica y una remunera-
cién al trabajo del musico. En este aspecto, la solucién hallada por Santa
Cruz fue asimismo excelente. Cada Festival consulta todos los posibles
géneros de composicién, los tradicionalmente establecidos y cuantos pue-
dan surgir. Se fija una remuneracién comparativa entre unos v otros
géneros; porque no seria justo que una sinfonia excelente fuese distingui-
da lo mismo que dos o tres canciones, por excelentes que fueran también.
Hasta donde es humanamente hacedero, se dispone una especie de jerar-
quia —s6lo en cuanto al producto en dinero, no a la distincién artistica-,
entre lo que significa mayor esfuerzo, mis nimero de horas de trabajo.

iPara que lo mejor no sea enemigo de lo casi tan bueno, los Festivales,
por ultimo, disponen que hayan tantos primeros premios, segundos, etc.,
como obras sean acreedoras a ellos. No se determina un limite para unos
y otros. Si en un Festivil todas las obras presentadas fueran de semejante
excelencia, el resuitado seria una suma de primeros premios igual a la de
obras concursantes, Hasta en este caso se puso la imaginacién. del creador
de los Festivales en su amplitud de miras.

gquén adjudicaria los premios? Un jurado constituido por todos los
que, con asistencia controlada, escuchasen las obras 1nterpretadas en los
conciertos. Porque este jurado resuelve sobre la audicién de las obras vy,
todavia mds, sobre la audicién repetida. Las obras se interpretan primero
en los conciertos de simple seleccidn; las seleccionadas, van a la audicion
definitiva donde se otorgan los premios, El puiblico-jurado emite su opi-
nioén en votos secretos sobre cada una de¢ las obras escuchadas, al firal de
los conciertos. ILa votacién se realiza aplicando una cifra, de 1 a 7, a cada
" obra. Para que estos votos no pequen de injustos, el piblico-jurado se es-
-tratifica en compositores, profesores de musica, simples aficionados, con
distinta capacidad de voto. El voto de un entendido, un compositor, por
ejemplo, supone tantos puntos mis que el del simple aficionado. Asi se
determinan las tres o cuatro categorfas de votantes, no recuerdo con exac-
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titud su némero, que han existido desde el primero al reciente Festival.
En lo expuesto se recogen las ideas directrices de los Festivales de Mu-
sica Chilena. Examinemos a continuacién sus resultados.

Lo aportado por los Festivales

Si, para no fatigar al lector, nombramos tan sélo las obras que, con
un criterio objetivo, pueden considerarse como reales aportaciones de los
Festivales al acervo de la musica chilena, establéceriamos el balance si-
guiente:

Obras Sinfonicas. Primer Festival: Letelier, Tercer Soneto de la
Muerte. Helfritz, Concierto para Saxofdén. Bisquertt, Poema Sinfénico
“1945". Puelma, Concierto para Violin. Total: cuatro obras.

Segundo Festival: Cotapos, Preludio de “El Pdjaro Burlon”. Amen-
gual, ‘Concierto para Arpa. Orrego, Concierto para Piano. Santa ‘Cruz,
Egloga. Total: cuatro obras.

Tercer Festival: Focke, Sinfonia de la ¢pera “Deidre”. Becerra, Con-
cierto para violin. Orrego, Concierto de Cdmara. Total: tres obras.

‘Cuarto Festival: Letelier, Fragmentos del Oratorio “Tobfas y Sara”.
Focke, Segunda Sinfonia. Cotapos, “Imaginacién de mj pais”, poema sin-
fénico. Total: tres obras.

‘Quinto Festival: Becerra, Divertimento para Orquesta, Una obra.

Sexto Festival: Becerra, Segunda Sinfonia. Una obra.

Muisica de ‘Cdmara. Primer Festival: Soro, Sonata para violoncello.
Orrego, Canciones Castellanas y Sonata para violin. Letelier, Viariaciones
para piano. Santa Cruz, Segundo Cuarteto y Sinfonia N¢ 2 para Cuerdas.
Total: seis obras.

Segundo Festival: Amengual, iPreludio para Piano. Botto, Variacio-
nes para Piano. Santa Cruz, ‘Cantares de la Pascua y Canciones de Prima-
vera, para coros. Total: cuatro obras (en este Festival se ofrecieron cuatro
congciertos, el doble que en el primer Festival).

Tercer Festival: Botto, Preludios para Piano. Montecino, Tres pie-
zas para la mano izquierda (piano). Amengual Sexteto. Letelier, Cancio-
nes para Coro. Total: cuatro obras.

‘Cuarto Festival: Botto, Cuarteto N? 1. Una obra.

Quinto Festival: Botto, Cantos al amor y Ia muerte, para tenor y
cuarteto. Una obra.
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Sexto Festival: Becerra, Concierto para flauta y orquesta de cuerdas.
Falabella, Adivinanzas para coro. Dos obras.

Por supuesto, hemos prescindido al nombrar estas composiciones de
la seleccién que representan los premios adjudicados en cada Festival, se-
leccién un tanto caprichosa, por las razones que diremos después.

Por si existiera alguna suspicacia respecto a las obras que considera-
mos aportaciones reales al compararlas con las que creemos no lo son, y
que no hemos citado, reprodueimos ahora los programas integros de la
seccién sinfonica en los dos primeros Festivales y en los dos ultimos. Que
el lector juzgue hasta qué punto no es manifiesta una decadencia en el
numero y en la calidad de las obras:

Primer Festival: Puelma, Concierto para Violin. Letelier, Soneto de
la Muerte N° 3. Candiani, Segunda Sinfonia. Helfritz, Concierto para
saxofén. Urrutia, Suite N9 3. Bisquertt, iPoema Sinfonico (la Sinfonia
para Cuerdas, de Santa Cruz, se incluyé en la parte sinfénica de este Fes-
tival, sin duda por comodidad en la disposicion de los programas. La he
situado entre las obras de cimara de aquel afio, como se habri advertido).

Segundo Festival: ‘Cotapos, Preludio de “El pdjaro burlén”. Isamitt,
Mito araucano. Amengual, Concierto para arpa. Puelma, Sinfonia. Mon-
tecino, Obertura concertante. Helfritz, Divertimento para orquesta. Orre-
go, Concierto para piano. Santa Cruz, Egloga.

Quinto Festival: Becerra, Divertimento para orquesta. Spies, Musica
para Ballet. Falabella, Sinfonia en un movimiento. Heinlein, Sinfonietta.
Alexander, Divertimento. Stefaniai, “En las pampas de Hungria”.

Sexto Festival: Vargas, Obertura. Schidlowsky, “Caupolicdn”. Fala-
belia, Estudios emocionales. Becerra, Segunda Sinfonia.

Lo mismo en la misica sinfénica que en la de cdmara, los Festivales
se mantienen en un nivel inicial, en mimero de obras y en calidad de la
mayoria de ellas, hasta el Tercero. En éste, se insinta ya el declive que
en los ultimos es tan flagrante. No deja de ser significativo que en los dos
ultimos desaparecen casi por completo los nombres de los compositores,
incluso los jovenes, que disfrutan de una personalidad reconocida, de un
oficio logrado, salvo en el caso de Gustavo Becerra, mientras proliferan
los autores y, obras de una tendencia experimental... en todos los
sentidos. :

© Por otra parte, el nimero de obras seleccionadas para cada Festival
disminuye aceleradamente y, en consecuencia, el de los conciertos que les
dan cabida. Advirtiendo que esa disminucién de obras seleccionadas no
ha tenido por causa, en modo aiguno, la mayor severidad de los Jurados
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1lamados de seleccién. Al contrario, éstos han sido en cada nuevo Festival
mas benévolos. Sencillamente,.se han presentado cada vez menos obras a
estos concursos y, conviene repetirlo, casi ninguna de compositores ya
“probados” o con ciérto crédito, como quiera decirse, en los dos dltimos.

Repasemos las cifras de obras seleccionadas para cada Festival y de
los correspondientes conciertos. :

Muisica Sinfénica. Primer Festival, siete obras, dos conciertos.
Segundo: ocho obras, dos conciertos.
Tercero: siete obras, dos conciertos.
'Cuarto: cuatro obras, un concierto.
Quinto: seis obras, un concierto.
Sexto: Cuatro obras, un concierto.
Miisica de Cdmara. Primer Festival, once obras, dos conciertos.
Segundo: veintiuna obras, cuatro conc:ertos
Tercero: doce obras, dos conciertos.
Cuarto: ocho obras, dos conciertos.
Quinto: cuatro obras, un concierto.
Sexto: siete obras, dos conciertos,

\

El valor de las estadisticas es muy relativo; sin embargo, la anterior,
al corroborar lo antes dicho, no deja de ser interesante. Reitera cuando
menos que, a partir del Cuarto Festival inclusive, o sea en la mitad de los
que van ofrecidos, no se pudo organizar més de un concierto sinfénico,
el titulado *“de seleccién y premios”. En misica de cdmara, después del
excesivo Segundo Festival, con cuatro conciertos y veintinua obras, en su
mayorfa piezas breves, se han interpretado dos conciertos, es verdad; lo
misme que en el primer concurso. Pero repdsense los programas y se verd
hasta dénde nos asiste la razon al sefialar que, en la seccién de cimara,
desde el Cuarto Festival apenas hay una o dos obras que puedan ser
consideradas, por su contenido y por su realizaci6n, obras musicales.

Llegados a este punto, es necesario que nos preguntemos, ante el
decaimiento indudable de los Festivales de Musica Chilena, cuiles son
Ias causas, siquiera las fundamentales, de este hecho. ¢Es que los Festiva-
les reflejan una decadencia asimismo pronunciada en la creacién musical
chilena de los dltimos afios? De ninguna manera. Ha habido voces de la
generacion mayor que se han silenciado o que se escuchan ya de tarde en
tarde, fenémeno por completo normal en cualquier cultura; pero, la que
hace diez afios, al iniciarse los Festivales en 1948, era la generacién joven
ha logrado su madurez sin menoscabo. No hay otra pérdida que lamentar
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que la, cada afio que pasa mis dolorosamente manifiesta, de René Amen-
gual, fallecido en el pértico de su madurez. La joven generacién actual, la
de Orrego, Riesco, Botto, Becerra, se ha acreditado tan brillante y tan
fecunda por lo menos como la que inmediatamente la precede. No se
encuentra, por tanto, en este aspecto (desmedro de la creacion musical),
la explicacién que buscamos.

¢Es la organizacion, las bases que rigen el sistema adoptado en los
Festivales, lo que falla? Con toda honradez, debemos respondernos: al
concepto bisico que presidid esta iniciativa, que hizo de los Festivales el
mas amplio concurso, ni al niimero de los premios posibles, puede impu-
tarse, con un minimo de légica, la paulatina decadencia de estos concur-
sos. De su amplitud de miras, de la méaxima libertad concedida al impulso
creador en la musica cabia esperar, siempre en rigurosa légica, todo lo
contrario. :

¢A qué achacar entonces el fendmeno que nos ocupa? La explicacion
no puede residir sino en que el sistema ideado para la estimacion de las
obras y la concesién de los premios, por un jurado anénimo y multitudi-
nario, constituya un error tan grande como para anular los otros valiosos
principios en que se asientan los Festivales. La férmula puesta en pricti-
ca sin apenas variante a lo largo de una década puede no ser la mis ade-
cuada. El juicio de la masa —mds o menos estratificada en categorias—,
expresado por simples acumulaciones de cifras, no parece el mds acertado
para dirimir competencias tan sutiles como las de la creacidn artistica.
Détengamonos sobre este probiema. Volveremos sobre ¢l en un préximo
escrito.



“Con su vida y sv arte, Haydn lena el
lapso que va de los Bach hasta Schubert.
Es un arquetipo que, en el fondo, tiene tan
poco que ver con modas favorables u hosti-
les como Miguel Angel o Shakespeare”.

Sm DoNaLp ToOVEY

HAYDN

por
Federico Heinlein

Alrededor del 31 de marzo de 1732 naci6 en Rohrau, Baja Austria,
Francisco José Haydn, segundo nifio entre doce y primer hijo hombre del
primer matrimonio de su padre Matias. El apellido de la familia también
presenta las variantes Haiden, Hayden y Haytn. De los dos nombres, el
célebre compositor no usarfa sino el segundo, que en muchos de sus ma-
nuscritos y cartas aparece también bajo la forma italiana, Giuseppe.

José, su afamado hermano Juan Miguel, y el menor, Juan Evange-
lista, Yinicos hijos que llegaron a adultos, fueron todos miisicos. Ningin
otro miembro de la familia, ni antes ni después, mostré la misma voca-
cién, aunque el padre, constructor de carruajes y pequefio agricultor, era
aficionado a cantar en casa, después del trabajo, acompafidndose en el ar-
pa. Los nifios tenian que cantar con él, y entre ellos se distinguia José
por su musicalidad.

A los seis afios fue enviado a Hainburg, pueblito a orillas del Danu-
bio, para que desarrollara su talento y se educara. en el colegio. Alojaba
con un pariente, el rector Juan Matfas Franck (o Frankh), en cuya casa
conocié los instrumentos mds en boga, aprendiendo a tocar varios de
ellos. En algunos compases de la Sinfonia “El Maestro de Escuela” (N¢
55*), Haydn ha retratado la cémica pedanteria y el provincialismo de
este mentor.

Acerca de la vida de Mozart nos ilustra una multitud de documentos,
que arrojan luz aun sobre su infancia. Poquisima certidumbre existe, en
cambio, sobre los primeros afios y la mocedad de Haydn,

‘Un momento decisivo de su juventud constituyé la visita a Hainburg
del maestro de capilla de la catedral de Viena, Reutter, quien se hallaba
en busca de nuevos muchachos para su coro. Le gusté la agradable voz

*Todos los niimeros citados en este articulo se refieren a la Edicién Completa,
iniciada en 1907 por Breitkopf und Haertel,
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de José, y vemos que, en 1740, éste se traslada a Viena, donde permane-
cera durante diecinueve afios.

No era aquélla una época especialmente esplendorosa de la capital.
La gran tradicién barroca estaba en vias de extinguirse, y después de la
muerte de ‘Carlos Vi, el mismo afio de la llegada de Haydn, se restringio
Ia musica en la corte, cercendndose los gastos para ella en forma consi-
derable. '

José no parece haber aprendido mucho de Reutter, a quien se le
criticé porque “jamis se le encontraba en los oficios religiosos regulares,
Y a menudo no se ocupaba del coro sino una o dos veces por semana.”

- Haydn mismo cuenta en su pequefic bosquejo autobiogrifico de 1776,
que se formé “en el canto, teclado y violin con muy buenos maestros”.
No recordaba haber recibido de ‘Reutter mas de dos lecciones de teoria,
pero éste lo alentaba a que variara los motetes de la iglesia del modo que
quisiera, y ese ejexrcicio hizo que a edad temprana tuviera ideas propias,
las que el maestro luego le corregia. “El Perfecto Maestro de Capilla” de
Mattheson y el “Gradus ad Parnassum” de Fux fueron los textos que
Haydn conocié en aquel periodo, estudidndolos dvidamente. Nunca re-

* cibid ensefianza sistemdtica de composicion, y Reutter se burlaba de que
Haydn se ensayara en la escritura polilénica antes de dominar aquélia
a dos voces. Ningin otro gran compositor ha sido mds autodidacta
que él. .

A Reutter se le imputa haber querido convertirlo en “castrato”, poco
antes del cambio de voz, atentado que s6lo la 4dspera protesta del padre
habria impedido. Con toda probabilidad se trata de un invento. En
Austria, como en Francia e Inglaterra, la operacién estaba severamente
prohibida, pudiendo ser “castrati” sélo los naturales de Itilia.

A los dieciséis aftos, Haydn tiene que abandonar €l coro de nifios,
y durante un lustro lleva vida de musico pobre sin entrada fija, que
gana el pan como puede, ampliando su arte y sus conocimientos mediante
estudios propios. Su primera misa, en Fa, data de aquella época, lo mismo
que la musica desaparecida para ia farsa popular “Der krumme Teufel”
(E1 diablo cojuelo) del empresario Kurz, algunos trios de cuerdas, y pe-
quefias sonatinas bastante primitivas para teclado.

Las primeras obras de cardcter mds personal parecerf delatar la in-
fluencia de Felipe Manuel Bach, cuyas sonatas deben haberle causado
profunda impresién en aquel entonces. “Quien me conoce a fondo” —di-
r4 Haydn mas tarde— “encontrard que debo muchisimo a Manuel Bach.”

Cierto es que las composiciones de los afios 50 contribuyen relativa-
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mente poco al cuadro general. Sin embargo, aquellas obritas (los prime-
ros cuartetos de cuerda, algunos divertimenti, creaciones parasinfénicas
como los “scherzandi”) ya revelan el talento de Haydn para escribir musica
juguetona, original e imaginativa. Denotan una clara disposicién en su’
forma ciclica, que suele tener cinco movimientos, siendo terso y pulido
cada uno de ellos, La simplicidad de estas obras mds tempranas ya ofrece
la caracteristica de que cada nota estd en su lugar preciso.

A mediados de aquella década, Haydn habitaba una buhardilla en
el llamado Michaelerhaus. El piso bajo lo ocupaba la princesa Esterhazy,
madre de su futuro patrdn, y en el segundo piso vivia el maestro de cere-
monias de la nunciatura papal en Viena, un espaiiol de apellido Mar-
tinez. Con ¢l tenia sus departamentos de soltero el famoso libretista Me-
tastasio, a quien se le llamaba “el mds grande de su tiempo”, veredicto que
la posteridad no ha confirmado. Hoy sus versos nos parecen frios y gran-
dilocuentes, hallindose penetradas sus tramas cldsicas por una galanteria
barroca que asigna al amor un papel al mismo tiempo ridiculo y des-
tructivo, : .

La pequefa hija de Martinez, Mariana (1744-1812), que adquiriria
con ¢l tiempo un sélido renombre de pianista y de compositora, tenia en-
tonces clase de canto con el famoso Nicolds Antonio Porpora (1686-1766).
Metastasio, quien sabia a Haydn maestro del teclado, consiguié que éste
acompaifiara las lecciones, y de ahi en adelante, el napolitano se ocupara
de él. En su vejez, Haydn dicté: “Yo escribia diligentemente, pero sin
mucha base, hasta que al fin obtuve la gracia de poder aprender por el
célebre sefior Porpora los fundamentos genuinos del arte.”

Fue al mismo tiempo valet y factétum del compositor, ocupindose
de su copiosa provisién de trajes, lustrdndole los zapatos, etc. Segtin
Haydn, el anciano era un cascarrabias. No faltaban —dice— los “asino”,
“coglione”, “birbante” ni los empellones; sin embargo, yo aguantaba to-
do, porque aprendia enormemente de Porpora en el canto, la composi-
cién y el idioma italiano. '

En esos afios, Haydn empezaba a hacerse notar como compositor,
posiblemente gracias a Porpora, y a tomar aquel contacto con circulos de
aristécratas melémanos el que, mds adelante, le valdria sus empleos. Es-
cribia, segun las necesidades del momento, musica de baile, de entrete-
nimiento, piezas para teclado y breves obras sagradas.

Pas¢ varios veranos en un pequeiio castillo cerca de Melk, al oeste
de Viena, que pertenecia al noble von Fuernberg. Para él escribi6 su pri-
mer cuarteto de cuerdas, en Si bemol. Un testigo del estreno relata la
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timidez de José: “A pesar de que todos los presentes quedaron encanta-
dos de la composicién, el hombre, modesto hasta el encogimiento, no
podia dejarse convencer de que su traba]o merecia ser conocido en el
mundo musical.”

Un Salve ‘Regina en Mi y el Concierto para Organo, en Do, de 1756,
son las primeras composiciones fechadas por l1a mano del autor, La gran
mayoria de sus obras de entonces son livianas: cassazioni y divertimenti,
0 sea, serenatas para entretenciones nocturnas al aire hbre o reuniones
intimas.

‘Ese mismo afio nace Mozart, y al signiente muere en Mannheim, antes
de cumplir cuarenta, el gran Stamitz, que recién habia comenzado a des-
arrollar la sinfonia con sus innovaciones formales y aquel enriquecimien-
to de los recursos expresivos que le valdrian el apodo de “sinfonista del
sentimiento”. ;Dénde estarfa el genio que'prosiguiera su obra?

El afic 59 trae un giro importante en la vida de Haydn. Entra como
director de miisica y compositor de cimara al servicio del conde Morzin,
empleo que le exige pasar el invierno en Viena y el verano en Lukavec,
cerca de Pilsen, Bohemia. All4 escribe su primera sinfonia, en Re, de ca-
rdcter mis bien experimental. Es la tnica de las ciento cuatre que em-
pieza con un “crescendo de Mannheim”, como si conscientemente quisie-
ra enlazarse a la tradicién de Stamitz.

A los veintiocho aiios, Haydn atn no ha conocido mujer. Lleno de
marcas de viruela, es poco agraciado y posee un tinte demasiado moreno
para el gusto de los salones (lo llamaban “el moro™). Su perfil acusa un’
marcado prognatismo, y la parte inferior de su nariz estd hinchada por
un pélipo heredado de la madre. Se comprende 2 la condesa Thun, ad-
miradora de sus composiciones, que 2l conocerlo pregunta, incrédula:
—¢Es Ud. realmente Haydn? .

En 1760 comete un error fatal, el mismo en que después incurriria
Mozart: se casa con la hermana de su amada. Maria \Ana Aloysia Apolo-
nia Keller, dos afios mayor que él, es hija de un peluquero vienés que
parece haber albergado y socorrido al compositor en tiempos de penuria.
Enamorado en un principio de la hermana menor, Teresa, que en 1755
entré a la orden de las Clarisas, lleva al altar una mujer que no le aporta-
r4 1a felicidad en mds de cuarenta afios de matrimonio.

Su estrecho horizonte espiritual le impedia valorar el arte de su
marido. Segun el bidgrafo Griesinger, era “de caricter dominante y des-
templado, y Haydn tenia que ocultarle sus eritradas cuidadosamente, pues
ella amaba el lujo, siendo al mismo tiempo beata, lo que se traducia en
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que de continuo convidaba a los curas, hacia decir muchas misas y estaba
dispuesta a ofrendas caritativas mds all4 de lo que permitia su situacién.”
Haydn mismo decia: “Le da igual si su marido es artista o zapatero.”

Sin embargo, €l maestro nunca estuvo largo tiempo separado de ella,
con excepcién de las temporadas londinenses, que fueron los afios mds
felices de su vida. Lo peor para él fue que la unién no tuvo descendencia,
porque adoraba a los nifios, y un hogar sin hijos era para él una casa vacia.

En 1761 entra al servicio del principe Pablo Antonio Esterhazy,
quien habia sido embajador en Nipoles, de donde trajo muchas compo-
siciones italianas. El primer “kapellmeister”, Werner, ha envejecido, y el
principe necesita a un hombre joven, nombrando a Haydn director auxi-
liar. De hecho, hard todo el trabajo, mientras que Werner no conserva
mds que el titulo.

Haydn y su mujer se trasladan a Eisenstadt, capital del Burgenland
y dominio de los Esterhazy, Ha vuelto a las regiones de su primera infan-
cia, pues no se halla lejos el lugar natal, adonde puede ir, de vez en
cuando, para visitar a su padre, :

Los Esterhazy eran los latifundistas mas opulentos de toda Hungria,
de insuperada influencia politica y econémica. Segun el juicio de Wag-
ner, ofuscado por una incomprensién verdaderamente olimpica, “Haydn
fue, y permanecid, criado de principes, con la obligacién de atender como
musico a la entretencién de su esplendoroso sefior. Sumiso y devoto,
conservé incélume, hasta la ancianidad, la paz de un alma benevolente.”

Semejante opinién revela, bajo una apariencia de verdad, un des-
conocimiento cabal de la indole real de Haydn. Las obras de los prime-
ros afios de Eisenstadt ofrecen un cuadro nuevo. La musica liviana ocupa
ahora un lugar secundario, acrecentindose la nota barroca, representati-
va, en un estilo brillante y lleno de dignidad. En las sinfonfas fechadas
de 1761 a 65 podemos enterarnos de cémo Haydn desarrolla, consciente
de su propésito, una forma determinada. No se cifie a ningtin molde ya
existente, ni siquiera al de Mannheim, excepto vagas semejanzas super-
ficiales. Es a través de sus propios experimentos que llega a soluciones
“cldsicas”.

De 1761 datan las tres sinfonias programdticas (N.os 6 a 8) Le Ma-
tin, Le Midi, Le Soir, fuertemente barrocas, que han sido tildadas de
“Concerti Grossi en forma de sinfonfa”. Su clara visién del problema
unitario de la forma lo induce a plasmar con especial interés los Finales,
para proporcionarles una importancia semejante a la de los primeros mo-
vimientos.
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En marzo del 62 muere Pablo Antonio. Le sucede su hermano Nico-
las, “E1 Magnifico”, en cuya corte Haydn permanecerd cerca de treinta
afios. Con este principe de miras amplias, gran aficionado de la musica y
ias Bellas Artes, mantiene las mejores relaciones personales. En su auto-
biografia profesa querer *“vivir y morir” al lado de él, y, en realidad, ja-
mds se alejé, cumpliendo sus obligaciones tal como se le exigia. A veces
s¢ quejaba de cierto aislamiento alld en el borde de la “puszta” hingara,
pero también supo enfocarlo de modo positivo, como lo demuestran las
siguientes palabras: “Mi principe estaba contento con todos mis trabajos,
yo cosechaba aplausos, y como jefe de orquesta podia hacer experimentos,
observar qué es lo que causa el efecto y qué lo aminora, o sea, enmendar,
afiadir, recortar, arriesgar, pues me hallaba apartado del mundo. Nadie
a mi alrededor podia hacerme perder la fe en mi mismo o torturarme, de
modo que forzosamente llegué a ser original.”

Haydn tiene que escribir y ejecutar la musica para las “academias”
en la corte principesca. Se trata preferentemente de sinfonias y concerti.
El Concierto en Re para trompa data del 62, lo mismo que la “festa tea-
trale” (hoy dirfamos épera) “Acide”. De cuatro comedias con muisica
italianas sélo se han conservado fragmentos de “La Marchesa Nespola™.

Al afio siguiente muere Matias Haydn, y José hace las veces de pa-
dre con su hermano menor Juan Evangelista, permitiéndole ingresar
como cantante en la capilla de la corte de Eisenstadt. Su hermano del
alma, Miguel, que por afios habia estado con ¢l en el coro de San Esteban
en Viena, se encuentra lejos, como maestro de capilla en la catedral de
Salzburgo, donde adquirira merecida fama,

De los afios 63 a 65 se poseen once sinfonfas de Haydn, en autdgrafos
fechados. Otras, las escribe para “academias” en conventos austriacos
como Melk, Gottweig y Kremsmiinster, o las envia a viejos amigos en
Viena, de donde hallan el camino a editores extranjeros. Es en Paris
donde por vez primera se imprime una de sus sinfonias, la N¢ 2, en 1764.
Compone divertimenti para conjunto mixto, como, por ejemplo, 2 vio-
lines, 2 violas, violoncello, 2 oboes y 2 trompas, o “divertimenti a
quattro”, que no son otra cosa que cuartetos de cuerda.

Una conocida composicién para teclado, el monotemdtico “Ca-
priccio” en Sol, data de 1765. Ese mismo afio recibe una reprimenda del
principe, posiblemente instigada por celos del viejo Werner, en la que
“se le ordena tenga a bien dedicarse, con mayor diligencia que antes, a
la composicién”, especialmente para el “baryton”, también llamado “vio-
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la di bordone” o “viola bastarda”. Era éste el instrumento que preferia
tocar el principe Nicolds en persona.

Werner muere en 1766, y Haydn es nombrado director titular. Un
gran acontecimiento de aquel afio lo constituye la terminacién de Es-
terhdz, fastuoso castillo construido por el principe para que fuese un
Versalles austrfaco. De aqui en adelante ser# su residencia favorita,

Esterhdz, fuera de salas para musica de cdmara, posee un teatro de
dpera. Con motivo de su inauguracién, Haydn escribe “La Canterina”,
una sencilla 6pera cémica de tipo “intermezzo”, y para la iglesia compone
la Gran Misa de Organo, en Mi Bemol.

El siglo XIX solia hablar, en forma un tanto displicente, del “Pap4
Haydn”, viendo en él, segiin la definicién de Wagner, a “un anciano na-
to, cuya miusica jugueteaba de modo infantil”. En realidad, el término
“papa” estaba en boga, entonces, para designar al jefe de una compaiiia
teatral, y José lo adopta para si, ya a los 35 afios. Para hablar a sus muisi-
cos, se vale de la tercera persona: “el papd opina”, “el papd desea”, etc.
Ellos, lo mismo que su criado y copista Elssler, lo tratan de “mi buen
pap4d”, o “querido papa”.

Tienen razén en hacerlo, porque son para él los hijos que no ha
tenido. Llenaria tomos la descripcién de la forma en que Haydn cuida
de ellos, dirime sus desavenencias, les procura aumentos de sueldo y
escribe stplicas cuando, por atraso en volver de vacaciones, impuntuali-
dad u otras faltas se hallan amenazados de multas, arresto o despido.

Aquellos afios constituyen la fase decisiva en su desarrollo artistico,
pues en eilos madura y profundiza tres géneros especialmente caracteris-
ticos del clasicismo vienés: la sonata de teclado, el cuarteto para cuerdas
y la sinfonia. En obras como las sonatas en Re y La Bemol (N.os 19 y 46)
traslada, segn el ejemplo de Felipe Manuel Bach, estilo y construccién
del Concierto para piano a esta forma para teclado sélo, elevandola a
otro nivel.

En las sinfonias N.os 26, 39, 49 y 59 nos encontramos con una notable
intensificacién expresiva que casi equivale a un nuevo estilo, Llaman
especialmente la atencién el fuerte impulso ritmico de los movimientos
iniciales y el empleo del menor, siendo el modo mayor una de las carac-
teristicas de la musica de Haydn.

La épera cémica “Lo Speziale” es la primera obra escénica mds com-
pleta que escribe para Esterhdz. Del 68 parecen datar también la gran
cantata ‘Applausus, compuesta para una celebracién conventual, y el
Stabat Mater, primera obra vocal de Haydn que adquirié fama europea.
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Ese mismo afio se le quema la casa en Eisenstadt, siniestro por cuya causa
debe haberse perdido una serie de sus obras.

1769 trae la épera cémica “Le Pescatrici”, donde asoman los prime-
ros brotes de indole “seriosa”, que llegardn a su plena floracién en las
obras escénicas de los préximos lustros. Puede observarse como, de aqui
en adelante, el cardcter predominantemente bufo cede ante la creciente
invasién de rasgos liricos. La tradicional comicidad de situaciones es
sustituida por la caracterizacion individual, adquiriendo importancia, al
mismo tiempo, los conjuntos vocales

Tres series de cuartetos para cuerdas de aquella época (op. 9, 17 y
20) constituyen la separacién definitiva del antecesor de este género, la
“sonata da chiesa”. El cello empieza a ser mds que un simple bajo armé-
nico, y Haydn descubre todo el potencial del “estilo dialogado”. En las
dos ultimas de las series nombradas, nos enfrentamos por vez primeta con
el cuarteto “moderno”. Hay aqui un estilo especifico, una conversacién
natural e ingravida de los cuatro instrumentos. Cada tiempo posee su
cardcter autdnomo, y la expresién adquiere fuerza e individualidad, has-
ta entonces no igualadas. Con razén dice Friedrich Blume que “entre
los cuartetos de Haydn, el opus 17 significa el advenimiento decisivo del
nuevo mundo de ideas y, al mismo tiempo, ja base de su desarrollo ul-
terior”. La tendencia a la escritura en voces reales se acrecienta ain en el
opus 20, cuyo rasgo predominante es la técnica imitativa (véase la doble
fuga magistral en el ultimo movimiento del casi trigico N° 5, en Fa
Menor) .

Entre la musica religiosa del afio 71 destaca el Salve Regina en Sol
menor. La grandiosa sonata en Do menor, de la misma época, constitu-
ye, quizds, la cumbre de las obras que Haydn escribiera para teclado. Su
caracter sinfénico refleja aquella aproximacién mutua a la que tendfan
las formas instrumentales del clasicismo vienés.

La serie de sinfonias de 1771/72 significa, igualmente, una primera
culminacion de aquel género. Su poderosa vena personal revela impulsos
creadores de mdxima individualidad. Fuertes tensiones arménicas alter-
nan en los movimientos lentos con una nota lirica y cdlida, saturada de
expresién sin caer en excesos. He aqui un clisico equilibrio entre volun-
tad pldstica e inspiracién.

De aquellos afios poseemos dos obras religiosas contrastantes: la
“Misa Nicolai”, de cardcter gracioso y sereno, también lamada ‘“‘Misa
6/4" a causa del metro de su comienzo, y la “Misa de Santa Cecilia”, seria
y grande, con impetuosos €oros contrapuntisticos y brillantes arias.
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La forma patriarcal en que Haydn se preocupaba de sus subordina-
dos, se refleja de modo inmejorable en la “Sinfonfa del Adids” (N© 45)
en Fa Sostenido menor, escrita para la orquesta de Esterhazy, cuyo tltimo
tiempo vuelve a someter al principe, en forma discretamente alusiva, la
stplica de los musicos, denegada con anterioridad, de concederles va-
caciones. Nueva para Nicolds y sus invitados, la sinfonia terminaba el
programa. En el movimiento final, un Adagio que principia en La y
concluye en Fa Sostenido Mayor, los ejecutantes gnardan, uno tras otro,
su instrumento, apagan su luz y se van, hasta que sélo permanecen dos
violines, que acaban en un asordinado pianisimo. Segdn la tradicién, el
principe entendié la indirecta y accedi6 al pedido de los musicos.

En los préximos nueve afios, Haydn no compondréd ningin cuarteto
de cuerdas. Durante un lustro, receden en importancia también la sonata
para teclado y la sinfonia, halldndose el acento principal en el campo
de la musica vocal. La épera ocupa el foco de su interés. Prosigue en ella
el amalgamiento de la vena bufa con la seria, aumenta la caracterizacién
individual, se acrecienta el empleo de “accompagnati” y de conjuntos,
todo lo cual anticipa el desarrollo similar que tomari Mozart después
de 1780.

En aquellos afios llega a su apogeo el fausto que despliega Nicolds.

En Esterhaz recibe huéspedes ilustres, de la emperatriz para abajo. Haydn
escribe sus éperas para esas festividades, y lo vemos muy ocupado como
compositor, mientras que ignoramos casi todo lo que atafie a su vida
privada. :
La fiesta mds suntuosa de Nicolds el Magnifico fue la que dio para
Maria Teresa cuando la soberana visit¢ Esterhdz por vez primera, en
septiembre del 73. Para esta ocasién Haydn compuso su sinfonia N9 48
(“Maria Teresa”), el “singspiel” para titeres “Philemon und Baucis”,
del que sélo sobrevive la obertura, y la 6pera “L’infedelta delusa”.

Su préxima obra teatral es “L'incontro improvviso”, que parece
hermana de “Los peregrinos de la Meca”, de Gluck. Para la Sociedad de
Musicos de Viena escribe el oratorio “Il ritorno di Tobia”, que recuerda
la Misa de Santa Cecilia por la nobleza y monumentalidad de sus coros.
Haydn mismo lo estrena en abril de 1775, en una de sus raras estadas
metropolitanas.

Alld se le aprecia mds y mds. Ya cinco afios antes se le conocié
la obrita escénica “Lo Speziale”. Después de la visita de la emperatriz
en Esterhdz recibe nuevos contratos para Viena. No falta la envidia de
espiritus mezquinos. Con motivo de su solicitud de ingreso a la mencio-
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nada Sociedad de Musicos se produce un incidente que termina con el re-
tiro de la solicitud, acompafiado por una acerba protesta.

A mediados de la década escribe seis solos para violin, con acompa-
flamiento de viola. Los proximos afios estdn siempre bajo el signo de la
opera. Vuelve a quemdrsele su casa en Eisenstadt, con la supuesta pérdida
irreparable de manuscritos.

Crece su fama. Entre 1772 y 1777 alojan con ¢l ¢l joven Ignacio
Pleyel y otros alumnos de composicién,

‘De 1776 datan dos Operas escritas para Viena, ““La vera costanza”
no pudo ser montada por intrigas locales, y recién tres afios mds tarde se
representé en Esterhdz. El texto de la “azione teatrale” intitulada “L’isola
disabitata” es de Metastasio. Ahora, més de 20 afios después de su primer
encuentro, s su colaborador este anciano, amable y famoso, que solfa lia-
marse a si mismo, con irdénica seriedad, “el pajaro palaciego de Maria
Teresa”. En 1777 cae “Il mondo della luna”, cuyo tercer acto original
ha sido descubierto sélo recientemente. '

A fines de esa década entra a la musica del principe el matrimonio
Polzelli, Antonio de violinista, y Luigia de cantante. Haydn siente una
vehemente inclinacién bacia la joven de diecinueve afios, expresindola
desembozadamente en sus cartas.

Sus residencias siguen siendo Eisenstadt y Esterhdz, y s6lo en espord-
dicas estadas invernales en Viena tiene oportunidad de tomar contacto
con la intensa vida artistica de alli y presentar obras propias al piublico
de la capital. -

Hasta los afios 70 no habia en Viena editores de misica. Numerosas
composiciones de Haydn habian aparecido impresas, especialmente en
Paris, Amsterdam y Londres, sin su intervencion ni beneficio. Ahora se
traba una nueva relacién entre €l y Viena, a través del impresor Artaria,
quien con una coleccién de sonatas aparecidas como “op. 30" inicia una
larga serie de ediciones auténticas. Es su principal editor hasta 1790. Des-
pués lo serdn casas londinenses, y por tltimo Breitkopf und Haertel.

En los préximos afios se acentiia en su produccién una tendencia
experimental, que llega a traducirse en cierta desigualdad, por no decir
inseguridad estilistica. Aunque en las obras escénicas sigue marcindose
el perfil de los personajes, ya no encontramos la fusién de opera seria y
bufa, tan caracteristica de los periodos anteriores, de la que “La fedelta
premiata”, de 1780, es el ultimo ejemplo.

En la nueva década se hallan en primer plano dos formas de musica
de camara que llegarin a ser tipicas del clasicismo vienés: el cuarteto
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de cuerdas y el trio con piano. Haydn ya goza de fama en toda Europa, y .
circulan multitud de impresiones no autorizadas y de obras espurias, pu-
blicadas bajo su nombre. $6lo Viena lo mantiene como aparte, y recién
los grandes homenajes que diez afios mas tarde cosechard en Londres le
proporcionarin la posicidn debida en la capital de su propio pais.

Haydn, segtin la costumbre de la época, también brinda obras a me-
cenas de la musica. Al principe Oettingen-Wallerstein ofrece sus cuarte-
tos op. 33, escritos, segun él, “de un modo especial enteramente nuevo’.
Esta vuelta a la composiciéon cuartetistica parece haber sido originada
por la visita a Viena del Gran Principe Pablo de Rusia, futuro Zar, a
quien es dedicada aquella serie, conocida como ‘“*Cuartetos Rusos”. Su
feliz sintesis entre tradicién y novedad evoca tal resonancia que Mozart
se referird a ellos en la dedicatoria de los suyos del afio 85, y en el ““Ma-
gazin fiir Musik”, la influyente revista musical editada por Cramer, apa-
rece una exhortacién de “los violinistas germanos que lo veneran”, para
que Haydn escriba mds cuartetos.

En 1781, Artaria edita “Doce Canciones para el Teclado” (es decir,
con piano) . Mencionemos, de los afios préximos, el “drama eroicémico”
intitulado “Orlando Paladino”, que ya muestra su nuevo estilo en ese
terrero, la “Misa de Mariazell”, el Concierto para piano, en Re, y el de
violoncello.

Verdaderos tanteos de un nuevo idioma sinfénico, tal vez debidos
2 la influencia de Mozart, vemos en las dos series N.os 76-78 y 79-81, es-
critas en 1783/84. En esa época aparecen también su “Armida”, dpera
enteramente “seriosa”’, y otra coleccién de “lieder”.

Los aftos restantes de aquella década, que traen al compositor un
aumento de trabajos para el extranjero, muestran la depuracién definiti-
va de su lenguaje. Toda incertidumbre se halla superada, y vemos una
riqueza expresiva siempre mayor, junto a la acrecentada seguridad for-
mal. El dominio de la técnica se traduce en numerosas obras de cimara.
Ejemplo de esta musica, que parece un juego infinitamente espirituali-
zado, son los Nocturnos escritos para el rey Fernando 1V de Népoles, El
conjunto de cimara que requiere la partitura incluia dos “lire organizza-
te” (zanfonias), sustituidas en ejecuciones londinenses por flauta y oboe.

El ahondamiento de la expresién se hace notar, mis que nada, en
las grandes obras orquestales. Varias comisiones que le llegan, lo inspi-
ran a crear las once sinfonias compuestas por encargo de la asociacién
parisiense “Le Concert de la Loge Olympique”, y “Las siete palabras de
Cristo” (1785). En las primeras reanuda tendencias sinfénicas de afios
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anteriores, que en la corte de Esterhazy parecen haber encontrado poca
resonancia. Sin poseer la grandiosidad de las futuras sinfonias londinen-
ses, aquellas para Paris se distinguen por su frescura vivaz. Son origina-
les, claras, ingenuas, positivas e inmediatas, henchidas de libérrima ale-
gria pldstica.

Extrafia es la historia de “Las siete palabras”, unica obra de toda
su inmensa produccién en la que impera una negrura enlutada. Cuenta
Haydn en ¢l prefacio al arreglo coral de aquella composicién, impreso
en 1801: “Hace mds o menos quince afios que un canénigo de Cddiz me
solicit6 la confeccién de una musica instrumental sobre las Siete Palabras
de Cristo en la Cruz. Por aquel entonces era costumbre en la catedral de
Cédiz, presentar todos los afios durante la cuaresma un oratorio, para
cuyo efecto acrecentado debieron contribuir no poco las siguientes me-
didas, Paredes, vidrieras y pilares de la iglesia se cubrian con pafio negro,
milntras que una solitaria ldmpara, colgada en el centro, iluminaba las
sagradas tinieblas. A la hora del mediodia se cerraban todas las puertas, y
entonces comenzaba la misica. Después de un adecuado preludio el obis-
po subfa al pilpito, pronunciaba una de las siete palabras, y hacia una
meditacién sobre ella. En cuanto terminara, bajaba para prosternarse a
los pies del altar, Fsta pausa la llenaba la musica, Volvia el obispo a ocu-
par y abandonar €l pulpito por vez segunda, tercera, y asi sucesivamente,
entrando la orquesta al término de cada meditacién, Mi obra debia con-
formarse a aquella ceremonia. La tarea de hacer, sin cansar al oyente, una
sucesién de siete Adagios, cada uno de aproximadamente diez minutos,
no era de las mds ficiles, y pronto descubri que no podia ceiiirme al
lapso prescrito. Originalmente la musica era sin texto, y en esa forma ya
ha sido impresa.”

Para “agradecer las Siete Palabras”, el cabildo de la catedral envio
a Haydn una torta de chocolate, que hizo el viaje del extremo sur de
Espafia hasta la lejana Hungria. 'Qué renombre de glotén goloso debfa
poseer, para que se osara cometer semejante afrenta. Cuando la torta
llegd a Esterhdz, Haydn, en un arrebato de indignacién, le clavé un cu-
chillo. Descubri6, de este modo, que estaba rellena de gran cantidad de
doblones de oro, y que los gaditanos sabian remunerar a un genio.

Aproximadamente en la misma época que Mozart, Haydn entr6 a la
masoneria. En febrero de 1785 escribe al conde Apponyi, que puede
“apenas esperar la inefable dicha de encontrarse en un circulo de hom-
bres tan dignos.”

En 1787, Artaria edita la versién para cuarteto de “Las siete pa-
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labras” y los cuartetos op. 50, compuestos para un ilustre violoncellista
aficionado, el rey Federico Guillermo II de Prusia, el mismo a quien
Mozart dedicari sus cuartetos de 1790.

La admiracién de Haydn para este altimo, casi 25 afios menor que
él, no tiene limites. Mucho se han citado sus palabras a Leopoldo: “Le
digo ante Dios, como hombre honrado: su hijo es el mds grande compo-
sitor que conozco.” Cuando las cabezas de la vida musical en Praga se
dirigen a Haydn con la pregunta si pueden recibir de él una 6pera bufa,
les envia una extensa respuesta que termina apologizandeo al colega. No
comprende cémo ni por qué le quieren encargar una épera a é€l, estando
el otro en vida.

“Oh, si pudiera yo estampar en el alma de cada melémano, y en
especial de los poderosos, los incomparables trabajos de Mozart, las nacio-
nes rivalizarfan por guardar semejante joya. Ojald se aferre Praga a este
hombre valioso y lo recompense con tesoros, porque sin eso, la vida de los
grandes genios es triste. Me irrita que este tinico Mozart ain no esté
contratado por ninguna corte imperial o real. Perdénenme, estimados
sefiores mios, si pierdo los estribos —es que lo quiero demasiado. .."”.

A las tres sinfonias para el conde d'Ogny en Paris (N.os 90-92), si-
guen la Fantasia en Do, para piano, con su espaciosa forma de rondd,
las tres series de cuartetos op. 54, 55 y 64, escritas para el violinista Juan
Tost, las sonatas N.os 50 a 52, que ya anticipan a Beethoven, Schubert,
Chopin, y la genial Sonata en Mi Bemol (N?¢ 49), dedicada a la sefiora
von Genzinger.

En el afio de la Revolucién Francesa comienza su correspondencia
con Mariana von Genzinger, mujer de un médico, cuya casa frecuenta
Haydn en todas sus estadas vienesas y donde se organizan conciertos
privados en los que también Mozart participa mds de alguna vez. Aquella
relacién epistolar durard cuatro afios, hasta la muerte de Mariana, cons-
tituyendo, quizds, la fuente mas reveladora del cardcter y modo de pensar
del compositor. '

Desde 1785 ha ido acrecentindose su descontento con el solitario
retiro de Esterhdz. A principios del 90 escribe a la sefiora von Genzinger:
“Pues, — aqui estoy en mi desierto — abandonado — como un pobre
huérfano — casi sin compafiia humana — triste — lleno del recuerdo de
preciosos dias pasados — si, por desgracia, pasados — y quién sabe cuindo
volverdn aquellos dias gratos — esas bellas reuniones donde todo un
circulo forma un corazén, un alma — todas aquellas hermosas soirées
musicales — que pueden imaginarse, siendo indescriptibles, — ¢dénde
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estdn todos aquellos entusiasmos? — — idos ... atn los ensuefios me per-
seguian, pero cuando estaba en lo mejor de sofiar la 6pera Le Nozze di
Figaro, el cierzo fatal me despertd.”

Otra carta dice: “En nombre de Dios: también este tiempo pasard, y
volverd aquel otro en el que tendré el inapreciable placer de estar sentado
junto a Vuestra Merced en ¢l piano, oirla interpretat las obras maestras
de Mozart, y besarle las manos por tanta cosa bella.”

En 1790 muere la princesa Esterhazy. “El fallecimiento de su difunta
consorte” —segin la pleondstica expresion de Haydn— “deprimié de tal
manera al Principe, que debimos emplear todas nuestras fuerzas para
arrancar a Su Reverencia de aquella melancolia.”

Escasos meses sobrevive Nicolds. Su sucesor, Antonio, despide la
orquesta con excepcion de los instrumentos de caza, pero retiene a Haydn
como director nominal con una generosa pension. Al fin puede hacer lo
que quiera, y a comienzos de septiembre se dirige a Viena,

El violinista y empresario Juan Pedro Salomon, quien habia nacido
en Bonn, pero ejercia sus actividades en Londres, se hallaba en Co-
lonia, en uno de sus anuales viajes al continente para contratar virtuosos
y cantantes, cuando supo de la muerte de Nicolds Esterhazy. De inme-
diato viajé a Viena para comprometer a Haydn para Londres.

Le ofrecié un contrato por doce obras nuevas que atin no se cono-
ciesen en Inglaterra y que debian estrenarse en los Hanover Square
Rooms, bajo la direccién del compositor. Salomon era, asimismo, porta-
dor de una comisién de Sir John Gallini, quien encargaba a Haydn una
épera italiana para el King's Theatre.

Los dos musicos abandonaron Austria a fines de aio, viajando por
Munich y Bonn hacia Calais. All4, Haydn ve por primera vez “el mar,
aquel inmenso animal”, con sus “altas e impetuosas olas”,

El dia del Afio Nuevo de 1791, cruza el ‘Canal de la Mancha y pisa
suelo-britdnico en Dover. Londres, desde comienzos del siglo la metrépo-
li del mundo, le impresiona como “grandiosa, con sus bellezas, sus ma-
ravillas.”

Aun antes que empezaran los conciertos organizados por Salomon,
Haydn present6 al puiblico londinense un trozo con texto italiano, que
era una de sus obras favoritas: la cantata “Arianna a Naxos”. Hizo furor
entre los ingleses, mientras que un rival de Haydn, el compositor Gio-
vanni Paisiello, la tildé de “porqueria tudesca”. Los juicios podian ser
severos en el Londres de aquellos dias (“tocé como chancho”, opina
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el propio Haydn sobre un concierto del famoso violinista Felice Giar-
dini) . ' .

En Marzo se efectiia el primero de la serie de conciertos Salomon. El
programa contenia una sinfonia en Re (N? 93 6 96), anunciada en el pro-
grama como “Nueva Gran Obertura”. “The audience was so enraptured”,
dice una critica, “that by unanimous desire the second movement was
encored, and the third was vehemently demanded a second time also,
but the modesty of the Composer prevailed too strongly to admit a
repetition”. Lindos tiempos aquéllos, cuando aiin los “snobs” no impe-
dian que el piblico aplaudiera entre los movimientos.

En los proximos conciertos presenta otras sinfonfas, y también cuar-
tetos. Participan los mejores virtuosos de Londres, y en junic termina la
temporada con inmenso éxito. Un mes mas tarde, la Universidad
de Oxford le confiere el “Gradum Doctoris in Musica honoris causa”.
En la ceremonia se ejecuta la Sinfonia N¢ 92, en Sol, llamada por ese
motivo “Sinfonia Oxford”.

Mis que de las tres décadas hingaras, tan en penumbra que hasta
el dia de hoy la musicologia no ha logrado ubicar en el tiempo todas las
obras que alld creara, se sabe acerca del afio y medio que Haydn perma-
nece en Inglaterra. Guatro son las fuentes informativas: periédicos, tes-
timonios de los contemporineos, el diario que lleva el compositor, y sus
cartas a Mariana vdh Genzinger y a Luigia Polzelli.

Ya al principio de su estada conoce al Principe de Gales, el tuturo
Jorge IV. Este, un misico formado, que a los tres afios de edad tratd
de abrir un violoncello para ver “si adentro habia una flauta”, Jo con-
vidaba frecuentemente para hacer musica de cdmara. El austriaco y el
hanoverano se entendian en alemdn, pues Haydn nunca alcanzé a estar
en buenos términos con el idioma de la isla. Todavia un aiio mds
tarde, en una comida para despedirlo, hay que invitar a Salomon, en
parte por ser intimo de €él, “en parte como traductor, ya que Dr. Haydn
no habfa hecho bastantes progresos en el inglés”.

El célebre Dr. Burney lo lleva a los Festivales Haendel que se efec-
than en la Abadia de Westminster. Constituyen para Haydn un aconte-
cimiento inolvidable. Alld escucha por primera vez “Sail’, “Ester”,
“Judas Macabeo”, “Israel en Egipto”, “Jefté” y “El Mesias”.

Entre 1791 y 95, la obra del compositor se halla casi con exclusividad
bajo el signo de sus dos estadas londinenses. En primer plano estin la
sinfonia, el trio con piano y el cuarteto de cuerdas. Wemos la concen-
tracién y el acrecentamiento de conquistas anteriores. (Las doce famosas
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sinfonias poseen mayor amplitud de desarrollo, instrumentaciéon mds
plena, un concepto manifiestamente orquestal. En su estructura abundan
las ideas nuevas, mientras que los temas, ingenuos y cantables, compla-
cen el gusto del mas simple de los oyentes.

Los trios con piano, de los que entre 1784 y 1795 compone una trein-
tena para el editor londinense Foster, observan el principio del “ad
libitum”. El violin tiene poco que decir, y el cello sélo refuerza la linea
del bajo. Son, tal como dice su titulo, “Sonatas para clavecin o piano-
forte, con acompafiamiento de un violin y de un celio”. En colaboracién
con la poetisa Anne Hunter escribe doce canciones inglesas, que perte-
necen a lo mejor que ha hecho en ese género. :

El impacto que le causa la noticia de la muerte de Mozart se refleja
en una azorada misiva a la seflora von Genzinger, que culmina con las
palabras: “jCien afios no volverdn a producir semejante talentol”. Mas
adelante escribird a un comun amigo vienés, el -masén Puchberg, quien
solia ayudar a Wolfgang cuando se hallaba en dificultades: “Por bastante
tiempo he estado fuera de mi, a causa de la muerte de Mozart, sin poder
creer que el Destino se haya llevado tan repentinamente a un hombre
irreemplazable. ‘Vd., estimado amigo Puchberg, tendrd la bondad de en-
viarme la lista de obras de Mozart que aqui ain no sean conocidas. :Me
esforzaré en.lo que pueda, de aprovecharlas en bien de la viuda. Hace
tres semanas, escribi a la pobre, prometiéndole que, cuando su hijo del
alma tenga edad suficiente, le enseftaré gratuitamente la composicion,
con todas mis fuerzas, para reemplazar a su padre, en lo posible”.

Mientras estd en 'Londres, su mujer lo consulta si puede comprarse
en Gumpendorf, suburbio occidental de Viena, una casita de un piso,
con jardin, “para habitarla, algin dfa, en su viudez”. Haydn, molesto de
que piensa sobrevivirlo, no le envié el dinero, pero fue a inspeccionar
la propiedad, apenas regresado del viaje. “Me gusté su situacién solitaria
y tranquila, La compré, y durante mi segunda estada en Londres le
mandé agregar un piso. Luego, ocho afios mds tarde, murié mi mujer, y
ahora vivo yo aqui, de viudo™. )

En mayo del 92, termina la obra escénica “L’anima del filosofo (Orfeo
ed Euridice) ”, que, por desavenencias entre las dos principales compaiiias
de opera, no se representé entonces y fue recién estrenada por Erich
Kleiber en el Maggio Musicale Fiorentino, de 1951.

En la temporada del 92, Haydn vive triunfos que atin superan los
del afio anterior. A fines de junio abandona Londres y, pasando por
Bonn y Frankfort, vuelve a Viena, donde permanecera'l afio y medio,

* 28 *



Haydn | Revista Musical Chilena

Ha muerto el marido de Luigia Polzelli, quien-ahora depende mds
que nunca de él. Haydn escribe el bello y sensitivo Andante con Varia-
ciones, en Fa menor, para piano,“con sus dos temas alternados, y seis
nuevos cuartetos de cuerdas (op. 71 y 74), los llamados “Cuartetos
Apponyi”, obras maestras de lineas amplias, casi orquestales.

Seis meses después de su vuelta muere repentinamente, a los 38 afios
de edad, Mariana von Genzinger. Para Haydn, quien pierde la tinica
amiga que comparte su nivel artistico y humano, es un golpe terrible.
Parece su destino que personas menores queridas se vayan a la tumba
antes que ¢l. \Asf se le fue Mozart, asf se va Mariana, as{ se le morird tam-
bién Pietro Polzeili, el primogénito de Luigia, a quien estaba unido por
un sincero afecto. ‘

Haydn se refugia en el trabajo, escribiendo la serie de sinfonias que
necesita para su segunda estada en Londres. En esa época, Beethoven
recibe de él, clases de composicién bastante poco satisfactorias, Durante
un tiempo, el maestro anda con la idea de lievar consigo al alumno, en su
segundo viaje a Inglaterra, pero cuando parte, a comienzos de 1794,
lo acompafia su copista y factétum, Johann Elssler (en Londres, segin
repetidas quejas de Haydn, escasean los buenos copistas) .

Las tres sinfonfas 99 a 101 obtienen un éxito resonante, y en especial
Ia “Symphony with the military movement” (N¢ 100), de orquestacién
novedosa (jy sin marchal), se convierte en favorita de los ingleses.

El verano, al igual que en su primera estada, lo pasa en el campo.
Escribe sus Gltimas sonatas de piano y, para los Opera ‘Concerts de Salo-
mon, las tres postrimeras sinfonias (N.os 102-104) y la “Scena di Bere-
nice”, dedicada a la soprano Banti.

Entretanto, ha muerto Antonio Esterhazy, y su sucesor, Nicolds I,
vuelve a reunir la orquesta, cuyo titular nominal Haydn ha seguido
siendo todos estos afios. En vano trata Jorge III de mantenerlo en Ingla-
terra, pais que el compositor abandona en agosto de 1795, para regresar
definitivamente a Viena.

Su tnica obligacién para Nicolds II consiste en una misa por afio.
La ultima fase creadora de Haydn ya no registra sinfonias. Los cuartetos
“Erdddy” llegan a una individualidad formal y expresiva que rebasa el
molde cldsico, anunciando el romanticismo. Domina este periodo la mu-
sica vocal en gran escala. En las seis misas y los dos oratorios de su tiltima
época, el arte de Haydn alcanza, quizds, su méxima altura. Las misas con-
jugan tradiciones barrocas de la Vieja Austria con el estilo sinfénico
tardfo del compositor. ‘De alli lJeva un camino directo a los oratorios,
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cuya variedad expresiva y lenguaje flexible pertenecen al clasicismo
vienés, viéndose éste amalgamado, en la mds asombrosa sintesis estilistica,
con el disefio general haendeliano y cierta inspiracién proveniente de La
Flauta Mégica de Mozart. Haydn pinta la naturaleza en cuadros grificos,
inmediatos, vivos y encantadores. Mientras que “La Creaciéon” se halla
centrada en Dios y sus obras, “Las Estaciones” se acercan a lo cotidiano,
adoptando, en ciertos momentos, un cardcter afin al “singspiel”.

Alrededor del Afio Nuevo de 1796, Haydn y Beethoven actian jun-
tos en conciertos publicos, Cada una de las anuales misas, Haydn la
escribe para ¢l 8 de septiembre, santo de Maria Hermenegilda, mujer del
principe. Para la composicién, necesita aproximadamente tres meses, pu-
diendo ocupar el resto del afio en lo que se le antoja.

La primera de ellas, la “Missa in tempore belli”, es creada en 1796,
cuando los ejércitos franceses s¢ desplazan rumbo a Estiria. Se la llama,
también, “Misa de timbales”, porque Haydn no titubea en introducir a ia
iglesia aquellos instrumentos que tan maravillosamente sabe utilizar.
Nada mis espectral que sus sordos golpes que siguen a las palabras “pec-
cata mundi”. ¢Son los enemigos que se acercan, o los corazones que laten
angustiados? Sea como fuere, el efecto es conmovedor. '

De 1796 data también el precioso Concierto para Trompeta, A fines
de ese afio, Albrechtsberger escribe a Beethoven: “Ayer vino Haydn a
verme. Anda con la idea de un gran oratorio, que va a llamar “La Crea-
cién”, y espera terminarlo pronto, Improvisé para mi algunos pasajes
de la obra, y me parece que va a ser magnifica”,

De su segundo viaje a Inglaterra, Haydn trajo un librito que Salo-
mon le habia dado, con las palabras: “Esto se le ofrecié a Haendel para
que lo compusiera, pero no lo quiso”. Eran versos nobles y poéticos de
un tal Lindley, parecidos al Génesis, pero apoyados, también, en el “Pa-
raiso Perdido”, de Milton.

El profundo respeto que sentia ante el gigantesco Haendel, hizo que
Haydn guardara el texto durante meses en un cajén. Un dia se lo pas6
a su amigo Gottfried van Swieten, bibliotecario de la Corte, para pedirie
su opinién al respecto. Van Swieten, ‘encantado, lo tradujo y lo arreglo.
Asi comienza el trabajo de los dos hombres en “La Creacién”.

Ya habian colaborado antes. ‘Como se recuerda, “Las siete palabras”
eran, originalmente, una composicién orquestal. Sin embargo, Haydn,
entrando por casualidad a la catedral de Passau, cuando se hallaba en
viaje a Londres, oyé c6mo el maestro de capilia del domo ensayaba
la obra, convertida en cantata mediante una superestructura vocal. Esta
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posibilidad lo intrigé y sedujo de tal modo, que resolvi6, a vuelta del
viaje, transformar, ¢l mismo, la composicién, de manera similar. Pero,
¢como obtendria el texto necesario? Se lo pidié a van Swieten, quien supo
cumplir el dificilisimo encargo.

En Inglaterra, la fuerza unificadora del “God save the King” habfa
lamado la atenciéon de Haydn, y anhelaba crear para su nacién un
“himno consolador” similar. El “Gott erhalte” fue estrenado en febrero
de 1797, con motive del cumpleaios del Emperador Francisco I, en el
viejo Burgtheater.

En el tercero de los Cuartetos Erdédy, op. 76, Haydn introduce
su himno; bajo la forma de tema con variaciones. Es una joya, un mila-
gro de belleza, Segun Bartok, “en el Cuarteto Emperador, los instru-
mentos se dispersan, a menudo, hacia los cuatro puntos cardinales, y es
como inconcebible que, cada vez, Haydn logre volver a apresarlos.” Aquel
afio, fuera de terminar los cuartetos, op. 75 y 76, escribe la “Missa Sancti
Bernardi de Offida”, para Maria Hermenegilda, y prosigue el trabajo
en “La Creacidn”.

Manuscritos descubiertos en los archivos de Eisenstadt, demuestran,
sin lugar a dudas, que la participacién de van Swieten -en este oratorio
ha ido mucho mds alld de confeccionar Ia versién alemana del texto. El
barén comunica a Haydn extensas instrucciones acerca de la manera
de componer. El maestro recibe sugerencias como la siguiente (que ha-
brd de observar después de las palabras del aria, “Entonces, ante el
‘'sagrado rayo, desaparecieron las espantosas sombras de las negras tinie-
blas”) : “En la composicién del coro, las tinieblas podrian desaparecer
poco a poco, pero de tal manera que permanezca suficiente oscuridad
como para hacer muy fuertemente perceptible la instantdnea transi-
cién a la luz. Las palabras jhigase la luz}, deben ser dichas una sola vez”.

Excelentes consejos, pero, asi y todo, chocantes cuando son dados a
un genio que conoce su oficio. En 1798 termina “La Creacidn”, estre-
néndola a fines de abril en el palacio del principe Schwarzenberg. Trein-
ta policias se hicieron pocos para poner orden entre la multitud de
espectadores, carruajes y sillas de mano. Por la apretura, los verduleros y
harineros del Mercado Nuevo sufrieron daiios, por lo que el principe
tuvo que indemnizarlos.

De esos afios son la “Missa in angustiis” o “Misa Nelson”, la “The-
resienmesse”’, €l Te Déum en Do, y los dos cuartetos, op. 77, dedicados
al principe Lobkowitz, que exhalan poderic y perenne juventud. El
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tercero, inconcluso, ilamado op. 103, es publicado recién en 1806 por
Breitkopf und Haertel, bajo el titulo “Canto del cisne”.

Haydn confiesa en 1799 a estos editores, que ya apenas puede com-
poner. Dice que el mundo le rinde muchos honores por la fogosidad de
sus ultimas obras, pero que “nadie quiere creerme el esfuerzo que me
cuesta crearlas.”

En vista del enorme éxito de “La Creacién”, el flexi‘ble barén van
Swieten salia ahora del oratorio sagrado a uno secular, “Las Estaciones”,
basado en una epopeya del inglés James Thompson. Sus “Seasons”, apa-
recidas en 1726, eran un producto de la Ilustracién, britinico y mora-
lista, que pintaba, no sin objetividad, los atractivos y espantos del aiio
terresire.

Van Swieten tomé menos de treinta lineas en forma textual de
Thompson, tachando y cambiando un montén de detalles. Su manuscrito,
que se creia perdido, fue encontrado a principios de nuestro siglo por
Max Friedlaender. Los versos vienen acompafiados de una serie de érde-
nes al compositor. Si ya en “La Creacién”, van Swieten, fuera de escribir
un excelente texto, se habia entrometido decisivamente en el trabajo de
Haydn, aqui va mucho mds lejos. En numerosos casos prescribe la indole
de instrumentacion al padre de la orquesta moderna, e incluso sugiere el
tipo de tema musical que conviene escoger. Es cierto que van Swieten
-, eran un entendido y habia escrito doce sinfonias que, segtin Haydn, eran
“tan tiesas como su compositor”. Aunque la mayoria de sus indicaciones
estructurales son brillantes, parecen exceder el limite de lo permisible
en ese terreno.

Haydn se resiente de la tutela exagerada cuando el barén le manda
detalladamente dénde debe escribir “fugado”, dénde introducir un “con-
trasujeto”, cudl recitativo debe ser “secco”, y cudl “accompagnato”. En un
lugar pide van Swieten: “En el resto del acompafiamiento instrumental
quiero oir el murmullo del arroyo y el zumbido de los insectos volado-
res”. En la introducciéon al *Verano”, exige “un sonido quejumbroso
de 1as lechuzas”, al que el compositor también accede. Para la tempestad,
el barén, buen conocedor de los efectos caracteristicos de Haydn, dispone
una serie de “amortiguados redobles de timbal”. Para el aria durante la
tormenta, demanda “que se la acompafie a manera de recitativo.” Sélo
cuando ordena “instrumentos de cuerda para ¢l reldmpago”, Haydn se
subleva, expresando este fenémeno, igual que en las sinfonfas de casi 50
afios antes, no en los arcos, sino mediante zigzagueos de la flauta. De las

* 32 *



Haydn / Revista Musical Chilena

:uatro estaciones, s6lo “La Primavera” es terminada con rapidez, siendo
sstrenada ya a fines del siglo, en el PPalacio Schwarzenberg,

En primavera de 1800 muere Ana Aloysia. Haydn, entretanto, ha
adquirido hibitos de solterén. Su fiel criado Elssler y la cocinera Ana
Kremnitzer lo cuidan tan bien, que no piensa en cambiar de estado.
5in embargo, firma un documento en el que promete no casarse con
aadie que no sea Luigia (¢l tiene 69 afos, ella 40). "Y si permaneciese
viudo, me comprometo a dejar a Ia susodicha Polzelli, después de mi
nuerte, una pensién de trescientos florines, mientras ella viva".

Con la promesa de Haydn en mano, Luigia casé con el cantante
Franchi y se fue a Italia, en vista de lo cual el compositor, enfadado, sin
duda, mds que celoso, redujo la parte de Ia Polzelli en su testamento.
Después de varios cambios, quedaron como beneficiarios de su ultima
voluntad sélo gentes humildes. Antes de él, murieron ambos hermanos:
>n 1805, Juan Evangelista, al que llamaban Juanito (y de quien cuenta
Salieri que cantaba bastante mal) ; en 1806, Juan Miguel, el maestro de
capilla del domo de Salzburgo.

Por repetidos roces, cuya causa es ficil adivinar, se deterioraron las
relaciones entre Haydn y van Swieten. El envejecido compositor terminé
la.obra con grandes dificultades en 1801. Su enorme éxito parece dar la
razén al dominante libretista, aunque James Huneker opina que el ins-
tinto de Haydn ya presentia el romanticismo y que s6lo la férula del ba-
ron le impidié llegar a ser, en “Las Estaciones”, una especie de Schubert.

Del verano de 1801 data la ““Schoepfungsmesse” (Misa de Creacidn),
y al aiio siguiente el compositor escribe su ultima obra grande, la “Har-
moniemesse” (Misa de Armonia). Agotadas sus fuerzas creadoras, se
dedica a poner orden en sus obras, en vista de que tantas circulan bajo
su nombre. Para aclarar las cosas, dicta a Eissler en 1805 un documento de
123 pdginas, el “Catilogo de todas aquellas composiciones que inciden-
talmente recuerdo haber confeccionado desde mis 18 hasta mis 78 afios.”

Sus ultimos veranos los pasa en Eisenstadt, €! resto del afio en Viena,
donde tiene su casa de Gumpendorf y un “pied-a-terre” en el centro. Estd
libre de preocupaciones econémicas, pero se siente débil y solitario. De
todo el mundo Ie llegan testimonios de afecto y de aprecio. Alumnos y
amigos se preocupan de su bienestar. Sin fuerzas para comenzar nuevos
trabajos de importancia, hace arreglos (por ejemplo, las Canciones Esco-
cesas) o transforma obras antiguas.

Su dltima aparicién en piiblico es en un concierto donde se estrena
la versién italiana de “La Creacién”, hecha por el poeta Carpani, intitu-
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lada “La Creazione del Mondo”. La orquesta, de cincuenta misicos, es
dirigida por Salieri. .

Haydn tiene un asiento de honor en la primera fila. Cuando al final
de la primera parte se acercan amigos para felicitar al maestro, ven que
se ha desmayado. Luego vuelve en si y comienza a hablar con voz débil.

“¢No estin viendo que tiene frio?”, exclama el embajador de Fran-
cia. Conmovido porque el compositor lleva, como vinica condecoracion,
una medalla de la Academia Francesa, le acaricia la mano, diciéndole:
“Ud. mereceria todas las medallas del mundo”.

Las damas se desprenden de pieles y mantas para protegerlo del frio,
pero antes de seguir el concierto, un médico hace ver la necesidad de que
Haydn se retire. Con suma dificultad lo llevan de la sala, porque la multi-
tud no quiere dejarlo ir.

Beethoven se acerca y se arrodilla al lado de Haydn, cubriendo su
mano de besos. Al fin los silleteros logran llegar a la salida. Todos en la
sala le deparan una triste despedida, exclamando “jadids, padre! ;que
el Sefior te bendigal”. Saben que lo estin viendo por altima vez.

Al afio siguiente, las huestes napolednicas asedian la capital. El
compositor ha rehusado irse a refugiar al centro de Viena. La ciudad
capitula el 12 de mayo de 1809. Dos semanas més tarde recibe Haydn la
visita del capitin de hisares Clément Soulémy, aficionado melémano,
quien le canta, en francés, un aria de “La Creacién”. Emocionados, los
dos hombres se abrazan llorando. Poco después, Soulémy cae en la bata-
1la de Wagram. :

Haydn muere a las 0.40 horas del dia 31. Elssler toma su mascarilia,
Napole6n, cuando sabe del fallecimiento, manda una guardia de honor
para que proteja los valores y documentos dejados por el ilustre maestro.

Lo entierran en el cementerio de Hundsthurm, sin que Viena esté
bien enterada de su muerte, lo que se explica por los tiempos de guerra
y la apartada situacién de la finca. El trastornado Elssler se habfa ido a su
propia casa sin avisar a nadie, y los vecinos estaban aterrados de los solda-
dos franceses, de modo que no es mds que un pufiado de hombres el que
sigue al féretro. De los amigos mds cercanos sélo estd J. {C. Rosenbaum,
quien anota en su diario: “Ningin compositor de Viena se hallaba en el
cortejo”. Mis tarde, Sigismundo Neukomm, talentoso alumno de Haydn,
manda colocar una modesta inscripcién recordatoria encima de la tumba.

Cuando en 1820, un noble inglés hablé al principe Esterhazy en
términos entusiastas de Haydn, Nicolds pidi6 permiso para exhumar
el caddver y darle sepultura en sus dominios de Eisenstadt. Abierto el
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ataud, se hallaron intactos el traje y la peluca, mientras que de la osa-
menta faltaba nada menos que el crineo.

Esterhazy entregé el asunto a la policia, y se averigué que en la
noche después del sepelio violaron la tumba para robarse la cabeza
de Haydn. Los criminales resultaron ser Rosenbaum, ayudado por el
sepulturere, y un tal Peter, de profesién carcelero.

Interrogados por sus motives, declararon haber obrado “por vene
racién”, Adeptos de la frenologfa, seudociencia preconizada por Francisco
José Gall, eran, sin duda, sinceros en su idea de que, al conservar el
craneo de Haydn, “salvarian de la destruccién a un palacio de la musica.”

La policia quiso confiscar el cuerpo del delito, pero tanto Rosen-
baum como Peter afirmaban que se les hahia perdido, y los allanamientos
efectuados no lo hicieron aparecer. En uno de éstos, la reliquia, celosa-
mente guardada por los culpables, fue escondida en la cama de la mujer
de Rosenbaum, quien fingié estar enferma, escapando, de este modo, a los
ojos de los pesquisadores.

Viendo que por la fuerza nada lograba, Nicolds II mandd a su
médico de cimara para persuadir a Peter que le vendiera la cabeza. Este
parecié acceder, mandando, sin embargo, un crineo cualquiera, que fue
sepultado en Eisenstadt, junto a los restos de Haydn, con todos los
honores. La cabeza auténtica fue legada por Rosenbaum en su lecho
de muerte a la “Sociedad de Amigos del Arte”, en Viena, que la conserva
en una vitrina. Exacias mediciones anatémicas han comprobado que es,
sin lugar a dudas, la verdadera.

Veinte afios después de su muerte, Haydn estd pricticamente olvi-
dado como compositor instrumental. Las innovaciones beethovenianas
impiden que el siglo XIX aprecie, en todo lo que valen, aquellas de
Haydn. Una vez mds se cumple la ley de la rebelién de los hijos contra
la generacidn pasada.

Wagner no es el inico en presentarlo como viejo. En 1841, Schumann
escribe: “Aqui siempre s¢ ha tocado mucho Haydn. Ya no puede darnos
nada nuevo. Es como un amigo acostumbrado en nuestra casa, al que
siempre se le recibird con agrado y respeto, pero que ya no ofrece mayor
interés para el tiempo presente”. William Sterndale Bennett zahiere el
“humor trasnochado”, la “aburrida regularidad”, los “temas que siempre
se regeneran de ellos mismos”. La “falta de apasionamiento” en Haydn,
que un Goethe alabara, los romdnticos ya no la comprenden como frum
de un arte medido v soberano,

Aunque subsiste en algunos circulos un fiel carifio a la musica de
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Haydn, sélo se dirige a un infimo sector de su inmensa produccion, espe-
cialmente a los dos dltimos oratorios, que llegan a ser pilares de la tra-
dici6n coral germana. Sin embargo, el cuadro de su personalidad artistica
se achata y distorsiona, El clisé de “Papi Haydn” es usado para presen-
tarlo como pedante y tradicionalista, de un clasicismo idilico y anodino.
Igualmente plano es el concepto que el siglo XIX se forja de su impor-
tancia histérica, pues la teoria de Ja evolucién suele presentarlo como
mero precursor de Beethoven.

Un tremendo golpe trata de asestarle el “Deutscher Caecilienverein”,
asociacién formada en 1867, que lo combatié atin mis que a Mozart,
Becthoven, Schubert y Bruckner. Su fundador, el sacerdote Francisco
Javier Witt (1834-88), se lanzd con el lema "[Volvamos a Palestrinal”
contra las misas de Haydn, tratando de desterrarlas de los oficios religio-
sos en -Austria y Alemania. Segim €], entre la Gran Misa con Organo, del
1766, y la Iglesia, habia una relacién como “entre la prostitutz y la reina,
o entre un vals y la muerte de Cristo”. De la “Misa de Mariazell”, dice:
“lo mejor que puede sucederle, es que caiga en ¢l olvido.”

La campafia tuvo bastante éxito en los paises germanos. Su instiga-
dor, sin embargo, anhelaba que Haydn fuese proscrito en las iglesias del
mundo entero. Escribi6 una carta al Papa, preguntdndole si la Santa
Sede pensaba seguir protegiendo “el regocijo de Haydn, que se presta
para la taberna. Los ritmos militares y béquicos no se amoldan a la
seriedad de las funciones eclesiisticas ni al sacrificio en la cruz.”

Pero Leén XIII, Papa verdaderamente grande, rechazé los argu-
mentos de Witt, develviendo a Haydn su lugar en la Iglesia, Sus misas
estdn ahora clasificadas como “culto concertante”, y el dictamen romano
de 1886 permite ejecutarlas en cualquier templo catélico.

De Brahms y su amigo Joachim parte la valoracién moderna,
actual, de Haydn. Nuestro siglo ha comenzado, al fin, a comprender todo
el alcance de su musica.

Cuando, en el primer centenario de su muerte, eruditos como Adler
y Mandyczewski hablan de su “renacimiento”, tienen mucha razén y no
s6lo se refieren a la Edicién Completa empezada por Breitkopf und
Haertel dos afios antes (jamds se llevé a cabo). Es la época en la que
Cocteau proclama que la miisica, al menos la francesa, tiene que ser “una
muchacha robusta, sana, fresca”; en la que Debussy compone su “Hom-
mage 4 Haydn"; en la que se genera un neoclasicismo que ve realizados
muchos de sus ideales en el gran compositor del siglo XVIIL

Friedrich Blume ridiculiza la imagen tradicional de Haydn. “Des-
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truirla a fondo”, dice, “es una de las tareas de la musicologia actual.”
Heinrich Schenker dice en 1925, que “recién ahora se alcanza a captar
toda la grandeza de Haydn.”

El factor mds decisive del mencionado renacimiento es, quizz, la
colaboracién de Europa y Estados Unidos en la “Haydn Society”. Esta
se generd en 1938, cuando un escolar de Boston, Robbins ‘Landon, no
logré obtener la misica de la Sinfonia N? 58. Se le dijo que hacia tiempo
se habfa comenzado a imprimir la obra completa, sin llegar a terminarse
la edicién. El muchacho decidié que, algin dfa, ¢l iba a2 cambiar ese
estado de cosas, y en 1949 fundé la Haydn Society, presidida por el danés
Jean Peter Larsen, mdxima autoridad de nuestro tiempo en lo que con-
cierne al compositor. Landon reunié 17.000 délares y viajé a Austria,
Alemania y Hungria, donde las mejores orquestas y voces grabaron
Haydn para él. Ademis, fotografié en Ias bibliotecas de monasterios aus-
triacos y del sur de Alemania, manuscritos inéditos del maestro, diciendo
que ésto era el comienzo de una edicién completa en 60 6 70 tomos. Pre-
guntado quiénes irfan a financiar semejante empresa inmensa, solia
contestar: “los compradores de discos, por supuesto.”

Su optimismo ha sido justificado, hasta ahora. La Asociacién no
publica grabaciones de las obras conocidas, lo que seria la politica habi-
tual, sino todo lo contrario. Apela a la curiosidad del discémano, con-
fiando en que el Haydn desconocido permitird publicar, con el tiempo,
la obra completa. Ahora estin accesibles, por ejemplo, las “24 danzas”, el
“Concierto para violin”, los maravillosos Nocturnos para el Rey de Nipo-
les, sinfonias del joven Haydn como las N.os 6 a 8 (“Las Horas del
Dia”), o de su segundo perfodo, como la N° 22 (“Sinfonia de Navidad”)
y Ia N9 31 (“con la sefial de trompa”). Las misas concertantes, hasta-
aqui tierra ignota para millones de oyentes profanos, pueden ahora escu-
charse comodamente.

La repercusién en la vida de conciertos publicos no ha podido fal-
tar. Obras tan fuera del repertorio comun, como el mencionado Concier-
to de violin, descubjerto hace poco en Melk, o las misas “In Tempore
Belli” e “In Angustiis”, ya han sido presentadas, mds o menos reciente-
mente, en salas chilenas.

En cuanto a ejecuciones de miisica de Haydn, nuestro pais no ésta
en situacién demasiado desfavorable, ya que, fuera de las composiciones
que acabamos de nombrar, hemos oido un buen nimero de sinfonfas y
de cuartetos, aunque ciertamente menos de lo que podria programarse.
Confiemos en que nos sea permitido escuchar, también, “Las siete pala-

* 37 *



Revista Musical Chilena J' Federico Heinlein

bras”, trozos vocales como “Arianna” o el aria de Buridice, las misas que
atn se desconocen en Santiago, los Nocturnos de cidmara, y la muititud
de hermosas sonatas que parecen no existir para los pianistas.

Segtin Casella, “Haydn era un mediocre inventore pianistico”. Lo
contrario es cierto, y puede afirmarse que casi todas sus sonatas, del N9
18 para adelante, valen la pena. La melodia ornamentada con sus fre-
cuentes arpegios posee un cardcter netamente instrumental, contrastando
con la de Mozart, nacida de la voz humana. Presentan disonancias que no
surgen de tensiones emotivas sino que se deben al roce de dos partes rea-
les. Contienen incursiones inpresionantes en terreno sombrio, como, por
ejemplo, el Largo de la conocida Sonata en Re, germen de inspiracién
para el beethoveniano de la op. 10 N¢ 2. Puede admirarse en ellas el tra-
bajo temitico, que a veces deriva de los primeros compases casi todo el
material. .

La esencia de Haydn se encuentra en sus cuartetos. Sin duda, ¢l mis-
mo sentia asi. Mientras estaba componiendo “La Creacién”, recogié el
famoso pasaje “{Hdagase la luzl” en un cuarteto. Con la misma natura-
lidad trasladd a ese medio otras vivencias artisticas que le eran caras, co-
mo “Las siete palabras” y el himno austriaco.

‘Su madurez es tardia. Logra sus mayores descubrimientos a una edad
que Mozart y Schubert ni siquiera alcanzaron. S8i Haydn hasta los trein-
ta afios apenas acusa rasgos originales, no por eso ha sido un ecléctico.
Experimentaba sin cesar. Mucho mds que imitacidn, su labor es buiisqueda
y aprendizaje, siendo él mismo su .propio maestro.

Originador de la instrumentacién moderna, diferencia las maderas
e inventa, por asi decir, la aplicacién del corno como elemento ligador,
cuyo pedal suaviza y enriquece el sonido de la orquesta. “Ahora debo
morir”, se queja el anciano ante el pianista Kalkbrenner, “cuando recién
he empezado a comprender los vientos™.

Su sentido del juego es fabuloso, y se entretiene en tirar un tema
como pelotilla entre los instrumentos, para deleite suyo, de los musicos,
del oyente. Con medios infimos consigue grandes efectos. Parte de su
popularidad ante el publico inglés la debfa a un golpe de timbal en lu-
gar inesperado. Esa técnica lo acompaiia toda su vida. Ya F. M. Bach
habia exigido cambios sorpresivos de afecto, pero Haydn los sazona con
un sentido de humor y de burlesca comicidad que aquél no posefa.

§i nos preguntamos por qué era tan popular en su tiempo, pensemos
que no aterraba con un arte titdnico y gigantesco como lo fue €l de Bee-
thoven, ni poseia aquella perfeccion divina y remota que intimidaba al
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vulgo en un Mozart. Expresaba sentimientos comunes, y por honda y pu-
ra que fuera su musica, la gente podia, por asi decir, codearse con ella
y con su autor, que era un hombre parecido a los demds.

En sus inspiraciones mds felices se hermanan, de un modo absolu-
tamente singular, la fuerza emotiva inmediata, el mis esmerado oficio,
y el don de expresarse en un lenguaje que era tan grato al lego como al
mds exigente de los conocedores. El principio del “trabajo temitico” le-
g2 en Haydn a una cumbre que es, quiza, 1a extrema sublimacién de la
conciencia musical europea. Sin €l, no habria side posible Beethoven, ni
Stravinsky, ni Webern.

Su arte excluye la metafisica. Mas que todo, y antes que nada, Haydn
es musico. Anciano y enfermo, dice a uno de sus bidgrafos: “En realidad,
50y un piano viviente. Por muchos dias, una vieja cancién en Mi Menor,
que solia tocar cuando joven, se ha tafiido ella misma dentro de mi”.

Y la nombra. Es la cancién “Oh Sefior, te amo con toda el alma”.
Haydn, hijo del siglo XVIH en el que nadie querfa volver a la tenebro-
sa Edad :‘Media y, como tal, exento de beateria, conserva hasta la vejez
una religiosidad infantil, maravillosa y directa. “Cuando la composicién
no anda, rezo unos rosarios, y luego se me ocurre todo lo demds”. Zelter
refiere a Goethe, haber oido decir a Haydn: “Guando pienso en el buen
Dios, siempre tengo que reir, y mi corazén salta de alegria”.

Es una alegria sin limites, que puede llegar hasta la broma, cuando
€n un canon muy académico sobre “Los diez mandamientos” utiliza para
el séptimo, [no hurtar!, una melodia ajena, por todos conocida. ¢Falta dg
seriedad? La excusa de Haydn es irrefutable: “Ya que me ha dado un co-
raz6én alegre, Dios me perdonard que le sirva alegremente”.
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XIII ““SAGRA MUSICALE UMBRA"

(Continuacién y fin)
Por
Irma Godoy

Musica polifonica alemana

El dltimo de los conciertos del maestro Hans Gillesberger y del
“Wiener Karmmerchor” tuvo lugar en la “Sala Mayor” de un imponen-
te palacio mediceval, ante un publico formado en su gran mayorfa por los
moradores de un pequefio centro habitado de la Umbria que surge en
las faldas de uno de los montes de la cadena de los Apeninos. Y precisa-
mente en el Palacio de los Coénsules de Gubbio (ver fotografia N¢ 1)
~la ciudad medieval por excelencia de la Italia Central— fue donde se
efecttio el concierto de excepcional interés que la ““Sagra Musicale” re-
servé para los eugobinos (asi se llaman las gentes de este queblo des-
cendiente de montafieses y guerreros) .

Pero antes de comenzar a hablar de esta audicidn, quisiera —si se me
permite— abandonarme por un instante a los recuerdos que atin conservo
intactos de Gubbio, de aquel congiomerado monocolor que forman sus
casas (ver fotografia N? 2) y de cual emergen las nobles y austeras visio-
‘nes que el sélo nombre de esta misteriosa ciudad evoca en quien la ha
visto, a fin de que también el lector pueda trasladarse “in mente” a este
extraiio lugar. A quien haya conocido otros centros de la regiéon umbra
y otras ciudades de Italia, le bastard una primera visita 2 Gubbio para
darse cuenta que su extraordinario existir es un fenémeno Gnico en la
Historia de la ciudad italiana. La grandiosa y severa belleza de sus cen-
tenarios monumentos, sus c¢asas de un color terroso, sus calles, su atmds-
fera, sus tradiciones y costumbres, como sus antiguos monasterios ¢ igle-
sias, hablan de un remoto pasado estrechamente ligado a una historia de
guerra y heroismos y a hechos religiosos que tuvieron como protagonista
a San Franciscol. ‘Construida en diversos niveles, casi escalonadamente,
sobre las faldas del montes Ingino que la cobija, la ciudad se presenta co-
mo ;i en ella el tiempo se hubiere detenido en los lejanos dias del Bajo

18i bien es cierto que la 6rbita de ac-  bria donde él ha dejado indelebles hue-
cion del gran Santo de Italia abarca va- 1las y donde su accién adquirid relieves
rias provincias del pais, es en Ia Um- de una significativa espiritualidad.
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Gubbio “Piazza della Signoria” y “Palazzo dei Consoli”



Casas que trepan apoy:indose en el monte Ingino. En alto, se divisa el hermoso
Palacio de los Cénsules



Gubbio. Restos del Teatro Umbro Romano



Gubbio. Iglesia de “San Giovanni”

- Al fondo, ¢l Palacio de Jos Cdnsules
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Medioevo: fue entonce cuando los rasgos salientes de su ya envejecida fi-
sonomia fueron reesculpidos, plasmandose en sus tipicas casas de mate-
rial calcdreo y ladrillo ennegrecido, en sus estrechas callejuelas, sobre cuyo
meticuloso empedrado los siglos no han pasado en vano; en sus austeras
iglesias rom#nico-géticas (San Francisco y Santo Domingo) y en el Pa-
lacio de los Cénsules, cuyas severas y s6lidamente armoniosas lineas se
hierguen en uno de los lados de Ia “Plaza de la Sefioria”, situada en la
parte mias alta de Gubbio como una vasta terraza que sirve de mirador
a un amplio panorama y desde la cual descienden en ripida cascada ram-
plas de escalas que llevan a los barrios que surgen en otros planos de la
ciudad. Tanto el grandioso Palacio de los Cénsules como el Palacio co-
munal (este tltimo ha perdido su cardcter original por haber sido someti-
do a cambios y reparaciones no del todo felices), contribuyen con sus
macizas estructuras de piedra a acentuar la fragilidad y modestia de las
viviendas, las cuales se presentan sofocadas por aquellas soberbias moles
y encerradas en la prisidn de sus minisculas calles. Las casas de Gubbio
son casas tristes ¢ impenetrables; y bien se podria decir que en ellas sus
moradores viven una vida de silencio. Y si de dia se da el caso de encon-
trarlos sentados ante el umbral de Ia puerta —siempre enigmadticos, esqui-
vos y como ajenos a todo lo que les rodea o sucede en torno a ellos—, tan
pronto como se extinguen las ultimas luces del crepusculo, desaparecen
detrds de puertas y ventanas herméticamente cerradas. No sabria decir
con certeza qué es lo que mas impresiona en Gubbio, si la mdscara impe-
netrable de los eugubinos y sus extrafias casas monocolor bajo la luz del
sol o el silencio de sombras y soledad en que la ciudad se sumerje cuando
cae la noche. ‘Pero una cosa sé, que en esas callejuelas apenas iluminadas
(no hablo, légicamente, de la calle comercial, donde se han infiltrado
algunas construcciones modernas y cuyos negocios han sufrido también
el contagio de los avisos luminosos de neon), se experimenta una soledad
indefinible, casi insoportable y que a esa hora mds que un lugar habitado,
Gubbio parece una ciudad abandonada de improviso. Enigmitica en si,
la semiobscuridad le da un aspecto fantdstico y agrega misterio al silen-
cio y a las sombras. Y precisamente por ello, estas calles atraen e invitan
a explorarlas. Y no obstante la semipenumbra, los 0jos no se cansan de
mirar, contemplar y admirar tan pronto una antigua fuente publica don-

de, desde tiempos remotos, las mujeres del pueblo han ido a lavar; una
pequefia plaza que alberga una antigua iglesia —“San Giovanni” (ver fo-

tografia N9 3 ) —, o una calle de una pendiente tan pronunciada que Jas
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pobres casas (en ninguna de las cuales falta “la puerta del muerto2").
parecen aferrarse fuertemente unas con otras para no precipitarse en el ba-
jo; o una nueva plazuela de la que nacen tres callecitas plenas de prome-
sas, una de las cuales conduce al magnifico “Palacio Ducal”, de dgiles y
elegantes lineas renacentistas, erigido —segin se piensa— por la misma ma-
no que construyera el hermoso Palacio Ducal de Urbino, en aquellos dias
del Renacimiento en que Gubbio estuvo bajo el dominio de los Mon-
tefeltro. ‘

En fin, todo ¢sto que no pretende ser un cuadro de la verdadera
Gubbio y ni siquiera de aquélla vista antes del concierto que llevo a al-
gunos forasteros a este perdido rincén de la Umbria, representa —por lo
menos— algunos de sus aspectos Gnicos, los que mds impresionan en este
centro de montaiieses, donde dejaran sucesivamente sus huellas etruscos
y romanos; el rudo hombre longobardo, y aquél del tardo Medioevo
y del Renacimiento, como Io atestiguan las ruinas antiguas (ver fotogra-
fia N©¢ 4}, los restos de sus milenarias murallas y, sobre todo, las “Tablas
eugubinas®”’, que —junto a fragmentos marmdreos, armaduras, alabardas
y a otras armas y trofeos de guerra— se conservan en la Sala Mayor del
Palacio de Ios Cénsules.

En este ambiente pleno de sugerencias, las voces del coro se eleva-
ron solemnes y meditativas para transmitir a los auditores el mensaje es-
piritual del “Deutsches Magnificat” de Heinrich Schiitz (1585-1672),
mensaje cuyo sentido mistico-metafisico tiende —uniendo el sentimiento
humano con la abstraccién contemplativa—, hacia lo sobrenatural, inti-

uno de los mds antiguos “codex” de la

Se dice que esta puerta servia exclusi- _
liturgia religiosa pagana que se conocen,

vamente para hacer pasar a través de ella

el ataid de los que morian en la casa,
inmediatamente después de lo cual era
murada. Estrechisima y a un nivel mds
alto del de la calle, esta puerta comuni-
caba directamente con una escala que lle-
vaba a los dormitorios. Recientes estudios
dan una diversa interpretacion de esta
“puerta del muerto”. Se orientan en otro
sentido y sostienen que, en casos de ata-
ques enemigos, desde esta pequefia puer-
ta la casa podia ser defendida en forma
mds completa v mis eficazmente, ya que
bastaba un solo hombre para rechazar al
agresor.

*Estas “Tablas Eugubinas”, siete en to-
tal, son de bronce verdoso y constituyen
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Dos de ellas estdn escritas en caracteres
etruscos y las cinco restantes, en lengua la-
tina. Contienen disposiciones que estable-
cen la forma en que debia efectuarse el sa-
crificio para que éste fuera apreciado y re-
cibido por los dioses; indican en qué cir-
cunstancias el augurio podia considerarse
como directamente inspirado por las di-
vinidades; ¢6mo y cudndo los sacerdotes
debian marchar hacia un determinado li-
mite de la ciudad para pronunciar los
conjurios contra sus enemigos (que no
eran otros que los pobladores del centro
que hoy se conoce y existe como la ciu-
dad de “Gualdo Tadino"), etc.
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ma aspiracién del espiritu aleman, que se manifiesta mayormente en la
musica y, en modo particular, en este “Magnificat”.

Los tres hermosos motetest de Jacobus Gallus (1551-1591) —“Om-
nes de Saba venient”, “Pater noster” y “Alleluya”—, grandiosos y auste-
ros a la vez, mostraron a una polifonista de gran estatura, para quien
el texto adquiere, en algunos casos, importancia preeminente, especial-
mente cuando insiste —en forma personalisima— en la repeticién de al-
gunas palabras o frases con el propésito de crear una intensa tensién emo-
tiva. Y aunque con tal procedimiento el compositor interrumpe el desa-
rrollo orgdnico del discurso, alcanza —al mismo tiempo— efectos altamente
expresivos e imprime a sus composiciones un sello absolutamente per-
sonal.

En el “Lacrymosa’” de Mozart, se sintié desde el primer ataque del
coro la mano maestra de su autor, no obstante tratarse del trabajo de un
adolescente. Escrito para cuatro voces y bajo, este trozo posee una estruc-
tura e interioridad dignas de la produccién de la madurez mozartiana,
interioridad que el maestro Gillesberger acentué en una ejecucién de
clarisimo fraseo, en la que prevalecié el cardcter intimo con que el coro
exteriorizéd el sentido de recogimiento de este “Lacrymosa”. El “Ave,
verum corpus”’, motete escrito cinco meses antes de la muerte de su autor,
se inicia y desarrolla en un clima sereno, de depurada inspiracion, en el
que el compositor transfigura y sublima la idea central —tratando las
4 voces del coro con magistral sencillez—, hasta alcanzar un plano de su-
perior elevacién donde, evadiendo lo terrenal, parece entregarse, en una
paz total, a la contemplacién de Cristo crucificado. En este admirabie
motete, €l coro no sdlo se mostré excelente intérprete de la partitura
—unica entre las grandes obras religiosas de Mozart y absolutamente diver-
sa de todos sus precedentes trabajos de este género, excepcion hecha del

‘Feliz idea fue la de incluir en el pro-
grama de obras polifénicas alemanas es-
tos tres elocuentes ejemplos, que mues-
tran la perfeccidn técnica y el vital im-
pulso creador de este compositor y organis-
ta bohemio, los cuales estin indicando gue
en la Historia de la Musica deberd necesa-
riamente operarse una revalorizacién de
algunos de los nombres de los que la han
hecho. Sélo el “Pater noster”, de Gallus,
—por no mencionar otros de sus traba-
jos, ademis de los trozos ya citados e in-
cluidos en este excelente concierto—, bas-
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taria para asegurarle a su autor un pues-
to de honor entre las mayores figuras de
la polifonia de su época.

®No es ¢ste el célebre “Lacrymosa” que
figura en el “Réquiem” que Mozart de-
jara inconcluso con su prematura muer-
te, sino otro “Lacrymosa”, menos grande
y menos conocido del ya citado, es cierto,
pero no por ello mencs significativo, si
se piensa que este trozo coral figuraba
entre los fragmentos de una Misa no ter-
minada que Mozart escribié en 1771, o
sea, cuando contaba 15 afios solamente.
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“Réquiem”, naturalmente—, sino que hizo apreciar su perfecta cohesion,
afinacion y riqueza y propiedad de matices a través de una actuacion en la
que se demostrd atento y fiel instrumento de la voluntad:del director.
El terceto vocal, “Grazie ali’'inganni tuoi”, es una deliciosa pagina escri-
ta para voces "a capella” con su relativo “ritornello”, apoyado por un
simple acompafiamiento de instrumentos de viento. En la atmodsfera de
este trozo se presiente ya la romanza del segundo acto de “Cosi fan tuite”
que vio la luz en 1790, es decir, tres afios después de este encantador ter-
ceto para voces “‘a cappella”.

Cinco motetes de Anton Bruckner® ocupaban la tltima parte del
programa del espléndido concierto escuchado en Gubbio: “Locus iste”,
“Cristus factus est”, “Virga Jesse”, “Os Justi” y “Ave Marfa”.

El primero de éstos, “Locus iste”, para coro mixto, fue escrito en
1869-e incluido en la “Misa en mi menor” como su Gradual. Resalta en
este expresivo trabajo coral de tono solemne, la predominante voz de los
bajos, tratada —como las otras voces del motete—, con perfecta pericia
contrapuntistica.

“Virga Jesse”, también para coro mixto, es del afio 1885; posee' —como
ningin otro— el inconfundible sello de la personalidad musical de su
autor y figura —con el admirable “Cristus factus est’— entre los mejores
frutos musicales de aquélla maravillosa estacién bruckneriana que apor-
té a la liturgia catélica obras de rica inventiva y de esencial espiritua-
lidad. ’

“Os justi”. —No obstante su estilo liederistico, este motete, escrito pa-
ra coro mixto entre los afios 1869-79, posee en su forma el perfecto ca-
récter de la musica para iglesia y un espiritu de profundo ascetismo. Es-
pecialmente interesantes son los compases prefinales y finales, de color
gregoriano, de la frase aleluyistica. '

El Ave Maria”, motete en Fa mayor para coro mixto a 7 voces, fue
compuesto en 1861 e incluido por su autor en el Ofertorio de la “Misa en
Fa menor”. Estilisticamente se adapta al caracter litdrgico de la misa por
su rigor contrapuntistico y por la profunda y delicada expresividad de su
contenido. Particularmente logrado son los resultados que Bruckner ob-

*Los motetes de Bruckner, se sabe, son  afios 1861 y r].87‘3, es decir, en el periodo
composiciones ocasionales, escritas en  comprendido entre los afios estudiantiles
particulares circunstancias y sin upa su- del compositor y aquellos en los cuales
cesion ordenada de tiempo o lugar; tal  Bruckner ya habia alcanzado la plena
es asl que en el curso de su produccion madurez de sus facultades creativas,
se les encuentra distribuidos entre los
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tiene a través de “pianissimi”, de suma delicadeza, o jugando, en forma
reverente, con los efectos contrastantes del “piano” y el “forte”.

Por ultimo, el “Cristus factus est”7, soberbio y admirable motete a
6 voces, para coro mixto, escrito —segin Max Auer, el mds atento y docu-
mentado de los bidgrafos de Bruckner— en 1884, uno de los afios mas fe-
cundos del maestro austriaco. Se trata de un motete que concentra en sin-
tesis la suma de los mayores valores expresivos brucknerianos y que puede
ser considerado como uno de los mis conspicuos ejemplos de su produc-
cién motetistica, tanto por la perfeccion de su forma como por la grandeza
de su concepcién. Con su ejecucién, Gillesberger y el “Wiener Kammer-
chor” coronaron la fatiga de su actuacién en Gubbio, agregando otro éxi-
to a los de sus precedentes conciertos, en los que a un trabajo impecable,
unieron el mérito de la divulgacién, en el imbito de la “Sagra”, de obras
raramente ejecutadas, y de excepcional valor ¢ interés musicales.

Musica polifonica de Tomds Luis Viclovia.

En un festival de misica sacra que incluyé conciertos en los cuales se
ejecutaron algunas obras maestras de la miusica polifénica “a cappella”,
no podfa faltar una audicién dedicada a Tomds Luis Victoria, por ser él
uno de los grandes polifonistas del siglo XVl a la vez que el tinico —entre
los mayores cultivadores de la polifonia— cuya entera creacién musical,
destinada a la liturgia catdlica, es totalmente de inspiracién religiosa.
Ademais, con la audicién reservada al méximo exponente de la polifonia
espafiola, el panorama polifénico de los siglos XVT al XIX —que la XIII
““Sagra Musicale Umbra” habfa presentado en sus mds interesantes fases y
formas, programando partituras corales “a cappella” de algunos maestros
de la musica alemana e italiana de esos siglos--, se amplié con la seleccién
de las composiciones “a cappella” de Victoria que fueron escuchadas en el
concierto que ahora comento. Dicha seleccién comprendié la “Misa Cuar-
ti Toni” (para cuarteto solista, coro de cdmara y gran coro a 4 voces mix-
tas) y cinco trozos corales (“Popule meus”, para cuarteto solista, coro de
cdmara y gran coro a 4 voces mixtas; “O vos omnes”, para coro mixto a 4
voces; “Tenebrae factae sunt”, para coro masculino a 4 voces; “Sanctus”,
para coro a4 voces blancas y “O magnum mysterium”, para cuarteto solis-

"Bruckner incluyé este mismo motete, Se presume que la tercera redaccién sea
a fines de 1884, en la “Misa en Fa me- la que el compositor incluyé en la men-
nor”, como su Gradual. Es interesante cionada “Misa”, a juzgar por sus magni-
notar que el “Cristus factus est” fue ficos resultados.
puesto en miusica 3 veces por su autor.
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ta, coro de cdmara y gran coro). Su ejecucion estuve a cargo del “Orfe6én
Donostiarra”® de San Sebastidn que dirige el maestro Juan Gorostidi,
quien demostrd ser un profundo conocedor y devoto cultor de la obra del
maestro de Avila. Ofreci6, tanto de l1a “Misa” como de los otres trozos ya
mencionados, versiones dificilmente igualables, dada la fidelidad con que
tratd y presenté el material en programa, plasméndolo en forma adhe-
rente al pensamiento de su autor y expresando en toda su austera poten-
cia el cardcter trigico, severo y recogido de la espaiiolisima espiritualidad
de Victoria y su intimo sentido de mistica beatitud, a través de una eje-
cucién en la que contd con un coro que actud con concentracion, homo-
geneidad, seguridad, espléndida afinacidén y precisién en los ataques y que
exhibi6é una vasta gama de colorido timbristico. A mayor abundamiento
se podria agregar que en los coros “Tenebrae factae sunt”, “O vos omnes”
y “O magnum mysterium” y en tres de los seis pasajes de la “Misa” —Cre-
do, Benedictus y Agnus Dei— el “Orfeén ‘Donostiarra”, cuyo desempeifio

fue en general excelente, se superd a si mismo.

Este conjunto —como el coro irlandés
“Our Lady's Choral Society”’— no es un
coro profesional; sin embargo, se des-
empefia como si lo fuera por mérito de
su dindmico director, quien ha dado vida
2 lo gque ahora es un gran coro y que ini-
cialmente estuvo formado, en su mayo-
ria, por personas que sélo podian leer
partituras ficiles. Con paciente tenacidad,
el maestro Juan Gorostidi comenzd por
transmitirles su gusto por la miisica co-
ral, logrando, gracias a su inteligente la-
bor, resultados que hoy sobrepasan el
4mbito de las posibilidades y de la acti-
vidad de un coro de aficionados, ya que
€l “Orfeén Donostiarra” posee una expe-
riencia y una disciplina de trabajo que
ignoran la improvisacién y la superficia-
lidad. Su preparacién es seria, exige en-
sayos diarios que se efecttian después de
las horas de oficina (nétese que todas las
personas que forman este coro, comen-
zando por su director, desempefian acti-
vidades del todo ajenas a la musica), no
perciben remuneracién alguna por su la-
bor, no obstante lo cual los voluntarios
son numerosos. De esta manera, el coro
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-
ha formado un selecto y vasto repertorio
que abarca una considerable parte de la
produccién coral clisica, romdntica y mo-

.derna y se ha creado una sélida fama

que le significa conciertos en los mayo-
res centros musicales europeos, conciertos
en los que los miembros del coro parti-
cipan sin otra exigencia que la de poder
viajar sin tener que pensar en los gastos
de viaje, Asi, estos simpdticos coristas, que
cantan para poder ver €l mundo, han
recorrido y contindan recorriendo la ma-
yor parte de los pafses de Europa, can-
tando siempre. ¢No era acasc también
espaiiol el autor de “El libro del buen
amor”, ese Juan Ruiz, Arcipreste de Hi-
ta, del siglo XIV, bardo ambulante cuan-
do las circunstancias asi lo requerian,
quien “por un vaso de bon vino” —que
é] pagaba siempre con la moneda con-
tante de su poesia—, improvisaba delicio-
sos versos en cada una de las tabernas de
las tierras de Guadalquivir, versos de los
cuales hacfa generoso uso, dada su cons-
tante sed, que é1 lograba apagar sdle por-
gque posefa una imaginacién aguda vy
fecunda?

*
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“Misa en Do mayor” K. V. 317 y “Réquiem” K. V. 626 de Mozart.

Las dos partituras incluidas en el programa de este concierto dieron
lugar a otras de las grandes audiciones de las XITF “Sagra” no solamente
porque la “Misa para la Coronacién” y sobre todo el “Réquiem” figuran
en un lugar privilegiado entre las obras que Mozart escribié en estado de
gracia, sino también porque ellas fueron escuchadas en espléndidas ejecu-
ciones, concertadas y dirigidas por el maestro Lovro von Matacic, quien,
coordinando con pericia la labor de la orquesta y del coro, dio en esa
oportunidad un sentido pleno a los adjetivos hasta ese momento despro-
vistos de significado que habian precedido su actuacién en la “Sagra” —y
que se referfan a él como a un director de una experta batuta—, y demos-
tré, asimismo, con las acertadas versiones que ofrecié de cada una de estas
partituras, poseer mayores afinidades espirituales con la obra de Mozart
que con la de Haendel (como se recordard, su version de “Baltazar” dejé
mucho que desear, a pesar de que Von Matacic es considerado —y €l se
considera— especialista en Haendel y Gluck). iNaturalmente, en la audi-
cién que ahora deseribo, ademds de las felices circunstancias ya anotadas
que determinaron su éxito, fue decisiva la excelente colaboracién que el
director recibié de parte de la orquesta (del “Maggio Musicale Fiorenti-
no”) y del coro (“Orfeén Donostiarra” de S. Sebastidn), junto a los cuales
se hizo notar el serio empefio interpretativo de los solistas (Emilia Cunda-
ri, soprano en la “Misa”; Friederike Sailer, soprano en el “Réquiem”;
Margaretha Sjostedt, mezzosoprano; Anton Dermota, tenor y Hans Braun,
bajo) . Y no obstante las limitaciones vocales de algunos de los intérpretes
individuales, la labor de conjunto, lograda tanto en el aspecto técnico
como en el de la interpretacién, result6é altamente satisfactoria.

Es sabido que la “Misa para la Coronacién” posee caracteristicas que
la diferencian de otras creaciones mozartianas del género sacro®. Y no sin

*El “Kyrie” inicial, cuya elaboracién
no presenta complejidades, estd consti-
tuido por una temdtica incisiva; sus efec-
tos, sin embargo, son de suprema gracia
¥ pureza. Sobre las sélidas bases del “An-
dante maestoso” se insiniia en forma va-
ga el tema de la soprano. El “Gloria” y
el “Allegro con spirito” presentan un
desatrollo notable por su riqueza expre-
siva. E1 “Credo”, también est4 impregna-
do de una armésfera de elevada expresi-
vidad, alterna pasajes corales con otros
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solistas, entre los que se destaca el cuar-
teto vocal “Et incarnatus est”, al que si-
gue un potente coro, “Et resurrexit”. El
material tematico del “Sanctus” es inci-
sivo como el del “Kyrie” inicial, pero es-
ta vez se presenta tratado y desarrollado
en forma mucho mis elaborada. Iniciado
con una introduccién instrumental de fi-
na elegancia, el “Benedictus” da paso a
un bello cuarteto vocal, en cuyo delicado
acompafiamiento orquestal se advierten
reminiscencias de danzas populares. Al-

*
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razon, refiriéndose a ella, se ha hablado de “menor acentuacién de la uni-
dad sinfénica” —comparindola con partituras similares de caracter reli-
gioso—, y de su “‘agreste inspiracién melédica”. Se ha dicho también que
“en el desarrollo de sus diversos episodios y en la sucesién de los mismos
existe una atmosfera festiva”, De acuerdo; pero si la primera de estas ob-
servaciones se justifica en cierto modo, el hecho en si no afecta el valor de
la composicién, que Mozart parece haber escrito como movido por un di-
vino impulso creador, y que posee el sello del genio musical de su autor.
En cuanto a lo que algunos consideran como una menos refinada inspi-
racion melddica —y cuyo objeto no pudo haber sido otro que el de crear
un clima de comunicativa espontaneidad—, y al caricter de alegre ceremo-
nia de algunos de sus pasajes, tanto aquella como éste reflejan sélo un fe-
liz estado de dnimo y una especial predisposicion espiritual del composi-
tor'® que dieron origen a una obra de plena serenidad, en la que la eleva-
cion del pensamiento no excluye su expresion a través de un lenguaje que
se caracteriza por la frescura y la gracia con que tales ideas son expuestas y
por su facil e inmediata comunicacién,

Respecto a ia ejecucion misma, sobre los solistas se podria agregar
que la soprano Emilia Cundari se empeiio a fondo luciendo sus mejores
dotes de cantante e intérprete y que la mezzosoprano, Margaretha
Sjostedt, actué en forma de hacer apreciar su fina musicalidad.

En cuanto al “Réquiem”, lo primero que salta a la vista o que se
advierte en el —ya sea que se siga con la partitura la audicién o que se
la escuche simplemente— es el magistral uso del contrapunto y de la fuga,
que Mozart hace en esta partitura.

El “Kyrie"11, de soberbia arquitectura y elaborado a base de dos te-

ternando con el “Benedictus”, el coro
vuelve al “Hosanna in excelsis Deo”, se-
guido por el cuarteto solista que repite el
“Benedictus”; éste, a su vez, da paso nve-
vamente al coro, el que, con el “Hosan-
na..."” final, completa el trozo. Canta-
bilisimo es el acompafiamiento orquestal
que apoya a la soprano (su “cantabile”
anticipa el “cantabile” de la Condesa en
las futuras “Bodas de Figaro”, es Eins-
tein quien habla) en el “Agnus”; es ella
quien abre también el “Dona nobis pa-
cem”, seguida por el tenor. El cuarteto,
que inicia a continuacién el baritono,
seguido por el tenor, por la mezzosopra-
no y por la soprano, da lugar a una ad-
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mirable pagina musical, a la que sucede
el coro con el “Dona nobis pacem” final,
en el que reaparecen algunas figuras te-
mdticas ya expuestas al principio de la
obra, coro que cierra en gloria la partitu-
ra de la “Misa”.

“Cuando Mozart escribié esta “Misa”
habia hecho un voto 2 la Virgen que
cumplié, precisamente, componiendo esta
partitura.

ngiissmayer, quien completé el “Ré-
gquiem” que Mozart, sorprendido por la
muerte no pudo terminar, puso fin a la
partitura con un fugado que es exacta-
mente igual a este “Kyrie”.

*
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mas que reaparecen constantemente, constituyen una de las pdginas mds
grandiosas y expresivas de la obra. En el “Dies irae” se advierten varias
partes, asignadas 2 los solistas o al coro completo, con el apoyo de la or-
questa, partes en las que se alterna la tensién del trozo y que Mozart
dispuso en lineas de una perfecta estructura. Asi en sus compases iniciales,
es notable el simbdlico grito con que el coro exterioriza el terror ante la
inminencia de la justicia divina; y casi impresionista es la forma en que
se expresan primero los bajos y después las otras voces en el texto:
“Quantus tremor est futurus”, palabras en las que las notas parecen
oscilar en un continuo intervalo de semitono (audacfsmo para su tiempo).

De los dramiticos acentos del “Tuba mirum” se pasa a un tono ele-
giaco que predomina en la mayoria de los pasajes del “Réquiem”. Pero
Mozart vuelve a crear una atmdsfera de intenso dramatismo con la frase
“Rex tremendae majestatis”, dramatismo que se acentda cuando las sopra-
nos, primero solas y después con las atras voces del coro, repiten con in-
sistencia casi “‘sotto voce”, las palabras “cum vix justus sit securus”. Y en
el “Recordare”, a partir del cual el “Réquiem” alcanza sus momentos
culminantes, el clima de elevacién espiritual y de intenso dramatismo es
creado tanto mediante la parte instrumental, que viva y siempre presente
en los breves preludios, se atentia y adquiere la funcién sélo de un fondo
cuando intervienen las voces (evidente es aquif la intencién de Mozart de
animar dramidticamente el texto latino sin interrumpir la linea melédica
que corre a través de todo el “Recordare™), como con las inflexiones
siempre diversas que da al texto, como se observa en las fraces: Ingemisco
tamquam reus —culpa rubet vultus meus— supplicanti parce Deus”, en
las que la melodia adquiere el cardcter de un recitativo dramitico con un
tratamiento aparentemente simple de las voces, las cuales suben primero
un semitono, descienden a continuacién una octava y también el semitono
que habfan subido inicialmente. Tal procedimiento, que el compositor
repite 3 veces sobre 3 ténicas diversas, crea una tensién mixima que se
atenna casi de improviso por obra de la hermosa frase melédica que can-
tan las sopranos, seguidas por los tenores y después por todo el coro:
“Qui Mariam absolvisti —et latronem exaudiste— mihi quoque spem
didisti”. Recursos expresivos de refinada maestrfa como estos, de los que
Mozart hizo uso en todos los pasajes que alcanzé a escribir del “Réquiem”,
se encuentran también en los amenazantes acentos del bajo instrumental
que apoyan las palabras “Confutatis maledictis” del coro y en la admira-
ble plegaria que las sopranos entonan a media voz con las contraltos, so-
bre las palabras “Voca me cum benedictis”. Se llega, asi a otro de los
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momentos cumbres de la obra, en aquel sublime “Lacrymosa dies illa”
que une en un todo perfecto e inseparable la grandeza y la simplicidad de
la expresién con la profundidad del sentimiento religioso. Y precisamente
aqui, sobre la frase “Dona eis réquiem —Amén”, que Mozart iluminé con
expresiones musicales de insuperable elevacién, fue donde se detuvo su
mano para siempre. Hasta este momento, tanto el dibujo melédico como
la trama contrapuntistica y la instrumentacién son —sin lugar a duda—
obra suya, como son también suyas las partes vocales de algunos de los
pasajes siguientes que Siissmayer instrumenté (‘““Domine Jesu” de trama
motetistica; “Hostias et prece”’, prevalentemente homéfono, que termina
con una fuga cromdtica cantada sobre las palabras ‘“Quam olim
Abrahae™) . Pero, a partir del “Sanctus” que se inicia con un “lento” y.
que termina con un fugado “Allegro”: “Osanna in excelsis”—, no sol6 se
advierte la ingerencia de Siissmayer, sino que se constata el trabajo de una
mano absolutamente diversa de la del maestro, lo que —légicamente— se
verifica también tanto en el “Benedictus”, que alterna parte solistas con
parte polifénicas corales, como en el extenso coro del “Agnus Dei” y en el
“Lux aeterna” final, a cargo de la soprano y del coro.

Sobre la versién ofrecida en el “Teatro Morlacchi” de Perugia, de
esta obra maestra de la literatura musical religiosa, ya anticipé los hala-
giiefios comentarios que la labor del maestro Von Matacic merecid. Los
solistas, a su vez, respondieron (especialmente la soprano F. Sailer) a las
exigencias de la obra en cada una de las partes a ellos asignadas. Respecto
a la actuacién de la orquesta del “Mayo Musical Florentino” y del
“Orfeén Donostiarra”, cabe solamente agregar que ella entusiasmé, y en
modo particular, el trabajo realizado por el coro, el cual, con el coro
irlandés, se impusieron en la “Sagra” como los mejores entre los grandes
conjuntos corales (cada uno de éstos cuenta con 200 almas al servicio
de la muisica) que participaron en esta su XI1I edicién.

- Musica para organos y orquesta,

El programa general de la “Sagra” inclufa también algunos concier-
tos en los que debia participar otro gran coro, el “Coro de la Academia
de Canto de Moravia”, ademds de la “Orquesta Sinfénica Fok de Praga”.
y del conjunto orquestal “Collegium Musicum Professorum ‘Conservatorii
Pragensis”.

Sin embargo, mezquinos problemas de orden politico, que por obvias
razones no deberian transformarse en dificultades que obstaculizan la
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buena marcha de las cosas del arte, impidieron a los conjuntos checo-
eslovacos venir a Italia a cumplir los compromisos contraidos con la
“Sagra Musicale Umbra”. Pero como “no hay mal que por bien no ven-
ga”, la ausencia de los musicos checos fue compensada con la presen-
tacién, en la iglesia “Santa Giuliana” de Perugia, de la “Camerata
Accademica del Mozarteum” de Salzburg y del conjunto organistico que
dirige Wolfgang von Karajan, quien en una audicién fuera de lo comiin
hizo escuchar —conjuntamente con partituras de Mozart (“Sonata para
carillén en Fa” K. V. §94; “Andante en Fa mayor para rollo de pequefio
‘6rgano” K. V. 616 y “Fantasfa para carillén en Fa” K. V. 608), que
constituyen verdaderas rarezas musicales—, dos preludios corales para
érgano de J. S. Bach (uno a 6 voces: “Aus triefer Not Schrei ich zu Dir”
y otro a 5 voces: “An Wasser flussen Babylon™) y dos conciertos para ér-
gano y orquesta de cimara (“Concierto en Do mayor”, de Haydn vy
“Concierto N? 8 en La mayor”, de Haendel). El conocimiento de las
Ppartituras mozartianas fue, en cierto modo, obra de un feliz azar, ya que
solo por una afortunada coincidencia el conjunto de W. von Karajan
pude aceptar a tltima hora la invitacién de la “Sagra” y venir desde
Viena a reemplazar a los musicos praguenses que, muy a su pesar, no
pudieron cruzar la frontera italiana.
- Las tres composiciones que Mozart escribiera para “rollos de orga-
no”2 por encargo del conde Deyn, pueden realmente ser consideradas
como miisica para érgano!® no sélo por su contenido, sino también por-
que superan los limites de la usual musica para carillon (reloj de tubos).
iLa “Sonata en Fa ” K. V. 594 es una composicién flnebre, cuya me-
lodfa inicial como la final, graves y solemnes, constituyen una introduc-
cién y una repeticion de cardcter imponente. Su parte central, movida y
“concitata”, contiene figuraciones descriptivas de los momentos culmi-
nantes de una batalla en campo abiertot, El “Andante en Fa mayor”
K. V. 616 reproduce en forma absolutamente fiel el sentido de la misica
para reloj de tubos, o sea, para el tipo de carillén descrito anteriormente.
La ejecuci6n de este trozo requiere uno o dos registros solamente. Mozart

#Técnicamente estas partituras esta-
ban destinadas a los llamados “relojes de
dérgano”, que eran pequeflios congenios
mecinicos del tipo del carillén; poseian
rollos movidos mediante resortes o a
‘traccién de pesos y emitian los sonidos
a través de tubos. Las notas se grababan
sobre los rollos (es W. von Karajan quien
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explica) .

%8e sabe que Mozart no compuso mii-
sica para 6rgano en'el verdadero y propio
sentidoe del término.

UEsta partitura fue escrita por encar-
go del conde Deyn para ser ejecutada en
los funerales del mariscal de Campo Lau-
don.

*
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concibid y realizé sus frases sonoras en un modo espléndido. Pero el mas
imponente de estos tres trozos es la “Fantasfa” K. V. 608. Sus posibilida-
des de rendimiento sobrepasan los limites de los instrumentos musicales
mecénicos. Consta de tres frases principales y de dos fugas y una varia-
cién, de rara belleza, frases que se destacan entre las fugas y la variacién
en forma evidente. Esta “Fantasia” es en realidad una creacion de supe-
rior elaboracién que en vez de haber side compuesta para carillén mere-
cia haber sido destinada al érgano.

Durante la primera parte de la audiciéon Wolfgang von Karajan, He-
di von Karajan y Oskar Peter actuando juntos o separadamente, en tres
espléndidos drganos, hicieron escuchar las obras de Mozart y los va cita-
dos y bien cenocidos corales de Bach, de los que Wolfgang von Karajan
ofreci6 versiones que exteriorizaron una reverente familiaridad con la
creacion bachiana.

Solistas en los conciertos de Haydn y de Haendel fueron, respec-
tivamente, Hedi von Karajan y Oskar Peter, quienes en su actuacién con
la orquesta de la ““Camerata Accademica del Mozarteum”, bajo la direc-
cidén de Wolfgang von Karajan, equilibraron su pericia de instrumentis-
tas con su labor de musicos sensibles y cultos.

No se debe olvidar que también forma parte de las manifestaciones
del festival perugiano la presentaciéon de una obra del teatro religioso o
de un ballet de inspiracién biblica, que la “Sagra” programa en forma
alternada "afio por afio.

Esta vez estuvo de turno el teatro, y fue la Compaififa de Prosa del
Teatro Nacional de Madrid, que dirige José Moreno, la que, bajo la di-
reccién artistica de Luis Escobar, dio a conocer en la iglesia de “S. Do-
menico” de Perugia el auto sacramental de José de Valdivielso (1560-
1638) , “El Hospital de los locos”, obra en la que €l autor describe las vi-
cisitudes de un alma débil alejada de 1a Razén y el triunfo del Bien sobre
el ‘Mal. Asesiada por las tentaciones que el Mundo Imaginativo le ofrece
y acosada por los pecados —cada uno de los cuales se presenta a sus ojos
con una especial fascinacién y personificados en la Carne, la Gula y la
Envidia, las que, a su vez, actian con el Placer, el Engafio y la Locura
entre el Género Humano—, ¢l Alma sucumbe a todas las tentaciones, se
hace reo de todas las culpas, y llega, asi, al “Hospital de los locos”, que
dirige 1a Culpa, secundada por el PPlacer, el Engafio y la Locura.

Alli el Alma, siempre atormentada por sus pasiones, no tarda en
darse cuenta que es una prisionera. Trata de rebelarse y huir, pero no le
es permitido. Finalmente y sélo cuando en su mente se hace la luz, ad-
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quiere la conciencia del mal y probando un profundo arrepentimiento,
logra abandonar su prisién.

Hasta aqui la trama, que Valdivielso presenta en una sucesién de
cuadros y a través de una accién que se desarrolla con didlogos vivaces,
plenos de fantasia y de fuerza dramdtica, a los que el “regisseur” impri-
mid el ritmo del didlogo del teatro moderno, sirviéndose —al mismo tiem-
po— con intuicién y buen gusto del precario material simbélico que la
obra le ofrecia, desconcertante por su elemental esencialidad. Animé la
accion y los personajes con una vitalidad e interés tales que logré trans-
formar la ingenua trama de Valdivielso —que en manos de un “regisseur”
menos imaginativo y menos experto podria haber adquirido la fisonomia
de una de aquellas obras que se presentan en la anual reparticién de
premios de los colegios de religiosas—, en un trabajo teatral lleno de fan-
tasia al que no falt6 una fuerte tensién dramaitica, elementos hacia los que
convergié la atencién del publico, la cual se vio solicitada también
por la dindmica recitacién de los intérpretes, rica de sutilezas psicoldgi-
cas, por la original “mise en scéne” y por el clima sugestivo que creé el
fondo musical que acompaiié la accién (el coro del “Orfedn Donostia-
rra” entond a media voz, musica de Tomds Luis 'Victoria, durante los in-
tervalos y antes que se iniciara el espectiaculo, preparando, asi, la atmos-
fera propicia a éste, mientras, la Pequefia Orquesta de la “Sagra Musica-
le Umbra”, dirigida por Fernando Moraleda, apoyé “sotto voce” o re-
forzé —segun el caso— el desarrollo del mismo) .

El balance general de esta XIII “Sagra Musicale Umbra” se pre-
senta por demds favorable: doce conciertos y una representacién teatral
efectuados en el lapso de 16 dias.

Doce conciertos en los que participaron 7 directores de orquesta y
25 solistas. Doce conciertos en los cuales fueron escuchadas 9 grandes
partituras —que son, a la vez, obras maestras de la musica de todos los
tiempos—, 8 grandes composiciones y 17 creaciones menores (digo me-
nores en cuanto son composiciones de menor duracién, pero no de me-
nor significado o menor valor musical}.

Doce conciertos en los que la “Sagra” presentd 7 obras en primera
audicion en Italia y 4 partituras exhumadas después de doscientos afios
de olvido vy silencio.

'Doce conciertos, de los cuales dos tuvieron lugar en pequeiios cen-
tros de la region, vecinos a ‘Perugia, y diez, en la ciudad que ha dado vida
a este interesantisimo festival de miisica sacra que, en su género, es inico
en el mundo y uno de los mas serios y prestigiados, tanto por la calidad
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de los intérpretes que en ¢l participan, por la cuidadosa seleccion del
material que programa, como por el vasto publico de entendidos y afi-
cionados que a él acude, encontrando, afio por afio en la “Sagra”, pe-
rennes y renovadas fuentes de goce espiritual.



LA MUSICA PUREPECHA

Para la “Revista Musical Chilena”

Por el
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Poco paises en el mundo cuentan con una riqueza folklérica tan
abundante y variada como México, lo cual se debe a la diversidad de ra-
zas indigenas diseminadas en nuestro territorio.

Lo mismo en las altas montafias, que en las extensas llanuras, que
a la orilla del mar, doquiera aparecen los vestigios arqueolégicos de pre-
histéricas construcciones, fehacientes de gloriosos imperios asi como de
vivencias de primitivas razas que ain, después de cuatro Siglos de la con-
quista hispana conservan su idioma, sus costumbres, sus atavios, y 1o que
es mas importante, su espiritu y sus sentimientos que resplandecen a pe
sar de la mezcla racial.

(Las cincuenta y tantas razas tienen manifestaciones propias, expre-
siones artfsticas diversas e interesantes, y el maya y €l zapoteco soberbios
y orgullosos de su alcurnia, conservadores sabios de su idioma y de sus
timbres gloriosos no son mis artistas que los hijos de Tangaxhuan (Calt-
zontzin) el dltimo monarca purépecha o de los humildes seris de la costa
del Pacifico, o de los huaves a orillas de la Laguna Superior en Oaxaca.

En México, el hecho de visitar cualquier poblado, supone encontrar
en ¢él el tesoro oculto de la tradicidn y el arte que —que celosamente han
guardado los indigenas con devoto respeto a la Historia, a veces fantdsti-
ca, de embrujamiento y sortilegio— narrada a través de padres a hijos des-
de sus mds lejanos ancestros. Este celo data del temor al encomendero
espaitol, al cacique mestizo, cacicazgo que afortunadamente la revolucion
mexicana ha liquidado ya, y ahora nos permite conocer dichos tesoros,
inestimables valores de la idea y del arte que apenas empezamos a estu-
diar con todo el interés de que son dignos.

De todas estas razas hay una que se distingue por la variedad multi-
forme de sus expresiones, es la “Phur'embe” o Purépecha conocida co-
mo Tarasca.

Para muchos es desconocido el vocablo phur'embe que es lo mismo
que purépecha, ya que segin doctos investigadores quiere decir “hombres
que visitan o hacen visitas” pues es proverbial la sociabilidad de los pu-
répecha que hasta la fecha conservan sus tradicionales ‘“Canacuas”, que
no son otra cosa que actos de homenaje que se realizan por medio de vi-
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sitas al hogar de la persona homenajeada. Visitas pintorescas en que los
participantes forman grupos mixtos de hombres, mujeres y nifios que
llevan diversas ofrendas: frutas, pollos, pavos, dulces, etc., que ofrendan
cantando en coro.

Existen gran variedad de canacuas (que quiere decir coronas) can-
tadas en lengua original y algunas traducidas al espafiol, pero en todas
tiguran versos alusivos de salutacién, ofrenda de lo que se obsequia y des-
pedida final.

Entre tanto se ejecutan para amenizar la fiesta que casi siempre es
una comida tipica, sones, jarabes, “pirecuas” y diversas danzas, sirvién-
dose los caracteristicos platillos, tales como “corundas”, “churipo’, y se
beben atoles, de “citun”4 de “chaqueta’ o de elote, no faltando refrescos
como el “charape™, y bebidas fuertes como el “charanda” y el “tanci-
taro™®

En cuanto de la denominacién de “tarascos” con que es universai-
mente conocida esta raza se apoya en el hecho de que, cuando los espafio-
les comenzaron a desposarse con las hijas de los indigenas éstos les llama-
ban “tarascué”, que quiere decir yerno, y ellos, ignorantes del lenguaje
purépecha corrompieron €l vocablo y Ilamaron a los indios en forma ge-
neral tarascos.

‘Como quiera que sea, la palabra tarasco es impropia.

Sin duda alguna las aptitudes artisticas de estos indigenas se enrique-
cieron y evolucionaron con las orientaciones, técnicas y ensefianzas diver-
sas que amorosamente prodigé por doquier el ilustre D. Vasco de Quiro-
ga, a quien los indios llamaban y llaman todavia con respetuoso carifio,
“Tata Vasco”, asi como a Fray Juan de San Miguel, preclaro paladin de
la Sierra de Uruapan.

Es evidente que el purépecha era ya de suyo artista; palpitaba en su
ser la noble inquietud de expresar sus mds intimos sentimientos en fecun-
do desbordamiento de ritmos, melod{as, formas y color que han perpetua-
do su prestigio hasta nuestros dias.

Danzas de infinita betleza plzistica y coreogrifica, pinturas con dibu-
jos de admirable estilizacion y armoniosa policromia; lacas pulidas y fi-
nas como las mds finas del Oriente; escultéricas mascaras talladas en
madera y estofadas con rara maestria; cerdmica vidriada y deslumbrante,
de Capula, Santa Fe y Patamba; encajes de “patacua’® hechos con suti-
leza ingenua y exquisita; bordados maravillosos ornando los “guanen-
gos”'10, las servilletas y los clisicos delantales de la “guare”1l; cobreria
artistica de Sta. ‘Clara; tejidos de lana; ebanisteria de Paracho; sones y
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Danza “Los Chinchilis” (Cascabeles), en la “Guatapera”, lugar historico y sagrade en la
ciudad de Uruapan, Michoacin. Es ésta una danza religiosa de las mds bellas del pais.
S¢ acompafia con pequeiia orquesta tipica y sones originales



Danza de “Viejos”, del pueblo de Charapan. Lon danzantes se cubren el rostro con
mdscaras humoristicas y largas cabelleras hechas con cerdas de caballo. Ejecutan una
danza en tormno a una ‘‘guare”, iinico personaje femenino. Esta danza simboliza la
longevidad de la raza purépecha



1 ! 5 n' : » v
Jovenes “guares”, ataviadas para asistir 2 una “canacua”, Visten trajes tipicos, y su larga
cabellera trenzada la adornan con multitud de lazos hechos con lstones de varios y
vivos colores



Danza de los “Viejitos”, de Pitzcuaro, Michoacin, se ¢jecuta por varones exclusivamente,
y su origen es de muy rancia_antigiiedad, pues se supone anterior a la conquista y
motivada por un fenémeno solar
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canciones de la Sierra de Uruapan que suenan como arrullo bajo los
pinares o los cafetales, entre los mameyes y los chirimoyos aromdticos, en
sinfonia admirable con el gorgeo de los jilgueros, l1a belleza estdtica de ia
laguna de Zirahuén de azul increible y el rumor imponente de la “Tzara-
racua”12 que se despefia majestuosa dentro de un cauce de helechos y de
orquideas.

Grande, pujante, indiscutible el arte purépecha vive en pleno apo-
geo, sin decadencia y nutrido con la savia inagotable de sus artistas
natos.

Concretamente y tratando de su musica basta decir que en cada po-
blado por reducido que sea se cuenta con una o dos pequeiias orquestas,
alguna banda y diversas danzas y grupos de cantadores.

Las danzas son variadisimas por cuanto hace a sus melodias y ritmos.
Algunas de carédcter sacerdotal, como las llamadas de lo “Chinchilis”3,
“Moros” la de “El Seiior”, etc. Otras de cardcter pagano como “Los vie-
jos”, “Los Negros”, “Los venados”, etc.

Todos los pueblos de la Sierra de Uruapan y de la Cafiada de Chil-
chota asf como los lacustres que habitan los islotes del lago de Pétzcuaro
y riberefios, poseen compositores de sus propias danzas y de sus propias
pirecuas, asi como de sus sones, marchas, etc.

ESQUEMA DEL RITMO DE LOS SONES ABAJERNOS:

En la tierra caliente los sones son muy otros de los de la Sierra y el
lago, pues mientras en los primeros se integra la orquesta a base de las
llamadas “arpas grandes”, mds violines, guitarras, bajo sexto y contrabajo,
Y ejecutan sus sones al ritmo del maravilloso zapatear sobre sonoras ta-
rimas que dan a todo el conjunto un caricter agresivo, alegre, jacarando-
s0, como podrd encontrarse en Apatzingan hacia la costa, o de Ario de
Rosales a la Huacana.

‘Opuestamente, la miisica de la sierra y el lago es delicada, exquisita,
siempre a “mezza voce”, integrada su orquesta por violines, violoncelos,
contrabajo, flauta y trombén, este tltimo siempre en pianisimo. No usan
percusiones de ninguna especie.

El mismo estilo prima en sus pirecuas o sea en sus canciones. Cantos
de arrullo, de sentimiento y amor, generalmente ejecutadas por dos can-
tadores y un acompaiiante a la guitarra o con la pequeiia orquesta y coro.
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Siempre cantan en su idioma, y excepcionalmente en espaiiol cuando
se trata de rendir homenaje a algun visitante distinguido.
Solamente lo que aprendieron desde remotas fechas, de los frailes

hispanos existe originalmente en espafiol.
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Hustro este articulo con una pirecuz muy antigua, llamada “Flor de
canela” que es considerada como un himno de la sierra de Uruapan. Una
idea se tendrd de un son, “Tzipin tzipin”14, del pueblecito de Sevina.

Los sones siempre tienen tres o cuatro compases de entrada y dos
temas que forman otras tantas partes; generalmente no usan ninguna
coda; por cuanto el tiempo es en compds de 3/8 casi siempre en forma
muy lenta, con excepcién de los llamados sones “abajefios” que corres-
ponden a los costefios, en cuyo caso el tiempo es vivo y lo escriben en
compds mixto de 3/4 y 6/8 alternando como se veri por €l ejemplo,

Una vivencia de la época colonial es la Pastorela, que todavia se ce-
lebra en Navidad, con sus atuendos biblicos y su musica evidentemente
espafiola cantada y representada con textos en el mis pure lenguaje cas-
tellano. Comeo ejemplo, el fragmento ““Ya cayo la estrella”.

YA CAYQ LA ESTRELLA

Anonimo - religioso

Andante
. g\ P -
T+ == g
J Ya ca. yo laes_tre . lla de _tras del por . tal
.'- ” . "o WA |
AR YR |
3 'V, YL
SRR MR
J . 14 1 Lo Ty 1
pas . 1o _.res y e - yes va_mos ga._do . rar

En este articulo que no nos permitiria demasiada extensién he trata-
do someramente de dar una semblanza del arte de los purépeches o ta-
rascos del Estado de Michoacin, sin que ello se interprete como una so-
berania sobre otras razas y estados de México dignos de figurar como
poseedores de un acervo folklérico de gran belieza y de sumo interés para
su estudio desde todo punto de vista del arte y de la ciencia.

*Pirecua: Cancién popular purépecha.

*Corundas: Tamales hechos con masa
de maiz en forma especial y envueltos con
la hoja verde del carrizo o de la milpa.

8Churipo: Guiso hecho de diversas car-
nes, chile y verduras.

*Citun: Atole hecho con masa de maiz
v jarabe de zarzamora.

*De chaqueta: Atole hecho de masa de
maiz y cascara de cacao tostada vy molida.

®Charape: Bebida de fermentacién de

*
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Ia piiia y el piloncillo y algunas especias,
"Charanda: Exquisito licor de cafia.
8Tancitaro: Licor fuerte de cafia que

toma su nombre del lugar en que se fa-

brica.

*Patacua: Telar primitivo que se em-
plea principalmente en el lugar llamado
Aranza. :

“Guanengo: La camisa de la mujer
michoacana.

*
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LGuare: Nombre purépecha con que se BChinchilis: Nombre propio. Se supo-
designa a la mujer. ne que esta danza religiosa es precortesia-
BTzardracua: Cedazo. Nombre con que na, avn cuando actualmente se ejecuta
se conoce una de las mds bellas caidas de con musica espafiola pero de rancia anti-
agua que forma el rio Cupatitzio que, a  giiedad. -
su vez, quiere decir: rio que canta, ML lovizna.

* 60 *



LOS PROBLEMAS DE LLA CULTURA.
MUSICAL EN COLOMBIA

IIT

Por

Andrés Pardo Tovar
Especial para la RevisTA Musicar, CHILENA.

Revisando sumariamente el panorama histérico de la actividad mu-
sical culta en Colombia, nos corresponde enfocar concretamente su pro-
blemitica. Tarea en la que se impone un criterio objetivo y ajeno por
completo al impulso sentimental de un falso “patriotismo”. Y esto por-
que, en Colombia —al igual que en otros paises de Hispanoamérica— la
cultura musical se circunscribe a un dmbito muy estrecho y se concreta,
mejor que en torno a instituciones o corporaciones de drbita oficial o
semioficial, en la labor aislada que algunos elementos adelantan en cir-
cunstancias muy poco favorables y dentro de un cima nada estimulante.

De la cultura musical de un pueblo no son indices, per se, los con-
juntos instrumentales o vocales, ni las instituciones docentes que exis-
tan en el respectivo pais. Lo son, en cambio, si su existencia responde a
una necesidad ambiente, y si en realidad desempefian una funcién de
auténtico contenido secial, y no una de cardcter simplemente decorativo.
Lo son si tales instituciones estin entrafiablemente vinculadas a la reali-
dad humana de una nacidn, y si son eslabones de una tradicién viva y
fecunda. Pero en ningiln caso si su existencia transcurre por senderos
meramente burocriticos y si su actividad —por meritoria que pueda ser—
no esti integrada dentro del panorama de una realidad econémica y po-
litica, ni facilita la labor de los compositores cultos, ni promueve las
tareas de investigacién tecnificada, ni tiende a crear vinculaciones de
tipo internacional, ni actualiza sus repertorios, ni lleva la misica al nivel
de Tas clases populares.

Toda cultura es producto de una lenta estratificacion y resultante de
experiencias acumuladas sin solucién de continuidad. Y a la altura de Iz
segunda mitad del siglo XX, ninguna labor puede producir resultados
positivos si no se planifica y coordina.

Aclarada asf nuestra posicién frente al problema de la cultura musi-
cal colombiana, entramos en materia.
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a) La educacidn musical y sus fallas fundamentales.

En el mes de junio de 1958, al celebrarse las bodas de plata del Con-
servatorio “Antonio Maria Valencia”, se reunié en la ciudad de Cali
(Valle del Cauca) el primer Congreso de Educadores Musicales, asamblea
a la que concurrieron delegados de todos los centros de docencia musi-
cal del pais. La corporacién acogié uninimemente la ponencia en que
quien esto escribe planteaba una serie de problemas bdsicos. “Cada vez
se experimenta més en Colombia —escribiamos— la necesidad imperiosa
de integrar estructuralmente las labores que el Estado, y las entidades ad-
ministrativas seccionales y municipales, adelantan en el terreno de la
ensefianzan de la musica. Al presente, reina al respecto una total des-
orientacién y, en muchos casos, un lamentable empirismo. Urge, de con-
siguiente, estudiar y acordar un plan orgianico y luchar por su adopcién
oficial. El tema es muy vasto...”

Al entrar en materia, se decia en la mencionada ponencia: “Salvo
contadas excepciones, nuestros Conservatorios se han limitado de mu-
chos afios a esta parte a la formacién de cantantes y de pianistas, despro-
vistos casi siempre de una solida preparacién bisica, carentes de un ho-
rizonte cultural y orientados hacia un campo que las actuales condiciones
del pais hacen profesionalmente infecundo: el concertismo. En cambio,
se ha descuidado por completo la preparacién de los elementos que la
realidad del medio social reclama con urgencia: investigadores, maestros
de muisica para las escuelas primarias y los colegios secundarios; profeso-
res para las Normales y para los cursos de apreciacion y de informaciéon
musical en las universidades; maestros de capilla y directores de conjun-
tos corales (...). Quienes en la actualidad son maestros de miisica en
escuelas y colegios carecen en su mayor parte de preparacion didictica.
En ocasiones, son simples aficionados, a quienes las entidades que con-
tratan sus servicios no exigen certificado alguno de idoneidad (...). Ur-
ge, ante todo, estudiar y decidir si debe ser funcién propia de los con-
servatorios —de nuestros conservatorios—, a mdas de la formacién de in-
térpretes e incluso de compositores, la de proveer a la preparacién de
verdaderos maestros de musica, es decir, de educadores musicales capaci-
tados para desempeifiar técnicamente una labor docente bisica y trascen-
dental en escuelas, colegios, universidades y escuelas normales. O si, me-
jor, esta tarea incumbe a una verdadera “Escuela Normal de Musica”,
que desde luego estd por crearse en nuestro pais. O nuestros conservato-
rios se deciden a rectificar inveterados prejuicios y pricticas rutinarias,
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o la fundacién de tal Escuela Normal de Misica se impone con urgencia
inmediata ., ."”

Atecnicismo, empirismo y dispersion

Diversas son las causas y razones a virtud de las cuales puede afir-
marse que, en Colombia, la docencia musical —con la sola excepcién del
Conservatorio de Cali, y esto en la época en que fue dirigido por su fun-
dador— no ha producido resultados positivos. Se trata, en primer térmi-
no, de una serie de soluciones de continuidad y de anarquicos y arbitra-
rios cambios de orientacién que han repercutido en notorio perjuicio
del estudiantado. Y en segundo lugar, de tres fallas fundamentales, que
subsisten y que incluso se agravan dia a dia: el atecnicismo, el empirismo
y la dispersiémn. '

En un conservatorio o escuela oficial de musica debieran imperar,
como en cualquier otro organismo, las cinco actividades bdsicas que pre-
coniza la ciencia de la administracién: previsién, organizacién, direccion,
coordinacién y control. En este terreno, también son absolutamente apli-
cables las doctrinas de Fayol, porque sin la observancia sistematizada de
esas cinco funciones bisicas, un organismo o un instituto no tendrd de
tal sino el nombre, en cuanto no podri realizar sus propios fines.

Ahora bien: tal como funcionan en Colombia la mayor parte de los
conservatorios y escuelas de musica, mejor se dirfa que son edificios en
los que un grupo de profesores particulares dictan sus clases. Y esto por-
que aunque exista un pensum de estudios y se hayan previsto programas
detallados para las diferentes materias, sin una labor conjunta y tecnifi-
cada no es posible obtener resultados positivos. ¢Qué puede esperarse de
una institucién anarquizada, donde no se celebran juntas periddicas de
profesores y seminarios de estudios, ni se enfocan y solucionan conjunta-
mente los problemas educacionales, disciplinarios y profesionales?

Al atecnicismo que caracteriza su funcionamiento, se aiiade el empi-
rismo en los estudios. Y asi vemos que se establecen cursos de “direccién”
a los que asisten personas que ni siquiera han terminado estudios ele-
mentales de armonia; que reciben grado de concertistas pianistas a quie-
nes no s¢ ha dado una sola oportunidad de practicar en conjuntos de
cémara ni en conjuntos orquestales y que resultan absolutamente inca-
paces de leer a vista un trozo de elemental dificultad o de acompaiiar a
un solista, y que la mayoria de los profesores rutinizan su ensefianza
irresponsable y anacrénica. De donde Ia necesidad de importar conti-
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nuamente elementos fordneos —europeos en especial— no sélo para in-
tegrar el personal de orquestas y de bandas, sino para completar el per-
sonal docente de escuelas y conservatorios. Y, en este ultimo caso, sin que
los respectivos directores atiendan nunca a la capacidad pedagégica de
tales elementos, bien Poco ‘interesados —por lo demds— en formar discipu-
los idéneos. Resulta, si, satisfactorio anotar que esta situacion tiende a
modificarse en algunos centros docentes del pais, especialmente en el
Conservatorio Nacional de Musica, donde su actual director adelanta al
respecto una labor tan dificil como meritoria.

La tercera falla fundamental es la dispersion de presupuestos y de
esfuerzos. No existe, en Colombia, un plan orginico respecto a educacién
musical, ni nada que se le parezca: cada instituto de docencia musical
adelanta una labor desvinculada de la realidad ambiental e indiferente
a las actividades de los demds institutos afines. En la mayor parte de los
cuales —desde luego— la metodelogia musical brilla por su ausencia.
Al respecto, se carece no sélo de legislacién bdsica, sino de una politica
gubernamental.

b) El campo profesional del miisico colombiano y sus problemas
£CONGMIcos,

Fuerza es confesar que el campo profesional del misico colombiane
se va estrechando cada vez mds. Con la agravante de que, debido a su
impreparacién, se ve desplazado constantemente por elementos fora-
neos. Y esto no sélo en el terreno de la musica culta, sino también en el
de la musica de baile y la musica popular propiamente dicha. Los con-
servatorios agotan sus presupuestos tratando de formar ‘“concertistas”,
cuando lo que el medio reclama son buenos miisicos de atril, buenos co-
ristas y buenos acompafiantes. Antaiio, el musico colombiano tenia di-
versos campos de actividad remunerada: los teatros, los cafés y restau-
rantes, las iglesias, los actos sociales, la ensefianza. Hoy en dia, ese hori-
zonte se-ve reducido a una estrecha y empobrecida zona de actuacién
potencial y esporddica, como se verd mis adelante.

Con clara visién de la realidad, y sentido profético inclusive, estos
problemas fueron enfocados por el maestro Antonio Marfa Valencia en
el informe que presenté al primer Congreso Nacional de Musica, cele-
brado en la ciudad de Ibagué en enero de 1936. El capitulo final de ese
informe (“Proteccién a la musica y al musico colombianos”) abunda-
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ba en planteamientos fecundos y en soluciones bdsicas de fondo. “Al
tratar de remediar en algo la pobre situacién del musico y de la musica
en Colombia —escribia— someto los siguientes puntos, a manera de con-
clusidn, al estudio de mis ilustres compaiieros: I. Formacién de un pre-
. supuesto nacional progresivo de las Bellas Artes, a fin de hacer viable lo
signiente: a)} Crear la ensefianza musical cientifica en todos los grados
de la educacién ptblica; b) Proveer a la formacién técnica de maestras y
maestros de musica para la ensefianza primaria y secundaria; c¢) Dotar
a escuelas, colegios y universidades de los instrumentos y aparatos que
se necesiten para cursos ilustrados de la misica y su historia; d) Crear
una comisién competente que se encargue de la recopilacién y formacién
de cartillas de canto escolar (...); ) Fomentar la creacién y velar por
el sostenimiento de bandas de misica y orquestas sinfonicas (...); f)
Crear Ia imprenta nacional de musica...”

Todo lo anterior tendfa a crear nuevos campos de actividad espe-
cializada para el musico colombiano. Por lo demds, entre las medidas
que el ilustre compositor y pianista proponia al Congreso Musical para
defender profesionalmente al musico, figuraban —entre otras— las si-
guientes: un severo control oficial sobre las estaciones radiodifusoras, a
fin de depurar y salvaguardar el gusto popular; exonerar de impuestos
a teatros y salas de conciertos en que actuaran artistas milsicos en progra-
mas educativos previamente aprobados por la Direccién Nacional de Be-
llas Artes; providencias ejecutivas que dispusieran el nombramiento de
maestros de canto escolar sobre una base comprobada de idoneidad; pro-
videncias legislativas que defendieran al misico de la competencia “rui-
nosa y desleal” de aparatos mecdnicos en los cines, cafés y establecimien-
tos similares, etc. Sobra decir que ninguna de estas medidas pudo crista-
lizar en el terreno de la realidad.

8i profesionalmente no ha mejorado la situacién del musico colom-
biano, socialmente puede afirmarse que ha descendido. Hasta no hace
muchos afios, a la actividad musical se vinculaban representantes de la
clase media econémica y de la élite social de todas las ciudades del pais.
En la actualidad, la situacién es bien distinta. Con el obvio resultado
de que entre las clases directivas de la nacidn disminuye por momentos
la inquietud y el interés por la vida musical. Lo que quiere decir que la
musica, como actividad cultural, ha perdido en vigencia social lo poco
que ha ganado en otro terreno: la actualizacién de repertorios de con-
cierto, por ejemplo.
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c) El problerﬁa del mercado artistico y profesional: para el
compositor, para el intérprete, para el pedagogo.

A diferencia de lo que ocurre en los Estados Unidos, el sostenimiento
de los conjuntos musicales y de las instituciones de docencia musical
gravita —en la mayor parte de los pafses hispanoamericanos— sobre los
presupuestos fiscales de la nacién, de los departamentos y de los muni-
cipios. En ‘Colombia, el mecenazgo —por lo que dice a la misica— es una
institucién desconocida. De donde resulta que, a fin de cuentas, el mu-
sico profesional no es otra cosa, en un alto porcentaje, que un simple
empleado piblico, mal remunerado por lo general y sujeto al juego de
los intereses de la pequefia politica. Esto es especialmente sensible por
lo que dice al pedagogo y al catedrdtico musical.

Al respecto, €l Estado contindia siendo el mayor “empleador” del
musico profesional. Ningun artista, ni conjunto alguno, pueden soste-
ner una actividad regular y continua sobre bases distintas al apoyo di-
recto o indirecto del Estado o, en su caso, de las entidades oficiales de
orbita seccional o municipal. Caso tipico, el de la Orquesta de Cuerdas
de la Sociedad Colombiana de Misica de Cdmara, que en tres afios de
labor ha conseguido una excelente disciplina y cuyo cometido artistico
estd a la altura de cualquier conjunto similar de Europa o de América,
pero que no ha podido extender su campo de accién mids alld de sus
presentaciones quincenales en la Televisora Nacional.

Fl caso del compositor es mds grave todavia. No existen estimulos
oficiales ni particulares para su labor. Y ésta, por esencia, resulta ser
econémicamente improductiva, pese a que el Estado reconoce a los com-
positores cuyas obras se presentan por los canales oficiales de la radjo-
difusién y de la televisién, un modesto derecho de autor. Con una sola
y brillante excepcién, la actividad creadora —en Colombia— es necesa-
riamente desinteresada, al menos en lo que se refiere a la musica. Situa-
cién a la que concurre el hecho de que, en realidad, la insularidad de
nuestra cultura musical conlleva el desconocimiento que en el exterior
se tiene de la musica culta producida en el pais. De donde son contadas
las obras de autores colombianos que hayan sido editadas, o que hayan
trascendido de las propias fronteras.

El pedagogo, en fin, ocupa en este escalafén un papel subordinado
y opaco. Desde luego, es €l que mds estrechamente depende de los presu-
puestos oficiales y €l que menos recursos puede allegar para su defensa
profesional. A esta situacién contribuye frecuentemente el hecho de que
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el maestro de musica, en Colombia, ni se capacita, ni estudia, ni progre-
sa. A la enseiianza, llega generalmente por via indirecta y negativa: al
fracasar en sus aspiraciones de intérprete y concertista, y sin haber sido
preparado al efecto, se refugia en la docencia. Una docencia empirica,
pasiva y rutinaria, desde luego. De donde no tarda en verse envueito en
un juego de pequeiias intrigas y de circulos personalistas, porque care-
_ciendo de autoridad y de prestigio por razén de méritos propios, tiene
que apelar a tales procedimientos para defender la posicién que desem-
pefia a titulo precario.

d) Hacia la conguista de nuevos campos de actividad
profesional especializada.

Si el presente no nos proporciona motivos para asumir una actitud
optimista, podrfamos proyectar nuestra inquietud hacia el futuro. Acti-
tud evasiva, en verdad. Pero legitima, en cuanto no es imposible que al
evolucionar un ambiente se encuentre la coyuntura favorable para co-
menzar a sotucionar un estado de cosas que en la actualidad es casi to-
totalmente negativo. De aqui que en el Capftulo XX de nuestra “Historia
de la cultura musical en Colombia” hayamos podido formular el plan-
teamiento que aqui se reproduce condensadamente.

“Hasta no hace muchos afios —deciamos— los conservatorios de His-
panoamérica se preocuparon preferentemente en preparar, bien o mal,
a instrumentistas y a cantantes. Hoy en dia, el panorama ha cambiade
por completo: los progresos de la técnica electrdnica, la creciente inter-
nacionalizacién de la actividad artistica, 1a industria del disco, la multi-
plicacién de radiodifusoras y televisoras culturales y la tecnificacién de
los servicios en las bibliotecas publicas, abren nuevos campos de activi-
dad para el misico profesional culto, El ambiente musical ha cambiado
fundamentalmente y un nuevo concepto de la misién que de hecho co-
rresponde al artista en su medio social obliga a formular nuevos plan-
teamientos con vista a2 una revision fundamental de los planes de estu-
dios, tan anticuados y rutinarios, que imperan todavia en nuestras insti-
tuciones de docencia musical.

“Hoy por hoy —contintiabamos— nuestro pafs carece de una vasta
gama de especialistas que necesarjamente tienen que poseer una cultura
musical. A mds de intérpretes, compositores, pedagogos y musicélogos
—categorias dentro de las cuales cabe distinguir una serie de especializa-
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ciones y subespecializaciones, en nimero no inferior a doce'— comenza
mos a necesitar en ‘Colombia especialistas en los siguientes. campos de
trabajo: a) Bibliotecologia musical; b) Discografia; ¢) Programacion te-
lerradial; d) Sonorizacién dramidtica; €) Traduccion especializada; f) In-
vestigacion folkldrica; g) Investigacidn musicolégica, y h) Investigacién
experimental. Cabria anotar aqui que se entiende por programacidn te.
lerradial 1a apropiada y correcta redaccién de notas o comentarios breves
para la presentacién de obras musicales serias; por traduccion especiali
zada, 1a que se refiere a libros y articulos sobre temas musicales (no basta
conocer un idioma extranjero para traducir correctamente un original:
es preciso conocer la materia sobre qué versa) ; por sonorizacion dramd
tica, la escogencia acertada de efectos musicales (“puentes”’, “cortinas” y
“fondos™) para el montaje de piezas teatrales televisadas o radiadas, y
por investigacion experimental, algo que algtn dfa existird en Colombia:
los laboratorios experimentales de musica concreta y electronica.

Acabamos de enumerar ocho campos de actividad para el musiec
profesional culto. Y si a éstos sumamos las especializaciones y subespecia-
lizaciones relacionadas en nota de pie de pdgina, nos encontraremos con
mds de veinte (20) verdaderas profesiones que tienen como base el estu.
dio de la técnica y de la historia musical. Podria argiiirsenos que, comc
campos practicos de trabajo, algunas de estas especializaciones son iluso
rias o utépicas en nuestro medio. Pero es lo cierto que muchas veces nc
sblo es la funcién la que crea el 6rgano, sino éste el que crea la funcién.
En la misma medida y en la misma forma como la idea modela la
realidad.

1Como es sabido, cuatro son las granm-
des categorias o especializaciones de la
profesién musical: el compositor, el intér-
prete, el pedagogo y el musicélogo. Den-
tro de cada una de ellas cabe distinguir
una serie de subespecializaciones. El com-
positor, que es ante todo un creador, sue-
le dominar muches campos que de suyo
comprende la érbita de su propia activi-
dad. Las tres restantes categofias son mds
propicias a }a especializacién propiamente
dicha. El intérprete puede ser director,
instrumentista o cantante, y el director,
a su vez, puede serlo de orquesta, de co-
rog o maestro de capilla; €l instrumentis-
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ta puede llegar a ser concertistz o confor:
marse con un papel de acompafiante o de
ejecutante de conjunto; el pedagogo, fi-
nalmente, dispone de muchos campos de
actividad especializada: puede ser profe-
sor instrumental o vocal, 0 experto en di.
dictica musical infantil, o profesor de
exégesis o apreciacibn musical, o de ma-
terias bdsicas (gramdtica musical) o cate-
dritico de cursos superiores, si es que su
capacidad técnica se Jo permite (historia
de la musica, armonia, contrapunte, for-
mas musicales, composicion, instrumenta-
cién, estética) .
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€) Las tendencias de los compositores cultos.

He aqui un tema muy vasto, intimamente relacionado con el pa-
norama internacional de la musica culta en tierras de Hispanoameérica.
Y que, para su desarrollo, requeriria tiempo y espacio de que carecemos
aqui. En Colombia, la etapa propiamente nacionalista de la produccién
musical ha sido superada. Nos referimos al nacionalismo de primera
mano, que consiste por lo general en el simple “enmarque” de materia-

les folkldricos o populares, o a su estilizacién decorativa. A esta etapa
inicial corresponde la produccién de compositores tan meritorios como
Santos Cifuentes, Andrés Martinez Montoya y Pedro Morales Pino, for-
mados en nuestro propio suelo. Tras ellos, adviene otra generacién que
busca la integraciéon de un lenguaje musical propio, pero con base uni-
versal: asi, principalmente, el maestro Antonio Maria Valencia, en cuyo
trio “Emociones caucanas” y en cuyas obras pianisticas y corales —varias
de ellas realizadas en Paris con anterioridad al afio de 1930— se advierte
este designio, a tiempo que se perciben las inevitables influencias de la
alta cultura musical europea: impresionismo debussysta, formalismo
+ de-la *Schola Cantorum” de Paris, neoclasicismo. Por 1ultimo, hace su
aparicién un reducido grupo de compositores que, como Luis Antonio
Escobar, Fabio Gonzédlez Zuleta y Roberto Pineda Duque, pertenecen ya
a nuestro tiempo psicolégico y estético, siendo el 1ltimo de los citados el
que emplea en sus obras una técnica mds avanzada y robusta y un estilo
_ expresivo mds actualizado. Fabio Gonzilez Zuleta y Roberto Pineda
Duque inician en Colombia una etapa decididamente supranacionalista.
Capitulo aparte mereceria la vasta produccién —vasta, desigual y hetero-
génea— de Guillermo Uribe Holguin, compositor de muy ilustres ejecu-
torias. Y los aportes de Adolfo Mejia y de dos discipulos de Antonio
Maria Valencia, Luis Carlos Espinosa y Santiago Velasco Llanos. Pero
todo esto tendrfa que ser objeto de un estudio especial, en parte reali-
zado ya por el autor de estas notas.

‘Lo importante, en el caso presente, es anotar el aislamiento y la
insularidad que hasta fecha muy reciente han sido las caracteristicas mds
acusadas de la produccién musical culta en Colombia. Una produccién
vacilante y en ocasiones desorientada, involuntaria o voluntariamente
. marginada del émbito cultural del Continente. Sélo a partir de algunos
afios —muy pocos— a esta parte, ha podido ser contrastada esa produc-
cién, por parte de sus propios autores, con la realidad de la cultura
musical hispanoamericana. Al respecto, bastaria recordar que sélo de
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tres o cuatro afios a la fecha, han sido conocidas en Colombija algunas
de las obras de los compositores que integran la “plana mayor” de la
actividad creadora de nuestro continente criollo: Alberto Ginastera,
Aurelio de la Vega, Roque Cordero, Juan Orrego Salas, Antonio Estévez,
Camargo Guarnieri, Rodolfo Holzmann. Y las de sus inmediatos ante-
cesores: Juan Bautista Plaza, Carlos Chdvez, Andrés Sas, Heitor Villa-
Lobos. Y en muy escasa medida todavia.

Creemos oportuno reproducir aqui un concepto emitido en ensayo
escrito a raiz del Segundo Festival de Caracas (1957), para epilogar estas
consideraciones un tanto superficiales: —“Aplicando la dialéctica hege-
liana al caso de la misica culta iberoamericana —deciamos—, se podria
formular el problema y encontrar posiblemente el camino para su solu-
cidn, en la siguiente triada conceptual: Tesis: Nacionalismo rudimenta-
rio, simple ‘enmarque’ de elementos folkldricos; Antitesis: Posicion supra-
nacional del compositor, aceptaciéon pasiva de técnicas y estilos de
procedencia europea; Sintesis: Arte integrado, expresién de la propia
realidad geografica y humana dentro de los cdnones de un lenguaje de
eficacia continental y validez estética perdurable”. ~ .

¢Se estard gestando en Colombia el advenimiento de esta sintesis?
Dificil afirmarlo de momento. En todo caso, si esta deseable “integra-
cién” se ha iniciado en nuestro pafs, fuerza seria buscar sus antecedentes
en obras como los “Ritmos y cantos sudamericanos”’ para piano, de
Antonio Maria Valencia, escritos en Paris, de enero a marzo de 1927,

f) La formacion de piblicos cultos.

Esta tarea no puede ser obra de conservatorios ni escuelas de musica.
De ella deben encargarse, en primer término, las escuelas primarias, se-
milleros de oyentes cultos e incluso de artistas profesionales, si es que
la ensefianza infantil de la musica se realiza técnificadamente. Y luego, los
colegios de segunda ensefianza, en los que el aprendizaje de una técnica
elemental de la musica, ya iniciado en el grado primario, debe combi-
narse con una instruccion de tipo histérico y exegético. Por tltimo, a los
departamentos de extensién cultural universitaria corresponderia preocu-
parse por desarrollar planes de informacién musical, mediante la organi-
zacién de audiciones comentadas y seminarios de integracién cultural, en
los que la historia y la estética de la musica se enfocarfan dentro del
panorama de la evolucién general de la cultura. Pero la tecnificacién
de la ensefianza musical infantil supone la formacién de pedagogos espe-
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cializados. Y esta es una tarea bisica, que cada dia se descuida mds en
Colombia. :

En el plano positivo, en cambio, cabria anotar con elogio la labor
de ciertas entidades y grupos particulares que, como la “Asociacién de
Amigos de la Sinfénica de Colombia” (4soscol), promueven activamente
un acercamiento de las clases econdémicamente pudientes al dmbito mu-
sical. Bien que limitando sus inquietudes y aspiraciones, fuerza es obser-
varlo, al campo del concertismo y sin que todavia hayan incluido en sus
prospectaciones €l estimulo al compositor, ni el acercamiento musical a
otros paises mds afortunados al respecto que el nuestro,

g) El problema de la valoracion.

La critica musical, como funcién orientadora y constructiva, es ele-
mento decisivo en el progreso y consolidacién del ambiente local. Si el
critico goza de prestigio, su responsabilidad es muy considerable. Y su
impreparacién o sus prejuicios, o sus limitaciones, redundan en perjuicio
de ese ambiente. En ‘Colombia no existe una critica musical responsable
y, por ende, el piblico vive desorientado. Ocurre que —salvo alguna
excepcién— los criticos musicales desconocen por completo las bases
técnicas del lenguaje sonoro. Por lo cual opinan a priori, careciendo de
elementos de juicio.

Estas deficiencias se agudizan cuando se trata de enjuiciar la obra
de los compositores contempordneos, de los hispanoamericanos en espe-
cial. La novedad de un mensaje, su virtualidad expresiva y su proyeccién
estética suelen escapdrseles en absoluto. Y, ante el temor de equivocarse,
se limitan entonces a vagas generalidades, a lugares comunes y a con-
ceptos tomados en préstamo. Priman, ademds, ciertas preferencias de tipo
personalista, especialmente por lo que dice a la obra de los compositores
nacionales. Con lo cual se peca contra la objetividad —condicién esencial
de la funcién critica— y contra la equidad. Con la inevitable secuela
ambiental: la desorientacién del publico ¢ incluso de los intérpretes,
cuya cultura no siempre les permite abarcar el contenido de una obra, ni
mucho menos su trascendencia histérica o estética.

Esta ausencia de una critica responsable y autorizada resulta espe-
cialmente lamentable cuando de enjuiciar la propia produccién musical
se trate. No basta el comentario meramente subjetivo, casi siempre dedu-
cido de momentineas impresiones: la valoracién objetiva de las obras
musicales cultas de cualquier época y de cualquier pais, supone su examen
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analitico, que debe realizarse sobre la partitura, asf como del valor de un
poema juzga el critico literario, no a través de su fugaz declamacion, sino
mediante la lectura —muchas veces repetida y decantada— de su texto
escrito. Y esta es labor de musicélogos, porque musicélogos son los in-
vestigadores o analistas especializados que pueden-“manejar materiales
de primera mano”, como escribe Jacques Chailley en el “Précis de Musi-
cologie” (Prensas Universitarias de Francia. Paris, 1958) .

Sin embargo, no es posible valorar en abstracto una expresién- artfs-
tica, y mucho menos una obra musical seria: en este terreno se impone
la contrastacién de valores. Si la obra de arte s6lo vale en funciéon de
determinada época y determinado ambijente geogrifico, nada vale en defi-
nitiva. ‘Quienes enjuician la produccién artistica de un determinado pais,
o de un determinado individuo, careciendo de una visién estética, por lo
menos continental, se exponen a lamentables equivocaciones.

De todo lo anterior, se deduce fdcilmente la importancia que tiene
para el progreso, incremento y orientacién constructiva de la cultura
musical colombiana, toda iniciativa y toda realizacién que tienda a po-
nernos en contacto con lo que en este terreno se estd haciendo en otras
naciones de América. 'Que es infinitamente mds de lo que los criticos y
comentaristas sospechan. Hoy por hoy, naciones como Chile, el Uruguay,
México, Brasil, Argentina, Cuba e incluso Venezuela, cuentan con ins-
titutos tecnificados y cop verdaderos equipos de compositores, cuyas obras
pueden parangonarse con las de los maestros del Viejo Mundo. Y en los
Estados Unidos, la alta cultura musical se intensifica, se protege y estimu-
la en escala herdica y con creciente y cada vez mejor orientado esfuerzo.

iPor falta de informacidn, por voluntaria insularidad, el ambiente
musical colombiano tiende a estrecharse cada vez mis. Y ésto, a pesar de
realizaciones positivas, pero dispersas y deficientes. Labor propia de nues-
tros criticos seria la de dar a conocer constantemente lo que en otros
paises ocurre en el campo de la alta cultura musical. Esa seria la forma
de estimular nuestro progreso intelectual y estético. Y de orientar cons-
tructivamente a la opinién publica y a los gobernantes.

Bogotd, D. E., Colombia, 1959,



MUSICA MEXICANA

Por

Esperanza Pulido

i1
MANUEL M. PONCE

Manuel M. Ponce, ofrece en su produccién una trayectoria técnica y
estética, dividida en varias etapas bien definidas.

De Ricardo Castro al Julidn ‘Carrillo, tonalista, todos escribieron
musica en. un estilo unificado, procedente, ora de influencias francesas
roménticas, de la linea Massenet-Saint Saéns, ora de alemanas del tipo
Max Reger-Reinecke. ‘

'Ponce, por el contrario, fue tributario de cuatro periodos, durante
sus cincuenta y tantos afios de compositor.

En el primero cultivd las formas de Lied y Danza, El estudio siste-
matizado de algunos tipos del folklore criclio de su pafs determiné en él
una misién nacionalista enfocada unilateralmente. Este periodo inicial
partio de 1900.

El segundo periodo abarca los aiios comprendidos entre 1909 y 1925,
Después del primer viaje europeo del compositor, influyen en él podero-
samente los romdmticos italianos de la escuela de Liszt, y su escritura
comienza a adquirir brillantez pianistica, por medio de un lenguaje pres-
tado, pero tan lleno de inflecciones del criolio mexicano, que liegan estas
a imprimirle un sello caracteristico.

El tercer periodo podria llamarse el de “revisién de la técnica”, que
provoca un cambio total de medios de expresion. Este se extiende hasta
1933,

{Por fin, l1a cuarta y tltima etapa, que termina con la muerte del
compositor, en 1948, es, en realidad, un periodo truncado en plena evo-
lucién.

En ninguno de estos periodos seria posible considerar a Manuel M.
Ponce como innovador de técnicas musicales; pero, como él mismo lo
expresé: .. .para el compositor que no es genial, existe un lenguaje acce-
sible a todo el mundo, por medio del cual puede decir su mensaje.”

Supo Ponce hacer suyos varios lenguajes. El de su época roméntica
serfa, quizas, el que mayor personalidad habia de darle; pero tuvo la
desgracia de escribir una cancién, cuya popularidad mundial le conver-
tirfa internacionalmente en “el autor” de la famosa “Estrellita” —melo-
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dia de la que €l mismo se hizo solidario durante toda su vida, puesto que
hasta reminiscencias suyas se escuchan en el Concierto para Violin—, una
de las ultimas obras de Ponce.

Formas de expresion del primer periodo

En la dancita del Sarampidn, compuesta a los 8 afios de edad, apa-
rece ya un innato buen gusto arménico y la bisqueda de ritmos poco
comunes.

Desde 1905, o sea, 2 la edad de 19 afios, emprende Ponce el estudio
consciente y sistematizado del folklore musical criollo de su pais.

Sorprendidle grandemente encontrar en diversas y apartadas regiones
de México una gran uniformidad de un tipo determinado de cancién, que
correspondia a un modelo especifico, “como si los répsodas populares
—escribié— se hubiesen puesto de acuerdo para utilizar esta pequeiia
forma musical, vaciando en ella con variados ritmos y caracteres distintos
la expresion de sus sentimientos profundos.”

Esta forma es la del Lied:

A—B

C—B ({ritornello) .

El origen campesino de tal forma se desconoce en México; pero lo
cierto es que, convertida al ambiente mexicano impresioné hondamente
a Ponce, influyendo en él desde que la descubrio diseminada por tantos
rincones del pais donde efectué sus bisquedas.

Cuando la escuchd, al acompafiamiento de guitarras, las armonias
se limitaban a los acordes de ténica, subdominante y dominante (las fa-
mosas posiciones de “primera, segunda y tercera”, que en el lenguaje
elemental de los guitarristas populares son caracteristicas) .

Entusiasmado con sus hallazgos decidié Ponce sacar estas melodias
. de su humilde condicién y revestirlas con un lenguaje arménico y contra-
puntistico, que les diere lustre y categorfa en los centros urbanos. Co-
menzaron entonces a adquirir popularidad en los salones. Una editorial
de la Ciudad de México las lanzaba al mercado, conforme le iban siendo
entregadas por €l compositor.

El idioma musical de Ponce comenzaba a enriquecerse con el contac-
to y el andlisis de las obras de Chopin y los romdnticos franceses de la
época.

" Las primeras canciones mexicanas que armonizé —segtin confesién
propia— le fueron transmitidas por labios maternos: “Ven, oh Luna” y
“La Barca del Marino”, constituyen sus primicias nacionalistas y dan
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la pauta para todas aquellas melodias analizadas en la parte correpon-
diente de este trabajo.

En esta primera etapa abordé Ponce otras formas pequenas. La pri-
mera obrita que comenzara a singularizarlo fue una “Gavotta”, en Re
bemol mayor, dedicada a la Argentina, quien la coreografié e incluyd
en su repertorio.

Esta no se sujeta a la forma de la gavota clisica, con la estructura
seccional de dos en dos compases, La primera parte de la de Ponce, se
divide en un par de periodos: las dos primeras frases constan de cuatro
compases y las dos restantes de dos.

T.a segunda parte abandona la anacrusis caracteristica, para hacer los
oficios de una especie de Trio (ya que no de Musetta).

Tras el primer D. C. obligado, un segundo Trio se ampara de la
anacrusis y va a dar al D. C. final.

Sus armonias son de acordes perfectos, acordes de séptimas, apoya-
turas, retardos, modulaciones a tonos vecinos, etc. El segundo Trio mueve
sus dos voces en contrapunto simple; pero con tan sencillos medios logré
Ponce un ambiente criollo en la primera parte de esta obrita, en la que
se oponen dos elementos: alegria y tristeza.

Las caracteristicas que distinguen el tratamiento que da Ponce a la
Cancién Mexicana pueden determinarse por acompafiamientos melddi-
cos, en contrapunto con la cancion; el uso oportuno y feliz de armonias
cromdticas; modulaciones de sorpresa; apoyaturas largas productoras de
efectos arménicos novedosos en la misica mexicana; acordes de novena
que, a partir del primer viaje europeo del compositor, habrian de abun-
dar y de enriquecerse con alteraciones extrafias al acorde.

MELODIAS DE LA PRIMERA EPOCA

La forma A-B, C-B del tipo de la cancién mexicana en cuestion, fue
comparada por el propio Ponce con la de la de la siguiente melodia
sefardita:

Se pregunta Ponce * si fueron los judios, en gran namero establecidos
en México desde los primeros aiios de la Conquista, quienes trajeron el
modelo que ha perdurado en las canciones mexicanas hasta nuestros dfas.

Incumbe 2 otros la investigacién de esta hipétesis de Ponce, por corres-
ponder a los dominios del folklore. Nosotros examinamos un buen ni-
mero de canciones mexicanas y compardndolas con la melodia sefardita
en cuestion llegamos a las siguientes conclusiones:

*Escritos Musicales (Ed. Stylo, México, 1948).
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La iniciacién en anacrusis de la sefardita concuerda con la de nues-
tras canciones criollas del tipo especifico, las cuales comienzan siempre
asi su frase A. ‘

‘Aquélla termina su primera frase con dos intervalos de segunda
mavyor descendente. La mayorfa de las melodias mexicanas abundan en
terminaciones descendentes, pero en las que se presenta con frecuencia
un intervalo de 32 mayor o menor, seguido de una 22 mayor o menor, o
viceversa (“La Barca del Marino”, “Ven, oh Luna”, “Sofi6 mi mente
loca”, “Isaura de mi Amor”, etc.). -

‘La segunda frase de la sefardita abandona la anacrusis. En cambio,
1a frase B de la mexicana la conserva en todos los casos.

Ej.z
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La cancién mexicana prolonga en ocho compases su frase B, como lo
habia hecho con la A, Y para desarrollarse necesita una segunda parte,
formada por la frase C, de ocho compases, y retorno a la B.

Como lo hablamos expresado anteriormente, esta forma mexicana
de Lied impresion6 profundamente al Ponce de la primera época, hasta
el punto de hacerla suya en una gran cantidad de canciones nacionales,
que llegaron a identificarse con el compositor caracteristicamente.

Cuando se vale de las formas de danzas su melod{a se vaelve libre,
segin ocwrre con la gavota analizada y las danzas mexicanas; pero los
giros melédicos conservan la influencia de la cancién mexicana en toda
esta primera parte de la produccién ponciana.

Segunda etapa

El compositor nacionalista se desariella dentro del ambiente limitado
de su pais y busca nuevcs horizontes.

Ponce nunca sintié la inquietud que mds tarde habia de caracterizar
a Carlos Chdvez y a sus secuaces: la fusién de todos los elementos mexi-
canos que forman nuestra nacionalidad. Ponce siguié la tendencia de la
mayor{a de los jévenes de los paises latinoamericanos, que no encuentran
en los suyos plena satisfaccion a sus anhelos: dirigirse 2 Europa en pds de
perfeccionamiento,

Al compositor mexicano le atrajo, del Viejo Continente, Italia. Este
hecho es significativo para situar las tendencias del joven Ponce, cuyo
temperamento romdntico le impulsa a buscar maestros como Marco En-
rico Bossi y Luigi Torchi, compositores procedentes directamente de la
escuela de Liszt y pertenecientes, en su patria, al grupo de los Sgambati
y los Martucci.

Al llegar a Italia llevaba Ponce una técnica pianistica no desprecia-
ble, por lo que en sus nuevos estudios de composicién comenzé a utilizar
los recursos propios del instrumento.

Afanoso de perfeccionamiento, en todos los dominios de su arte, to-
ma de Italia lo que ésta puede darle en terrenos de la composicién vy,
atraido por lo que oye decir de Alemania, se dirige a Berlin, para incor-
porarse a la Escuela de Altos Estudios Musicales y a la clase de Martin
Krause; pero los estudios de composicién que realiza allf no influyen en
lo absoluto sobre su lenguaje musical, porque no se adaptan a su tem-
peramento.

Regresa a México en 1909 y comienza a digerir lo absorbido en
Europa. El nacionalista criollo ha enriquecido su técnica con todos los



Revista Musical Chilena / Esperanza Puiido

procedimientos de la Escuela Romadntica, sin por ello abandonar sus ten-
dencias caracteristicas.

El pianista y musicélogo Pablo Castellanos, reconoce en Ponce una
calidad de ‘“verdadero fundador del floklore estilizado de su pais.”?
Mayer-Serra le llama “el Pedrell y ¢l Albéniz de su patria.”2

dLa Francia de Franck, Fauré, Debussy y Ravel; la Ttalia de Castel-
nuovo, Tedesco y Respighi, se hallaban por aquel entonces en pleno
postromanticismo; pero como México conservaba sus poetas y sus cos-
tumbres rominticas, Ponce, el misico, no podia sustraerse a las influen-
cias del momento.

Segtin lo expresd Ponce en unas pliticas radiof6nicas que, a guisa de
entrevistas, se llevaron a cabo un poco antes de su muerte en la Ciudad
de México, era aquélla la hora mexicana de Nicolds Rangel, Lépez
Velarde, el “Negrito Poeta”, y en las pefias de estos poetas entraba el
joven miisico como en su casa.

Urbina improvisaba versos y Ponce tocaba lo que habia escrito du-
rante la semana. Era musica de la llamada de saldn, representada por
mazurkas, valses, danzas y canciones arregladas y propias, que seguia
produciendo €l compositor a granel. Estas mazurkas, de las que publicé
Popce 18, seguian la forma de las originales polacas —terminacién del
primer motivo sobre el segundo tiempo del compas siguiente—, pero con
libertad de expresién. Algunos giros de sus melodias traen a la mente
algunas caracteristicas de la cancién mexicana. Uno de tales giros se
expresa por una segunda mayor o menor (corchea con puntillo, seguida
de semicorchea), descendiendo a una negra por intervalos de quinta y
sexta (en ocasiones hasta una séptima).

De la Mazurka N°17
Ej.3
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*Diversos aspectos de la obra de Ma- M. Ponce, México.

nuel M. Ponce”. Documento mimeogra- "Misica y muisicos de Latinoamérica,
fiado de la Asociacién Musical Manuel W, M. Jackson, 1947.
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En varias de estas mazurkas introduce Ponce una especie de Trio,
en movimiento vivo y ritmo contrastade con el de la mazurka, termi-
nando con Da Capo. : .

Por aquel entonces compuso Ponce su “Estrellita”, segin el modelo
de la cancién mexicana, con sus frases A y C en terminacién femenina
y la B en masculina. Aqui el salto de séptima descendente procede de una
segunda mayor y se repite una vez en dos frases sucesivas, confiriendo
a la melodia un tinte melancdlico.

Comienza también, entonces, a abordar la cancién libre, o sea, la
interpretacién musical de poemas especificos. Luis G. Urbina le inspira
mds que los otros poetas mexicanos del grupo.

(Continuari) .



EXPERIENCIAS MUSICALES DE
ALEMANIA OCCIDENTAL

Por
Abdulia Bath

Las experiencias musicales que ofrece una ciudad cualquiera de Ale-
mania Occidental, que cuente con algo més de 100,000 habitantes, hasta
lo que se podria llamar grandes urbes, son extraordinarias. Gualquier
“centro relativamente pequefio tiene, naturalmente, un Teatro de la Ope-
ra, ademss de conciertos de toda indole, y, ya que en sélo contadas oca-
siones durante el afio puede presentar estrellas, cubre sus aspiraciones
ofreciendo funciones con grupos locales o artistas jévenes, los que tienen
en este pais constantes oportunidades de actuar en piiblico, dada la carac-
teristica del ciudadano alemidn de considerar la miisica como una parte
de la vida, tan importante casi como el aprender a leer y escribir. Hay,
ademds, ciudades pequeiias en las que florecié en un momento dado una
manifestacién artistica determinada, y que la siguen conservando como
cosa propia, la mantienen y tratan de evitar su éxodo a los grandes cen-
tros de poblacién, fenémeno que en otras partes ocurre con frecuencia.
Es asi como se siguen celebrando los festivales de Salzburgo y de Bayreuth,
y es asi también como Wuppertal conserva su famoso Ballet.

Colonia, conocida en todo el mundo por su ‘Catedral y su carnaval,
tiene también, en el aspecto artistico, mucho que mostrar a los que tienen
la suerte de visitarla. Reune en una temporada no menos de cinco abo-
nos a diferentes series de conciertos, ademds de su temporada de gran
6pera y de opera de cdmara, para mencionar solo lo que a misica se
refiere. Fuera de estas series, se realizan innumerables audiciones en las
distintas salas de la ciudad, mds la musica sacra que se hace en alguna
de las trescientas y tantas iglesias que nos salen al paso a cada rato, hen-
chidas de tesoros y-reliquias de siglos, cada una con su interesantisima
historia. .

Pero, al referirnos al nimero de especticulos musicales de una ciu-
dad de menos de un millén de habitantes, no queremos en modo alguno
impresionar con cifras, ya que la verdad es muy otra. Hay un aspecto
que nunca podremos ponderarlo bastante, y que ya insinuamos al co-
mienzo de esta crénica, y ello es, esa especie de religion que el alemdn
medio hace de 1a musica, lo que lleva al Estado a gastar sumas enormes
en salas, artistas y montaje de obras, estuerzo al que el piblico responde
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con un interés francamente ejemplar. No es afin de ostentacién lo que
lleva a los municipios a construir grandes salas de subido costo, aun
cuando el problema habitacional sigue vivo y tal vez se acrecienta dia a
dia. Es, sencillamente, el hdbito, o la necesidad del pueblo de contar con
especticulos que le permita alejarse por un par de horas de los afanes
de la lucha diaria por el subsistir, para recrearse con manifestaciones del
arte, muy en especial, de la misica. $in desconocer que existe una “élite”,
como en todas partes, de personas para quienes el estar abonados es parte
de su posicién social, existe también el micleo de los que hacen sacrificios
para tal objeto, sin hacer mencién de las largas filas que pueden verse a
diario ante las ventanillas encargadas de la venta de entradas fuera de
abono. Cuando se trata de presentaciones de alumnos o de grupos priva-
dos, las entradas son gratis, o de muy bajo costo, e, invariablemente, el
publico responde a ellas.

Hay en Alemania Occidental sesenta Teatros de Opera, algunos de
los cuales s6lo presentan este tipo de espectdculo durante todo el afio. Los
restantes alternan con funciones de teatro o ballet. Cada ciudad se empe-
fia en tener la sala mds moderna, o exética, cémoda y lujosa, por lo que
es un placer visitarlas, lo mismo con ocasién de una representacién o
bien, fuera de horas de trabajo, con un guia que va indicando cada uno
de sus aspectos, ya sea de publice o escenario,

Colonia, por ejempio, cuenta con un edificio.de arquitectura de
avanzada, algo verdaderamente revolucionario en Alemania, dotado
de todo lo que la altima palabra ordena en belleza y funcionamiento. Se
escucha aqui el repertorio cldsico corriente, mds obras del pasado poco
conocidas, y éperas modernas, muy discutidas. En cuanto a estas tiltimas,
es digno de nota el hecho de que ellas, aunque no logren un “llenc” en
cada funcidn, siguen en cartel por la duracién de la temporada. O sea
que, dentro de los alcances de la intencién de los que rigen la cosa artis-
tica, hay la sana tendencia a dar a conocer valores que la masa penetrard
a largo plazo, pero que, tarde o temprano, tendri que aceptar, seleccio-
nando de entre ellos las obras maestras, como ha sucedido en el mundo
musical desde hace siglos.

En cuanto a conciertos, hay para el objeto distintas grandes salas,
ccon presentaciones de la mds variada gama de estilos y épocas. Hay un
abono para solistas, los consagrados en piano, cuerdas, canto ¢ instrumen-
‘tos de viento; otro para obras corales, otro para misica de cdmara, otro
‘para conciertos sinfénicos, otro para lo que se llama “Musica del Tiem-
po”, y un sinnimero de conciertos fuera de abono, en los que es posible
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escuchar a solistas como Qistrach o Franchescatti, y autores como Verdi
o Boulez, madrigales y misica antigua, composiciones atonales y dodeca-
foénicas, musica electrénica y musica concreta.

Los diversos Institutos de Cultura ofrecen regularmente conciertos
con artistas huéspedes en un incesante intercambio internacional. Promi-
nentes son la Belga Haus, el British Centre, la Amerika Haus, el Instituto
Alemdn-Italiano de Cultura, el Instituto Alemén-Francés de Cultura.

La ‘Universidad de Colonia incluye, dentro de sus vastos programas
semanales, conciertos de cdmara, o solistas, y la Alta Escuela de la Msisica
brinda numerosas audiciones durante todos sus perfodos de actividad.

En cuanto a grueso publico se refiere, el mayor éxito, como es de
suponer, corresponde al cdhcierto convencional, con estrellas en la batu-
ta, o, y, en los solistas, sin menoscabo del interés que despiertan las
audiciones en las que Schoenberg representa lo “clisico”, Webern lo
“romdntico” y Luigi Nono lo “moderno”, para citar algunos nombres.
Hacemos esta observacién sin 4nimo de ilustrar, sino para anotar el he
cho curioso de que, dentre de una temporada, y en un mismo medio, los
puntos de vista son tan distantes que un Bartok o un Strawinski repre-
sentan en un caso lo “nuevo” y en otro lo “antiguo”, o sea, la relatividad
de las clasificaciones humanas, segin el que las hace.

En lo que a los estudiantes toca, las facilidades que Alemaniz Occi-
dental les ofrece para ampliar su cultura musical son verdaderamente
dignas de alabanza. Un estudiante de cualquier asignatura, puede inscri-
birse para los festivales de Salzburg o Bayreuth, sin mds trimite que
enviando una carta con la debida anticipacién, indicando sus descos, y a
vuelta de correo recibird los formularios, en los que deberd colocar unos
cuantos datos. Con la inscripcién se compromete a asistir no s6lo a los
conciertos, sino deberd tomar parte en otras actividades, como ser confe-
rencias, o clases, pues, junto a los festivales, y aparte del aspecto turistico
que pudieran tener, o bien, para evitarlo precisamente, se hace de esas
tres 0o cuatro semanas una fiesta de la musica toda, con sus relaciones
filosoficas, literarias, cientificas e histéricas. Se invita a artistas a ofrecer
audiciones que no tienen que ver directamente con Mozart o Wagner.
Pero, junto a un minimo de exigencias, existe la suma infima que permite
al estudiante vivir por unos dias en ese medio ideal, con alojamiento y
comidas, con rebaja en los pasajes de ferrocarril, y con derecho a cuatro
representaciones en fechas previamente fijadas. S¢ de casos en que estu-
diantes que no contaban con el dinero para ¢l pasaje, han aprovechado
de las bondades de los automovilistas para hacer el viaje en “auto-stop”,
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ya que en cuanto a alojamiento cuentan con las facilidades que les brin-
dan los llamados “Albergues de la Juventud”, institucion internacional
que cumple una de las mds nobles actividades, como es la de permitir a
-muchachaos de escasos recursos viajar por distintos paises con la seguridad
de encontrar, por una suma rayana en lo ridiculo, una cama limpia y un
ambiente acogedor. Esta institucién hace posible que, al presente, se veri-
fique en Europa el mds intenso y sano contacto entre los distintos pue-
. blos, representados por su mis rico tesoro, la juventud, dvida de conocer
y de ver paisajes, gentes, arte y costumbres de ntcleos diferentes al suyo,
sin propésitos politicos de ninguna especie.

iPero, por més tentador que sea el tema, mas cuando vemos que
Chile, con toda su riqueza de panorama y de cultura, no figura hasta
‘ahora entre los paises miembros de la institucién referida, debemos volver
1al asunto que nos preocupa.

Las condiciones que permiten tomar parte en un congreso musical
son muy semejantes a las ya descritas con respecto a los festivales, y sus
“adherentes gozan de las mismas franquicias. Estos se llevan a cabo en
diversas ciudades, y tienen un cardcter mis o menos universal, segun
el criterio de las autoridades encargadas de sus planes, Pero la diferencia
resultante no varia el interés que ellos despiertan, pues de cada uno se
saca el mismo provecho. Asi, nos tocé asistir al Congreso Musical de
Darmstadt, en 1958, en el que grandes maestros se dieron cita para cam-
biar impresiones o darlas a conocer 2 los alumnos inscritos. Es un hermo-

+30 espectdculo el ver a un profesor de renombre universal analizando con

toda sencillez cada frase de la materia que le ha sido asignada, ante un
-grupo de alumnos a los que ve por vez primera, y a quienes, probable-
. mente, no volverd a ver. No menos hermoso es ese otro espectaculo: el de
. ver a otros maestros, de la misma talla, tomando-parte modestamente en
el Congreso y asistiendo, junto a nosotrgs, a cada reunién o concierto
. como un estudiante mds. Es, por lo menos, edificante, el encontrarse por
‘unos dfas en un clima tal de profesionalismo del mds alto grado, a la
par que de una concentracién mixima en el problema inmediato y del
oficio, sin afanes proselitistas y sin otra meta que el hacer participes de su
saber y experiencia a los que acuden en busca de ellos, enalteciendo asi
a la sociedad entera, de acuerdo con ese lema que es tal vez el més 1til
-de cuantos la humanidad ha conocido, y que dice: “Lo que hagas, que
esté bien hecho”.

Nos toco asistir, en junio de 1958, a otro tipo de Congreso, pero no
menos interesante: el Séptimo Congreso Mundial de la Sociedad de Mu-

* 8 3 *



Revista Musical Chilena -/ ‘ Abdulia Bath

sicologfa, que se realizé en Colonia. Este evento junta en cada ocasién
a los musicélogos de las mds variadas tierras del mundo, que se retnen
para exponerse unos a otros las dltimas conclusiones a que han llegado
en sus estudios e investigaciones, Pero la condensacidn y diversidad de
los temas a tratarse en el corto periodo de una semana, obliga a los orga-
nizadores a establecer no menos de cinco lineas de trabajo que se desarro-
lian en forma paralela, lo que nos dejé con el apetito despierto para
escuchar mds y mds, ya que a menudo hubiéramos estado en tres salas a la
vez. Para una gran parte de la concurrencia los temas eran por demds
sabidos, pues era una reunidén de colosos. Pero el modesto estudiante sélo
alcanza z penetrar en es¢ mundo tan vasto de los que se dedican por
entero a examinar la musica desde los mds desusados puntos de visia, v,
muy importantes, dentro de sociedades que son para muchos remotas,
como Arabia, Africa, el Oriente. Una vez méis nos referiremos a la no
participacion en estos congresos de representantes de América Latina,
fenémeno cuyas causas no nos ha sido posible profundizar todavia, pero
que, sin duda, merece alguna meditacién. Al parecer, América del Sur es
conocida en ¢l Viejo Mundo sélo a través de los artistas singulares que
poseemos, y de los estudiantes de musica que nos hacen honor, pero es
triste la ausencia en los repertorios de coficiertos de autores de nuestros
paises, y no mencionemos siquiera su total ausencia en reuniones de
indole universal, como la gue nos ocupa. Las escasisimas excepciones a
este estado de cosas no alcanzan a cubrir el vacio que, sin duda, nos rodea
dentro del panorama mundial de la musica.

Siguiendo con nuestra disertacién, hab{a también en ese Congreso
visitas a los numerosos puntos de interés de la ciudad, exposiciones espe-
ciales con motivo del mismo, come ser, exhibicién de manuscritos y todo
tipo de documentos de, o relativos a, los mds famosos compositores de esa
region del Rhin, exposicién de instrumentos de todas partes y civiliza-
ciones del mundo, paseos por el rfo, y, para convencernos de que éramos
realmente los elegidos de los dioses, los conciertos que se sucedian unos
a los otros en un verdadero muestrario de la musica de todas las épocas.
Salfamos de una sala en que los amantes de la electrémica acababan de
darnos a conocer sus ultimas novedades, con todo lujo de explicaciones
y demostraciones, para llegar al ambiente medioeval de un patio de mu-
seo, en que se nos hacfa oir una serie de obras de musica antigua, tocadas
en instrumentos de la época, y terminar el dia apersonindonos en una de
las grandes salas de la ciudad para hundirnos én una cémoda butaca y ser
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espectadores del mds convencional de los conciertos, todo lo cual, de mas
estd decirlo, tenfa una calidad de primera.

Ocioso es declarar que una experiencia como ésta ofrece al auditor
la prueba de lo que antes ya hemos expresado, y ello es que, mientras
mds se escucha, mds se aprecian los valores universales que, en un mo-
mento dado, regalaron los frutos de su creacién a sus semejantes, creado-
res que, sin duda, no imaginaron que los que les sucedieran seguirian
gozando de ellos, para su solaz y propio goce espiritual, durante siglos y
siglos.
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TEMATICA DEL JAZZ

Por
José Hosiasson

El norteamericano, creador del jazz, escuch6 y adoptd a su lenguaje
peculiar mucho material temitico.

ILos himnos protestantes, traidos de Europa, habian sido asimilados
junto a la religién. E] idioma de 1a mayoria también habia sido asimi-
lade. En ia época de los primeros albores del jazz, hacfa ya mds de un
siglo que el canto religioso de los negros se escuchaba a través de los
Estados del Sur. En las enormes plantaciones de algoddn fremia un movi-
miento religioso de masa que fue llamado “The Great Awakening” (El
gran despetar). En el Congo Square de Nueva Orleans se reunian las
mis bajas capas sociales, prevalentemente negros, para tocar, cantar y
bailar, Todos los sibados, en ese enorme sitio eriazo que irdnicamente
llamaban ‘La Plaza del Congo”, se recreaban ritos mdgicos que habian
llegado hasta allf después de un largo viaje desde la costa occidental de
Africa, en los barcos que habian traido a los esclavos negros, y que habfan
hecho larga escala en las Antillas. El ‘Voudoun o Vi-Dii, mezcla de rito,
msica, baile y fiesta, se funde en el enorme crisol norteamericano con
los himnos protestantes y el “Great Awakening”. El producto resultante,
el “Negro Spiritual” y el “Gospel Singing”, constituyen el gran velumen
de canto religioso negra en los Estados Unidos.

En el campo profano, persistié en los Estados Unidos la costumbre
africana de la misica funcional. Este canto de ritmo regular y continuo
acompafiaba el trabajo manual con el nombre de “Work Song”. Los tra-
bajadores recibian con jibilo a un buen cantante de “Work Songs”, pues
Ies significaba un alivio en sus duras labores y el patrdn los contrataba de
buenas ganas para lograr un mayor rendimiento en el trabajo de equipo,
resultante de este estimulo musical.

También en el campo profano, se cristalizé la froma definitiva de
los Blues. El molde inflexible de esta estructura armoénica y melddica se
habia ido gestando en el canto de generaciones de artistas ambulantes,
y de todo negro norteamericano que expresaba en musica sus problemas
frente a la vida, al amor, los preblemas de su pueblo, de su raza, de su
trabajo. Los Blues, cantados en el campo y en las esquinas de Ias ciudades,
fueron escuchados con oido atento por los futuros miisicos de jazz; mu-
chos de ellos iniciaron su carrera acompafiando a cantantes de Blues.

Los Blues constan de una narracidn en tres estrofas. En la primera
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se establece la situacién; en la segunda se repite la primera con mayor
énfasis; en la tercera se resuelve o explica la situacién planteada por las
dos primeras, cuidando de rimarla con ellas.

Ejemplo: 1

]
e
Jo said | hate to see that evening sun goin'  down
Y _fr i | 1 -
— = 1 1 +—t—i1— 1
J—; ad T T — L4 Ld
‘‘quse my ba . by she's don't left this town.

Musicalmente se llega a una forma standard de doce compases, que
queda establecida entre muchas otras que caen en desuso. Naturalmente,
esta forma se divide en tres secciones. Cada seccién dura cuatro compa-
ses, de ellos el cantante utiliza los primeros dos, dejando los dos restantes
al acompaiiante. Es la tradicién antifonal que se mantiene también en los
“Spirituals” y en los “Work Songs”.

Otro punto en comun con las demds formas del folklore musical
afronorteamericano es la escala caracteristica que incluye las que fueron
llamadas justamente “blue notes”. A la escala mayor occidental se agre-
gan la tercera y séptima menores (a veces también la quinta disminuida) .
Estas “blue notes”, que en importancia siguen el mismo orden indicado
arriba, abarcan, en realidad, todo el campo sonoro comprendido entre la
nota menor y la nota mayor, El cantante de blues hace oscilar su voz
entre estas dos notas, creando de esta manera una tonalidad ambigua.
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Desde el punto de vista arménico, los Blues también se cristalizan
en una estructura que, bdsicamente, emplea sélo la ténica, subdominante
y dominante.
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‘Los Blues aportaron al jazz su peculiar escala, mucho material temz-
tico y algunos de sus primeros ejecutantes. Como canto folklérico, profa-
no del negro norteamericano, siguié un curso paralelo al del jazz y en
forma ininterrumpida. Constituyen los Blues una fuente en la que harr
bebido muchos otros, ademds del jazz. Walter 'Christopher Handy consi-
guié fama, dinero'y honores por haber sido el primero en transponer al
pentagrama ese canto que escuchaba a diario en su nativo Saint Louis; y
haberle puesto su firma. Los tan populares intérpretes de “Rock’n Roll’
usan y abusan de los Blues, diluyéndolos para sus fines comerciales. Mien-
tras tanto, los auténticos intérpretes, no son conocidos fuera de un publi-
co reducido, limitado casi exclusivamente a la poblacién de color.
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Aproximadamente, en 1906 llegé a su apogeo un estilo pianistico
llamado Ragtime. En él influyeron todas las canciones de moda de la
época, las danzas traidas desde Europa y tratadas en forma violentamente
sincopada, segtin la tradicién africana. La cuadrilla, la polca y el vals se
transformaron, en las diestras manos de los pianistas surefios, en rag-
time. El rag-time, a diferencia de los blues, por ejemplo, no admitia la
improvisacién. Las obras mds importantes de ese estilo pianistico nos
quedan no sélo en los rollos de autopiano, sino que tambi¢n en las parti-
turas de la época. Actualmente, fuera de esos documentos no quedan
otros vestigios de lo que fuera otrora la “Locura de América”. Solamente
algunas de esas obras perduran en el repertorio del jazz, en el que el rag-
time produjo un importante impacto.

El jazz se surtié de material temdtico, ademis, en fuentes tan varia-
das como las del juglar negro que vagaba por los Estados del Sur can-
tando en especticulos, bajo carpa, en las esquinas de las calles o en los
bares de los distritos negros. Ademds de Blues, ellos aportaron epopeyas
de legendarios héroes de color. Nueva Orieans dio, ademds de la misica
del Congo Square, los gritos de sus vendedores callejeros y sus canciones
“creole”, emparentadas muy de cerca con la musica del vecino Caribe.
En su miusica, la gran ciudad surefia mostraba claramente su ascendencia
francesa y espaiiola.

Uno de los aportes mds importantes de Nueva Orleans fue la banda
callejera. En esta ciudad, como, en menor grado, en la mayoria de los
centros urbanos del Sur, no habia pricticamente dia en que no se realiza-
ra algun desfile. Toda asociacién, secreta o no, que se respetara, debia
celebrar su aniversario con un desfile, y este desfile no era considerado
como tal si no estaba precedido por una banda. Desfilaban asi, trompe-
tas, clarines, trombones, clarinetes, piccolos, flautas, tubas en todas sus
variedades, bombos y platillos. Al atardecer, terminado el desfile, estas
mismas bandas animaban el baile. Las completaba, por lo general, un vio-
linista, pues, atin en Nueva Orleans, los violinistas tenian alguna forma-
cién de conservatorio, sabfan leer musica y lo hacfan para sus compaiie-
ros, a fin de que éstos pudiesen tocar las tltimas novedades impresas.
Luego, la débil voz del violin, quedaba sumergida entre el mare magnum
general. :

La banda callejera de Nueva Orleans dio al jazz otro elemento te-
mitico: 1a marcha. También le dio a la nueva musica sus primeros instru-
mentos caracteristicos.

En los primeros discos de jazz encontramos los instrumentos princi-

* 89 *



Revista Musical Chilena / José Hosiasson

pales de una banda, junto al piano, llegado desde los salones de las casas
de Storyville, el barrio de placer de Nueva Orleans, y al banjo o guita-
rra, llegados de manos de los cantantes de blues y de los vagabundos
juglares. La corneta o trompeta es el lider y toca en forma simple y direc-
ta, muy cerca de la melodia original, clara ritmicamente, concisa y dura
en su ataque. EI clarinete teje incesantes bordados alrededor de esa linea
melédica, usando arpegios que llenan todos los huecos dejados por el
sobrio lider. El trombén, cual cello en un conjunto de cimara, canta
una voz independiente, mds lirica que la de la trompeta y que a veces se
combina con aquélla, en voces paralelas, y otras, en cambio, amarra con
poderosos glissandos sus frases o puntea con notas staccato como si inte-
grara la seccién ritmica. Esta dltima, integrada por piano y bateria y, a
veces, por banjo y bajo suministra un apoyo ritmico y arménico sélido pe-
ro eldstico repitiendo los acordes y marcando los tiempos para sostener
la estructura polifénica creada por los instrumentos de viento,

La unidad temdtica del jazz es ‘el coro (chorus) . Esta unidad man-
tiene una duraci6én constante (generalmente 12, 16, 24 6 32 compases) y se
repite las veces necesarias para construir la obra. Cuando nos referimos
a los Blues, vimos que estos constaban en su forma mis comin de 12 com-
pases. Esto quiere decir que los coros de los Blues, en su forma mis co-
rriente, tienen una duracidén de 12 compases. Al terminar un coro de
Blues, por medio de una modulacién a través del acorde de dominante
en los ultimos dos tiempos del dltimo compis, se vuelve a empezar otro
coro y asi al infinito, en unidades de doce compases cada una.

En los primeros tiempos del jazz era muy frecuente el caso de obras
pluritematicas, en que se encontraban diferentes tipos de coros. Era es-
te el caso de las marchas incorporadas al repertorio del jazz y que cons-
taban, por lo general, de una introduccién de cuatro compases, dos temas
diferentes de 32 compases cada uno, de los cuales se tocaban un solo
coro, una modulacién o “llamada” de cuatro compases en que el centro
tonal se desplazaba en una cuarta hacia arriba, y el tema principal, en
la nueva tonalidad, cuyo coro de 32 compases se repetia varias veces pues
en ¢l actuaban los solistas. Después de una Gltima repeticién del tema
principal por el conjunto completo, se finalizaba con una coda de cuatro
compases.

La importancia que fue adquiriendo en jazz el solista individual, hi-
zo que se dejaran de lado las obras pluritemdticas. En una musica donde
la interpretacién tiene un papel fundamental, Ia \inica manera de pre-
servar las obras es la grabacién, pues nuestro sistema de notacién musical
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resulta insuficiente. Hasta la divulgacién del disco de larga duracidn, las
obras del jazz se grababan en discos que duraban aproximadamente tres
minutos porque los de cuatro minutos estaban reservados exclusivamente
para la erréneamente llamada misica cldsica o seria, debido a algin mis-
terioso tabii comercial. En estas condiciones, un solista inspirado no al-
canzaba a expresarse dentro del poco tiempo que en el coro le era destina-
do en una obra pluritemdtico. Se prefirio, por lo tanto, obras con un so-
lo tipo de coro en que el solista *“se tomaba” todos los coros que queria.

Esta es una técnica de creacién del jazz. Un solista, improvisa ince-
santes variaciones sobre un esquema rigido, dado de antemano, ritmico
y arménico y de una duracién determinada. Cero tras coro, todos iguales
entre si, todos con la misma progresién arménica, el mismo ritmo con-
tinuado. Dentro de estas limitaciones, un grupo de musicos de jazz es ca-
paz, sin embargo, de crear obras melédicamente apasionantes. En ningu-
na otra parte se puede aplicar mas apropiadamente aquello de que lo
que importa no es lo que se hace sino que c¢6mo se le hace.

Ademis de todas las influencias temviticas de origen, el jazz recibe
constantemnte, en préstamo, el material de la musica popular americana.
Las operetas de Broadway, la misica de Hollywood y las producciones
de Tin Pan ‘Alley, simbdlica callejuela en que se producen las canciones
de moda y que sirven de base para las versiones mds atrevidas que realizan
los jazzistas. Asf se usaron “Alexander’s Ragtime Band”, “Lady Be Good”,
“Night and Day” y “How High the Moon".

El esquema més frecuente de estas canciones es el coro de 32 com-
pases sobre el molde A-A-B-A. Esto quiere decir que se usan dos férmulas
melddico-armondnicas. La férmula A se repite dos veces, luego se inter-
cala la férmula B y se concluye repitiendo nuevamente A. Cada férmula
dura 8 compases; €l coro completo consta, pues, de 32 compases ordenados
en A-A-B-A. Es este el caso de la mayoria de las canciones populares nor-
teamericanas como, por e¢jemplo, “Biue Moon™.

No se debe hablar de compositores de jazz sino que de creadores de
temas. Un compositor no crea una obra, en jazz, a lo mds, crea el tema
sobre el cual el conjunto construird la obra.

Solamente podemos llamar compositores de jazz a un pufiado de ma-
sicos, directores de orquesta y arregladores que han sabido usar su agru-
pacidén como un todo, distribuyendo las partes preconcebidas de manera
de enmarcar la labor de determinados solistas, con cuyo estilo, sonido y
fraseo, se cuenta de antemano. Ellos son lo unicos que han creado obras,
pués han organizado las formas de acuerdo 4 su voluntad dentro de un
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efecto total previamente deseado. Compositores en jazz han sido Ferdi-
nand La Menthe, mds conocido con el sobrenombre de Jelly Roll Mor-
ton, Edward Kennedy (The Duke) Ellington, Gil Evans y un pufiado de
otros. :

En la gran mayoria de los casos, los verdaderos creadores en jazz son
los intérpretes. Ellos toman un tema cualquiera y, a través de su inter-
pretacidn, por medio de variaciones construidas légica y brillantemente,
apoyados por una seccién ritmica estimulante, crean la obra jazzistica.

Sin embargo, mientras en Nueva Orleans el musico tocaba para un
publico que provenia del mismo ambiente del cual él habia salido y del
que habia tomado su origen el jazz mismo, mds adelante, el musico de jazz,
toca frente a un publico muchas veces indiferente y en ciertas oportuni-
dades hasta antagénico. Segin la tradicién de Nueva Orleans, el musico
contribuye con su personalidad a la labor de conjunto, pero mis adelante
queda como solista destacado, sin otra misién que la de lucirse. Esta si-
tuacién hizo, por un tiempo, que muchos instrumentistas de primera li-
nea se dejaran llevar por la fascinacién de la técnica convirtiéndose ésta
en un fin. Estas demostraciones de malabarismo hicieron alcanzar gran po-
pularidad a varios musicos de extraccién jazzistica quienes, ya no solo
atraidos por la admiracién de la técnica instrumental, sino que por el
melodioso sonido del dinero que se ganaba, endulzaron y diluyeron su
musica con el propdsito de transformar el jazz en un producto ficil de
fabricar y de fdcil digestion para las grandes masas.

Afortunadamente, los malabaristas aburrieron luego al gran pubilico,
pasando répidamente al olvido, Los 0ltimos quince afios se han caracte-
rizado por una serie de busquedas de nuevos horizontes dentro del jazz.
El panorama arménico ha sido ampliado, las estructuras melddicas han

, sido cada vez mids atrevidas.

En diferentes oportunidades, cada vez con mayor frecuencia, se ha
intentado romper la rigida forma de los “coros” repetidos al infinito. Las
pretensiosas obras grandes de Duke Ellington, Stan Kenton, John Graas
y otros no han logrado superar el fracaso de George Gershwin en 1923.
Todas ellas han constituido un impase, aunque algunas estan bastante
bien logradas. 'La “tierra de nadie” que separa el jazz de la erréneamente
llamada muisica cldsica o seria es todavia muy ancha y este tipo de obra
naufraga en este territorio donde deja de ser lo uno sin llegar a ser lo
otro.

Desde 1949, con 1a agrupacién del trompetista Miles Davis, se logra
entrever algunos intentos por romper la rigidez del esquema. “Boplici-
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ty” grabado por este conjunto, muestra una anomalfa que corresponde a
una libertad que ningin arreglador se habia atrevido a tomar antes. Fs
este un tema de 32 compases en A-A-B-A, pero que en el segundo coro, B
dura 12 compases en vez de ocho, resultande de esta manera, y nada mds
que en este coro, un total de 36 compases. Este y otros ejemplos se encuen-
tran analizados en la interesante obra del musico y escritor francés André
Hodeir, “Hommes et Problemes du Jazz”. También, recientemente, se
ha comenzado a usar, cada vez con mds frecuencia, ritmos no binarios.
Por mucho tiempo se crefa que el ritmo 4/40 ¢ era una de las caracteristi-
cas esenciales del jazz. Pero después de timidos ensayos de Fats Waller
y Mary Lou Williams, el joven saxofonista Sonny Rollins, ha grabado
larguisimas improvisaciones en 3/4 sin perder nada de su auténtico sabor
jazzistico.

Fatalmente, a medida que los solistas exploran cada vez mds a fondo
las posibilidades de los temas en la manera tradicional, deberén llegar
a un concepto mds amplio de la forma, lo que les permitird continuar
dentro de la rigida estructura bdsica la repeticién de coros, y la temdtica
actual. Es probable que entonces, sin perder las conquistas melédicas del
sistema imperante, se encuentre un camino formalmente mas amplio, pe-
ro sin necesidad de desviarse de la direccién general en que se ha man-
tenido el jazz hasta ahora.
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1. DEFINICION DE DIRECTOR CORAL Y CUALIDADES
CON QUE DEBE CONTAR

Por ¢l profesor

Juan Lemann

Escuela Experimental Artistica de la Superintendencia de Educacién Piblica

Director de coro es la persona llamada a unir un grupo de perso-
nas que-se han dispuesto a cantar en conjunto, en forma organizada. Es
por lo tanto un organizador a quien corresponde componer con los ele-
mentos de que dispone: varias voces, distintos timbres, diferentes estilos.
Insisto en que debe ser capaz de componer en el sentido m4s amplio de
la palabra, pues los problemas con que se encuentra son a menudo im-
previsibles y deben ser resueltos sobre la base de la experiencia y habi-
lidad, propias de un artista compositor.

El estudio de un instrumento en forma acabada es indiscutiblemen-
te el mejor medio de conocer a fondo los elementos constitutivos de Ia
composicion musical y la forma en que deben ser empleados durante la
ejecucion. Por lo tanto me atrevo a afirmar que es imprescindible el es-
tudio profundo de un instrumento, de preferencia de teclado, piano u
érgano, para palpar directamente los problemas de organizacién sonora:
dosificacién sonora, dindmica con respecto a Ia forma, rubatos bien com-
pensados, voces que se destacan por sobre otras, determinacién de cli-
max, etc.

La intuicién es otro factor muy importante en un director, ya que
este debe ser capaz de prevenir en repetidas ocasiones, defectos o acciden-
tes que sin ello aparecerdn inexorablemente. A menudo debe adivinar
¢l pensamiento de sus cantantes.

La claridad en el lenguaje es también indispensable para conseguir
exactamente lo que se desea de un coro. Debe ser lo mids objetivo posible,
sobre todo tratindose de impostacién y matlces, evitando términos con-
fusos (ej.: sonido redondo) .

Debe ser estricto en cuanto a disciplina y para este efecto, denegar
responsabilidades en varias personas (ej.: Jefes de voz), pues al estar ab-
sorto en tales problemas se distraeria de su funcién principal: la de ha-
cer musica.

El director de coro debe analizar en detalle cada obra por ejecutar,
sobre todo en su aspecto formal, lo cual determinard la dindmica con sus
climax.
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Deberd ser capaz de discriminar auditivamente las funciones tona-
les junto con las notas que componen los acordes, sea cual fuere su estado.

‘Obvio es decir que debe poder solfear mentalmente, no solo una me-
lodia, sino varias a la vez, sin tener que recurrir a un instrumento para
ello.

Deberd ser capaz de transmitir por el cardcter de sus movimientos,
la expresion del trozo, hecho que se verd mias adelante.

Su estado de concentracién, por lo tanto, deberi ser el méximo, de-
biendo, aunque en forma un poco tedrica, concentrarse unos minutos an-
tes de principiar cada trozo, recorriendo mentalmente los primeros com-
pases del mismo.

Deberd dar explicaciones sobre el sentido de la letra (ej.: Allelluia) .

La tensién deberd mantenerse y é€sto sélo serd posible estando el di-
rector mismo compenetrado del espfritu de la obra, antes de iniciarla.

Los estudios de contrapunto a su vez, serdn indispensables, ya que
proporcionan un criterio, no s6lo para juzgar las obras que se deberd abor-
dar, sino una técnica para componer pasajes de trozos que padecen de
fallas en el sentido polifénico, o bien obras completas, labor que es pro-
pia de todo director coral. Se sabe que un director de orquesta debe sabex
orquestar antes de dirigir; pues bien, igual sucede en este caso.

Sus’ conocimientos histérico-analiticos servirdn para fijar no sélo el
estilo de la obra, sino que el margen de libertad permitido en las diferen
tes ejecuciones de la misma,

1. COMO FORMAR UN CORO

Sélo me referiré a los coros seleccionados, pues en casos de coros ma-
sivos, estas consideraciones serfan initiles,

Puede haber diferentes maneras de seleccionar gente para un coro,
pero el punto primordial es el de contar con la direccién del liceo o es
cuela, para exigir la presentacién de todos los alumnos del plantel a la
seleccion y luego la asistencia obligatoria a todos los ensayos, sin estc
cualquier labor es nula.

No se debers vacilar en eliminar cualquier elemento nocivo, tantc
en la disciplina como en la seguridad (afinacién, ritmo), incluso durante
el aifio. Mas vale un grupo pequefio pero seguro, que una gran masa
irresponsable.

La seleccién de alumnos de coro deberd hacerse en 2 fases: 1) division
en afinados y desafinados. 2) Clasificacién de tesituras:
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Sopranos
‘Contraltos

Tenores
Bajos

iPara vencer la timidez de los alumnos es aconsejable hacer cantar un
canon de los mads sencillos, ej.: Fray Jacobo, y luego sacar de a 2 a los
postulantes para sa seleccién, haciendo cantar el mismo canon a cada gru-
po (en los distintos grados de la escala cromitica). Una vez hecho esto,
durante lo cual no se deberd comunicar al postulante su tesitura, se pro-
cederd a proporcionar el coro, en la siguiente forma:

sopranos == 24 contraltos.
tenores == %43 bajos.

El nimero de sopranos puede ser aumentado, no asf el de los bajos,
ya que su exceso produce un efecto nefasto en el sonido de conjunto, caso
en el cual no se aumenta la profundidad de los acordes. El ntimero de
' contraltos depende del timbre de voz de sus integrantes. En caso de que
sea timbre grueso y consistente, puede igualarse al nimero de sopranos e
incluso en algunos casos, reducirlo aun mais. Los tenores, generalmente
poco frecuentes, deberin preocuparse mucho de la impostacién para no
- gritar en los registros altos.

Para lograr un resultado mis ripido en la preparacion de cada obra,
es aconsejable designar jefes de voz para cada cuerda y en su defecto, se-
gundos jefes de voz para las mismas, en caso de inasistencia o impedimen-
to de los primeros. A éstos se le deberd dar autoridad y responsabilidad,
pues de otro modo el profesor deberd hacer el trabajo en su totalidad y
esto malograria la extensién del repertorio.

Para iniciar un coro hay que comenzar con obras f4ciles. Los cinones
son los mds indicados en estos casos, después de los cuales vendrin los
corales y las obras polifénicas dificiles, madrigales y motetes.

El uso de partes copiadas a mimedgrafo es necesario incluso en casos
en que los integrantes del coro no sepan solfear, pues en todo caso servird
de gufa grafica aproximada para la altura de los sonidos y para la letra.
Se deberd hacer responsable 2 los jefes de voz del buen estado en que se
encuentran. En todo caso se aconseja ensefiar a solfear a los integrantes de
un coro, lo cual redundari en una mayor rapidez de aprendizaje de las
obras. Habrd si que tener cuidado que el papel-musica no impida a
los que cantan, que miren al director, pues de este modo el resultado
serfa un fracaso.
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Vuelvo a insistir en la disciplina. Este factor es importantisimo y sin
ello todo trabajo imposible. El director deber4 hacerse respetar al mdxi-
mo, siempre que su autoridad no produzca incomunicacién hacia el coro.
Deberi cumplir, en consecuencia, con la doble funcién de maestro y ami-
go frente a sus alumnos.

II1 iCOMO MANTENER UN CORO

La buena organizacién de un coro desde la partida, no lo hace todo;
habr4 que mantener ademis su calidad y hacerlo progresar, debiendo por
lo tanto el director seguir la misma norma consigo mismo.

La buena calidad sonora se mantiene a costa de un constante y pe-
riédico trabajo de pulimiento de los trozos ya estudiados y especialmente
de su afinacién, impostacién, inspiracién y diccién.

La afinacién no es una cualidad inherente 2 la voluntad del indivi-
duo. Este puede desafinar por simple indiferencia a lo que est4 cantando
o por no haber practicado suficientemente los intervalos de las melodias,
también por su ubicacién en el grupo. En cuanto a esto tltimo es acon-
sejable que los mds afinados se coloquen detrds de los otros para sostener-
los. Para no bajar de tono se aconsejard pensar en subir en pasajes descen-
dentes. La impostacién sirve igualmente para una mejor afinacién, ya que
evita el cansancio de las cuerdas vocales. Referente a este punto es impres-
cindible que un coro haga ejercicios de vocalizacién sobre las letras A, 1,
O, U, y sobre la extensién de una quinta, pasando por los grados de la
escala cromdtica, teniendo presente una buena posicién de la cavidad
bucal y una buena respiracién diafragmdtica. Para lograr este objetivo
sugiero lo siguiente:

19 hacer ejercicios respiratorios explicando anteriormente su técnica:
inspiracién por la nariz, expiracién lenta por la boca, movimiento de fue-
lle de los pulmones por medio del diafragma (del cual se deberi tener
conciencia previamente) , etc.; ayudando a realizar todo esto por medio
de todas las explicaciones objetivas necesarias (ej.: movimiento del abdé-
men) .

29 Combinar lo anterior con la emisién de la voz. Los términos 2 este
respecto deberdn ser lo mds claros posibles, reduciéndoles 2 un minimo
ej.: 1) Poner la boca como para bostezar; 2) Dejar caer la mandibula;
8) Sentir que el aire pasa por el paladar, y 4) Sentir la vibracién que se
produce en la frente.

La prictica regular de estos dos puntos producird a corto plazo #n
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gran progreso en la sonoridad del conjunto y habrd que preocuparse de
mantenerla.

La diccién influye tanto como la impostacién en la calidad sonora
de un conjunto vocal. 86lo algunas indicaciones serin capaces de mejorar-
la: adelantar las paredes laterales de la boca y dejar caer la mandibula.
Se deberi, ademds, hacer hincapié en las vocales. La A debe parecerse a la
O. La E debe parecerse a la E francesa o a la E francesa. La I debe pare-
cerse a la U francesa o alemana. Las consonantes deberin pronunciarse
claramente y sin dureza, en lo posible con la punta de la lengua, ej.
D y T. En caso de conscnantes después de una vocal (ej.: cancién), pro-
longar las vocales, etc.

Todo lo dicho en este parrafo se ve también sujeto al buen gusto del
director, sobre todo cuando se trata de idiomas extranjeros, para lo cual
hay que aguzar el ingenio. Para conseguir una mayor extensién en los
registros se podrd, fuera de hacer vocalizar, transportar algunos trozos 14
tono o 1 tono mrs alto o mds bajo, segtin se quiera ampliarlos hacia arriba
o hacia abajo.

IvV. LOS MOVIMIENTOS DEL DIRECTOR

- Sirven para una doble finalidad: para llevar el ritmo y para indicar
ia dindmica de las obras.
‘ Se debera hacer una divisidn bien clara entre las dos manos: 1) la
derecha servird para llevar el ritmo;

2) la izquierda servird para indicar los matices.

Se deberd evitar la simetria en los movimientos de ambas manos.

El ritmo de la obra, llevado por la mano derecha, est4 determinado
por el alzar, elemento al cual casi nunca se da suficiente importancia.

Se llama alzar al tiempo que estd antes de aquel en que aparece la pri-
mera nota, y al respecto se presentan los siguientes casos:

a) antes del 1?2 (ej.) El alzar ¢s el tiempo anterior;

b) antes del 2¢ (ej.) El alzar es el l.er tiempo;

c) antes del 39 (ej.) El alzar es el 29 tiempo, y

d) antes del 42 (ej.), etc. ..

El primer tiempo siempre debera ser hacia abajo.

El ritmo deberi ser dirigido con movimientos flexibles, a no ser que
se quiera conseguir dureza en un pasaje. Aunque rara vez los coros tienen
tanta responsabilidad, se debera tender a que los gestos sean interpretados
directamente, haciendo descansar toda la responsabilidad de la ejecucién
en el director.
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Los gestos de 1a mano derecha indican también matices: movimientos
grandes indican mds fuerza; movimientos cortos matices suaves; gestos
bruscos sforzandi, etc.

Las expresiones de cara refuerzan todos estos gestos, y en muchas oca-
siones las entradas de las voces son dadas sélo con la mirada.

Los matices, indicados por 1a mano izquierda podrin ser llevados en
1a siguiente forma: :

palma hacia abajo — P

{ palma hacia arviba— f
( Palma al frente = prevencién o detencién (cinones)

Progresivamente hacia arriba — cresc.

Progresivamente hacia abajo —dim,

Se deberd practicar esto con cinones infinitos produciendo aceleran-
dos, ritenutos, cresc. dim., fuerte y P, prevenciones, etc., de tal manera
que el coro responda directamente a los gestos del director, ya que las ex-
plicaciones previas son generalmente olvidadas, en el momento de la eje-
cucién. )

Una buena direccién necesitard pues de una polifonia, por decir asi,
entre las dos manos.

Serd siempre necesario, por lo tanto, que el director se concentre un
momento antes de comenzar un trozo, pues una distraccion cualquiera
puede causar fallas tremendas. El director deberd estar mentalmente en |
el tempi de la pieza, antes de alzar.

En los casos en que el ritmo sea regular, durante el transcurso de una
obra, el director podra abocarse, después de los primeros compases, sélo
al problema de los matices, sistema que resulta muy efectivo desde el
punto de vista de la expresion,

V. GOMO ABORDAR UNA NUEVA OBRA

Primero se debers seleccionar 1a obra por estudiar, para lo cual el
director no deber4 subestimar la calidad de su coro. No hay que olvidar
que el progreso de un coro se debe en parte al constante estudio de nue-
vas dificultades (afinacién, ritmo, entrada de voces, extensién de regis-
tros, etc.) .

Una vez seleccionada una obra se procederd a su estudio, para lo cual
el director deberd tocarla al piano muchas veces hasta aprenderla en
conjunto y ojald por partes.

El analisis formal de cada trozo servira para formarse una idea de su
interpretacion, p. ej.; el caso de una fuga; o de una cancién, cuya forma

* 1 0’2 *



Educacién musical / Revista Musical Chilena

A-B-A puede determinar un distinto cardcter en la parte central e igual
o ligeramente diferente en partes extremas,

El director deberd observar, en caso de polifonia, que palabras o
frases estin antes de las entradas de voces y aprender la forma en que va
a indicarlas, siempre con un gesto de prevencién (puede ser la mirada)
€j. . . Incluso serd necesario que sepa con que mano va a dar la entrada a
las sopranos, tenores u otras voces, lo que puede ser variable para cada tro-
zo o pasaje. En seguida, deberd estudiar los matices que va a dar a las dis-
tintas partes y sus correspondientes movimientos indicadores, con la mano
izquierda o incluso con las dos manos si es necesario, para dar més énfasis.

Una vez formada una idea de las partes de la obra, repetir a solas, sin
el coro, todo lo que hard al enfrentar al coro, momento en que se deberd
haber resuelto de antemano sus problemas de obra gruesa.

Pero todos sabemos que sin refinamientos no hay obra de arte y que
no basta cantar las notas de un trozo con sus fuertes y pianos, para obte-
ner un resultado satisfactorio. Hay problema de caricter sonoro que debe-
rdn ser vistos en detalle y este es el punto en que la sensibilidad, técnica y
cultura de un director juegan su papel principal. No podrd moldear a
priori. Deberd primero oir con cuidado el resultado inmediato de la obra
que se esti aprendiendo y sobre esa base corrigir y aconsejar. Su preocu-
pacién por resolver problemas, deberi ir mds alla de la sede donde
funciona el coro y de su estudio privado. En el micro, en la calle, en cual-
quier sitio, si esto lo apasiona, habrd un momento en que resolvera un
pasaje, un desequilibrio, un problema de impostacién, etc. y todo vendrd
a su memoria en ¢l momento oportuno, sirviendo esto para conseguir un
resultado altamente artistico.

Hasta el mis minimo detalle de la ejecucion deberd ser oido por el
director, por lo cual ne deberd cantar mientras dirige y solamente deberi
pronunciar en forma muda las palabras del trozo.

Un buen método para organizar la dindmica de un trozo y que da
muy buen resultado es hacer las indicaciones de matices en forma habla-
da mientras el coro canta, sin interrumpirlo.

Es necesario, asitnismo, contar con los medios materiales necesarios:

12 Buena aciistica de la sala (las salas pequefias no sirven; fuera
de la falta de aire no hay suficiente resonancia para que el sonido ad-
quiera profundidad y se pueda apreciar);

29 Estrados; :

32 Podio para el director, y

49 Atriles.
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VI. ALGUNAS IDEAS PRACTICAS

Los problemas de equilibrio son fundamentales para una buena so-
noridad de conjunto, como vimos al comienzo, pero no sélo provienen
de la proporcién de las voces, sino de su intensidad. La dosis en que se
matiza cada cuerda no debe exagerarse ni hacia el agudo ni hacia el grave
(¢j-: coral) . Un exceso de bajos produce una sensacién hueca en el sonido
y no una mayor profundidad, como podria creerse a primera vista.

El exceso de matizacién es perjudicial (mucho cresc. y dim.). El fra.
seo correcto es uno de los factores que mids intervienen en el equilibrio
sonoro de un coro, pues une las voluntades en una sola idea e iguala las
intensidades.

La buena diccidn prolongando las vocales también produce buenos
resultados, ya que marca la diferencia entre lo que es cantado y hablado.

En general, para aprender a cantar es bueno comenzar con algo len-
to con notas tenidas. Es tal vez lo mds dificil de realizar en coro.

VII. PRESENTACION EN PUBLICO

En las presentaciones en piblico los factores que intervienen en la
buena ejecucién se alteran un poco, aumentando en general la respon-
sabilidad del coro en forma exagerada a las indicaciones de matices, por
lo que el director deberd estar atento a excesivos dim. o cresc., entradas
inexactas, tono bajo, respiraciones poco profundas, etc. Esto podrd ser
subsanado siempre que se prevengan los accidentes y nuevamente toda la
responsabilidad recae en el director. Sin embargo, se deberd mantener
la interpretacién igual que.siempre, sin innovaciones, salvo en la tensién
expresiva de las frases que serd seguramente mayor que en los ensayos.

VIil. REPERTORIO

Entre las muchas obras que se puede aconsejar, trataré de dar una
pequefia pauta para coros de planteles educacionales.

Los cinones son altamente educativos por la rapidez con que pue-
den ensefiarse y la flexibilidad que permiten a Ia batuta.

Los corales que podrin considerarse como la etapa siguiente, son
igualmente recomendables para la matizacion. Dentro de este mismo gru-
po pueden incluirse muchas obras folkléricas que son muy aconsejables,
ya que entusiasman a los que las cantan, despertdndoles el sentimiento

patrio.
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Las obras polifénicas de los siglos XV y XVI e incluso del siglo
XVII, ya pertenecen a un grupoe de mayores exigencias musicales y son
por esto mismo muy recomendables, siendo preferible cantarlas en su
propio idioma, sin traducirlas. Para los coros de liceos es preferible no
pasar de las 4 voces ya que la divisién de grupos origina desorden por
lo general.

En lineas generales es aconsejable organizar los repertorios con una
buena distribucién de obras ficiles y dificiles para que crezcan con cierta
rapidez y con esto produzcan entusiasmo.

Y para terminar, diré que en general todo director de coro conscien-
te de su responsabilidad de musico y de maestro, debend primero perfec-
cionarse a si mismo lo mas posible y ser de este modo capaz de divulgar
asi la cultura musical en su forma mds espontdnea que es el canto.



INFORMACIONES

INFORME SOBRE MESA REDONDA
N? 3 “EDUCACION MUSICAL”, REA-
LIZADA EN LA ESCUELA DE INVIER-
NO DEL DEPARTAMENTO DE EX-
TENSION CULTURAL DE LA UNI-
VERSIDAD DE CHILE - 1959

RELATOR: Profa. ELISA GAYAN
(Conservatorio Nacional, Chile).

SUBRREIATORES: Lauro Ayestarin
- (Uruguay) ; Cora Bindhoff de Sigren, Bru-
nilda Cartes, Armando Carvajal, Blanca,
Hauser (Chile); Leopoido Hurtado (Ar-
gentina) ; Sylvia Soublette (Chile).

TEMAS:

PRIMERA REUNION: “AYER Y HOY”

A) La educacién musical en Chile y su
evolucion histdrica desde la Indepen-
dencia, Profa. Bindhoff,

La educacion musical en nuestros dias,
Profa. E. Gayan.

B) Verdaderas finalidades de la educacidn
musical de acuerdo con la realidad
chilena, Prof. Carvajal.

C) La educacidn musical en el extranjero:
Argentina, Prof. Hurtado.

Uruguay, Prof. Ayestardn.

SEGUNDA REUNION: “PROBLEMAS
SICOPEDAGOGICOS Y TECNICAS
DE TRABAJO" :

A) Iniciacion musical y el preescolar:
a) Breve sintesis del panorama sicofisi-
co, Profa. Gayan.
b) Metodologia.
¢} Técnica de trabajo a base de la ac-

tividad ludrica (juegos), Profa,
Bindhoff.
B) La educacién musical en la Educacidn
Primaria:

a) Breve sintesis del panorama sicofi-
sico, Profa, Gayan.

b) Metodologia.

c) Técnica de trabajo y actividades,
Profa. Bindhoff.

C) La educacion musical en la Educacion
Secundaria:
a) Finalidades generales y especificas.
b) Metodologia.
c) Técnicas de trabajo I y II ciclos,
Profa. Cartes.

TERCERA REUNION: “FORMACION
DEL PROFESOR DE ED, MUSICAL”

A) En el terreno sicoldgico: a) Vocacion,
aptitudes especificas, intereses by Exi-
gencias actuales, Profa. Gayan.

B) En la tecnificacién: Importancia de la
fisiologia, higiene de la voz, foniatria
e impostacion en la voz hablada y voz
cantada:

a) Fundamentos cientificos.
b) Experiencias, Profa, Hauser,
C

~

Problemas de la direccidn coral y or-
questal, Prof. Carvajal.

Sentido y exigencias estéticas en la
seleccion de material coral, Profa. Sou-
blette.

CUARTA REUNION:
CONCLUSIONES

SINTESIS Y

FUNCIONAMIENTO

~ Reunidn preliminar: bajo citacién del
Director de la Escuela de Invierno, De-
cano Luis Oyarztin. Concurrieron: pro-
fesores Carvajal, Gayan y Hauser.

Reunidn preparatoria: bajo citacién de
la relatora, el lunes 13, en la Facultad
de+ Musica. Concurrieron: profesores Bin-
dhoff, Cartes, Carvajal y Gayan.

PRIMERA REUNION:

Hora de iniciacién: 11 horas. Concu-
rrieron todos los integrantes de la Mesa
y cuatro profesores de la especialidad.

I. La relatora solicita fijar hora exacta
de iniciacién de las actividades: se acuer-
da las 10.30 horas, sala 5.
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2. La relatora presenta a la considera-
cion de la Mesa el programa de trabajos
y temas a desarrollarse: se aprueba.

3. La sefiora Bindhoff de Sigren expo-
ne su trabajo sobre La educacién musical
en Chile y su evolucion histdrica, que fue
considerado de gran interés y su exposi-
tora muy felicitada. Al finalizarlo se ofre-
ce la palabra z los miembros de la Mesa:
intervinieron en un largo debate en soli-
citud de aclaraciones e interrogaciones
los profesores Carvajal, Hurtado Ayesta-
rdn; y los concurrentes profesores Pere-
da (Santiago), Fuentes (Arica) y Corne-
jo (Santiago). En todo lo relative a la
parte funcional y administrativo del pro-
blema relacionado con el panorama actual
de Ia educacién musical en Chile, respon-
di6 Ja relatora.

Como el debate se prolongara mds de
los tiempos sefialados por el Reglamento
de la Mesa, la relatora solicitd la venia
del prof. Carvajal, inscrito en el Tema
B), para postergarlo a la 2?2 sesién, a fin
de poder escuchar los informes de los
profesores extranjeros. S6lo usé de Ia pa-
labra el prof. Sr. Hurtado, quien en for-
ma muy breve dio a conocer algunos por-
menores sobre la educacién musical en
su pais (Argentina). Se levanta la sesién
a las 1245 horas. Antes de darla por ter-
minada, la relatora solicita de los inte-
grantes de la Mesa ceiiirse en lo sucesivo
a los tiempos asignados y evitar los giros
anecdéticos, de gran interés ilustrativo,
pero que alejan un poco los temas en su
aspecto técnico. Asi se aprueba,

SEGUNDA REUNION:

Hora de iniciacién: 10.30 horas.

Concurrieron los subrrelatores: Ayesta-
rin, Bindhoff, Cartes, Garvajal, Hauser,
La srta. Cartes debe ausentarse por sen-
tirse enferma. Especialmente invitada con-
curre a esta reunién la Asesora de Ed.
Musical en Educacién Primaria, Sra. No-
rah Pezoa; concurren 6 profesores y una

egresada del Dep. Pedagogia Musical del
Conservatorio Nacional de Miuisica.

" 1. Se desarrollan normalmente los te-
mas A) y B) del plan de la sesién. Am-
bos con una breve sintesis de los factores
de mayor interés en el terreno sicofisico
del preescolar '(22 infancia) y del escolar
(3% infancia y preadolescencia), a cargo
de la profa. Gayan. La profa. Bindhoff
expone el criterio metodolégico y técnicas
de trabajo en estas dos etapas, en una
interesante disertacién ilustrada con ex-
periencias propias, que es encomidstica-
mente recibida.

2. El profesor Carvajal desarrolla el te-
ma B), postergado de la sesién anterior.
Se abre un amplio debate socbre la con-
clusién que se ha cristalizado: “falta de
profesores capacitados para servir la po-
blacién escclar en esta fecha”; la relato-
ra, que a su vez ha sido alumna, egresada
y titulada en el Conservatorio Nacional
de Musica, expone que ello se debe a va-
rios factores: uno de los cuales y el mds
importante, tal vez, fue el criterio que
primé por mucho tiempo en las autori-
dades de Ia Facultad y del Conservatorio;
“la formacién de solistas y ejecutantes”, a
fin de poder tener intérpretes para pro-
gramas de conciertos e integrantes para
grupos orquestales; lo que origind rele-
gacién a segundo término, a la formacién
de profesores. Esto sélo se vino a organi-
zar en el aiio 1948 y se encuentra en ple-
no desarroilo desde 1952, dando como re-
sultados a la fecha: 6 profesores titulados
y 18 egresados en vias de titulo; todos
cllos sirviendo cargos en Santiago.

3. A continuacién expone sus experien-
cias sobre Educacién musical en Uruguay,
el prof. Sr. Ayestarin. Esta exposicién
fue de sumo interés porque muestra la
preocupacién méxima que existe en ese
pais por los problemas educacionales, a
los que asignan la mayor parte de su
presupuesto nacional: se cuenta con es-
cuclas, academias particulares, un con-
servatorio nacional e institutos de post-
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graduados para perfeccionamiento de los
profesores; ademds, se controla la oferta
y la demanda dentro del terreno educa-
cional, de manera que todos los egresados
en forma inmediata van tomando los car-
gos que se precisan. Pero no han logrado
resolver el problema de la falta de profe-
sores para la etapa primaria debido a la
alta poblacién escolar y al hecho de que
el profesor comun no estd totalmente ca-
pacitado para ejercer docencia en el te-
mreno musical, Declara que se estd tra-
tando de resolver esta anomalia, fijando
un mayor porcentaje en los sueldos del
profesor comin que se especialice en la
asignatura, de manera que la Educacién
Musical sea un hecho en todo el pais.
Luego da a conocer los organismos esta-
tales que tienen a su cargo la extensién
cultural v musical uruguaya, entre los
que se destacan el SODRE y sus actividades
radiofonicas. Es muy felicitado por su
exposicién clara y precisa.

Queda pendiente el tema C) por enfer-
medad de la Srta, Cartes.

Se levanta la sesién a las 12.45 horas.

TERCERA REUNION:

Hora de iniciacién: 10.30 horas.

Los mismos asistentes en el piblico,
No asisten los subrrelatores profesores
Carvajal y Cartes; profesores Ayestardn y
Hurtado, ausentes de Santiago.

1. Se inicia la reunién con el tema A)
a cargo de la profa. Gayan, cuya sintesis
es base de las conclusiones que.se inser-
tan en pdrrafo aparte.

2. A continuacién se desarrolla el te-
ma B) a cargo de la profa. Hauser, quien
expone su materia en forma cientifica-
mente bien documentada, analiza situacio-
nes de profesionales y escolares con quie-
nes ha debido actuar, presenta sus expe-
riencias, da a conocer resultados y se llega
a la conclusién de la absoluta necesidad
de que el profesor conozca y practique
formas de higiene de la voz, como asi-
mismo conozca principios de fisiologia,

—

foniatria e impostacién como un medio
de defenderse de posibles lesiones fisicas
a sus drganos de fonacién, como asimis-
mo tenga los conocimientos necesarios que
le. permitan identificar lesiones o defec-
tos de voz en sus alumnos, a fin de guiar-
los y darles la oportunidad de un trata-
miento adecuado y oportuno. A continua-
cién se produce un largo intercambio de
interrogaciones y experiencias, en gque in-
tervienen los profesores asistentes a la
reunién.

Se levanta la sesién a las 12.50 horas.

CUARTA REUNION:

Hora de iniciacién: 10.40 horas.

Concurren todos los miembros de Ia
Mesa, exceptuando los profesores extran-
jeros; los mismos profesof@istmtcs an-
teriores. i

1. Se inicia 1a reunién con el tema C)
postergado del dia anterior; interviene el
prof. Carvajal, quien se refiere, prictica-
mente, a algunos puntos de técnica de
direccién (coro u orquesta); a sus expe-
riencias ante directores extranjeros cono-
cidos en el pais y durante sus viajes, y a
sus experiencias como Director de los co-
ros del Conservatoric y de las orquestas
chilenas.

2. A continuacién se presenta la Srta.
Cartes quien expone el tema C) de Ia
segunda reunién, postergado por su en-
fermedad. Presenta las Finalidades gene-
rales y especificas de la Educacidn Musi-
cal en la Educacién Secundaria, poniendo
un verdadero énfasis en que ella sea el
factor determinante en el equilibrio emo-
cional de los escolares-adolescentes; que
a través de las manifestaciones musicales
se pueda despertar su sensibilidad estéti-
ca; y con la adquisicion de la grafica
musical, se les facilite los medios para
expresarse en el terreno creativo. Luego
expresa los factores especificos, cuales se-
rian en resumen: a) conocimiento de la
grafica musical y lectura, en el I ciclo;
b) apreciacién musical en funcién a la
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cultura histdrica general, en el II ciclo.

Finalmente, en forma prictica, aborda
la iniciacién de la lectura musical en el
primer afioc de humanidades y presenta
una vista panorimica del criterio téenico
con que se prepara actualmente a los fu-
turos profesores de la asignatura en el
Departamento de Pedagogia Musical del
Conservatorio Nacional. La Srta. Cartes
es, igualmente, muy felicitada por su in-
teligente aporte a la Mesa.

3. Fl tema asignado a la profa. Soublet-
te no se trats, por haber tenido que au-
sentarse de Santiago, en forma urgente.

CONCLUSIONES Y SUGERENCIAS DE
LA MESA REDONDA SOBRE “EDU-
CACION MUSICAL”

A través de las reuniones habidas y oida
las diversas opiniones y formas de traba-
jo expuestas por los profesores especiali-
zados en cada tema, la relatora nombrada
somete 2 la consideracién de las autori-
dades, los problemas inmediatos que pre-
senta la Educacién Musical en Chile, de
acuerdo con la actualidad:

a) Que hay una evidente falta de pro-
fesores especializados y especialistas para
servir la creciente poblacién escolar, de-
bido a la subestimacién que ha tenido la
asignatura dentro del régimen total de la
educacién nacional.

b) Que esta falta de profesores verda-
deramente capacitados, significa un apre-
ciable porcentaje de funcionarios desem-
pefidndose en la especialidad, sin tener lIos
antecedentes que se requieren;

€) Que los planes, programas y hora-
rios actuales, precisan de un ajuste mejor
sincronizado a las necesidades regionales
¥ orientacién pedagdgica que debe darse
a la asignatura, a fin de que pueda des-
empefiarse como elemento formativo ({en
las etapas preescolar y primaric, inclu-
yendo las preparatorias de liceos) y co-
mo factor socializante y de equilibrio emo-
cional (en la etapa secundaria), y

d) Que, igualmente, los métodos de
ensefianza, precisan de una revisién com-
pleta a fin de dotarlos de nuevas técnicas
de trabajo ajustadas a la realidad-am-
biente nacional, a las exigencias de cada

" etapa escolar y con un criterio moderno

y cientifico que permita llegar a la solu-
cién de problemas de indole humano y
estético que notoriamente nunca se han
considerado.

SUGERENCIAS:

I. Solicitar de las autoridades educa-
cionales su patrocinio, a fin de perfeccio-
nar los estudios de los actuales profesores
en servicio, tanto en la rama primaria,
secundaria y especial, por medio de cur-
so de postgraduados o de perfeccionamien-
tos intensivos, a cargo de equipos de es-
pecialistas de la responsabilidad de la
Facultad de Ciencias y Artes Musicales
de la Universidad de Chile, y el Departa-
mento de Pedagogia del Conservatorio
Naciona! en colaboracién con la Asocia-
cién de Educacién Musical;

II. Interesar a las Direcciones Genera-
les de Educacién Primaria, Secundaria,
Notmal y Especial, a fin de que se arbi-
tren las medidas necesarias que permitan
establecer la obligatoriedad de asistencia
a estos cursos, cuya certificacién seria
materia de constancia en las Hojas de
Servicio de cada profesor;

III. Recomendar cumplimiente en los
horarios establecidos; cambio inmediato
en las técnicas de trabajo de manera que
se cumpla con los programas, yendo de
lo prictico a lo tedrico, de lo concreto
a lo abstracto y cumpliendo con las fina-
lidades generales y especificas en funcién
con ¢l medio ambiente, con las caracte-
risticas regionales y en la mdxima sincro-
nizacién con el desarroilo evolutive de los
escolares;

IV. Recomendar se considere de obli-
gacidén en las Escuelas Normales la adqui-
sicibn de técnicas vocales completas (fi-
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siologia, higiene de la voz, foniatria e
impostacién), como un medio de preca-
ver lesiones vocales posteriores en los pro-
fesores y dotarlos de los conocimientos
necesarios para el reconocimiento de de-
fectos vocales y de formacién en los es-
colares;

V, Solicitar de la Comisfén del Minis-
terio de Educacién a cargo de la revisién
de nuevos reglamentos, se considere la
reposiciéon de la hora de Conjunto Coral
en el I ciclo de humanidades, y.

VI. Recomendar al Departamento de
Extensién Cuitural de la Universidad de
Chile, no establecer actividades ni hora-
rios paralelos a otros servicios educacio-
nales.

Aniversario del Liceo N? 10
de Nifias

El Liceo N? 10 de Nifias celebrd el
tercer aniversario los dfas 26 y 27 de
junio. Este plantel educacional es diri-
gido por la educadora Sra. Aida Beau-
mont de Rodriguez. El 26, Dia del Alum-
no, se oficié una Misa de Campafia, a
las 9 A. M., los cantos religiosos estuvie-
yon a cargo de la inspectora general Sra.
Raquel Garcia Huidobro; a las 10 A M,
se efectud el concurso de salas; a las 11
A. M., se desarrolié un programa artisti-
co a cargo del alumnade. A las 15 horas,
hube competencias deportivas y una co-
misidn visité el Hospital Barros Luco y
la Escuela N¢ 233,

E)} dia 27, a las 11 A. M, se realiz6
un acto literario musical, que contd con
la asistencia del Director General de
Educacién Secundariz, Sr. Hugo Melén-

dez Escobar, la jefa de la Seccibn Peda-

gogica del Ministerio de Educacién, Sra.
Luisa Zamorano y otras autoridades.

Se desarroll6 un programa musical a
cargo de las profesoras de Educacién Mu-
sical, Sra. Rosario Cristi y Sra. Adriana

Montalva, quien presenté coros de los
sextos arios.

La velada estuvo amenizada por ia
Banda de la Fuerza Aérea. A las 12 horas,
un coctel de bienvenida al profesorado
incorporado este afio, A las 13 horas, al-
muerzo de camaraderia, con asistencia de
autoridades del Ministerio, Escuela de
Aviacion y el Alcalde de 1a Comuna. Du-
rante el almuerzo, el conjunto de guita-
rras formado por el profesorado, inter-
preté canciones del folklore nacional.

Homenaje a Estados Untdos

En el Liceo N° 10 de Nifias se llevé a
efecto, el viernes 3 de julio, una velada
con motivo de la Independencia de Esta-
dos Unidos, que contdé con la asistencia
de la Agregada Cultural de la Embajada,
sefiora Anni M. Logan, la asistente ad-
ministrativa, sefiora Madeline Sulad, la
Directora del establecimiento, sefiora Aida
Beaumont de Rodriguez, profesores y
alumnos.

El acto fue organizado por la inspecto-
ra general, sefora Raquel Garcia Hui-
dobro, en colaboracién con las profeso-
ras de inglés sefioritas Nevenka Manda-
movic, Graciela Rioseco, y de artes plds-
ticas, senora Rosa Chacdn,

El programa se inicié con los himnos
nacional y norteamericano, a continua-
ciéon se hizo una resefia historica sobre
la independencia de Estados Unidos. Un
conjunto interpreté canciones folkléricas
norteamericanas, dirigide por Raquel
Garcia Huidobro; y el dio de violin y
piano, formado por los alumnos del Con-
servatorio, Ivin Silva y Maria Saavedra,
tocé obras de Beethoven y Mozart,

El programa finalizé con la interven-
cién del alumno del 69 afio Eduardo.Va-
rela, quien recité algunos poemas del au-
tor norteamericano Walt Whitman y el
Himno del Liceo cantado por todo el
alumnado del establecimiento.
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Actividades musicales del Liceo
Experimental “Manuel de
Salas”

(Informa el profesor Carlos Kroeger, Jefe
del Depto. de Educacién Musical) .

CENTRO DE MUSICA. Las institu-
ciones estudiantiles del Licee “Manuel
de Salas” desarrolian sus actividades por
medio de Academias, Centros y Comités
de Trabajo y constituyen una ampliacién
de los planes de estudio del colegio con
la participacién voluntaria de su alum-
nado, de acuerdo con sus especiales nece-
sidades e intereses. El Centro de Musica
es, pues, una de las ramas de las institu-
ciones estudiantiles que colaboran en el
plan coordinado del Liceo.

En el presente afio, el Centro es presi-
dido por el alumno Humberto Labarca,
del 69 afio, y asesorado por el profesor
Carlos Kroeger. En el plan de difusién
musical del Centro, figuran: la conme-
moracién de efemérides importantes de
la musica, la participacién activa en pro-
yectos del Liceo o de algunos Departa-
mentos y la divulgacién de 12 buena mi-
sica en general, ya sea por medio de au-
diciones comentadas de discos o solici-
tando el concurso de organismos y per-
sonas extrafias al colegio.

19 Consecuente con este plan general,
el Centro de Misica del Liceo “Manuel
de Salas” ha realizado hasta el presente:

a) Conmemoracién del bicentenario de
la muerte de Hindel. ElI 27 de abril
inauguré un gran panel en el que se ex-
pusieron trabajos de investigacién hists-
rica, cuadros cronolégicos, estadfsticas,
material grifico, etc., en relacién con es-
te acontecimiento. Entre estos trabajos
sobresalieron: “Cuadro cronolégico de
los principales acontecimientos de la his-
toria politica, literaria, pldstica y musi-
cal, acaecidos durante la vida de Hindel
(H. Labarca, 6 C), “Datos bicgraficos”
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de Hindel (D. Sdnchez, 6° B); “Retrato
fisico y psicoldgico de Hindel”, “El artis-
ta en la sociedad” (G. Bincic, 6° B), “La
obra de Hindel”, “Hindel en discos”,
“Los viajes de Hindel” (J. Perlovich, §°
B), etc. y un interesante material ilustra-
tivo de la vida y de la época del composi-
tor. Paralelamente a esta exposicién de
trabajos, se programé una audicién de
obras de Hindel y su respectivo comenta-
rio, que se dio en fechas separadas para el
19 y 29 ciclos de humanidades.

b) Conmemoracién de los 150 afios de
la muerte de Haydn. Como el caso ante-
rior, el Centro consideré esta efemérides
con una exposicién de trabajos y una au-
dicién de musica de Haydn, grabada en
discos, para el alumnado del Liceo, cuyo
programa con notas explicativas fue ex-
puesto con anterioridad en el Diario Mu-
ral de todos los curses. Copiamos el su-
mario de la exposicién de trabajos:

Editorial. H. Labarca, presidente del
Centro de Musica.

El hombre. Biografia de Haydn. D.
Sinchez (6% B); Anécdotas de Haydn. S.
Csészdr (59 B); La leyenda de Haydn: C.
Frissard (traduccién); Singular homena-
je. 8. Gsdszar; Retrato de Haydn. Repro-
duccién.

La obra. Haydn y la sinfonia. G. Brncic
(6% B); Reproduccién de dos manuscritos
de Haydn; Fotografia de una orquesta de
cdmara; Haydn en grabaciones. B. Sarie-
go (5° B). ’

La época. Plano de la ciudad de Viena.
Aspectos graficos de Austria; Monumen-
tos del siglo XVIII en Viena. El Rococd,
J. Perlovich (62 B); La época de Haydn,
R. Krebbs (extraido de “Panorama del
sigio XVIII”) ; Desarrollo musical europeo
a la muerte de Haydn. M. Benado, (59
B).

I1. Cooperacién del Centro de Musica
a las actividades del Departamento de
Asignaturas. El Departamento de Inglés
celebré el aniversario de la Independen-
cia de Estados Unidos con una exposicién
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y una audicién para el alumnado. A la
exposicién del Dia de los Estados Unidos,
€l Centro envidé trabajos acerca de la
“Musica entre los pieles rojas”, el “Negro
Spiritual” y “Algunos juicios sobre el
jazz”. Ademds, prepard una audicién de
discos con muiisica de Menotti, A. Copland
y algunos “Negro Spirituals” cantados por
Paul Robeson y Marian Anderson.

Las actividades organizadas por el De-
partamento de Francés, con ocasion del
“14 de Julio”, fueron centradas alrededor
del Renacimiento francés. El Centro de
Musica envié para la exposicién de tra-
bajos, montada por el Departamento de
Francés, los siguientes: “Pierre de Ron-
sard y la musica”, “Danzas de la época
de los Valois”, “El Salmo”, “Musica ins-
trumental francesa del siglo XVI" y “Tres
grupos instrumentales del Renacimien-
to”, dibujos del alumno de 5¢ C, Fernan-
do Abalo. Para la audicién de discos de-
dicada a la musica francesa, preparé un
programa comentado de musica de Coste-
ley, Sermisy, Claude Le Jeune, Passereau
y otres.

II1. Aparte de estas actividades realizd-
das con sus propios elementos, el Centro
de Musica del Liceo “Manuel de Salas”
auspicié una audicién del Coro de Ia
Universidad de Chile quien, el 18 de ju-
nio, con motivo de las festividades del
aniversario del Liceo, ofrecié un brillan-
te concierto con obras de Palestrina, Vic-
toria, J. de la Encina, J, Visquez, Gastol-
di, Orrego Salas, Letelier, Rosi Alarco,
Villa-Lobos, Sousa de Lima y Marco Dusi.

También ha hecho una realidad el Ci-
clo de Conciertos de zlumnos del Con-
servatorio Nacional en el liceo y, hasta
la fecha, se han realizado con éxitc dos
audiciones: el 12 de junio, con musica
de los siglos XVI, XVII y XVIII, en el
que tuvieron destacada participacién En-
rique Ortiz (guitarristz), Hilda Cabezas
y Nora Sapiain (pianistas), Ida Rojas
(cantante) y Sergio Prieto (violinista};

¥ €l 10 de julio, concierto con musica del
periodo clisico con la muy buena actua-
cién de Jorge Marianov y Laura Tarra-
g0 (pianistas), Pedro Ortiz (violinista) y
Arturo Allende (cellista).

AUDICIONES GENERALES DEL LI-
CEQ. En estas audiciones generales se
retine a todo el alumnado para la cele-
bracién de algin acontecimiento de im-
portancia. En tales casos, el Departamen-
to de Musica ha participado en los si-
guientes:

a) “Dia de las Américas”, con la cola-
boracién en un programa de danzas fol-
Kldricas americanas a cargo del grupo
folklorico que dirige la profesora Srta.
Eliana Breitler;

b) “Festividades del 21 de Mayo”, con
la participacién del Conjunto Coral que
dirige el profesor Carlos Kroeger;

¢) “Dia del Liceo” (19 de junio), con
un programa de obras espafiolas, france-
sas y chilenas, a cargo del Coro del Liceo;

d) "“Dia de Estados Unidos”, con la
colaboracién del conjunto coral, y

¢) “Dia de Francia”, En la audicién
preparada por el Departamento de Fran-
cés, ¢l Coro cooperd con un programa a
base de piezas de Nicolds de La Grotte,
un andnimo francés del siglo XVI y
Mauduit. En esta audicién, como un fino
gesto de acercamiento interescolar, un gru-
po de alumnas del Colegio de Ia Alianza
Francesa, cant6é una serie de canciones po-
pulares francesas, que fueron acogidas por
¢l alumnado del Liceo con gran entusias-
mo.

EL LICEQ PROYECTADO HACIA
1A COMUNIDAD, Con motivo del cin-
cuentenario de la Sociedad Nacional de
Profesores, esta entidad solicité la parti-
cipacién del Conjunto Coral del Liceo
“Manuel de Salas” en la inauguracién de
sus fiestas aniversarias, que se iniciaron

T 112 *



Informaciones / Revista Musical Chilena

con un acto académico en el Salén de “Fata la parte”, de Juan de la Encina,
Honor de la Universidad de Chile, el 3 una pavana anénima del siglo XVI y
de julio del presente. En esta ocasién, el “Opa Opa”, en la vemsién coral de J.
Coro canté las siguientes piezas: Urrutia.
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Pedro Humberto Allende
1885-195¢

El 17 de agosto dejé de existir el compositor y Premio Nacional de Arie 1945, don
Pedro Humberta Allende. Reproducimos, a continuacion, el articulo publicado en
“El Mercurio”, al dia siguiente de su fallecimiento, de don Domingo Sanla Cruz,
dejando para el prdximo ntimero de la REVISTA MUSICAL CHILENA, el home-
naje que le dedicaremos al insigne maisico y maestro.

DUELO EN LA MUSICA CHILENA

Desde hace algunos afios 1a no muy nu-
trida fila de los compositores nacionales
ha empezado a ralear. Primero fue René
Amengual, arrebatado a su ascendente je-
rarquia en la flor de la edad; pocos me-
ses mis tarde le siguié Enrique Soro.
Cinco afics han pasado y hoy otros dos
nombres vienen a inscribirse en la breve
galeria de los hombres ilustres de la mu-
sica chilena: Préspero Bisquert, desapare-
cido hace apenas pocos dias y hoy la
figura sefiera, histéricamente importanti-
sima, de Humberto Allende.

Allende, aguejado desde hace muchos
afios por grave dolencia, se hallaba reti-
rado del diario vivir de la musica, ape-
nas se le vela en una que otra ocasion.
Su figura inconfundible, y sobre todo lo
que ella significaba para el desarrollo ar-
tistico chileno, vivia y vivird en nuestro
recuerdo, admiracién y afecto. No fue por
razones circunstanciales ni preferencias
que, cuando se establecieron los Premios
Nacionales de Arte y Literatura (desglo-
sados hoy en forma harto poco hermana.
ble por los escritores), se escogid sin va-
cilar la figura de Humberto Allende pa-
ra honrarla con la primera distincién que
el pais otorgaba a un compositor. Allende
Tepresentaba tres aspectos fundamentales
en la musica: el maestro (Jo llamdbamos
siempre “maestro” por antonomasia), el
creador y el lider del surgimiento nacio-
nal hacia una valoracién de lo que podia
ser este alejade pais en la vida musical
contemporinea.

Humberto Allende se formé en una se-
vera disciplina musical, debida en parte
& sus profesores que reverenciaba, y a una
aplicacién y estudio personales de honda
seriedad, que lo llevaron a descubrir por
primera vez en este pais el entroncamien-
to que las disciplinas cldsicas y tradicio-
nales tenian con el arte moderno de la
época anterior a la primera guerra mun-
dial. Debussy reconocié en Allende a un
gran compositor, y Florent Schmitt, no
hace mucho tiempo, cargado de afios y
siempre joven, nos preguntd, ante todo,
por la salud y los trabajos de su jlustre
colega a quien tributé encendidos elogios.
Allende deja una obra no demasiado
abundante, pero si de gran calidad. Bas-
te pensar, para no citar todas sus obras,
en las “Doce Tonadas”, para piano, me-
recedoras de todos los honores y que, si
los pianistas que circulan por el mundo
diciéndose chilenos lo fueran de verdad,
deberian ser conocidas y admiradas en
todas partes.

Nuestro colega fue, como decimos, ade-
mis de creador, un maestro auténtico, no
sdlo en el dominio de la creacién pura,
sino que en el de toda la educacién mu-
sical. Sus desvelos se repartian entre sus
aulas del Conservatorio, de las que salie-
ron Carlos Isamitt, Jorge Urrutia, René
Amengual, Alfonso Letclier, Juan Orre-
go, Carlos Riesco, Gustavo Becerra, Ro-
berto Falabella y muchos otros, es decir,
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toda la savia musical de una época, y
su trabajo en las escuelas normales, su
preocupacién por ensefiar muiisica a los
que no iban a ser profesionales de ella:
la masa de sus conciudadanos. Allende
entendié, primero que nadie, que la mu-
sica no se hacla sélo mirando el estrado
de los conciertos, sino que muy funda-
mentalmente al auditorio. *

Uno podia o no estar de acuerdo con
sus postulados, que a menudo defendia
en forma casi agresiva, pero era imposible
dejar de venefar el sentido humano ptro-
fundo con que Allende miraba la musica,
su preocupacién por el folklore (en cuya
rebusca es un iniciador), y que él enten-
dia no sélo en lo criollo sino aun en las
manifestaciones musicales de la Arauca-
nfa. Aln recordamos esa inolvidable trai-
da de algunos indigenas del sur que hizo
actuar en el Conservatorio Nacional y
con quienes grabé los primeros discos
araucanos que se conocen. Un ejemplar
de esos discos es hoy dia un’ tesoro.

Pero Allende fue atin mias. Fue la voz
que se alz6 en esta parte del continente
americano para reclamar una posicién de-
finida en el movimiento musical 'de su
época. Ligado por estrechos lazos de afec-
to y de ideologia ai gran don Felipe Pe-
drell, el apéstol del nacionalisme espafiol,
Humberto Allende quiso hacer aci en
Chile una escuela nacionalista semejante.
Era una tentativa aventurada en su tiem-
po, cuando aun no saliamos de nuestra
‘verdadera infancia en cuanto a creacién
‘musical, cuando atn - primaba la dpera
y resonaban los valses de salén del siglo
XIX. Con todo, Allende camped por lo
moderno y lo nacional y propugné un
chilenismo que incorporara los adelantos
del impresionismo, Ia severa estrictez for-
mal de los cldsicos y los materiales autéc-
tonos, es decir, una musica chilena en sus
raices evidentes, expresada con todo el
saber de sus dias.

No es éste, cuando atin estin tibios sus
despojos, €l momento de hacer recuerdos

personales del gran musico desaparecido.
Todos cuantos lo conccimos y fuimos sus
amigos tenemos la memoria llena de mil
circunstancias 1inicas, en las que su ca-
récter estricto, insobornable, tomaba to-
dos los matices; se volvia severo, dogmi-
tico y aliviaba todo ello con salidas del
mds auténtico buen humor chileno. Ha-
brd que escribir los recuerdos acerca de
Humberto Allende. Van a ser muy sabro-
sos y a la vez muy llenos de ensefianzas.
Pienso en el pasado, y veo a Humberto
Allende como una constante figura a nues-
tro lado, a veces en contra, a veces lu-
chando junto a nosotres, pero siempre en
una postura en que sus principios esta-
ban ante todo. Mi generacién lo conocid
ya musico hecho y derecho. Era campeén
del “modernismo”, dando conferencias en
las que no perdoné al antepasado su poca
sabiduria arménica; lo veo llegar a Ma.-
drid con sus obras bajo el brazo; recuer-
do sus andanzas en Paris; rfuestra asisten-
cia, juntos, al estreno del “Pierrot Lunai-
re”, de Schoenberg (jque detestd siem-
prel); su partida al Congreso de Praga;
su colaboracién en nuestra querida So-
ciedad Bach; su clase’en el segundo piso
del viejo Conservatorio... en fin, mu-
chos, muchisimos afios de estrecha cola-
boracién, hasta que me cupo el gran ho-
nor de sucederlo en su cdtedra de Com-
posicién. Luego vinieron afios tristes, sin-
sabores que lo minaron, y una enfermedad
tenaz que lo alejé de todos cuantos lo
admirdbamos y querfamos aun cuando él
se resistia a creetlo.

Ha entrade Humberto Allende al pan-
teén de los musicos y en ¢l debe ser
nimen tutelar del futuro. Que sus obras
se editen, se graben, se difundan, y habre-
mos, por junto, hecho justicia a un musi-
co eminente y afiadido un basamento in-
conmovible a la jerarquia musical de
Chile.

Domingo Santa Cruz W.
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Prospero Bisquertt
1881-1959

El maestro Prdspero Bisquertt, compositor de nota y Premio Nacional de Arte 1954,

dejé de existir el 2 de agosio en Santizgo.

El compositor que acaba de desaparecer
vivié en una época’ en que estaba en ple-
no auge en Sudaméricd el impresionismo
musical; por lo tanto, lo mis natural es
que asimilara las caracteristicas tipicas
de la tendencia en boga. Dentro de :la
mencionada orientacién estética, cultivé
con cierta asiduidad el nacionalismo mu-
sical estilizado con sentido pintoresquista
y episédico, destacdndose por su original
colorido y la riqueza, finura y virtuosis-
mo de su paleta orquestal. En sus compo-

‘sicienes hay una influencia general de
Mauricio Ravel, que era la figura predo-
minante que seguian los j6évenes creado-
res de nuestro continente. De ahi que por
aquella época las obras de Préspero Bis-
quertt fueran calificadas dentro de Ja
denominacién de arte de avanzada y se
las apreciara por la riqueza y buen gusto
de las combinaciones arménicas, asi como
por la fluidez de la linea melédica. Cul-
tivé la composicién de tipo programitico,
realizando aportes a la musica chilena
con obras de vastas proporciones, como
poemas sinfénicos, una opera, diversa y
variada musica de cAmara para instru-
mentos, para voz y piano, para coro, etc.

Las obras mds importantes que compu-
so Préspero Bisquertt fueron la Opera
“Sayeda”, intento de renovacién dentro
de la creacién lirica nacional, cuyo argu-
mento se basa en una leyenda de “Las
mil y una noches”; “Taberna al amane-
cer”, poema sinfénico; “La Procesién del
Cristo de Mayo”, cuadro sinfénico; *“Des-
tino”, poema sinfénico; “Nochebuena”,
triptico orquestal; *Misceldneas”, suite
sinfénica de sabor criollo, y “Metrépolis”,
suite sinfénica; y el “Poema Sinfdmico
1945”, inspirado en ¢l fin de la 2 Gue-

rra Mundial, Realizé un precioso aporte
al mundo de los nifios y al piano en Chi-
le con la coleccién de piezas que se conoce
bajo el titulo de “Jugueteria”,

Préspero Bisquertt deja, por lo tanto,
como legado a las futuras generaciones
una obra bastante completa e importan-
te penetrada de las tendencias e inquietu-
des estéticas de toda una época de la his-
toria musical de este pais.

La REVISTA MUSICAL CHILENA, en
su proximo niumero, rendird al maestro
Bisquerit, el homenaje que merece su
valiosa obra.

Wanda Landowska
(1877-1959)

Acaba de morir la famosa pianista y
clavecinista polaca, Wanda Landowska.

Desde 1900 inicié una intensa vida de
conciertos por toda Europa y América pa-
ra dar a conocer la mtsica antigua, tan
olvidada durante el sigle diecinueve. En
su residencia de Saint-Leu La-Foret, en
las inmediaciones de Paris, comenzé a
dar recitales de msica antigua desde
1919, actividad que continud sin inte-
rrupcién hasta 1938. Wanda Landowska
es considerada la artista que hizo rena-
cer el arte del clavecin y muchos compo-
sitores contemporineos escribieron obras
para ella, como, por ejemplo, el Concier-
to, de Manual de Falla, y el Concert
Champétre, de Francis Poulenc. -

‘También escribi6 varias obras sobre
musica, en colaboracién con su marido,
Henri Lew, entre las cuales Musique An-
cienne es la mds importante,
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Desde 1940 vivia en Nueva York, ciu-
dad en la que murié durante el mes de
julio de este afio.

Emeric Stefaniat

El 4 de julio, en Santiago, muri6 el
pianista Emeric Stefaniai, oriundo de Bu-
dapest y residente en Chile desde 1945,

Alumno de los dos grandes pianistas
hiingaros Ferrucio Busoni y Erno Doh-
nanyi, estudié composicién con Engelbert
Humperdinck. En 1907 cobtiene el Pre-
mio Mendelssohn, del Consevatorio de
Berlin, y el afio siguiente el Premio Cho-
pin, de Varsovia, y el Premio Liszt, de
Budapest.

Después de reccrrer €l mundo como
concertista regresa a su patria para ocu-
par el cargo de Director del Conservato-
rio Nacional, Director de la Sociedad
Liszt, Director del Teatro Real de Ia Ope-

1a de Budapest y Presidente del Tribunal
Internacional de Viena, en la calificacién
de grandes premios. Durante los dieci-
ocho afios en que desempeiia estos cargos
realizé una labor incansable, tanto como
pianista, como director y compositor. Sus
tres conciertos para piano fueron ejecuta-
dos en las principales capitales del mun-
do, al igual que sus diversos y numero-
sos poemas sinfénicos.

En Chile no descudi6 sus intereses crea-
tivos, pues agui compuso una serie de
importantes obras, entre ellas una Sin-
fonia y una Introduccién y Passacaglia
para piano y orquesta. Junto a su esposa,
Margarita Laszloffy, desarrollé la activi-
da musical del Departamento de Miisica
de la Universidad Catdlica y, principal-
mente, 1a de la Academia Musical de Pro-
videncia en Santiago.

Con el desaparecimiento de Emeric
Stefaniai, Chile pierde a una de sus mds
ilustres figuras.

XVII TEMPORADA DE CAMARA

Sexto concierto

Gran atractivo tuvo para los amantes
de la musica este concierto realizado en
el Teatro Antonio Varas, el 6 de julio,
En esta ocasién, los Madrigalistas del
maestro Luigi Castellazzi estrenaron en
Chile, “L’Amfiparnaso”, de Orazio Vec-
chi (1550-1605), obra maestra del arte
madrigalesco renacentista.

Orazio Vecchi, candnigo modenés, man-
teniendo su fe en la polifonia compuso,
en 1594, el “Amfiparnaso”, serie de pie-
zas polifénicas, sobre una comedia inte-
grada por didlogos, mondlogos y coros,
jactindose de una "doble novedad”. Esta
“Comedia arménica” es un notable ensa-
yo de representacién, en el estilo madri-
galistico, que puede considerarse como el
embrién de la 6pera comica. Vemos en

él las mdscaras y a los personajes de Ia
“comedia dell’arte”. La accién era repre-
sentada visiblemente por actores en el es-
cenario, mientras un grupc de madriga-
listas, oculto a la vista del publico, ex-
presaba, dialogadas, las palabras cantadas
del textp de la comedia.

En su primera audicién en Chile, el
“Amfiparnaso” fue cantado por madriga-
listas argentinos, poseedores de bellas vo-
ces solistas, y formados por el maestro
Luigi Castellazzi, quien en 1937, en Mi-
lin, fue el renovador del arte del madri-
gal que, poco a poco, habia desaparecido
desde el siglo XVIL

La prensa al comentar este concierto,
dijo: “Este conjunto, al interpretar esta
obra, evidencié que la domina a fondo,
por la buena coordinacién existente en
Ia actuacién del conjunto y los detalles
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de estilistica que denuncian al conocedor
y estudioso. Ademis, sin lugar a dudas,
constituye un esfuerzo noble y un real
aporte a la cultura, digno de ser desta-
cado y raras veces debidamente recom-
pensado, el cultivo de las antiguas y be-
Nas formas de expresién musical del pa-
sado con la mayor fidelidad posible, co-
mo lo hace este conjunto”.

Séptimo concierto

En este concierte se escuchd en prime-
ra audicién en Chile, el Cuarteto N¢ 3, de
Julidn Bautista, obra completada en 1958
y estrenada en el Primer Festival de Md-
sica Americana Contempordnea, efectua-
do en Buenos Aires el afio pasado. Julidn
Bautista es espafiol de nacimiento y radi-
cado en Argentina desde 1936, donde ha
realizado una importante obra creadora.
JEl segundo estreno de este concierto fue
Seis Metamorfosis sobre Ovidio, Op. 49,
de Benjamin Britten, escrito para oboe

solo e interpretado por Adalberto Cla-

vero,

Al comentar Federico Heinlein, en E!
Mercurio, Ia obra de Bautista, dice: “Los
intérpretes Enrique Iniesta y Ernesto Le-
dermann (violines), Zoltan Fischer (vio-
1a) y Angel Ceruti (cello), ofrecieron una
versién impecable, merecedora del mayor
aplauso. Nos dejaron con el deseo de vol-
ver a escuchar la obra, que por su peso
especifico requiere, seguramente, mis de
una audicién para su debido justiprecio”.

El mismo critico, al referirse a la obra
de Britten, escribe: “Britten ilumina, co-
mo con un rayo genial, los estados animi-
cos de los. personajes: el éxtasis de Fae-
ton, 1a congoja de Niobe, la euforia de

Baco, la reconcentraciéon de Narciso, la

licuefaccién de Aretusa, la voluptuosidad
de Pan. No s6lo posee un dominio cabal
de todos los recursos del choe, sino, ade-
miés, un acendrado criterio de cudles con-
viene utilizar para’la caracterizacién que

persigue.

“Britten se adentra en el instrumento,
se confunde con €1, le exige mucho, pero
no mas de lo que, buenamente, puede
dar. El oboista, Adalberto Clavero, resis-
tié la prueba con brillante superioridad.
Técnicamente no siempre irreprensible,
puso en su interpretacién tal poder co-
municativo, gracia bucotlica y belleza so-
nora, que procurd a la cbra un éxito se-
fialado”,

Este concierto, realizado en el Teatro
Antonio Varas, el 13 de julio, terminé
con una versibn digna y expresiva del
Cuarteto Chile, de el Cuarteto Op. 41,
Ne¢ 1, de Schumann.

Octavo concierto

La mezzosoprano norteamericana Bet-
ty Allen, tuvo a su cargo el octavo con-
cierto de la temporada de cdmara, el que
se realizé en el Teatro Astor, el 20 de
julio. !

Jorge Lechner acompafié a la cantante,
demostrando ser un artista de primer or-
den, digno de Betty Allen. '

Pablo Garrido, al comentar este con-
cierto en La Nacion, escribe: “Se tratd
de uno de los recitales de mayor impor-
tancia verificados en nuestro ambiente
desde hace muchos afios. En primer tér-
mino, Betty Allen, vocalmente, es una
cantante completa. Mirada desde cual-
quier 4ngule “vocal” posee las dotes na-
turales (sobrenaturales, habria que decir,
mejor), fuera de una técnica perfecta.

“Miss Allen creyé conveniente incluir
los cuatro formidables lieder de Mahler.
1Cémo se lo agradecemos! Porque, parti-
cularmente, en ese tremendo y tremante
drama de “Ich hab'ein gluhend'Messer”
se alcanza la suma de lo que el génere
puede dar dentro de la extroversién post-
romdntica”.

Las Chansons Madecasses, de Ravel,
fueron cantadas en forma soberbia por
la artista v otro tanto puede decirse de
los Trois Psaumes, de Honegger. Sus ver-
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siones de trozos de Haydn, Haendel y
Poulenc, como sus Negro Spirituals, lle-
naron de entusiasmo il publico que se
encontraba en la sala.

Noveno concierto

La Orquesta de Praga, integrada por
treinta y cinco muisicos checos y que ac-
tia sin director, tuve a su cargo el no-
veno concierto de la XVIII Temporada
de Cdmara del Instituto de Extensién
Musical, el 27 de julio, en el Teatro
Astor. |

El programa inclmia: Stamic: Sinfonia
en Re mayor, Op. 5, N¢ 2; Mozart: Sin-
fonia en Mi bemol mayor, K, 543; Jana-
ceh: Suite para instrumentos de cuerda;
¥ Prohkofieff: Sinfonia cldsica.

Las versiones de las sinfonfas de Sta-
mic y Mozart fueron realmente excepcio-
nales en cuanto a afinacién, claridad y
limpidez de fraseo, en un plano de mati-
zaciones sutil y homogéneo. El conjunto
mostré un alto nivel de disciplina musi-
cal y profesionalismo (sus integrantes
fueron escogidos entre destacados ejecu-
tantes de musica de cdmara). En la se-
gunda parte del programa, la seccién
cuerdas lucié notable calidad de sonido
en una Suite, de Leos Janacek, de colori-
da raigambre folklérica. La versién de la
Sinfonia Clisica, de Prokofieff, fue una
hazafia musical en manos de un conjunto
sin director. La estructura de sus movi-
mientos, la acumulacién de breves inci-
sos, imitaciones y la movilidad ritmica,
dentro de un clima arménico tanto “cli-
sico” como moderno, plantean proble-
mas de ejecucién que lo son aun para
conjuntos dirigidos. El alto nivel de con-
centracién de estos ejecutantes y el do-
minio instrumental de que hacen gala
todos y en forma impresionante los ins-
trumentistas de viento, dieron a esta obra
un dinamismo arrebatador, que el pibli.

co ovaciond. Este confunto, sin duda, es
uno de los mis interesantes que haya vi-
sitado Santiago en los tltimos afios.

Anteriormente a este concierto, y tam-
bién bajo los auspicios del Instituto de
Extensién Musical, la Orquesta de Pra-
ga ofreci6 un concierto popular en el
Teatro Alameda, el 25 de julio, con un
programa que consultaba las siguientes
obras: Haydn: Sinfonia en Re mayor, Op.
96; Bartok: Segunda Sinfonfa de Cdmara;
y Beethoven: Sinfonia N¢ 8 en Fa mayor.

Aunque la prensa alabé sin restriccio-
nes la espontinea musicalidad y dulzura
de sonido del conjunte que ofrecla su
primer concierto en la capital, todos es-
tuvieron de acuerdo en que estos extra-
ordinarios muisicos habrian sido, quizds,
mis perfectos, bajo la mano de un direc-
tor. )

En "El Mercurio”, por ejemplo, Hein-
lein, escribe: “Hacia falta nada mds que
la poderosa voluntad de un individuo
que les exigiera, los obligara a superar-
se, a dar de si aquello imponderable, qui-
zds insospechado, que sélo el éxtasis
arranca al hombre. Tal vez, uno o dos
seres extraordinarios serdn capaces de ge-
nerar, en su interior, aquella chispa que
los eleva por encima de ellos mismos. A
treinta y cinco personas em grupo, tal
privilegio les es forzosamente vedado. Re-
quieren un influjo midgico que tiene que
venir desde fuera, la irradiacién de un
gran director que los sacuda y los arre-
bate, confiriéndoles fuego, alas, intensi-
dad. Aun el mis esmerado trabajo, como
el que atestigua este magnifico conjunto,
jamds podri sustituir lo que Goethe lla-
maba méxima dicha de los humanos: “la
personalidad”,

Ademis de los conciertos realizados en
Santiago, la Orquesta de Praga actué en
las ciudades de Concepcién y Valparaiso,
donde obtuvo un éxito tan resonante co-
mo en la capital.
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Décimo concierto

El 3 de agosto, en el Teatro Astor, el

pianista Alfonso Montecino ofrecié un
recital de extraordinario interés, encabe-
zando su programa con Poemas Trdgicos,
Op. 11, de Santa Cruz; la primera audi-
cién en Chile de las Variaciones Diabelli,
Op. 120, de Beethoven; Jardines bajo la
Nuvia, Reflejos en el agua, y La Isla Ale-
gre, de Debussy.

Los comentarios de prensa destacaron
las grandes dotes de Montecino con en-
tusiasmo.

Pable Garrido, escribe en “La Nacién:

“Hoy por hoy, nadie en Chile puede-

exhibir sus méritos ni su capacidad, ex-
cepcién hecha de Arrau...”. Al referirse
a la interpretacién de las Variaciones Dia-
belli, este critico dice: “No podemos de-
cir nada a la ejecucién de esta gema por
Montecino, sino que, deslumbrindonos,
nos incita a congratularnos de que haya,
por lo menos entre los jévenes misicos
de América, un pianista que sea algo mds
que pianista”.

En “El Merxcurio”, Federico Heinlein,
inicia su critica diciendo: “Encabezé el
programa con los Poemas Trdgicos, de
Santa Cruz, valiosa obra a la que el in-
térprete supo conferir acentos expresivos
entrafiables, Con matizacién variada y no-
table endopatia, capté el clima animico
de los cinco espirituales trozos...”. Des-
pues, al referirse a la obra de Beethoven,
comenta: “A través de esta obra, casi
aplastante por su extensién y densidad,
Alfonso Montecino demostré su talento
asombroso de penetracién en la materia
y el espiritu del compositer, Técnica-
mente idéneo para salvar cualquier esco-
llo, hizo surgir con didfana claridad y
sonido siempre jugoso los trinos, octavas
“sforzati”, “una corda”, y cuanto mdés exi-
ge Beethoven en el complejo archipiélago
de estas variaciones. Con estilo y expre-
sién cjemplares plasmé la atmésfera psi-
quica, llena de violentos contrastes y tre-

mendas tensiones, que supo conglobar y
resolver acertadamente. Tuvo, en total,
un desempefio soberano, merecedor del
mds cdlido aplauso”,

Por su parte, en “El Siglo”, Egmont,
comenta: “Hace gala en todo momento
de una musicalidad, una imaginacién so-
nora y una sensibilidad de primer orden,
en las que encuentran amplio eco las me-
nores particularidades expresivas de Ia
musica que interpreta. Conoce a fondo y
en sus mis minimos detalles los recursos
y posibilidades del instrumento que cul-
tiva. Estd pretrechado, por ultimo, de
una vasta cultura musical que, junto a
un auténtico espiritu de investigacion, le
permiten ofrecer versiones meditadas,
acabadas y profundas de las obras mas
medulares del presente y del pasado de
los instrumentos de teclado... De ahf
que la obra cumbre que figuré en el pro-
grama de su recital, o sea, las 33 Varia-
ciones, Op. 120, de Beethoven, ubicada
en la historia de 1a misica como una de
las realizaciones supremas de dicho com-
positor ¥ como uno de los pilares de la
literatura pianistica, fueran entregadas al
piblico en primera audicién con el sello
que llevan las versiones magistrales, en
virtud de las caracterfsticas especificadas
del pianista que las interpret6”.

Décimoprimer
concierto

En el Teatro Antonio Varas, el 10 de
agosto, la mezzosoprano Siri- Garson y
Alfonso Montecino, al ‘piano, ofrecieron
un recital de alta calidad artistica. La
cantante ofrecié de Haendel: Ah! Mio
Cor; Caccini: Amarilli; Purcell: Rondo;
Schubert: Wohin. Die Krahe y Erlkoning;
de los compositores noruegos: Monrad-
Johansen: Hjurgen; Hurum: Blonde
Nacteer; y Alnaes: Vaarlgengsler; de Ri-
chard Strauss: Du meines herzen krone-
lein, Allerseelen y Sucignun; y la prime-
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ra audicién de Tres poemas de James
Joyce del compositor chileno Carlos Bot-
to, terminando con Grieg: Tyteberet,
Rgne v Tak for dit rad.

Danijel Quiroga en “La Nacién", escri-
be: “Una cantante cuyas dotes vocales y
de temperamento le permiten abarcar
una amplia gama expresiva y un acompa-
ftante de calidad excepcional, no son fa-
ciles de enconirar ni de reunir, perc por
fortuna para nuestro ambiente musical,
Siri Garson y su esposo, Alfonso Monte-
cino, pianista sobre cuyas dotes no hay
para qué insistir, pasan una temporada
en el pais y ello ha permitido la realiza-
cién de un recital de tanta calidad como
el que escuchamos.

“8iri Garson posee un material de belle
y cdlido timbre, cuyas posibilidades estin
manejadas con inteligencia, sin pretender
forzarlas mis all4 de sus limites norma-
les. El repertorio elegido bien lo probs
y e digno de hacer notar su interés por
tenovar los autores que frecuentemente
figuran en los conciertos, al incluir buen
niimero de autores noruegos CONtemMpori-
neos e incluso, el estreno de una obsa
chilena, terminada hace apenas unas se-
manas. Podriamos decir que Siri Garson
es una artista del cante, que pone sus
condiciones, su cultura musical y sus se-
guros medios iéenicos, al servicio de la
musica y de la interpretacién”.

Al referitse a la obra de Carlos Botto,
este critico dice: “...El estreno de la
obra del compositor chileno Botto, nos
puso frente a un musico dotado magnifi-
camente para la musica vocal, género en
el que, por lo demis, ha sido distingui-
de anteriormente, Pero en esta oportuni-
dad bien vale la pena decir que esta obra

es, sin duda, de las mejores que se hayan

escrito para voz y piano en toda la musi-
ca chilena de estos dltimos afios. con un
minimo de recursos, con una lucidez ar-
quitecténica notable, €l compositor chile-
no ka sabido crear, en estos tres breves
trozos, un ambiente sonoro en el que la

voz conducida hidbilmente, integra un to-
tal leno de vitalidad y expresién”.

Décimosegundo
concierto

El 17 de agosto, en el Teatra Astor, el
pianista chileno Mario Miranda, ofrecié
un recital a base de las siguientes obras:
Mozart: Sonata ¢en Re mayor K. 576; Schu-
bert: Sonata en Si bemol mayor; Webern:
Variaciones, Op 27; Debussy: Estempes;
y Ginastera: Suite de Danzas Criollas.

Daniel Quiroga, al comentar este con-
cierte en “La Nacion", escribe: “El con-
cierto ofrecido por el pianista chileno le
mostré en un notable grado de perfeccio-
namiento en sus cualidades técnicas e in-
terpretativas. Logré un seguro impacto
desde el primer momento, con la calidad
cristalina del sonido, con la rica gama
sonora que Miranda ha logrado incorpo-
rar a su ejecucién”.

Sus versiones de las sonatas de Mozart
¥ Schubert permitieron aquilatar las mil-
tiples facetas del talento del ejecutante,
pero la critica alabé, sin reservas, la se-
gunda parte del programa. Egmont, en
“El Siglo”, dice: *...al parecer el con-
tenido expresivo, misterioso y sugerente
que emana de las Variaciones Op, 27, de
Webern, debe haber ejercido una influen-
cia poderosa sobre la imaginacién musical
de Mario Miranda, pues en la interpre-
tacién de esta obra logréd elevarse a altu-
ras inusitadas y cautivar por completo Ia
atencién del auditorio, hazaia dificilmen-
te realizable con una composicién perte-
neciente al periodo de mds estricto dode-
cafonismo del compositor mencionado.
Convencio, en cambio, algo menos en
“Estampes”, de Debussy, aungue en Sui-
te de Danzas Criollas, de Ginastera, per-
tenecientes a similar orientacidn estética,
pero dentro del nacionalismo musical la-
tingamericano, tuvo en Mario Miranda al
intérprete adecuado ¥ que supo poner en
evidencia la infinita gama de matices que
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encierran estas pdginas, asf como destacar
el arrollador vigor ritmico de la wultima
de ellas”.

Décimotercer
concierto

EI Coro de Cimara de Valparaiso, ba-
jo la direccién de Marco Dusi, ofrecié un
hermoso concierto en el Teatro Astor, el
24 de agosto, a base de obras de Josquin

"des Pres, Dufay, Ingenieri, Victoria,
Brahms, Debussy, Grau, Marenzio, Mon-
teverdi, Orrego Salas, Letelier, Alarco,
Lacerde y Villa-Lobas. .

Pablo Garrido, al hacer el comentario
de este concierto, dice: “...treinta y
seis voces, de ambos sexos, canté un pro-
grama serio, aun cuando todo lo eclético
que hoy en dia se exige de parte del he-
terogéneo piiblico de las salas de con-
cierto. Es de admirar la buena afinacién
y la exactitud ritmica en todos los varios
géneros abordados. Pero, hay mds: el sen-
timiento del fraseo juiciosamente musical
suele imponerse aun en churriguerescas
muestras de cosas arcaicas peninsulares. .
nos causé la mayor sorpresa la atmésfera
didfana y envolvente, a la vez, del "Dieu
quil a fait bon regarder”, del Debussy
de 1508. Esta sola versién basta para con-
sagrar a la agrupacién, y a su director,
Nunca se oyd nada semejante en Chile”.

Décimocuarto
concierto

El famoso Cuarteto Janacek, invitado
por €l Instituto de Extensién Musical
para actuar en Chile durante la.primera
gira latinoamericana de este conjunto,
actud en el Teatro Astor, el 31 de agosto.
El programa inclufa las siguientes obras:
Mozart: Cuarteto en Sol mayor, K. 387;
Janacek: Cuarteto N¢ 2; y Brahms: Guar-
teto en Si bemol mayor, Op. 67.

Este conjunto, formado en 1947 en el
Curso de Musica de Cdmara del Conser-

vatorio de Brno, y cuyos miembros actual-
mente son también concertinos en la Or-
questa Sinfénica de esa ciudad checaoslo-
vaca, son poseedores de instrumentos de
excepcional calidad.

Heinlein, en “El Mercurio”, al comen-
tar este concierto, escribe: “Voces inti-
mae”, titulo dé una obra de Sibelius, po-
dria servir para caracterizar a este con-
junto de muisicos ... Ejecutantes de aca-
bada jerarquia, dueiios de preciosos ins-
trumentos antiguos, su labor se destaca
por una seguridad intachable. Tocando
enteramente de memoria, lo cual realza
aun lo intimo de la atmdsfera creada, los
cuatro intérpretes forman una sola volun-
tad que se proyecta sin estridencias, dul-
ce y ensimismada. Plasman la estructura
con levedad soberana, en el discurso musi-
cal impera una eldstica blandura, el fra-
seo ¢s poético, ductil, exento de rigidez.

“Con fabulosa perfeccién el conjunto
checo hace lo que quiere, abstrayéndose
en un mundo tenue, introvertido, mien-
tras el publico de la gran Sala Astor re-
tenia el aliento para no perder ningin
detalle del etérec mensaje contenido en
el Guarteto en Sol menor K. 387. En se-
guida se escuché el Cuarteto N° 2, de
Janacek, uno de sus trabajos postrimeros.
Nos recordé la notable definicibn que
ofrece Alfred Einstein: “originalidad es
ausencia de estilo”.

“Bulle en la curiosa creatién una rap-
sodica vitalidad, dvida de giros frescos, no-

‘vedosos, inesperados. El dificil engranaje’

se deslizé sin tropiezos bajo las manos de
los ejecutantes, por entero compenetrados
con la materia sonora”. Al referirse al Op.
67 de Brahms, el mismo critico, agrega:
“Los cuatres instrumentistas supieron ex-
traer de la compleja textura todo su va-
lor intrinseco, sin poder conferirle €l ha-
lito inmediato y arrebatador gue soplaba
en las versiones de Mozart y Janacek. Ello
no es culpa de los intérprtes, cuyo arte
ha side una verdadera citedra de expre-
sividad, cultura y delicadeza”.
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RECITALES DE CLAUDIO ARRAU

Durante una visita de diez dfas, el emi-
nente pianista Claudio Arran ofreci6
ocho recitales, ademds de un concierto
con la Orquesta Filarmonica de Chile.

Los tres recitales ofrecidos en Santia.
go, dos en el Teatro Astor, uno a pre-
cios populares en el Teatro Alawmeda y
dos en la cindad de Concepcién, tonta-
ron con el auspicio del Instituto de Ex-
tension Musicai de la Universidad de
Chile. Ademds, ofrecié un recital en su
ciudad natal, Chillin, uno en Valparaiso
y unc en Santiago a beneficio del Afic
Mundial del Refugiado.

Inicié esta serie de conciertos con un
Festival Beethoven en el Teatro Astor de
Santiago, que no sélo le merecié el en-
tusiasmo desbordante del publico, sino
que les mayores elogios de la critica *'co-
mo el traductor de los rasgos més recdn-
ditos de la titdnica personalidad del gran
sordo, cuyas luchas adquirfan vida pal-
pable gracias a la clarividente endopatia
del pianista.” En esta ocasién tocéd las si-
guientes Sonatas: N? 4, en M{ bemol ma-.
yor, Op. 7; N? 31, en La bemol muayor,
Op. 110; N° 30 en Mi mayor; Op. 109;
N¢ 23 en Fa menor, Op. 57 “Appassio-
nata”.

El segundo de los conciertos del Tea-
tro Astor tuvo el siguiente programa:
Beethoven: Sonata N® 3 en Do menor,
Op. 13; Sonata N¢ I3 en Mi bemol ma-
yor, Op 27; Sonata N¢ 14 en Do sosteni-
do menor, Op. 27, y Chopin: Veinticua-
tro Preludios, Op, 28,

Pard el comcierto popular en el Tea-
tro Alameda, €l programa fue el siguien-
te: Beethoven: Sonata N? 28 en La ma-
yor, Op. 101 y Sonata N° 23 en Fa me-
nor, Op. 57; Debussy: Reflejos en el
Agua, Homenaje a Rameau y Movimien-
to; Liszt: La Capilla de Guillermo Tell,
Juegos de Agua de Vills d’Este y Vals
Metisto,

En el Tetro Caupolicin tuvo lugar el
concierto a beneficio del Afio Mundial
del Refugiado con un programa que con-
sultaba: Beethoven: Sonata en Do soste-
nide menor, Op. 27, N? 2 y Sonata en
Do mayor, Op. 53; Debussy: Suite “Pour
ie Piano”, y Chopin: Fantasia en Fa me-
nor, Op. 49; Balada N? 3 en La bemol
mayor, Op. 47 y Scherzo N? 4 en Mi ma-

" yor, Op. 54.

Los conciertos en Concepcién, Chillin
y Valparaiso tuvieron programas simila-
Tes a los ya reseiiados,

El eminente artista fue declarado “Hi-
jo Ilustre” de Chillin y “Ciudadano Ho-
norario de Santiago y Concepcién” en
emotivas ceremonias realizadas en las
cindades mencionadas.

Bodas de Plata de los Coros
Polifonicos de Concepcion

Los Coros Polifénicos de la Sinfénica
de Concepcidén conmemoraron en Santia-
g0, los dfas 14 de julio en el Teatro As-
tor y el 17 de julio en el Teatro Munici-
pal, el vigesimoquinto aniversario de su
fundacién. Bajo la direccién del Maestro
Arture Medina, fundador del conjunto y
su director hasta la fecha, este magnifi-
co coro se presenté ante el publico san-
tiaguino con obras polifdnicas para coro
mixto “a capella” de Gallus, Lassus,
Schutz, Palestrina, Monteverdi, Banchie-
ri, Brahms, Bruckner y “Ceremony of
Carols” de Benjamin Britten para coro
femenino a tres vores y solistas: Maria
Elena Guifiez y Alicia Estrada y arpas,
Clara Pasini e Isabel Bustamente.

La prensa, al comentar estos concier-
tos, dijo: “...el resultado pbtenido por
Medina en la primera parte de su pro-
grama (Gallus, Schutz, Victoria, Pales-
trina) estuvo ejemplarmente resuelto en
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cuanto a técnica vocal. Las obras que re-
presentaban el lenguaje coral religioso
renacentista fueron revestidas de la lim-
pidez de fraseo, de la afinacién exacta,
de la matizacién suave y flexible que per-
miti¢ gorar la bella expresividad tempra-
namente barroca de Schutz, de Ia angus-
tiada monumentalidad de Victoria y la
grandeza plena y magistral de Palestri-
na. El Coro de Concepcién logré la rea-
lizacién de las cualidades que han sido
destacadas reiteradamente a lo largo de
sus veinticinco afios de existencia. Disci-
plina musical como la de este conjunto
permite escuchar, incluso, la tensa espe-
ra de los silencios sin que el auditorio
pueda liberarse de la atraccién expresiva
de la musica que tan legitima e intensa-
mente se entregaba. La unién lograda de
lo expresivo y arquitectural revistié a
esas obras de su plena significacién.” La
Nacién, 16 de fulio de 1959.

Federico Heinlein dijo en “El Mercu-
rio” el 19 de julio: “Medina evidencia
dotes extraordinarias para guiar una ma-
sa coral con mano segura. Es, ademds,
un educador de voces que obtiene de
ellas calidad y firmeza sorprendentes.

“Las sopranos y contraltos hacen gala
de una emisién sélida, tanto en los for-
tes como en el pianisimo. Los tenores, a
veces ligeramente entubados en las notas
miés agpdas, cantan con buen apoyo, aun-
que palidecen un tanto al lado de los
magnificos bajos del conjunta. X

“Las cuatro cuerdas reunidas poseen,
segun las indicaciones que les transmite
el director, fuerza rotunda y subyugado-
ra o etérea delicadeza, pasando con ex-
trema suavidad por todos los matices in-
termedios . ..

“La precisién ritmica es notable, mi-
xime tratindose de un conjunto tan nu-
meroso. El trabajo previo en los ensayos
y la claridad de la mano directora pro-
ducen en ese terreno un resultado asom-
broso, quizd, es la nitidez de la afina-
cién, que no vacila ni siquiera en el

transcurso de extensos trozos “a capelia”,
como, por ejemplo, el Credo de la Misa
del Papa Marcelo, de Palestrina.”

Ademis de los dos conciertos celebra-
dos por los Coros Polifénicos de -Con-
cepcidn en Santiago, la Universidad de
Chile rindié un homenaje al conjunto, en
el Salén de Honor de la Casa Central, el
miércoles 15 de julio. En este acto ofi-
cial, las autoridades universitarias le rin-
dieron publito homenaje de reconoci-
miento por la labor cuitural que signifi-
can las actividades de los Coros, y se des-
tacé su importancia y su significacién
precursora en el desarrollo de la gran
actividad coral chilena de los witimos
afios. Representantes de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales rindieron es-
pecial homenaje al maestro Arturo Me-
dina y el Presidente de la Federacién de
Coros de Chile, por su parte, adhiriendo
a esta manifestacién, lo hize extensivo al
“Cantor Desconocido”, como llamé a los
cantantes que forman la masa coral, com-
puesta por estudiantes, empleados, obre-
10s 0 comerciantes que entregan su tiem-
po disponible a esta noble disciplina.

Arturo Medina, al agradecer 1z mani-
festacion, dijo:

“Los que hemos dedicado una buena
parte de nuestra vida al cultivo de Ia
musica no podemos dejar de sentir la ne-
cesidad de mreditar acerca del significado
fundamental de la actividad que ha re-
clamado vy sigue reclamando nuestras me-
jores energias.

“Vivimos en un mundo en que la cien-
cia logra conquistas tan asombrosas que
hay veces que no nos es posible eludir
una sensacién de impotencia. Pareceria
que lo que hacemos es 2lgo asi como
manejar sombras insubstanciales, irreali-
dades, nada que pueda contribuir a re-
solver los problemas mds dlgidos de nues-
tro tiempo. Diriase, incluso, que las ary-
tes son intrascendentes y secundarias, Es-
te hecho se ha venido percibiendo desde
comienzos del siglo pasade cuando el no-
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velista Peacock declaré que el aste fue
el chupete de la humanidad en 12 infan-
cia de [a cultura. Que ahora las matemd-
ticas, la quimica y la fisica han cons-
truido una pirdmide altisima desde cuya
cuspide se divisa el Parnaso muy abajo.
Aungue sdlo unos cuantos han tomado
una actitud tan negativa como Peacock
respecto a la poesia, la pintura y la mu-
sica, €5 un hecho de que los fildsofos se
han preocupade bastante poco de la esté-
tica en relacién a los esfuerzos gque han
dedicado al esclarecimiento de otros as-
pectos de nuestra civilizacién. Cierto que
en los ultimos afios los trabajos de Berg-
son, Moore, Croce y otros han vigorizade
el pensamiento estético, pero no es posi-
ble atin aseverar de que se tiene per su
intermedio una visidn amplia y clara
del problema.

“Por otra parte, hay que reconocer
que cada dia se adquiere mayor concien-
cia de que la solucién de los problemas
materiales del hombre no resuelven to-
talmente los dilemas de su existencia. En
los paises mds desarrollados surgen con-
flictos sociales extremadamente descon-
certantes. Se piensa hoy que el hombre
viva mis cerca de la verdad, menos en-
gafiado por mitos, ensuefios, y supersti-
ciones, pero, desgraciadamente, esa reali-
dad desemboca en un vacio. Crece la an-
gustia del: ,Hacia dénde? y del ;por
qué? Con facilidad se pierde el individuo
en la congoja que le produce una falta
de propositos, en la sensacién de no ha-
llar sentido en cosa alguna. Es as{ cémo
aumenta la desolacién de las masas, la
delincuencia infantil, la neurosis, y dismi-
nuye el valor de la virtud. Atn no se ha
podido encontrar medio de lograr un
equilibrio entre las concepciones fisicas y
los anhelos metafisicos del ser humane,
pese a lo que ha transcurrido en nuestra
época, el hombre sigue sintiéndose espi-
Titu, aunque ya no sepa lo que ubica a
través de esa palabra, Hay una especie
de ciego vértigo en él que lo impulsa a

tomar conocimiento por identificacion
mimética, sumiéndose en la musica de
las esferas, exponiéndose a cierta verdad
inefable a través de encantamientos, ver-
dad que trasciende la razén y que no es
facil de analizar. Al buscar este tipo de
satisfaccidn por identificacién, se Expre-
sa, y de este modo se realiza en parte,
puesto que el hombre es emotive y re-
quiere expresarse, Ningtin camino que le
ha abierto la ciencia le permite ¢umplir-
se en este aspecto. S¢lo el arte lo hace.
Pueda que el arte, digase lo que se di-
ga, sea hoy més necesario que nunca, por
cuanto le sigue siendo fiel al individuo,
al ser humane y no como ente estadistico
sino como espiricu. La fisica, la quimi-
ca, la sociologia podrin quizd, con el
tiempo, resclver sus problemas inmedia-
tos. No obstante, por ahora, ve al hom-
bre como parte de una masa, como un
término medio estadistico y no puede
consolar su conciencia inica, su anhelan-
te sensibilidad. A medida que se vayan
solucionando sus problemas externos, sus
problemas internos irdn quedando con él
Y por eso adquiririn mayor urgencia,
Nosotros, los musicos, los artistas pldsti-
cos, los poetas, los actores y bailarines es-
taremos entonces con é€l, como lo esta-
mos ahora.

“El cosmos y la naturaleza tiemblan y
vibran en misteriosa y polifénica comple-
jidad en torno a nosotros. Ansiamos le-
vantar nuesiras voces en un eco de poli-
fonia. La muisica coral me parece- una
sublime y gozosa manifestacién de nues-
tra humana conciencia de tal hecho. Hay
en ella el éxtasis del reconocimiento y
de la identificacién. Produce una catar-
sis de nuestra soledad, al darnos paso,
entrada hacia el gran total, hacia ese to-
do anhelado.

“Los Coros Polifénicos han sido ejem-
plo en la biisqueda de este sentido du-
rante 25 afios de existencia. Y el hecho
de que en Chile hayan surgido luego
tantos otros movimientos similares, da
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testimonio de que nuestro pueblo reque-
ria del camino que abre la musica poli
fénica, para el hombre, en su esencial ca-
lidad de espiritu. Quizd no seamos tan
inttiles, tan ajenos a la realidad. Siento
ahora, mis que nunca, que nos corres-
ponde una misibn y que nuestra labor

tiene sentido y objeto. Persistamos en
etla.”

Se puso fin a este acto con variag in-
terpretaciones de los Coros Polifénicos
de Concepcién, de coros remacentistag y
canciones chilenas,

TEATRO MUNICIPAL

Ballet de Arte Moderno

El miércoles 1?2 de julio debuté el Ba-
llet de Arte Moderno, que dirige Octa-
vio Cintolessi, en la funcién de reaper-
tura del Teatro Municipal, con Ballet
Concerto, basado en la Primavera y Oto-
fio de Ia serie “Las Estaciones”, de An-
tenio Vivaldi.

Laupresemacién de este nuevo grupo
de ballet sefiala un acontecimiento de im-
portancia para el desarrollo det arte del
ballet en Chile, en especial en el terreno
de la danza cldsica. Los veintitrés baila-
rines que participaron en Ballet Concer-
to, si bien evidenciaron un reducido do-
minio escénico y ajustamiento ritmico,
dieron prueba de disciplina, talente pa-
ra cultivar la danza cldsica y un progre-
s0 que, por el momento, se reduce al
plano técnico, sin abarcar adn el inter-
pretativo,

La coreografia de Cintolessi fue juzga-
da en ¥l Diario Tlustrade”, por Yolan-
da Moentecino de Aguirre, en los siguien-
tes términos: “...podriamos sefialar la
solidez, virilidad y efectividad de sus
danzas para varones, notoria en el Se-

gundo Concerto, concebido para una bai-

larina y un “corps de ballet” masculino.
Esta deja en evidencia, también, su ma-
yor capacidad imaginativa en los tempos
de bravura del “allegro” mds que en la
grandeza y amplitud del “adagio”, tiem-
po en el cual no guarda un ajuste légico
con la musica. En 2l terreno musica-dan-

za, Cintolessi se ajusta a la ingeniosa ar-
quitectura de este Concerto Grosso, de
Vivaldi, pero no aprovecha la larga me-
lopea del “adagic”, fijando para los solis-
tas giros y saltos discordes con elia, El
cuerpo de baile sirve a Cintolessi para
traducir la complejidad de Vivaldi, me-
diante su independijzacién de los solis-
tas, cobrando asi el interés escénico pro-
pio. A pesar de cierto abuso de las dia-
gonales, este tratamiento del “corps de
ballet”, iniciado en Europa por Serge Li-
far, encuentra en Cintolessi un habil dis-
cipulo, en el enfeque sinfénico de una
obra ‘de ballet.” '

Operas de Mozart y Offenbach

El maestro Juan Peyser llevé a la es-
cena del Teatro Municipal, durante el
mes de julio, “El Empresario” de Mo-
zart y “El Noviazgo a la luz de los faro-
les” de Offenbach.

E]l maestro Peyser ofrecié las versiones
en alemdn de ambas obras, con un elen-
co de cantantes liricos de nuestro am-
biente. En Mozart cantaron lag sopranos
Victoria Espinosa y Matilde Broders, jun-
to 2l tenor Enrique del Solar y Fritz
Kithne, Pau! Sommer, Gert Nast, Kitty
Schwartz, Luis Xlem, Peter Schwartz y
Dita Markus. ]

Offenbach fue cantado por Dita Mar-
cus, Silvia Wilkens, Elga Engdahl, Han.
ni Hampel y Martin Schoefer.
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Actué la Orquesta Filarménica de Chi-
le, bajo la direccién del maestro Juan
Peyser. La direccién escénica estuvo a
cargo de Tobias Barros Alfonso.

Concierto Coral-Sinfonico

Bajo el patrocinio de la Municipalidad
de Santiago, €l 24 de julio se presenté en
el Teatro Municipal el Coro Pablo Vi-
dales y la Orquesta Pablo Casals, bajo la
direccibn de Rafael Vidales, con dos
obras de J. §. Bach: Suite N? 3, en Re
mayor Y Magnificat en Re mayor.

El critico de “La Nacién”, Pablo Ga-
rrido, al comentar este concierto, lo cali-
fica de “inmaduro” y aunque reconoce
la ambicién de la empresa y los buenos
propdsitos de su director, Rafael Vidales,
no puede dejar de lamentar la poca
preparacién de la orquesta, la “inmadu-
rez” muy explicable de su director y las
exigencias vocales y corales de un pro-
grama tan dificil.

Estos mismos conjuntos se proponen
ejecutar, en conciertos sucesivos, los seis
conciertos Brandeburgueses, el Oratorio
Himmelfahrts y la Cantata N9 78 de
Bach y la Misa de Réquiem de Mozart,

Solistas del Ballet Soviético

Once bailarines soviéticos realizan una
gira por los paises de Latinoamérica con
un repertorio que consta de trozos de
ballet cldsicos, de obras del repertoric
contempordneo y danzas folkléricas. Los
artistas fueron seleccionados del Bolshoi
y Stanislavsky de Moscii, del Ballet de
Leningrado, de Tashkent, Georgia y del
Cdaucaso. Las primeras figuras femeninas
son: Irina Tijomirnova, del Bolshoi; Na-
talia Dudinskaia, de Leningrado, y Vio-
leta Bovt, del Stanislavsky, v el bailarin
Vladilen Semenov, de Leningrado.

Este grupo se present6 primeramente
en Valparafso y luego en Concepcidn,

ofreciendo tres recitales en el Teatro
Municipal de Santiago. .

En lineas generales, la critica especia-
lizada de ballet de la capital ha juzgado
duramente los programas presentados
por este elenco de solistas. E1 primer pro-
grama incluyé varias danzas populares,
pero en muy pocos motnentos permitié
ver danza cldsica en el amplio y buen
sentide de la palabra, En el segundo
programa se incluyeron fragmentos de los
ballets “El Corsario”, “Lola” y “Giselle”,
en los que se destacaton los bailarines,
superando a las coreografias.

Hans Ehrmann, en “La Nacidn”, escri-
be: “En realidad, sélo en pocas momen-
tos podfa afirmarse que se vefa ballet
académico, aunque hubo algunas danzas
populares de gran interés... La culpa
de las fallas no es totalmente de los bai-
larines, sino del hecho de que se trata
de un “recital” que, junto a danzas, pre-
senta fragmentos de algunos ballets. Por-
que el presentar trozos aislados de obras
coreogrdficas es un invento del diablo.
La casi totalidad de este tipo de pieza
pierde su significado dramdtico y emocio-
nal cuando se le separa del resto de la
obra... A pesar de algunas piezas de
gran interés, el especticulo de anoche
dista mucho de deslumbrar, En nuestra
opinién, tendria un interés muy supe-
rior para el piiblico ver un buen conjun-
to folklérico rusc 2 esta ensalada de pro-
grama, en que lo bueno cohabita con lo
mediocre y lo malo. La gran diversidad
de nimeros, seguramente obedece a la
intencién de mostrar un panorama am-
plio de la danza soviética. Pero no basta
la variedad sola; es indispensable tam-
bién lograr un crescendo, un clima pro-
gresivo v ascendente.

“Con. la excepcién de las dos danzas
georgianas (Gunaschivili) y “Don Quijo-
te” (Semenov), los hombres del conjun-
to visitante estuvieron reducidos al pa-
pel de apoyo de las bailarinas como
“partenaires”. Demostraron pericia en -
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este campo y una gran seguridad, pero
esa dista mucho de compensar por la
fuerza, viger, virilidad y elevacién, cuyo
lucimiento se esperaba en abundancia de
los bailarines soviéticos, que en esta es-
fera superan notablemente a los occi-
dentales. ..

“La falla bdsica del repertorio del pri-
mer recital soviético fue la caracteristica
anodina de aproximadamente la tercera
parte de las 15 piezas presentadas. Si
bien casi todas estuvieron bien ejecuta-
das, carecieron de mayor interés artisti-
€0 Y aun como entrenamiento.”

El segundo programa tuvo mayor acep:
tacién y Yolanda Montecinos de Aguirre,
escribe en “El Digrio Ilustrado™: *...el
nivel fue superior al primer recital, en
gran parte debido a la mayor habilidad
coreografica de los “pas de deux”, danzas
regionales y solos que permitieron un
mayor lucimiento de la téenica precisa,
fluidez de movimientos, rapidez y seguri-
dad de los bailarines visitantes.

“En esta oportunidad fue posible ad-
mirar la belleza del “adagio” de Natalia
Didinskaija, su elegancia, lirismo y perso-
nalidad escénica notables en “La Muerte
del Cisne” y en fragmentos del ballet
“Giselle”, en el que fue secundada por
Vladilen Semency, quien hizo de Albrecht
una creacién de notable sinceridad, jus-
teza de estilo y dignidad.

“Otro aspecto de interés de este segun-
do recital fue la participacién de V. Gu.-
naschvili y Alla Dvalli en trozos regio-
nales, en los que contrastaron hdbilmen-
te, 1a elegancia femenina de la ejecutan-
te y el brio, velocidad y vertiginosos des-
plazamientos del bailarin. El innegable
valor y riqueza del folklore ruso, sus dan-
zas populares y regionales no pueden ser
apreciados en su justo valor en estas pre-
sentaciones de solistas, sin el despliegue
necesario de escenograffa, color y cuer-
po de haile,

“La calidad de los trozos citados, sin
embargo, no alcanzé a equilibrar la clara

deficiencia del resto del programa, el mal
gusto de gran parte del vestuario, la
mediocridad de los trozos musicales, el
abuso de lo acrobdtico y la insulsez de
danzas como “Gavota” o “Vals Juvenil”.
Los méritos de algunos de los Solistas del
Ballet Soviético son indudables; enipe-
ro, elios son hdbilmente empafiados por
la debilidad de la programacién y la au-
sencia de trozos significativos y valiosos
en los que abunda el repertorio del ba-
llet clasico.”

El tercer programa presentado en el
Teatro Municipal por este conjunto estu-
vo integrado por lo mejor de los dos an-
teriores recitales.

Segundo Concierto
Coral-Sinfonico

Bajo la direccién de Rafael Vidales se
efectué en el Teatro Municipal el segun-
do concierto de la temporada coral sin-
fénica, encabezado por el Coro de la Es-
cuela Normal Santa Teresa, con un total
de 180 voces. .

En “El Mercurio”, el critico Federico
Heinlein escribe: “Aunque los recursos
de un coro femenino “a capella” son re-
lativamente reducidos, aunque la pureza
y seguridad acusaba ocasionales fallas, el
resultado general fue muy satisfactorio.”
Al referirse a la segunda parte del pro-
grama, el mismo critico apunta: “Se es-
cuché un Concierto para fagot y cuerdas
en Re menor de Vivaldi, tocado por la
Orquesta Pablo Casals, bajo Ia direccién
de Rafael Vidales. Al joven fagotista
Emilio Donatucci le cupo un desempeiio
impecable, secundindolo con esmero el
conjunto y su director. De la preciosa
Sinfonfa N9 100 “Militar” de Haydn, 'se
obtuvo una versidén muy afortunada. Xl
talento de Rafael Vidales suplié con cre-
ces lo que adn le pueda faltar en cuanto
a experiencia...”
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Presentacion de Harald,
Kreuzberg

El 24 de agosto tuvo lugar en el Tea-
tro Municipal un recital de Harald
Kreuzberg, intérprete de danzas contem-
poraneas.

La prensa y el piblico lamentaron el
magro favor que significa para un artis-
ta de su categoria una presentacién que,
aunque digna, no podia dar una idea de
lo que fue uno de los mds destacados
cultores del expresionismo dancistico
germano. El pianista Friedrich Wilckens
en todo instante supo subrayar, sugerir y
aun limar las asperezas existentes en la
presentacién del bailarin alemin.

Coro Renacentista de
Belo Horizonte

Dos conciertos ofrecié en Santiago el
Coro Renacentista de Belo Horizonte,
compuesto por 28 voces de estudiantes y
creado en 1956 por Isaac Karabtchevsky,
con el propdsito de practicar y divulgar
la musica coral de cdmara, principal-
mente la del Renacimiento,

Heinlein, al comentar estos conciertos
en “El Mercurio”, escribe: “Las cuatro
cuerdas homogéneas se ainan para dar
una sensacién de poderio que se traduce,
a veces, en fuerza subyugante, otras, en
€l dominio perfectamente controlado del
mds eféreo susurro. La fabulosa nitidez
del ritmo y de afinacién atestiguan la
musicalidad de todos los miembros de es-
te coro.

“No cabe duda de que el mérito prin-
cipal del resultado estético pertenece al
joven director, Isaac Karabtchevsky, quien
ha logrado aprovechar las condiciones
inherentes a cada individuo para la crea-
cibn de una belleza colectiva que atrae
y conmueve. Se ha forjado un instrumen-
to dictil y expresivo, capaz de interpre-

tar el espiritu de las mds variadas obras
musicales.”

Enorme fue el triunfo conquistado por
la excelencia de las interpretaciones del
Coro Renacentista. Gracias a él, Belo
Horizonte se ha convertido para nosotros
en un punto importante y luminoso del
mapa musical americano.

Orfedn Infantil Mexicano

El Orfeén Infantil Mexicano, fundado
en 1945 por Hugo Andrade Gémez, e in-
tegrade por unos quince nifios, ha rea-
lizado, desde el afio de su fundacién, sie-
te giras internacionales, siempre con re-
novado éxito,

El conjunto se presenté en el Teatro
Municipal y evidencié estar integrado por
un grupo de nifios muy bien dotados des-
de el punto de vista auditivo y poseedo-
res de excelente material vocal.

Ballet de Arte Moderno

El viernes 28 de agosto, en et Teatro
Municipal, el Ballet de Arte Moderno
que dirige Octavio Cintolessi, presenté
un programa que inclufa, Ballet Concer-
to, con musica de Vivaldi; El Espectro de
la Rosa, con mvsica de Weber y El Lo-
bo, con musica de Dutilleux.

Esta funcidn, ofrecida a beneficio de
las obras sociales de la Fundacién San
Gregorio, conté con el debut en Chile de
la ex primera bailarina de los ballets
Nacional Croata y de la Opera de Stutt-
gart, Irend Milovan,

Hans Ehrmann, al comentar esta segun-
da presentacién del Ballet de Arte Mo-
derno, en “La Nacién”, dice; “.'..se
mostrd a una compafifa en ciernes, en tya-
bajos preparados con seriedad y discipli-
na,.. “Ballet Concerto” tuvo un nivel
muy superior al que se capté durante su
estrenc en la funcién de reapertura del
Municipal hace dos meses. El cuerpo de
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bajle gané en seguridad, disminuyendo

también sus imperfecciones técnicas. Esta
coreograffa neoclasica dé Cintolessi, con
sus fuertes exigencias dancisticas, cum-
ple con una itil finalidad pedagégica en
la formacién de los bailarines. En lo ar-
tistico, la obra se vio apoyada por una
idénea escenografia de Emilio Hermann-
sen y el buen trabajo de los solistas Mi-
chou Osses e Irene Milovan. Esta iltima
hizo en estz funcién su debut chileno. Es
una bailarina de nivel técnico profesio-
nal, precisa en sus evoluciones y que do-
mina el escenario por presencia. Raiil
Galleguillos mostré considerable prome-
sa. Lo mismo puede decirse de Patricio
Guiloff, quien bailé “El Espectro” de Ia
Rosa” y entusiasmé al publico con sus

saltos. Sin embargo, no supo impregnar
a esta obra del espiritu poético y romdn-
tico que es su esencia.

“El Lobo” fue el punto mds débil del
programa... El trabajo mds interesante
de “El Lobo” fue el de Pauline Barroil+
het. La escenografia y vestuario de Emi-
lio Hermannsen, inadecuados, y la ilumi-
nacién, pobre. '

“En resumen, el Ballet de Arte Mo-
derno demostré la seriedad de su traba-
jo y de que entre sus solistas y en el
cuerpo de baile habia numerosos ele-
mentos de reales condiciones. A pesar de
tratarse de su primer especticulo, se su-
peré en muchos sentidos a lo alcanzado
por el Ballet Sulima a través de todos
sus ailos de trabajo.”

ORQUESTA FILARMONICA DE CHILE

Noveno Concierto

El 19 de julio, en el Teatro Municipal,
-en la velada de pala de la apertura  de
esta sala, después de prolongada. repara-
cién, la Orquesta Filarménica de Chile
ofrecié el noveno concierto de la tempo-
rada, con un programa que inclufa las
siguientes obras: Elgar: Introduccién y
Allegro para cuarteto y orquesta de cuer-
das; Schumann: Concerto en La menor,
Op. 54, para piano y orquesia, solista
Giocasta Corma y Respighi: Vitrales de
Iglesia. Dirigié al conjunto, su director
titular, el maestro Juan Matteucci.

Al hacer el comentario de este concier-
to, el critico de “El Siglo” dice: “Intro-
duccién y Allegro para Cuarteto y Or-
questa de Cuerdas de Elgar, obra nutri-
da en la antigua tradicién deli Concerto
Grosso, creada con ia técnica y el talen-
to de un maestro y la mentalidad de un
compositor que se halla situado en las
postrimerias del romanticismo y el um-
bral de la época moderna, fue encomia-

blemente tocada por la Filarménica. El
Cuarteto de Cuerdas de este conjunto de-
mostré éptimas condiciones de sonoridad,
afinacién y sentido expresivo... Vitrales
de Iglesia, de Respighi, también merecié
una versibn justa que sirve para medir
la capacidad de un director y una or-
questa,”

Concierto Extraordinario

El domingo 5 de julio, en el Teatro
Municipal, la Orquesta Filarménica de
Chile, bajo la direccién de Matteucci y
con Claudio Arrau como solista en los
Conciertos N° 1, Op. 15, de Beethoven
y Brahms, ofreci6 un concierto extraor-
dinario.

Heinlein, en “El Mercurio™, escribe:
“Ante el ccloso que les cupo acompafiar,
tuvieron un desempefio dignisimo...”

Décimo concierto

El 14 de julio, siempre en el Teatra
Municipal, 1a Filarménica bajo la direc-
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cién de Juan Matteucci, ofrecié un con-
cierto sobresaliente, a base del siguiente
programa: Haydn: Sinfonia N? 102, en
8i bemol mayor; Vivaldi: Concierto en
Re mayor, Op. 3, para cello y orquesta,
solista Dobrila Franulic; Garrido: Fan-
tasia Antillana, para cello y orquesta de
arcos con flauia, y Schumann: Sinfonia
N? 3, en Mi bemol mayor, Op. 97.

Fn “El Mercurio”, Federico Heinlein,
al referirse a la Sinfonia de Haydn, escri-
be: “Esta sinfonfa, tan rara vez ejecuta-
da, posee fulgores diamantines, y agrade-
cemos a Matteucci y a sus filarménicos
el esmerado pulimiento que le han con-
ferido. Una disciplina ejemplar, que se
traducia en acrisolada nitidez ritmica ¥
dindmica, presté a la interpretacién el
cardcter mds adecuado. La cellista Do-
brila Franulic ejecuté a continuacién el
Concierto en Re mayor para violin, de
Vivaldi, transcrito para su instrumento
por Dandelot, y Ia Fantasia Antillana, del
compositor nacional Pable Garride. La
artista, intensa, sobria, inteligente, es un
magnifico elemento en su calidad de pri-
mer violoncello y jefe de fila...”

Este mismo critico, al juzgar la obra de

Garrido, ofrecida en primera audicién,

dice: “Garrido tiene la grandeza de juz-
gar sus trabajos con humildad. “No son
-'—di_ce—’ ni geniales ni inmortales; tampo-
€0 son una catarsis de imperativos biold-
gicos.” Los llama, simplemente, “pasa-
tiempos”, y como tal, la Fantasia, cons-
tituye un acierto indudable.

“Sus dos movimientos evacan zonas té-
rridas, lo que podria azyudarnos a expli-
car cierta ausencia de climax. El instru-
mento solista estd acompafiado por cuer-
das ¥ una flauta que describe, en el Alle-
gro, €l canto del “coqui”, insecto tipico
antillano. Cilidos aplauscs premiaron la
sencilla y simpdtica obra.

“La Sinfonia N° 3 “Renana” de Schu-
mann, encontré en Matteucci y sus musi-
cos, intérpretes de notable jerarquia, que

con sonido esplendoroso y magistral exac-
titud supieron verier ¢l mensaje del com-
positor ..."” !

Décimoprimer concierto

Bajo la direccién del maestro perua-
ne Arnmnando Sdinchez Mdlaga y con la
colaboracién del pianista alemin, Detlef
Kraus, el 20 de julio la Orquesta Filar-
ménica de Chile ofrecié un concierto a
base del siguiente programa: Haydn: Sin-
fonia N° 104; Holzmann: “Cantigas de la -
Edad de Oro”; Beethoven: Concierto pa-
ra piano y orguesita, N? 5, Op. 73.

Daniel Quiroga, en “La Nacién”, al
hacer el comentario del concierto y al
referirse al joven director peruano, es-
cribe: “Su  dindmica personalidad se
aquieta y concentra en el atril de direc-
tor. Una notable serenidad da tranqgui-
lidad 4 sus gestos, que traducen la cla-
ridad y equilibrio de las ideas que desea
realizar con el conjunto a sus érdenes.
Su versién de la Sinfonia “Londres” fue
notable por el transparente equilibrio
obtenido del conjunto, por la mesura-
da intensidad con que revivi6 el clasicis-
mo vigoroso del Haydn entrando a su
plena y gloriosa ancianidad...”

Este mismo critico, al referie a la
obra de Holzmann, dice: “En este con-
cierto se dieron a conocer las “Cantigas
de Ja Edad de Oro”, version orguestal
de una serie de aires espaiioles renacen-
tistas. Los temas, originales para medios
sonoros muy distantes de la amplitud de
un conjunto orquestal moderno, son re-
vestidos del colorido .y densidad dados
por la mano del orquestador. He aqui su
virtud y su debilidad... Con todo, el
trabajo de Holzmann sefiala su habili-
dad en el manejo de {a orquesta, y aun-
que en esta obra ninguna de sus otras
dotes de creador musical se hacen pre-
sentes ¢n cardcter personal, la obra sue-
na bellamente expresiva y vital.”
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Al referirse a la interpretacién del pia-
nista alemdn Detlef Kraus en ei Concier-
to N° 5, Op. 73 de Beethoven, expresa
el critico: “Se le escuchd salir airoso de
las numerosas dificultades, Estaban to-
das las notas, el vigor del sonido y la ve-
lIocidad y claridad que lucla su ejecucién
poseian elocuencia. Pero faltaba algo. Es’
el acento de conviccién absoluta, el sig-
no de una autoridad emanada de mis
alld de lo técnico-digital, y que, encon-
trindose solo en contados intérpretes, ha-
ce sentir su ausencia aun en los ejecutan-
tes mds capacitados. Es un imponderable
musical que muestra la diferencia entre
un gran intérprete y un gran ejecutante;
entre un virtuoso y un artista recreador.
Kraus es un pianista de talento, y su
versién fue todo lo brillante que sus do-
tes permitieron.”

Décimosegundo concierto

Bajo la batuta de Olaf Roots, el 28 de
julio, en el Teatro Mpnicipal, Ia Filar-
ménica de Chile ofrecié un “festival
Beethoven, en el que figuraban las si-
guientes obras: Obertura “Las crigiuras
de Promoteo”, Op. 43; Concierto N¢ 3
en Do menor, Op. 37 para piano y or-
questa, sclista Graciela Yazigi y la Sin-
fonfa N? 7 en La mayor, Op. 92,

Al comentar Federico Heinlein este con-
cierto, en “El Merctrio”, escribe: “Roots
posee una musicalidad espontinea que
va directa a las raices de la idea beetho-
veniana, sin alambicamiento ni sutilezas
rebuscadas. Hay en él una mezcla suma-
mente atractiva de vigor y de poesla, que
le permite captar todos los matices de la
partitura. Admirable fue como supo pro-
yectar su vision en el comjunto orques-
tal, que se convirti6 en fiel y eficiente
traductor de las intenciones del maestro.”

Con respecto a la solista Graciela Ya-
2igi, el mismo comentarista agrega: “';Qué
temple y valor necesita una muchacha,
para emprender la hazafia de plasmar es-

te Concierto grande, honde, viril! Cons-
tituy6 una tarea que la joven artista in-
tenté con enorme seriedad de proposi-
to. Serena y firme, libré6 con la materia
musical una lucha eficaz que la honra,
aunque no puede caber duda de gque al-
gunos pasajes, especialmente en los pri-
meros dos movimientos, poseen una en-
vergadura animica que sobrepasa las po-
sibilidades de un ser en pleno estado de
desarrollo, Sin embargo, es precisamente
Ia confrontacién con fuerzas superiores lo
que nes hace creer, y Graciela Yazigi es
de felicitar por haber salido tan aircsa
de la tremenda prueba.”

Décimotercer concierto

Siempre bajo la batuta del maestro
Olaf Roots, el 4 de agosto, en €l Teatro
Municipal, la Filarménica de Chile ofre-
cid el decimotercer concierto de la tempo-
rada con el siguiente programa: Smeta-
na: Obertura de “La Nouvia Vendida”;
Brahms: Concierto N? 1 en Re menor,
para piano y orquests, solista Bruno Gel-
ber; Dvorak: Sinfonfa N? 4, en Sol ma-
yor, Op. 88,

Este concierto se distinguié por las in-
terpretaciones de las dos obras eslavas,
magnificamente dirigidas por el maestro
Roots. Ocupé la parte central del progra-
ma €l Concierto para piane y orquesta
N¢ 1 de Brahms, interpretado por el jo-
ven pianista argentino, Brunc Gelber.
Toda la cxitica alabd, sin reservas, la ac-
tuacién del artista.

En “El Mercurio”, Heinlein dice: “Na-
die que no lo haya presenciado, podrd
imaginarse la calidad conmovedora de sn
arte. A los dieciocho afios, este joven ha
logrado lo que otros no consiguen en una
vida: penetrar el recondito arcano del
mis esquivo de los compositores, plas-
mar su enjundia, su temple, sus altos y
sus arranques, verter con soltura, sensi-
bilidad y acrisolada limpidez los saltos,
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octavas, pasajes brillantes y liricos que la
partitura exige.”

Pablo Garrido, en “La Nacién”, escyi-
be: “Bruno Gelber ofrecié otra impre-
sionante demostracién de sus condiciones
naturales que le abririn, no cabe duda,
amplia via para el éxito future, de se-
guir trabajando con la ejemplar seriedad
con que hasta ahora lo hace. Un sonido
robusto, dotes de mecdnica pianfstica na-
da comunes, se asocian en €1 a una clara
idea de la obra que enfrenta. Penetra mu-
sicalmente los problemas, los plantea y
resuclve, sin que le tomen de sorpresa...
Es un virtuoso con una precoz y admi-
rable disciplina mutical, cuyo trabajo lo-
gré entusiasmar merecidamente al audi-
torio.”

Décimocuarto concterto

El 11 de agosto, en el Teatro Munici-
pal, bajo la batuta del maestro Olaf
Roots, 1a Orquesta Filarménica de Chile
tocd el signiente programa: Mozart: Sin-
Yonia en Sol menor, K. 550; Heinlein:
“Farewell” (texto de Pablo Neruda), pa-
ra baritono y orguesta; Ravel: “Don
Quijote a Dulcinea”, para baritono y or-
questa, solistaz Manuel Cuadros y Stra-
winsky: Suite de “El Pdjarc de Fuego™.

Daniel Quiroga en “La Nacién”, co-
menta: “La Sinfonia en Sol menor, de
Mozart, logré una realizacién por demis
seria, técnica y expresivamente conside-
rada... El estreno de una obra del com-
positor y critico Federico Heinlein, nos
deja algunas dudas. El vigor de esta
obra acusa una mano que bien podria
darnos otras composiciones en que téc-
nica y expresién mostraran mayor inti-
midad, sin que, por cierto, en “Fare-
well” no dejen de encontrarse momentos
de legitimo acierto... En la interpreta-
cidn de esta obra y en los bellos y vita-
Ies trozos de Ravel, el baritono peruano
Manuel . Cuadros lucié su grato timbre
vocal, su musicaliad y su espiritu sincera-

mente identificado con los valores expre-
sivos que le correspondia realizar. Es un
cantante joven, de probadas condiciones
interpretativas y su futuro es promiso-

o

1o

Décimoquinto concierto

El maestro Olaf Roots dirigi6é el 18 de
agosto, en el Teatro Municipal, el peniil-
timo concierto de la V Temporada Ofi-
cial de la Orquesta Filarménica de Chi-
le, con un programa que incluyé: Mo-
zart: Obertura de “El Rapto del Serra-
llo”; Chausson: Poema, Op. 25; Saint-
Saens: Introduccidn y Rondd Caprichose,
solista, Pedro D’Andurain y Brahms: Sin-
fonfa N¢ 1.

Al referirse a la primera obra del
programa, Heinlein escribe en “El Mer-
curio”: “La ejecucién hizo justicia a Ia
vivaz alegria como a los acentos melancé-
licos del trozo, tonstituyendo una magni-
fica prueba de lo que nuestros filarméni-
cos son capaces de dar en este terreno. ..
A continuacién, Pedro D’Andurain ofre-
cié —agrega el mismo critico—, en aca-
badas versiones, ¢l “Poema” de Chaus-
son, e “Introduccién y Rondé Capricho-
50" de Saint-Saens, El excelente violinista
chileno es duefio de notable virtuosismo,
sonido recio y dulce, un extenso arco y
acrisolada precisién de la izquierda. La
resquebrada partitura de Chausson, que
hace pasar elementos franckianos por un
fino tamiz parisiense, hallé en D’Andu-
rain un traductor tan fiel como la gita-
nerfa, igualmente metropolitana, de Ja
h4bil pdgina de Saint-Saens. Director y
orquesta lo acompafiaron de manera im-
pecable.

"Dio término al concierto la Primera
Sinfonia de Brahms. La poca familiaridad
del novel conjunto con esta obra se reve-
16 a través de imperfecciones que dafia-
ron especialmente el tiempo inidal,
mientras que el Adagio introductorio al
dltimo movimiento fue un logro estu-
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pendo, en el que pareclan multiplicarse
los dones musicales del Director con la
facuitad interpretativa de la orquesta.”

Décimosexto concierto

El ultimo concierto de la Temporada
Oficial de la Filarménica de Chile, el 22
de agosto, fue dirigido por Juan Mat-
teucci, con el signiente programa: Grieg:
Suite Holberg, Op. 40; Dvorgh: Concier-
to en La menor, Op. 53, para vielin y
orquesta, solista, Enrique Iniesta; Ravel:
Pavana pare una Infania Difunta y
Tschathkowshy: Obertura: 1812, Op. 49.

Pable Garrido, en “La Nacién”, al co-
mentar este ultimo concierto de la Or-
questa Filarménica, escribe: “Ha ganado

la Filarménica en ductilidad sonora, par-
ticularmente en las cuerdas, donde, pese
a algun eventual desliz, la concepcién
fraseolégica fluye siempre ebirnea; otro
tanto hay que remarcar de los instru-
mentinos, quienes, a pesar de no contar
con vehiculos expresivos de la calidad
que bien se merecen, logran acordar la
sintaxis del discurso con poética dacién.
Si se hiciera un recuento de las dieci-
s¢is sesiones oficiales, habria que cele-
brar la venida de grandes directores fo-
rineos, comoe, asimismo, de grandes solis-
tas. El repertorio, mayormente “stan-
dar”, ha permitido apreciar obras fami-
liares en interpretaciones que, en casos,
pueden calificarse de insuperables. ¢Qué
mis s¢ puede pedir y decir> Un conjun-
to de primer orden.”

EXTRAORDINARIO EXITO OBTIENE EN BUENOS
AIRES Y BOLIVIA EL CUARTETO SANTIAGO

Especialmente invitado por la Asocia-
cién de Conciertos de Cimara de Bue-
nos Aires, organizadora del Festival de
Musica de Cdmara Contempordnea, el
Cuarteto Santiago dejé, en esa ciudad
muy altamente colocado el nombre de
Chile, Toda la prensa, por unanimidad,
alab6 la eficiencia artistica y técnica del
conjunto. A continuacién daremos algu-
nas. apreciaciones de los criticos bonae-
renses:

Enzo Valenti Ferro, en el “Correo de la
Tarde” :

“Un buen Cuarteto, ciertamente: disci-
plinade, homogéneo, flexible y que hace
musica con entusiasmo y conviccidn. ..
Tocd el ultimo Cuarieto de Bela Bartok
con una soliura y una eficacia que pre-
suponen una frecuentacidn severa y pe-
netrante de esta obra maestra, que es
una dura prueba para los conjuntos mds
avezados. Al mérito de la labor del
Cuarteto Santiago en punto a ejecucidn,

debe sumarse el de haber cuidado la
unidad de la obra, cuyo espiritu de se-
rena meditacion supo transmitir, ademds,
con plausible sobriedad expresiva.

“También fue placentera la versidn
del Cuarteto N¢ 2 de Honneger que une
a su solidez constructive una rica sus-
tancia musical, con marcada tendencia a
la efusién lirica.

“La novedad del programa era el
Cuarteto N¢ 1, Op. 46 del compositor chi-
leno Juan Orrego Salas, uno de los misi-
cos mds calificados de su pais en la hora
actual. Orrego Salas se maneja con evi-
dente dominio de su oficio y una des-
pierta sensibilidad musical ..

Roberto Garcia Morillo, en “La Nacion”

“...Lg mencionade agrupacion causo
en su debut muy favorable impresidn,
acreditando  positivas cualidades indivi-
duales v excelente labor de conjunto, que
evidencian con claridad el mutuo enten-
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dimiento de los cuatro instrumentisias.
Sus versiones se destacan por el ajuste rit-
mico y el equilibrio en la sonoridad, den-
tro de una notable riqueza de matiz y
acente. Al mismo tiempo su labor es
particularmente satisfactoria en lo relati-
vo al aspecto puramente musical, adap-
tdndose sus componentes, con ductilidad,
a los diversos estilos de las obras inter-
pretadas . ..

“El Cuarteto N? I, Op. 46, del compo-
sitor chileno Orrego Salas, efecutado en
calidad de estreno, es de escritura clara
y hdbil factura polifénica, con frecuen-
cia de un bello lirismo (que se manifiesta
sobre todo en los pasafes lentos de la
obra) es de una tendencia estética neocld-
sica, apareciendo el discurso armoniosa-
mente ordenado. Por otra parte, presen-
te aigunas alusiones al folkiore latino-
americano, en particular el “Presto enér-
gico”, que se desenvuelve de acuerdo con
un esquema ritmico basado en la cueca
chilena... La nueva obra, que posee,
camo decimos, muy notables valores so-
noros, fue objeto de una versidn lucida,
obteniendo la calurosa aprobacion de la
concurrencia al concierto.”

“La Prensa’”, de Buenos Aires, dice:

“Resalta el control evidente del con-
junto chileno en no legar al demasiado
fuerte, en el cual generalmente el cuarte-
to de cuerdas pierde la transparencia de
su acorde ¥y la calidad del sonido. Es de-
cir, llegan perfectamente estos intérpre-
tes a todos los limites de intensidades,
pero dentro de lo que naturalmente pue-
de dar el conjunto, y sin embargo, es el
acento plenamente logrado aun en los
pasajes que reclaman mayor vehemencia.
Se trata, pues, de un cuarteto de cualida-
des técnicas inmeforables y de un espi-
ritu de cdmara gue denota un trabajo
sostenido,

“El compositor chileno Juan Orrego
Salas, dio muestras en el Cuarteto N¢ I,

Op. 46, de una invencién melddica que
revela una inspiracion contenida sola-
mente para evitar el desborde, pero no
estd contenido en cambio el desarrollo
de esta obra, por cuanio es amplio y re-
curre en él a repeticiones. Pero se justi-
fica ampliamente esta modalided del au-
tor, porque a la altura poética que hay
en todo momento, a veces impregnada
de cierta melancolia y otras en contras-
te con giros humoristicos, es sin duda el
resultado de la maestria en realizar la
expresion en forma direcla casi, sin re-
curir a lo artificial”

Omar Ceruti, en “El Nacional”

“El Cuarteto de Santiago (Chile) im-
presiond favorablemente por una condi-
cion fundamental para abordar la muisi-
ca de cdmara: sentido de la labor de con-
junte. Es decir, es un grupo homogéneo
que, indudablemente, trabajé con disci-
plina en la frecuentacidn del repertorio
del género. Al margen de las condiciones
individuales de sus miembros, es evidente
la seriedad de la labor, porque si no no
hubieran podido brindar tan buena ver-
sidn del Cuarteto N¢ 6 de Bartok.., La
“primera audicign™ estuvo representada
por el Cuartelo N? I de Orrego Salas,
obra de valores desiguales, un tanto su-
perficial en su temdtica. Lo mds logra-
do estd en lg habilided del tratamiento
de la Cueca, en el iltimo movimiento,
resultando también atrayente el penilts.
mo, de comunicativa expresividad.”

Rodolfo Arizaga, en “El Clarin”

“Una excelente impresion deji el de-
but del Cuarteto de Santiago de Chile,
integrado por cuatro buenos instrumen-
tistas que demostrd en la ocasidn un ex-
celente trabajo de equipo... Son bue-
nos ejecutantes, y lo que es mds, son
buenos misicos: saben ubicarse inteligen-
temente dentro de la obra, es decir, tocan
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con el impulso y la medida precisa que
sefiala el compositor en su partitura, En
ung palabra: saben hacer muy bien mi-
sica de cdmara.

“Como novedad, el programa incluia
el primer Cuarteto, Op, 46, del chileno
Juan Orrego Salas. La obra nos parecid
muy estimable: musical ciento por ciento,
expresiva, elocuente, De habilisima faciu-

ra, presenta un discurso que si bien sabe

a cierto lenguaje bartokiano con fisono-
mia francese, elio no perjudica la obra
sino que, todo lo contrario, la realza. Es
un camino que ha adoptado el composi-
tor, del que bien puede sacar fructuoso
provecho, ya que lo transita no sélo con
seguridad ejemplar, sino que también lo
frecuenta confortablemente. El segundo
tiempo: “Grazioso, quasi allegreito” nos
ha parecido lo mds logrado de la obra.”

Aunque en la Republica Argentina el
Cuarteto Santiago recibié numerosas ofer-
tas para realizar giras de conciertos por
todo el pais, no les fue posible aceptarlas
porque debfan cumplir compromisos en
Bolivia.

En el Teatro Municipal de La Paz
ofrecieron dos conciertos a base de los
siguientes programas: Schubert: Cuarteto
N? 8, en Si bemol mayor, Op. 168; Orre-
go Salas: Cuarteto N¢ 1, Op. 46, y Beetho-
ven: Cuarteto en Sol mayor, Op. 18, N¢
2; en el segundo concierto tocaron: Bee-
thoven: Cuarteto en Si bemol mayor, Op.

’

18, N? 6; Mozart: Quinteto con clarinete,
K. 581, con el clarinetista beliviano Mon-
tes Calderén, y Schumann: Quinteto en
Mi bemol mayor pare piano y cuerdas,
Op. 44, con la pianista boliviana, Maria
Luisa Lucio.

Ademis de estos conciertos, en la ca-
pital boliviana ofrecieron dos concier-
tos en el Girculo Israelita y dos concier-
tos educacionales,

El critico de “El Diario”, Ratl Barran-
gin, dijo del Cuarteto Santiago: “La
emocién que transmiten a su auditorio,
teniendo, 2 su alcance una calidad tonal
excepcional, tanto individual como del
conjunto, les permitié mantener a sus
oyentes embebidos en una atmdsfera sa-
turada de sonidos que emanaban con per-
feccién de cuatro instrumentos que pare-
cian carecer de dificultades técnicas. Su
afinacién, la elocuencia con que era
enunciada cada una de las frases musica-
les, la nitidez de su ejecucion y sus varia-
dos recursos de matiz hicieron de esa no-
che del concierto una noche memorable.”
Por su parte, el critico Carolus, escribe:
“El conjunto tiene la unidad de espiritus
afines y del constante trabajo. Podemos
decir que en nuestra América no hay me-
jor cuarteto de cuerdas que el visitante.”

A su regreso a Chile, el Cuarteto San-
tiago, actué en la sesién de clausura de
la Escuela de Invierno, que la Universi-
dad de Chile celebré en Arica.
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Recital del cellista Tobias
Kuehne ‘

En el Instituto Chileno Alemén de Cul-
tura se presenté el cellista alemdn To-
bias Kuehne, con Elvira Savi al piano,
en un recital de sonatas para cello y pia-
no: Caix d’Hervois: Suite; Beethoven: So-
nata N? 3, en La mayor, Op. 69; Strauss:
Sonate en Fa mayor, Op. 6, y Respighi:
Adagio con variazzioni.

Heinlein, al comentar este concierto en
“El Mercurio”, dice: “La interpretacién
de Kuehne fue noble y afinada. Su sono-
ridad, a veces llena y grata, se tifie a
menudo de una aspereza un tanto adusta,
que no posee especial encanto. El joven
artista demuestra una sincera preocupa-
cién por obtener notas bellas, perq de-
masiadas veces la suerte le es adversa. Su
cuarta cuerda, suele ser algo bronca; su
primera, acre y seca... Pdrrafo aparte
merece 1a ejemplar labor de Elvira Savi.
Delicada acompafiante de la suite, fue en
las sonatas y variaciones una estupenda
colaboradora, tanto en el terreno técnico
como en el emotivo.”

Recitales en la Universidad
Catolica

La sopranc Carmen Barros inicié el pro-
grama del primero 'de estos conciertos
con dos “lieder”, de Haydn, cantando en
seguida de Mozart: An Chloe, Abendemp-
findung y Die Alte.

En seguida, el cellista Hans Loewe eje-
cut la Sonata para arpeggione, de Schu-
bert, secundado al piano por Juan Peyser,
termindndose el concierto con “lieder”,
de Wolf y Mahler, cantados por Carmen
Barros,

Juan Lemann

El segundo recital del mes de julio,
en la Universidad Catélica, estuvo a car-
go del pianista Juan Lemann.

Su magnifico “toucher”, bello y redon-
deado, pudo apreciarse desde el mimero
inicial del programa: La Partita N? 4, en
Re mayor, de Bach, y la Sonata Op. 26,
en La bemol mayor, de Beethoven, encon-
tr6 en Lemann un destacado intérprete.

Siempre generoso, su sonido prestd vi-
sos robustos a la “Ondina”, de Ravel, tan
etérea y vaporosa en otras versiones, Con
facetas tornasoladas surgié “L'Isle Joyeu-
se”, de Debussy, y con delicado sentido
por sus valores ritmicos, trazé Lemann la
“Ruistica”, de Juan Orrego Salas, en la
que el recio ingenio del compositor rinde
un homenaje a Strawinsky sin perder sus ‘
rasgos individuales.

Las dificultades del Op. 7, de Schu-
mann, fueron vencidas airosamente. El
Nocturno en Re bemol mayor y Ia Cuar-
ta Balada, de Chopin, dieron testimonio
de un concepto cristalino, noble y tem-
peramenital, pero sin sentimentalismo.

Recital de la soprano Lucia
Gana Espinosa

En el salén de miisica del Club de Ia
Unién tuvo lugar la primera presenta-
cién en publico de Luda Gana Espinosa,
alomna de la sefiora Lila Cerda de Pe-
reira, acompaifiada al piano por Elvira Sa-
vi. La joven cantante interpreté obras de -
Bach, Mozari, Wolf, Orrego Salas y De-
bussy.

Pablo Garrido, al referirse a este con-
cierto en “La Nacidn”, dice: “Posee una
afinacién muy justa, con ductibilidad pa-
ra el fraseo, que le permite jugar con su
6rgano vocal a voluntad. Luego, el timbre
es gratisimo, aun cuando el volumen ha-
brd de mejorar con la escuela. El inti-
mismo del “lied” vino en su ayuda, ya que
con las admirables pdginas de Wolf y
Debussy pudo desempefiarse con gran
maestria.”
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El Coro Singkreis

Después de haber actuado en el Teatro
Municipal de Sao Paulo, donde la criti-
- ca alabé con entusisamo a este coro chile-
no dirigido por el maegtro Arturo Junge,
cl conjunto se presentd en Santiago en un
concierto en ja Sala Mozart.

Reproducimos, ante todo, algunos pi-
rrafos de la critica del diario O Estado”,
de Sao Paulo, en el que se comenta:
“...el conjunto realiza cosas realmente
admirables. Desde luego, la sonoridad con-
seguida se caracteriza por su gran suavi-
dad, obteniéndose matices muy delicados
como una pintura al pastel. La delicadeza
vocal se apoya en una afinacién impeca-
ble, que incluso én los pianissimos, logra
un rendimiento arménico eficiente y apre-
ciable en cuanto a expresién, Esta se de-
be en gran parte a la belleza sonora y a
la sensacibn azuditiva provocada en el
oyente y no titubeamos en seiialar que
algunas de las interpretaciones eran par-
ticularmente encantadoras.

“Tanto en las obras polifénicas como
folkléricas se percibia la pulsacién inte-
rior del ritmo organizador de los valores
sonoros, cuya exactitud es la base para
destacar los valores expresivos.”

Al comentar el concierto ' ofrecido por
el Coro Singkreis a su regreso de la gira
por el Brasil, Federico Heinlein dice en
“F1 Mercurio”; "La acogida que obtuvo
en los paises del Atlantico es ficil de
comprender. Buen gusto y extrema cultu-
ra imperan en el seno de este conjunto,
dirigido por Arturo Junge. La emisién es
patural, no forzada, la afinacién pulcra
como la fonética, las sonoridades acarician
el ofdo sin cansarlo.”

Recital de Maria Cristina
Prochelle

En la Universidad Catdlica y organiza-

do por el Departamento de Extensién

Cultural, se realizé €l cuarto concierto de
la temporada, con un recital de Maria
Cristina Prochelle, acompaifiada al piano
por Federico Heinlein. Se ejecutaron
obras de Schumann, Robert Below, Alban
Berg, Cirilo Vila, Emilio Dublanc y Lé-
pez Buchardo.

Conctertos en el Santiago
College

Se inicio un ciclo de tyes conciertos en
el gimnasio del Santiago College, el 13 de
agosto, con la actuacién de la mezzoso-
prano Siri Garson, acompafiada al piano
por Alfonso Montecino. El segundo con-
cierto tuvo lugar el 21 de agosto y estuve
a cargo del Glee Club del Santiago Co-
liege, dirigido por Silvia Soublette de
Valdés; el tercer programa tendrd lugar
¢l 3 de septiembre y en €l serin presen-
tadas las alumnas del tercer afio de hu-
manidades, bajo la direccion de Miss Car-
men Scarfe.

Recital de Hubert Harry

En el Instituto Chileno-Britinico de
Cultura, el pianista Hubert Harry ofre-
¢i6 un recital, el 27 de agosto, a base del
siguiente programa: Bach: Partita en Si
bemol mayor; Beethoven: Sonata Op. 2,
N 3, en Do mayor; Ravel: Une bargue sur
Pocean, Oisenx Tristes y Jeux D’eau; Cho-
pin: Sonata Op. 58, en Si menor.

Pablo Garrido, en “La Nacién”, dice:"
“Harry es poseedor de un mecanismo sen-
cillamente perfecto. Pulsacion contunden-
te, que puede graduar hasta el pianisimo
mis leve. Sonido hermoso, lieno y vigoro-
so cuando lo exige el discurso, a la vez
que poético y acariciador, segin la cir-
cunstancia .., La cumbre del recital es-
tuve en los tres trozos de Ravel, que
pueden consignarse como geniales, de-
mostrando a Harry en un orden de extre-
made virtuosismo unido a musicalidad
perfecta.”
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Primer concierto del Cuarteto
Santiago, en el Instituto
Chileno-Alemdn de
Cultura

El Cuarteto Santiago ofrecid, el 27 de
agosto, en el Salén de Musica del Institu-
to Chileno-Alemdn de Cultura, el pri-
mero de seis recitales que se efectnardn,
cada quince dias, hasta el § de noviem-
bre inclusive.

El programa de este primer concierto
incluia las siguientes obras: Beethoven:
Cuarteto en La mayor, Op. 18, N? 5;
Orrego Salas: Cuarieto N° 1, Op. 46, y
Quinteto en La mayor, Op. 81, piano:
Herminia Raccagni, de Dvorak.

Egmont, en “El Siglo”, al comentar es- -

te concierto, dice: “A través del programa
que le escachamos en éste primer con:
cierto, €l Cuarteto Santiago ha logrado lo
que se considera mds dificil de obtener
en un cpnjunto similar. Unidad en el
conjunto, homogeneidad sonora, buena
afinacién, concepte ajustado a la obra y
al estilo de la misma, y sentido depurada
de intimismo que debe presidir toda ex-
presiéon de musica de cdmara, constitu-
yen cualidades que no todos los grupos
de esta especie poseen y que ostenta co-
mo virtudes especificas el Cuarteto que
es objeto de este comentario.”

Ballet Experimental

Uno de los grupos de danza cldsica chi-
lenos, es el Ballet Experimental, fundado
en 1934, por el maestro hingaro Charles
Zscdenyi. El objeto que persigue este con-
junto de cimara es ¢l de dar a la juven-
tud chilena la base precisa de danza aca-
démica con bailarines formados dentro de
las normas puras de damza de escuela,
en coreografias que demuestren su rique-
za y dominio,

El 13 de agosto, este conjunto se pre-
senté en el Teatro Marconi con algunas
danzas breves y los Cuentos de los Bos-
ques de Viena.

Yolanda Montecino de Aguirre, en “El
Diario Ilustrado”, al comentar esta fun-
cién, escribe: “Rigidez, ausencia de vida,
esfuerzo malogrado en la ejecucién de
una coreografia de complejidad sin obje-
to, fueron las notas, por desgracia, pre-
dominantes en esta funcién del “Ballet
Exeperimental”, lo que nos llevd a pen-
sar que si el grupo persiste en esta linea
muy bien puede llegar con el tiempo a
ese punto que provoctd indignadas protes-
tas, revolucionarias oposiciones y conquis-
tas en los albores del siglo, esto es, cuan-
do un exceso de tecnicismo lo obligd fa-
talmente a renovarse.”

CONCIERTOS EN EL NORTE Y SUR DEL PAIS

Iquique-Antofagasta-La Serena

Continuando con la serie de concier-
tos de cdmara organizados por el Institu-
to de Extensién Musical en 1a zona Nor-
te del pais, durante el mes de julio visité
las ciudades de Antofagasta, Iquique y La
Serena, la joven pianista Margarita Do-
menech, ejecutando en las ciudades men-
cionadas conciertos regulares y educacio-
nales a base del siguiente programa: Mo-

zari: Rondo en Re mayor K. 485 y Sonata
en Sol mayor K. 283; Schumann: Carna-
val, Op. 9; Allende: Estudios N.os 3 y 5,
¥ Debussy: Images (Primera Suite).

En el mes de agosto, la gran pianista
chilena, Flora Guerra, viajé al Norte pa-
ra ofrecer, los dias 3, 4 y 5 conciertos en
las cindades de Antofagasta, Iquique y La
Serena, ejecutando el siguiente programa:
Fadre Soler: Sonata en Re mayor, Sonate
en Re bemol mayor; Haydn: Andante con
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varigciones en Fa menor; Brahms: Tres
Intermezzi, Op. 117; Schumann: Noveleta
Ne¢ 2; Allende: Estudio N¢ 7; Debussy:
Hommage a Rameau y de Falla: Farruca.

Ambas artistas contaron con un publi-
co entusiasta que llend las salas de con-
ciertos. '

Concepcion-Temuco-
Valdivia-Osorno

En 1a zona sur, los conciertos auspicia-
dos por el Instituto estuvieron a cargo
de Helga Engdahl, soprano, acompafiada
por Nora Sapiain, quien canté en las ciu-
dades arriba mencionadas los dias 13,
14, 15 y 16 de julio. El programa de es-
tos recitales incluyd las siguientes obras:
Andnimo; Non je n'irai pas au bois; Du-

fresney: Le Depit; Rameau: Arieite d'He-
" be; Debussy: Harmonie du soir y Mando-
line; Brahms: Sonniag, Meine Liebe ist
gruen Wiegenlied; Wie Melodien zieht es
mir, Staendchen y An aine acolsharfe;
Allende Saron: Cantarite y El Yuyo; Nin:
El gamor es como un nifio, Tonada de la

nifia perdida y Pafio Murciano; Obradors: '

Corazon por que pasais, Con Amores la
mi madre y Tumbay Le.

La joven soprano, una de las grandes
promesas de la nueva generacién fue
aplaudida con entusiasmo durante- esta
gira de conciertos.

Los conciertos del mes de agosto estu-
vieron a cargo del Trio del Conservato-
rio Nacional de Miisica, integrade por los
jovenes instrumentistas del Conservatorio
Nacional: Fernando Ansaldi, violin; Fri-
da Conn, piano, y Edgar Fischer, cello,

Estos jovenes visitaron Ias ciudades de
Concepcién, Temuco, Valdivia y Osorno
los dias 10, i1, 12 y 13 de agosto, ofre-
ciendo conciertos a base del siguiente
programa: Mozart: Trio en Sol mayor,
K. 564; Ravel: Trio en La menor, y Men-
delssohn: Trio en Re mayor, Op. 49.

TALcA
Recital de Mercedes Veglia

En el Teatro Plaza, de Talca, la pia-
nista Mercedes Veglia ofrecié un concier-
to, cuyo programa incluia Fantasia Cro-
mdtica y Fuga de J. 5. Bach; Sonala, Op.
33, “Aurora”, de Beethouven; Carnaval, Op.
26, de Schumann, y Sonatina, de Ravel,

VINA DEL MAR

Herminia Raccagni y Arnaldo
Fuentes, solistas con la
Sinfonica de Viwia del Mar

La Orquesta Sinfdénica de Viiia del Mar,
bajo la direccién de Isidor Handler, ha
realizado su temporada de conciertos sin-
fénicos en el Teatro Municipal de Vida
del Mar, invitando a destacados solistas.

Durante el mes de agosto, el cellista
Arnaldo Fuentes tocé el Concierto para
cello y orquesta, de Camille Saint-Saens,
en el que dio ampiia demostracién de su
profunde conocimiento y dominio del ins-
trumento. : :

La destacada -pianista, Herminia Rac-
cagni, directora del Conservatorio Nacio-
nal de Musica, fue invitada a tocar el
Concierto para piano y orquesta, de Men-
delssohn.

El critico Antonio Andrade, al referir-
se a la actuacion de Herminia Raccagni,
escribe: ... poseedora, como es, de una
técnica s6lida y fluida, de un buen gusto
en el fraseo que cautiva y de una musi-
calidad que hace bello y seductor aun
aqueilo que de inspiracién carece.

“Asi del tormentoso y artificioso tema
con que se inicia el movimiento inicial,
al tranquilo y tierno que le sigue y que
s bisico en su tode. Herminia Raccagni
hizo gala de su temperamento artistico
para realzarlo, hasta Ilegar al tnico tema
que encierra alguna melodia, que es el
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del segundo movimiento, que nos recuer-
da las gratas sonoridades del Nocturno de
“Suefio de una noche de verano”, y en
el cual las cuerdas y singularmente cellos
y violas cumplieron una destacada actua-
cién. La grandeza y pompa del dltime
movimiente fue realzada con verdadero
talento de parte de la artista, que una
vez mis dio muestra amplia de su extra-
ordinaria valia."

Concierto de Musica Antigua

El Conjunto de Musica Antigua de
Santiago se presentd, auspiciado por “Dé-
dalo”, y la Municipalidad de Vifia del
Mar, en un concierto que la prensa cali-
ficd de notable. El programa estaba inte-
grado por obras de los siglos XIII al
XVIL

Luz Concha de Villanueva, en “La Es-
trella”, dice: “Dentro de la homogenei-
dad de valores de este conjunto debemos
mencionar especialmente la labor de Syl
via Soublette, como soprano solistz de
extraordinarias cualidades musicales y co-
mo directora del conjunto vocal.”

Coro “Roger Wagner”

En el Teatro Municipal de Viiia del
Mar se presentd el conjunto coral Ro-
ger Wagner, que realiza una gira por
paises de América Latina, bajo los aus-
picios del Programa Especial Internacio-
nal del Presidente Eisenhower y ANTA.

El programa del concierto incluy6
obras del Medioevo y el Renacimiento y
obras corales del folklore del viejo mun-
do y de los Estados Unidos,

CONCEPCION

Alfonso Montecino ofrece
dos conciertos

Con la Orquesta de Cdmara de Concep-
cidn, bajo la direccién del maestro Wil-

fred Junge, el eminente pianista chile-
no, Alicnsc Montecino, tocd el Concier-
to en Fa menor para piang y orquesta de
Juan Sebastian Bach, ¢l martes 18 de
agosto. Dos dias mds tarde, ofrecié un
recital a base de obras de Bach, Beetho-
ven, Botto, Brahmes y Debussy.

CHILLAN

Recital de Alfonso Montecino

Invitado por el Centro de Amigos y ex
alumnos de la Universidad de Concep-
cién, Alfonso Montecino ofrecié un dni-
co recital en esta ciudad, en el Salén Au-
ditorio del Liceo de Nifias, cuyo produc-
to, en parte, fue destinado a las obras
sociales que realiza este plantel educacio-
nal. En este concierto, €l pianista tocd
obras de Bach, Beethoven, Brahms, Car-
los Botto y Debussy.

Arica, CAsTRO Y PUNTA
ARENAS

Cursos de Folklore en tres
Escuelas de Invierno, de
la Universidad de Chile

Del 12 al 23 de julio se llevaron a
efecto las Escuelas de Invierno de las cin-
dades de Arica, Castro y Punta Arenas,
teniendo la primera el caricter de inter-
nacional.

En ellas se realizaron cursos de bailes
nacionales, a cargo de las profesoras Mar-
got Loyola, Violeta Parra y Raquel Ba-
rros, cada una de ellas en las ciudades
mencionadas.

Margot Loyola, en ¢l Norte, ademis de
ensefiar 2 mis de un centenar de alum-
nos las danzas y cancionez de la tierra,
ofrecié un recital dentro del programa
de extensién cultural de lz Escuela vy,
posteriormente, se dedicd 2 investigar los
bailes de “chinos"” de 1a zona.
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Vicleta Parra, en Castro, se dedicé a
ensefiar las distintas formas de cuecca,
presentando a 125 de sus alumnos, en
una funcién al término del curso. Ade-
mis, recogié mucho material folklbrico
relacionado con miisica profana y religio-
sa, danzas, cuentos y adivinanzas de las

localidades de Castro, Peruquina y Chon-
chi.

Por su parte, Raquel Barros, fuera de
la matricala de 256 alumnos de Punta
Arenas, dio nnevos repertorios a los ex
alumnos que habia tenido el afio 1955
y realizé audiciones radiales.
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Homenaje argentino a Rosita Renard

Ultimamente, con motivo de cumplir-
se el décimo aniversario de la muerte
de la pianista chilena Rosita Renard, des-
de la Republica Argentina fueron envia-
dos a Chile una placa recordatoria y un
mensaje, en emotivo homenaje pdstumo
de la Sociedad “Amigos de Rosita Re-
nard”, constituida en Blenos Aires hace
algun tiempo.

La citada placa fue colocada junto a la
tumba de la celebrada artista, por pa-
rientes y amigos. En el mismo acto so-
lemne, Herminia Raccagni, Directora del
Conservatorio Nacional de Musica, leyo
el siguiente mensaje, escrito por el sefior
Jorge d’Urbano, critico musical y ex In-
tendente del Teatro Colén de Buenos
Aires:

“Los amigos argentinos de Rosita Re-
nard han enviado esta placa a tierra chi-
lena en un nuevo aniversario de su muer-
te.

Algunas de esas personas tuvieron po-
co trato con Rosita Renard. Pero eran
sus amigos, porque la gran arvista posefa
como pocos, el misterioso don de susci-
tar amistad y devocién en sus oyentes.
No era menester conocerla personalmen-

. te para sentirse cerca de ella. No era ne-
cesario cultivarla para transformarse en
uno de sus adeptos.

Como todo artista genuino, Rosita Re-
nard despertaba, por supuesto, profundas
admiraciones en su publico. Pero la for-
ma cémo entendia la misica y la mane-
ra cimo la transmitia, excedian el mar-
o o la limitacién de las salas de con-
ciertos. Su publice, de pronto, se conver-
tia en un circulo de gentes unidas con®
ella a través de lazos, en los que la emo-
cién. artistica mis pura, andaba muy de
la mano corr l1a intensa consideracién hu-
mana, Cuando ella dejaba el escenario y
el publico abandonaba la sala, algo muy
especial, algo distinto a lo habitual ocu-

rria. No s6lo era un piiblico sorprendide
y satisfecha el que se alejaba. Era un pu-
blico agradecide. Era un grupo de perso-
nas conquistadas para siempre por un
simple y migico acto de humanidad.

Humanidad es la palabra que mejor
se aylene para definir o sintetizar el arte
de Rosita Renard. Como en muy raros
casos, era dificil separar en ella lo que
habfa de gracia musical y lo que tenfa
de gracia humana. Y antes se ha dicho
que el piblico se retiraba sorprendido,
porque era la natural reaccidn ante el
prodigio artistico que ella revelaba. Y
luego se sentfa agradecido, porque esa es
la verdadera reaccién que proveca un ar-
tista que a la vez es un cabal ser huma-
no. Su fuerza nacia de esa conjuncién
admirable.

Reosita Renard era humilde frente a su
arte. Jamds lo abordé desde arriba, ni si-
quiera en el esplendoroso momento de su
madurez en que hubiera podido permi-
tirse hablarle de igual a igual. Siempre
llegb a &1 desde abajo, transitande ese
duro y revelador camino que recorren los
grandes penitentes y los grandes conven-
cidos. Transformaba cada una de sus ac-
tuaciones publicas en un acto de reveren-
cia hacia algo que constituia el centro
de su vida interior. Y lo transfer{a a sus
semejantes con la misma uncién del ofi-
ciante que se siente intermediario entre
la divinidad y el creyente.

Cuando su querida figura abandonaba
las incertidumbres de los cortinados y se
dirigia al piano, cuando se sentaba a él
con actitudes y movimientos de los que
estaba desterrada la vanidad y ausente
el artificio, quienes no la habian visto
nunca, pensaban de inmediato que resul-
taba demasiado simple para abordar las
complejidades del arte. Pero bastaban
unos minutos para que la duda dejara
paso al asombro y el asombro se trans-

-
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formara en emocién. En ese sentido, en

esa particularidad de unir los extremos

se parecia a Mozart. Quizd por eso, lo en-
tendiera como pocos intérpretes de nues-
tra época lo han conseguido hacer. Como
Mozart, bajo un mero manto de ingenui-
dad, ocultaba los poderes de la pasitn.

En Argentina hemos querido y segui-
temos queriendo a Rosita Renard. La
hemos sentido amiga y su nombre es ya
para nosotros un ejemplo. Y ese carifio y
esa devocion, han prevalecido sobre el
tiempo. Poxr el contrario, parece gue al
pasar de los ailos su personalidad cobra-
ra en nuestra conciencia el perfil justo
que tenia, Su larga ausencia acentiia los
recuerdos. Esta placa es un leve testi-
monio de ello.”

Juan Adoifo Allende designado
profesor de la Volkshochs
Schule de Hamburgo

E! miisico chileno, Juan AdolMe Allen-
de Blin iniciard sus actividades como pro-
fesor de la Escuela Superior Popular de
Hamburgo, en octubre de este aflo, dic-
tando dos cursos, €l de Musica Electréni-
ca v el de Composicion Avanzada. Los
planes de estudio de estos ramos han sido
confeccionados por el propio Allende
quien, durante tres afios, fue profesor de
Apilisis de la Composicion Musical en
el Conservatorio Nacional de Musica.

Coro chileno triunfa en
Buenos Aires

El Coro del Instituto de Educacién Fi-
sica de la Universidad de Chile, que diri-
ge Mario Baeza Gajardo y que estd inte-
grado por 60 voces, realizd, durante el
mes de julio, una amplia gira por Men-
doza, Cérdoba, Rosario, Santa Fe y Bue-
nos Aires, visitando posteriormente Mon.-
tevideo y Ric Cuarto en Uruguay.

Al actuar en Buenos Aires, el critico
del diario “La Prensa”, dijo: “Como otros
coros chilenos que hemos tenido oportu-
nidad de oir en estos ultimes tiempos,
éste es un conjunto de primer orden. No
s6lo posee unanimidad absoluta, sino que
gradua los matices con una perfeccién
rara vez alcanzada.”

Edith Fischer en Suiza

Edith Fischer, radicada ea Suiza desde
hace aigunos afios, acaba de obtener re-
sonante £éxito en uno‘de los ditimos con-
ciertos, La prensa suiza, al comentarlo,
dice: “Tiene especial significado cuando
puede decirse que una pianista toca de
modo eminentemente musicai, ya que son
muchas las que sélo confian en la aplica-
¢ibn, fuerza muscular y rutina. Edith Fis-
cher, alumna de Claudio Arrau, € un
talento de primera magnitud que se co-
munica, gracias a un poderio inmediato
y convincente. Rebosa vitalidad y es mu-
sica hasta la punta de los dedos. Muy
promisorio fue el comienzo, Fantas{a Cro-
mitica y Fuga de Bach, a la que supo dar
plastico relieve, llendndola de espiritu y
sentimiento, sin retoques roménticos, pe-
10 exenta de toda sequedad. Una de las
sonatas mis graciosas de Mozart (Do ma-
yor, K. 330}, se deslizd por las teclas co-
mo unz ascuz de ore. Con natural en-
canto, ]a joven artista fue servidora del
tierno Adagio y Rond6 en Mi mayor, Op.
145, de Schubert, preciosa ohra de juven-

tud, ignorada por la mayoria de los pia-

nistas.

“Brillantemente equipada en lo técnico
¥ de asombrosa fuerza corporal, posee
una -calma imperturbable, 2 pesar de su
temperamento sudamericano, La madu-
tez que ha alcanzado su arte, se refiejé
en la interpretacién medular, arrebatado-
ra y grandiosa de la Sonata en Do soste-
nido menor de Schumann.”
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Alfonso Montecino, aclamado
como notable intérprete de
Bach en Buenos Aires
y Montevideo

Alfonso Montecino ejecuté integramen-
te, en tres conciertos en Buenos Aires, la
serie completa de preludios y fugas que
componen el “Clave Bien Temperado”,
de Bach. '

“La Prensa”, de Buenos Aires, al co-
mentar estos conciertos, dice: “Montecino
gozz merecidamente de la fama de ser
uno de los mds calificados intérpretes de
Bach en la actualidad, y en sus actuacio-
nes justificd plenamente tal prestigio...
E1 mérito principal de Montecino es con-
siderar el “Clave” como cbra de arte, y
poner de relieve su extracrdinaria belle-
za. Para ello cuenta no s6lo con la técni-
ca suficiente, sino que la ha profundiza-
do en Jlos detalles minimos, de modo de
dar a cada frase, puede decirse a <ada
nota, su lugar justo y su equilibrio so-
noro, de modo de presentar el juego po-
lifénicc en su mayor claridad y expre-
s8ién...” Eduardo Garda Belsunce, en
“Buenos Aires Musical”, escribe: “La em-
presa de brindar una ejecucién completa
de los cuarenta y ocho preludios y fugas
es digna de aplauso... Montecino se ha
acreditado como un planista y miisico de
una seriedad encomiable. Ejecucién pro-
lija, sonido agradable, acertada eleccién
de los tempi y una sensibilidad fina que
comprende las sutilezas de cada pdgina,
hacen de sus versiones un verdadero pla-
cer musical.”

En Montevideo, el pianista chileno
ofreci6 un concierto presentado por las
Juventudes Musicales del Uruguay y ba-
jo Ios auspicios del Embajador de Chile,
sefior Ricardo Latcham, en el Estudio
Auditorio. E! programa inclufa: Bach:
Partita en Do menor; Beethoven: Sona-
ta, Op. 10; Orrego Salas: Variaciones y
Fuga sobre el tema de un pregédn;

Brahms: Intermezzo y Capricho; Debussy:

. Jardines bajo Ia lluvia, Reflejos en el

agua y La Isla Alegre.

“La Mafiana”, de Montevideo, comen-
ta: “Montecino entregé sus credenciales
de extraordinario intérprete de Bach al
interpretar la Partita en Do menor...
Interesante, y de realizacién brillante, la
primera audicién de una obra del desco-
llante compositor chileno Juan Orrego
Salas: Variaciones y Fuga sobre el Tema
de un Pregén.” En “El Pals”, Washington
Rolddn, escribe: “Hace tiempo que un
planista no proporciona la sensacién de
una decantacién instrumental, de un do-
minio tan cabal y tan a fondo de los
problemas del piano, como el que revela
Alfonso Montecino ... Desde que atact
€l Grave de la Partita de Bach, hasta que
termind con las cascadas de notas de la
Isla Alegre, no reconocimos en ningin
momento ese pobre Steinway del Sodre
vapuleado como opaco, latoso, insensible,
duro, y que en manos de Montecino res-
pondié con los ligados mds aterciopela-
dos, los acordes mds blandos y resonantes,
los mgs variados colores para Debus-

sy.”
Con respecto a la obra de Orrego Sa-
las, que se tocaba en primera audicién,
este critico agrega: “Bien trabajadas, atra-
yentes pianisticamente y soélidas en su
desarrollo musical, las Variaciones y Fu-
ga de Orrego Salas, uno de los compo-
sitores chilenos de universalismo mds fir-
memente asentado en las cldsicas normas
de la composicién, lo que no implica por
cierto academismo conservador, ni seque-
dad de férmulas.”

Temporada Lirica en el
Teatro Municipal

Caracteres de verdadero acontecimien-
to artfstico constituird la realizacién de la
Temporada Lirica Oficial de 19859, que
la Sociedad de Arte Escénico Musical, ba-
jo los auspicios de 12 Municipalidad de
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Santiago, realizard &n el Teatro Munici-
pal a partir de los primeros dias de
septiembre.

La Temporada se inicia el 4 de sep-
tiembre, con las actuaciones de la Com-
pafifa Lirica Alemana, bajo los aunspicios
del Departamento Cultural de la Emba-
jada de Alemania.

Este cuadro artistico, que presentard
“La Walkiria”, de Wagner; “El Rapto
del Serrallo”, de Mozart, y un gran con-
cierte Mricc de compositores alemanes,
estd formado por notables cantantes de
los mds importantes teatros de Alemania,
figurando entre ellos: el tenor Joseph
Traxel, de 1a Opera de Stuttgart; el bari-
tono Kammersanger Wilhelm Schirp, de
Colonia; la famosa sopranc ligera, Co-
iette Lorand, del Teatro Municipal de
Frankfurt; el bajo Kammersanger Hans
Hoffman, de la Opera Estatal de Karls-
ruhe, y muchos otros. .

La tradicional temporada Mrica comti-
nuard, una vez terminadas las actuaciones
de la Opera Alemana, con Jos titulos del
Tepertorio universal, entre las cuales po-
demos destacar: “Carmen”, “Fuerza del
Destino”, . “Sondmbula”, “Fausto”, “Gio-
conda”, “Trovador”, “Butterfly”, etc.

Los maestros contratados para dirigir
la temporada lirica, son: Juan Emilio
Martini y Reinaldo Zamboni, directores
titulares del Teatro Colén de Buenos Ai-
res, Entre los grandes cantantes que ten-
drin papeles estelares durante esta tem-
porada de 6pera, debemos destacar a Ri-
chard Tucker, primera figura del Metro-
politan Opera House, y a Norman Scott,
bajo, y Mija Novich, soprano, ambos per-
tenecientes al elenco del Metropolitan de
Nueva York; el barftono Dino Dondi y el
tenor Miranda Ferraro, figuras del Tea-
tro Scala de Milin. La mezzosoprane chi-
lena, Marta Rose, que tanto éxito ha ob-
. tenido tltimamente en los escenarios eu-
topeos, también estd incluida entre las
primeras figuras contratadas para la ac-
tnal temporada.

Los organizadores de Ila Temporada Li-
rica de 1959, es la Comisién del Teatro
y Cultura, presidida por el regidor don
Osvaldo Miérquez, y el regidor sefior Gui-
llermo Gruss-Mayer, vicepresidente; el Dr.
Miguel Norero, Presidente de la Asocia-
cién Nacional de Arte Escénico, y distin-
guidos directores de esta Asocizcidn.

Muisica Electronica para una
pelicula chilena

El Instituto Chileno del Acero ha co-
misionado al joven compositor chileno, Sa-
muel Claro, 12 creacién de la misica in-
cidental para un documental que esta
firma filmard sobre la industria del Ace-
1o en Chile,

En el Laboratorio de Electrénica del
Departamento de Investigaciones Cienti-
ficas y Tecnoldgicas de Ia Universidad
Catdlica, Samuel Claro compone la musi-
ca electrénica que servird como marco de
fondo a esta pelicula.

Asl se inicia en el pafs nuevas posibi-
lidades para la electrémica, abriéndole el
camino a los jévenes compositores hacia
esta nueva expresién del arte musical,

Luis Rodriguez Torres realiza
espléndidos estudios en
Alemania

Hace dos afios, la firma Matth Hohner
otorgd una beca al sefior Luis Rodriguez,
para perfeccionar sus conocimientos mu-
sicales en la cindad de Trossingen, Wiirt-
tenberg, en Alemania occidental, donde
existe el mejor Conservatorio del mun-
do para la ensefianza del acordedn, ins-
trumentos electroénicos y direccién orques-
tal.

El acordedén pianc y acordeén, que ge-
neralmente han sido considerados como
instrumentos populares, se estin perfec-
cionando a tal extremo, que ya se eje-
cutan numerosos conciertos para instru-
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mento sélo o con acompafiamiento de
orquestas sinfénicas o de cuerdas. Luis
Rodriguez se ha destacado desde su in-
greso al establecimiento como uno de sus
grandes valores, en tal forma que recien-
temente ha sido eximido en todos sus
exdmenes. Este joven artista fue incor-
porade a la orquesta del establecimiento
y ha tenido oportunidad de actuar .en
diversas ocasiones en Francia y Suiza vy,
ultimamente, ante un auditorio de unas
seis mil personas, en Stuttgart.

Armando Carvajal y Blanca
Hauser actuan en Mendoza

El maestro Armando Carvajal fue invi-
tado a participar como director, con la
Orquesta de la Universidad Nacional de
Cuyo, en los festejos del XX aniversario
de este plantel, y, ademds, para dictar
un curso sobhre “Apreciacion Musical”. Su
esposa, la soprano, Blanca Hauser, tam-
bién ofrecid un recital en 1a Asociacién
Filarménica.

“El Tiempo de Cuyo”, al referirse al
recital de Blanca Hauser, dice: “El pro-
‘grama incluyé cuatro arias de épera cli-
sica, varios lieder y canciones, y su gene-
rosa amplitud permitié apreciar en géne-
ros dispares las condiciones de ia can-
tante, cuyos valiosos antecedentes fueron
confirmados en un todo por su actua-
cién ... Dotada generosamente por la na-
turaleza, Blanca Hauser, en quien puede
aun apreciarse la evidencia de un instru-
mento vocal de excepcidn, ha ingresado
en su madurez artistica a esa categorfa su-
perior del artista, que ya no fundamenta
sus posibilidades en los medios fisicos si-
no que se vale de los muchos mds sutiles
y evolucionados de su capacidad expre-
siva...”

Armando Carvajal, frente a la Sinféni-
ca, inicié el concierto con Obertura Fes-
tiva, de Orrego Salas, continuando con

Concierto para piano y orquesta N¢ 5, en
Mi bemol mayor, de Becthoven, solista,
Daniel Winter, “Piezas para nifios”, del
maestro Carvajal: “Nocturnos para or-
questa”, de Debussy, y “La Vida Breve”,
de Manuel de Falla.

“El Tiempo de Cuyo”, del 16 de agos-
to, dice: “El segundo de los nocturnos
“Siesta”, y la obra de Falla, alcanzaron ni-
veles poco frecuentes de calidad sonora,
mostrindose una orquesta insospechada,
en la que no hubo puntos flojos, sobre-
saliendo por el contrario la labor de fmu-
chos de sus integrantes. EI maestro Car-
vajal revelé, en esta segunda parte, prin-
cipalmente, sensibilidad y fineza inter-
pretativa, dejando la impresién de que
con un contacto mds prolongado con Ia
orquesta podria obtener notables resul-
tados.”

Margot Loyola en
Argentina y Uruguay

Esta prestigiosa folklorista se dirigié
a Uruguay en:el mes de abril, donde
permanecié hasta junio, realizando alli
16 actuaciones en “Radio Carve” y T. V.
“Saeta”, en programas de media hora.
Asimismo, auspiciada por Juventudes
Musicales dio conciertos en el Sodre de
Montevideo y en el interior del pafs.

Mds tarde, durante junio y comienzos
de julio, permanecié en Buenos Aires,
actuando para Radio Splendid en T. V.
Realizé un concierto asuspiciado por la
OEA. y l2 Embajada de Chile. Con la
R.CA. Argentina grabé un disco con
folklore chileno.

La critica fue siempre elocuente y en-
tusiasta. En “Accién” de Montevideo se
lee:

“Interpretacién de un destilade pro-
ducto de fidelidad, carifio y personali-
dad, producto notablemente exhibido
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por Margot Loyola. Este recital mostr6
un recorte considerable de la gama es-
pectral de fundamentales animaciones y
emociones humanas.”

Herrera de la Fuente, Director
Titular de la Orquesta
Sinfonica de Chile

El maestro Luis Herrera de la Fuente,

Director de la Sinfénica Nacional de Mé¢-

xico, ha sido contratado por el Instituto
de Extensién musical de la Universidad
de Chile, para desempefiar el cargo de
Director titular de la Sinfénica de Chi.
le.

La presencia entre nosotros del maes-
tro Herrera de la Fuente constituye un
aporte valioso a la actividad musical

- del pais y serd, sin duda, el comienzo

de una etapa de superacién de la Or-
guesta Sinfénica, en manos de un artis-
ta cuyas solidas bases profesionales y
condiciones humanas le permitieron le-
vantar a la Orquesta Nacional de Méxi-
co, en el espacio de cinco afios, hasta al-
canzar el nivel del mejor conjunto sinfé-
nico de la América Latina, comparable
al de muchas destacadas Orquestas de
Europa y Estados Unidos.

Criticos argentinos premian a
los Coros Polifdnicos de
Concepcion

Los Coros Polifénicos de la Sinfdnica
de Concepcién, que €l mes pasado cele-
braron en Santiago el ptimer cuarto de
siglo de vida, acaban de ser agraciados
por el Circulo de Criticos Musicales de
Buenos Aires con la Mencién Anual co-
mo “el mejor coro que actudé en la Re-
publica Argentina durante 1958”.

Conceptuado come uno de los mejo-
res conjuntos del continente, ya en 1952,
la Revista “Polifonia”, de Buenos Aires,
le habia ctorgado “la primera distincién,
correspondiente al mejor intérprete, o
conjunto de intérpretes, no argenti-
nos.”

Ultimamente, los Coros Polifénicos
han recibido la proposicién, por inter-
medio del British Council, para tomar
patte en los Festivales Musicales Eu-
ropeos de 1960. Si se materializa este
proyecto, el conjunto cantard en Italia,
Francia, Portugal, Espafia, Bélgica, Po-
lonia, en el Festival de Edimburgo, en
Dublin y en Londres.
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Concurso Musical Internacional Reina Elizabeth de Bélgica

En 1960 tendrd lugar en Bruselas el
Concurso de Piano Reina Elizabeth de
Bélgica, abierto a los musicos de todas
las nacionalidades, con un primer pre-
mio de 150.000 francos belgas. Los can-
didatos concursantes serdn aceptados en-
tre la edad de 17 y 30 afios. Las inscrip-
ciones deben ser enviadas a la Direction
Generale du Concours Musical Interna-
tional Reine Elizabeth de Béigique, Pa-
lais des Beaux-Arts, 11 Rue Baron Hor-
ta, Bruxelles, antes del 15 de enero de
1960.

Primera Prueba

1. Seis estudios virtuosos, de los cuales
dos de Chopin, dos de Liszt y uno de De-
bussy, y uno de Scriabin o Strawinsky.

2. Una sonata o suite, que serd desig-
nada con dos meses de anterioridad por
el Consejo de administracién del Con-
curso, elegida entre las de Beethoven,
Clementi, Haendel, Haydn, Mozart vy
Scarlatti.

Segunda Prueba

1. Un preludio o fuga de Bach a cua-
tro o cinco voces.

2. Una obra belga que serd designada
con dos meses de anterioridad por el
Consejo de Administracion del! Concur-
50 y escrita especialmente para el Con-
curso.

3. Seis obras para piano importantes
y de dificultad trascendente, de una du-
racién minima de 7 minutos, de autores
distintos, incluyendo una sonata cldsica,
una sonata moderna y una obra de au-
tor belga.

Prueba definitiva

1. Una obra que serd elegida por el
jurado entre las seis presentadas a la
prueba del segundo grado y distinta a
la designada por el jurado en esa prue.
ba.

2. Un concierto que elegird el concur-
sante y que ejecutari acompafiado por
orquesta, distinto a los presentados a las
pruebas primera y segunda. :

3. Un concierto inédito que interpre-
tard con orquesta.

ALEMANiIA

Obras desconocidas de Hindel

En Miinster se ejecutardn por prime-
ra vez desde hace doscientos afios obras
de Hindel que se han encontrado re-
cieniemente en la rica Biblioteca episco-
pal de Miinster, que posee la mayor co-
leccién de manuscritos de Hindel, fue-

- ra de Inglaterra. Se trata casi siem-

pre de manuscritos de la época ita-
liana (1707-1709) del compositor. El con-
cierto, que se celebré en junio de este
afio, presenté obertura, recitativo y el
aria “Povere Tirsi” de la cantata “Cor
fedele”, las suites en La menor y en Fa
sostenido menor para cémbalo, y la can-
tata “Donna, che in ciel” para soprano,
coro, orquesta de arco y basso continuo.
Estas composiciones fueron hasta ahora
desconocidas por la investigacion de
Hindel. La cantatz “Donna, che in ciel”
la escribié Hindel por encargo del Se-
"nado de la ciudad de Roma para el ani-
versario de la salvacién de Roma de un
terremoto. Ademds de las citadas compo-
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siciones se descubricron en Miinster va-
rias cantatas profanas y otras tres canta-
tas religiosas escritas para’ la fiesta de
Peftecostés y para la de San Antonio de
Padua. ’

Revistas musicales alemanas

En la Republica Federal informan pe-
ribdicamente varias revistas musicales so-
bre la creacién musical de la actualidad
y la atencién que se presta al arte clisi-
co.-A la musica moderna se consagra an-
te todo la revista “Melo”, que ha entra-
do ya en los 25 afics (Melos-Verlag, Ma-
guncia) . Esta revista presenta en sus tra-
bajos andlisis de composiciones moder-
nas, y la parte informativa da una idea
de las ejecuciones de misica contempo-
rdanea. La revista mis antigua es la “Neue
Zeitschrift fiir Musik”, fundada en 1834
por Robert Schumann, y que este afio
celebrd su 125 aniversario (Verlag Breit-
kopf & Hirtel, Wiesbaden). En sus ar-
ticulos y noticias orienta sobre todos los
campos de la vida musical. También la
revista “Musica”, fundada en 1948, tra-
ta de todos los dominios de la misica
de concierto y de la musica de épera
(Verlag Birenreiter, Kassel). En ella se
estudia muchas veces también la vida
musical europea. El afio pasado, por
cjerplo, se dedicé un nimero especial a
la musica inglesa. Melos, la “Neue
Zeitschrift fiir Musik” y la revista “Mu-
sica” se publican mensuglmente.

Problemas especiales de musica anti-
gua tratan la revista “Die Musikfors-
chung” (Investigacién musical}, revista
trimestral de Musicograffa (Biretireiter-
Verlag, Kassel), y el “Archivo de Musi-
cografia” que publica €l profesor Wili-
bald Gurlitt con la colaboracién de emi-
nentes musicélogos de los pafses eu-
ropeos (Verlag *“Archiv fiir Musikwissen-
schaff”’, Trossingen}. En las dos revistas
trimestrales se epctientran numerosos tra-

bajos sobre los albores y las épocas cld-
sicas de la musica europea.

De la musica orquestal en especial
se ocupa la revista de la Asociacién de
orquestas alemanas "“Das Orchester”
(Schott-Verlag, Maguncia). La revista de
educacién musical “Junge Musik” fo-
menta el cultivo de la musica entre la
juventud (Mdssler-Verlag, Wolfenbiittel),
y los coros tienen su Organo especial en
“Der Chor” (DAS-Verlag, Francfort). La
miusica de cimara y la misica doméstica
se tratan singularmente en una revista
de la Birenreiter-Verlag, “La musica do-
méstica”, que se publica bimestralmente,

Conciertos de misica moderna

Herbert von Karajan dirigié en un
concierto de la Filarménica de Berlin el
estreno de la “Sonata para orquesta de
arco” de Hans Werner Henze. Los dos
tiempos de esta sonata para orquesta re-
presentan cada uno un aspecto funda-
mental de la musica occidental. E1 pri-
mer tiempo, €l principio acorde-homéfo-
no y el segundo el melédico-polifone. La
segunda parte esti dispuesta como una
sucesion de variaciones que cambian y
refuerzan el tema con extraordinaria di-
versidad de ritmo y sonoridad, hasta que
por fin se imponen el elemento lineal
y el homodfono. La nueva obra es una
de las composiciones mds importantes
de Henze. '

En la “Musikhalle” de Hamburgo ha
estrenado Wolfgang Fortner la cantata
“Chant de Naissance” para soprano, or-
questz de arco, instrumentos de viento
y bateria. El compositor ha puesto mu-
sica en esta obra a versos del poeta con-
temporineo francés Saint-John Perse. Las
dos poesias, que Fortner hace turnar en
estrofas, giran en torno al nacimiento y
a la muerte. El compositor utiliza dos
esferas diferentes de sonoridad en vio-
lento contraste: la una, sostenida por un
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solo de soprano e instrumentos de arco
en fuertes valores tonales, es la esfera
de ]a cancién de cuna; la otra, caracteri-
zada per un coro a cinco voces, instru-
mentos de viento y bateria representa
el contraste en el texto y en la miusica.
Fortner domina magistralmente la mo-
derna técnica serial de la composicién y
en los madrigales del coro alcanza una
expresién dramatica.

En Bonn se ha estrenado la cuarta
Sinfonfa de Siegfried Borris (Beriin).
Borris procede de la escuela de Paul
Hindemith y su lenguaje musical estd
cerca de la creacién de Hindemith. La
cuarta Sinfonia en Mi, Opus 60, es de
una amplia estructura formal que va
unida a un ritmo vigoroso. En la frase
central utiliza el compositor formas cld-
sicas en polifonia de cancién, y el viva-
ce final estd sostenide por impulsos de
danza.

“Rey Ciervo”’, una épera de
nuestro tiempo

La épera de Hans Werner Henze: “Fl
rey ciervo”, ha sido representada por
primera vez en la Alemania occidental
tres afios después de su estreno en Ber-
lin. La representacién de esta importan-
te obra en Darmstadt encontré gran apro-
bacién. El texto estd inspirado en “Il re
- cetvo” de Carlo Gozzi. En la obra se fun-
de la moderna musica serial con clemen-
tos tonales, el tritono se acopla con el
acorde dodecatonal y la “canzone” na.
politana se encuentra junto a la forma
sinfénica. De este modo se ofrece una
radical ampliacién de los medios de ex-

presién en una obra de arte, que rebasa
el estilo del ultimo decenio y no busca
mis que la belleza. Por la renovacién
de la esfera romdntica “El rey ciervo” es
una de las obras mds importantes del
teatro musical aleman contemporineo.

Ballet moderno

En el Teatro de Maguncia se presenta-
ron en el mes de mayo de este afio ballets
modernos’ de Prokofieff, Barték y Schi-
bler. De Armin Schibler, el compositor
suizo de 39 afios, se estrend el ballet “El
prisionero”. Los motivos responden al te-
ma tantas veces tratado en la literatura
moderna “el hombre como prisionero de
sus instintos” y la musica estd muy in-

. fluida por el ritmo de Strawinsky y ofre-

ce singulares combinaciones instrumenta-
les. De Prokofieff se presentd - el ballet
“Chout”, compuesto en 1920 para el ba-
liet de Djaghileff, y de Béla Barték, la
“Suite de danza”.

“La vuelia de Don Juan”, ballet en un
acto y doce escenas, del joven composi-
tor americano Dominick Argento, un dis-
cipulo de Luigi' Dallapiccola, fue estre-
nado en el “Staatstheater” de Karlsruhe.
Argento ha variado mucho e! “drama
giocoso” de Mozart-da Ponte y ha crea-
do al mismo tiempo una alegoria del des-
tino de Mozart, también admirado en su
primera juventud y luego, de hombre,
incomprendido e ignorado. La coreogra-
fia de Ladislaus Hiusler une elementos
pantomimicos, grotescos y expresivos en
un estilo absolutagmente moderno, y el
cardcter responde a la miisica arménica-
mente ampliada, pero en el fondo tonal
de Argento. .
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PARTITURAS
Editorial “Publicaciones del Estado”
URSS.,, nos ha enviado un abundante

material de partituras y materiales, que
ennmeramos a continuacién:

1. Dimitri Shostakoviich:

1. Séptima Sinfonfa “De Leningrado”.
Partitura sola.

2. Obertura para banda. Partitura sola.

3. Vals “Montaiias Azules” para banda.
Partitura y partes.

I5. Wissarion Jakowlewitsch Schebalin:

1. Obertura sobre temas de Uari para
orquesta sinfénica. Partitura sola.

1. Sergie Prokofieff:

1. “El Volga se une al Don” para or-
questa. Partitura escrita para la inaugu-
racién del canal Volga-Don.

IV. Nikhail Rancherger:

1. “En las montafias de Ala-Too”, pa-
ra orquesta sinfénica. Partitura sola.

V. Nicolai Rakov:

1. Sinfonia N¢ 1. Partitura.

V1. Jury Alexandrov:

1. Segunda Sinfonia. Partitura sola.

VII. Tikon Krenikouv:

1. “En la Tormenta”, épera en cuatro
actos y seis escenas. Partiturg sola.

VIIL. G. Sviridov:

1. “Poema a la memoria de Sergiei Ese-
nin”, para orquesta, coro y tenor solis-
ta. Partitura sola.

I1X. N. Ivanov Radkevi:

1. Gopak, para orquesta Sinfénica. Par-
titura sola. ‘

X. V. Bichneviky:

1. “Dos Piezas” para orfedn: a) Mar-
cha; b) Romanza, y ¢) Vals,

X1. Programa N¢ 4 para orfedn:

Con obras de diversos autores. FPar-

titura y partes.

XII. Goleccion de marchas de Petrov,
lvanov y Padhevi.

Partitura y partes.

Todas estas obras tienen interés, a pe-
sar de la heterogeneidad del envic. Las

obras para orquesta sinfénica son tra-
dicionalistas vy, en general, poco intere:
santes, con la excepcién posible de las
obras de Prokofieff y Shostakovitch. Las
obras para orfeén estin dentro de la ca-
lidad habitual de este género ya pasa-
do de actualidad, pero util para ciertas
ctapas atrasadas de la cultura musical.
Lo incompleto del envio nos impide
darnos cuenta de la preocupacién que
hay en el Soviet hoy dia por atender a
la formacién de una “cultura homogé-
nea”, pero no podemos evitar de espe-
rar de ellos envios mas de actualidad,
porque algin movimiento de avanzada
debe existir en ese pueblo. ’

G. B.
Edicion Crans.

N¢ 2.153 Tschaikowsky. Tercera Sinfo-
nia. Partitura de formato Estudio-Direc-
cién, con reduccién para pianc a dos ma-
nos. Recordamos esta edicién a los estu-
diosos, por lo prictico del formato y por-
que es muy adecuado para el andlisis.

G. B,

Tissoni. Método elementare di Armo-
nia—Ed. Ricordi, Milano (Italia}. 129
paginas.

Este Método de Armonia del Prof.
Francesco Tissoni es un tratado elemen-
tal dedicade a los cursos de los Conserva-.
torios fiscales e Institutos Musicales ita-
lianos, para los exdmenes de Cultura Ge-
neral de Musica, y trata aquella mate-
ria que en Italia se denomina “Armo-
nia Complementare”. Este libro no tie-
ne por lo tante ambiciones especiales y
se limita a entregar el conocimiento fun-
damental de la Armonia escaldstica.

Sin embargo, puede ser una preciosa
guia para todos los que, sin tener un ti-
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tulo o poseer una cultura profesional, es-
tin en alguna forma relacionados con el
mundo de la musica y desean penetrar
con conocimientos técnicos en los  pasi-
ilos del templc del “divino arte”. Para
el estudio del libro del Prof. Tissoni, se
requiere una preparacién elemental de
teorfa de los intervalos, que de todos
modos es brevemente resumida en las
primeras pdginas, En forma clara y sen-
«<illa, con abundantes ejemplos, se trata
la armonfa consonante de tres sonidos,
las cadenzas, las normas para la armeo-
nizacién del bajo numerado, del bajo sin
ntimeros, la modulacién, para llegar a la
armonia disonante natural. Otros capitu-
los son dedicados a los acordes de sépti-
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ma, de 9%, a la armonia disonante arti-
ficial y a los riterdi, etc.

Pero; a pesar de su sencillez, el trata-
do es muy concentrado y requiere sin
duda la guia explicativa de un profesor,
siendo en sus intenciones un libro de
curso, y no de lectura o de estudio par-
ticular sobre algunos problemas. Nume-
rosos son los ejercicios al final de cada
capitulo y al término de la obra, 40 ba-
jos sin nimeros sobre toda la materia
tratada esperan al estudiante para la
prueba de sus conocimientos. Traducido
al castellano, seria sin duda un libro su-
mamente \itil para nuestros alumnos de
conservatorio, ‘

G. M.
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REVISTA DE REVISTAS

BueNos AIRES Musicar. Aiio XIV, mayo
de 1959, Karl Votterle: El afio Hindel
1959. /| Hermann Wilhelm: Carta Mu-
sical .de Cuba. [ René¢ Dumesnil:
“L’Atlantide” de Henri Tomasi.

BuENos AIREs Mustcar. Afio XIV, junio '

de 1959, N¢ 221. Getrud Schonberg:
“Erwartung”, / Jorge Urbando: Impre-
siones europeas. / Carlos Garde: Tra-
duccién castellana de “Erwartung”, mo-
nodrama, opus 17 de Arncld Schén-
berg. /| 2 opiniones 3obre el pianista
Abbey Simon.

Borerin DE PrOGRAMAS. Afio XVIIIL, ju-
nio de 1959, N9 179. Paul Collaer: In-
troduccién a la Musica Moderna, IL |
Antoine Goléa: La maisica barroca. |
Paul Guth: Instrumentos de musica,
Il. / René Dumesnil: “L’Atlantide” en

la Opera. [ Andrés Pardo Tovar: De .

la cultura musical en Colombia. X.
Jean Maillard: “La historia del solda-
do” de Igor Strawinsky. / Andre Boll:
De la crisis de 1a interpretacién ifrica.

BorErin DE PROGRAMAS. Afio XVIII, ju-
" lio de 1959, N° 180. Juan Carlos Paz:
Problemdtica y creacién musical en
América. [ Jean Prim: Musica revolu-
cionaria. /| Pablo Mafié Garzén: Situa-
cion del compositor platense. | Philip-
pe Soupault: Los instrumentos de mu-
sica, II1. /| Andrés Pardo Tovar: De la
cultura musical en Colombia. / Paul
Collaer: La misica moderna. [ Geor-
ges Charesol; Los grandes autores del
cine francés,

CARNET Musicat. Mayo de 1959, Afio
XIV, Volumen XV. Raguel Calero:
Origenes de los instrumentos de arco. |
Janine Avscher: Con Marguerite Long.
| Salvador Moreno: La misica en casa
de Bartpmeu. | M. Rodriguez: Eduard
van Beinum, ha muerto. / Luis Bruno
Ruiz: Orfgenes de la Danza y su im-
portancia,

CARNET Musicar. Junio de 1959, Ajio
X1V, Volumen XV, Alfred Rose: Fes-
tival de Cheltenham. [ Miguel Bueno:
¢Qué es la teorfa Musical?- /[ Luis Bru-
no Ruiz: Origenes de la Danza y su
importancia. / Esperanza Pulido: Un
mecenas moderno. | Raquel Calero:
Origenes de los instrumentos de arco.

CArNET MusicaL, Julio de 1959, Ano
XIV, Volumen XV. Raquel Calero:
Origen de los instrumentos de arco. /
Luis Bruno Ortiz: Origenes de la Dan-
2a y su importancia, | Juan Vicente
Melos: Colaboraciones de Arthur Hon-
neger. | Stella Lechuga: Curso de in-
terpretaciéon. de Alfred Cortot, [ Dr.
Jaime “Roig: El libretista de Mozart. |
Miguel Bueno: El tono y la muiisica.

CULTURA Y VmaA. N? 1, Moscii, 1959, Aiio
IIL Yuri Zavadski: Relaciones Teatra-
les Internacionales. [/ Natalia Sokolo-
va: Valentin Serov. / §. Marshak: En
el 200 aniversario de Roberto Burns.

CuLTurAa ¥ Vipa. No 2, Moscu, 1959, Afio
I11. Dmitri Kabalievski: El hombre en
el Arte. | Denis Ward: El cantar de
las huestes de Igor. / R. Samarin: John
Milton. | T. Tsiavlovskaya: Los escri-
tores occidentales en los dibujos de
Pushkin,

FEULLES MusicALES. Mai-juin 1959, dou-
zitme année, N? 4-5. Publication in-
tegrale des lettres D’Henri Duparc a
Auguste Seriyx. | Pierre Meylan: Con-
certs et spectacles de’ été.

Tae Music REvIEw, Vol, XX, N¢ 2, may,
1959. Guy A, Marco: The Alberti Bass
before Alberti. / Maurice J. E. Brown:
Schubert’s two major Operas. [ Ha-
rold Truscott: Schubert’s string Quar-
tet en G major. | Victor Bennett: The
End of Modernis. '
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THE MusicaL TiMEs. June 1959, ls. 6d.,
N? 1.396, J. A. Wstrup: Purcell’s Repu-
tation. / “The Tempest or The En-
chanted Island”, The Play, The Music
by George Rylands, Anthony Lewis. /
Purcell and Natural Speech, by Denis
Arundell, / Thurston Dart: Purcell’s
Harpsichord Music. / Michael Til-
mouth, Henry Purcell, Assistant Lexi-
cographer, / Watking Shaw: The Bri-
tish Museum, Purcell-Hiindel Exhibi-
tion. / James S. Hall: The New Edi-
tion of “Messiah” reviewed.

MusicaL LEaper. Vol. 91, N° 5, May 1959.
Music on the Air by Walter H. Stern,

Musicar LEaper, Vol. 91, N9 6, June
1959. Do-Re-Mi by B. G. Gross.

MusicaL CouriEr. Vol, CLIX, N¢ 7, June
1959, Max Aronof: A Scholarship Plan
for String players. ’

MusicaL Couriek, Vol. CLIX, Ne¢ 8, July
1959. Mary Craig: Julia Smith, Com-
poser and Ambassadress of U. 8. Mu-
sic.

Music IN BRriTAIN. N? 43, Summer 1958.
Harold Rosenthal; The Covent Gar-
den Centenary. | Colin Mason:
Humphrey Searle.
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