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MARGARITA FRIEDEMANN ofrece el mds amplio reper-

torio en las mejores ediciones europeas y america-

nas. Ultimas novedades en partituras de bolsillo y
literatura musical:

DALLAPICCOLA, L. “Tartiniana seconda”. Divertimento para
violin y orquesta.

MARTIN, FRANK “Estudios para orquesta de cuerdas”.

MARTINU, B. “Les Fresques de Piero della Francesca™.

HALFFTER, E. “Sinfonietta” en Re mayor.

HINDEMITH, P. “Tema y cuatro variaciones para piano y
cuerdas”.

BACH-VUATAZ “Algunas variaciones canodnicas sobre Ia

cancién de Navidad” ‘Del alto cielo yo
enviado soy’.

VILLA LOBOS Bachianas N? 2 y Suite en cuatro tiempos
“Caixinha de Boas Festas” (“Vitrina en-
cantada”). Poema sinfénico para or-
questa.

*

Diccionario de la Misica de A. DELLA CORTE ¥ G. M. GATTL
Segunda edicién revisada y ampliada.

*

ALBERT SCHWEITZER (Premio Nobel) J. 5. Bach, El musico poeta
(Magnifica biografia) .

*
DUROIS “Tratado de Contrapunto y Fuga”.
VESELLA “Estudio de instrumentacién para banda”.
ALFREDO CASELLA  “La Técnica de Ia Orquesta contempord-
nea”.
*

Para piano: La obra completa de Domenico Scarlatti en
10 volumenes. Revisién de Longo.
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EDITORIAL

PUBLICACIONES CHILENAS EN' LA UNION PANAMERICANA

Hace ya muchos afios que nuestras instituciones oficiales han estado en
relaciones muy cordiales con la Unién Panamericana de Washington. El
6rgano mds importante de esta relacién ha sido el “Boletin de Musica y
‘Artes Visuales” de la misma institucién. Dicho periddico, ha contado con
informaciones de nuestro movimiento en forma orientada y sistemitica,
a través de corresponsales entre los cuales se ‘ha contado con musicos de
1a esfera privada y la oficial.

Pero, de nuestra relacién no salié algo verdaderamente trascenden-
tal hasta que, en enero de 1957, Alfonso Letelier, Decano de nuestra
Facultad de Ciencias y Artes Musicales, presenté al sefior Guillermo
Espinosa, Secretario ejecutivo del Centro ‘Interamericano de Musica y
Jefe de 1a “Seccién de Musica” de la Unidn Panamericana, los originales
del “Cancionero para la Juventud de América”, obra que recopila las
mas importantes canciones de los paises del continente, Esta obra fue
impulsada en nuestro pais por la “Asociacion de Educacién Musical”
por encargo de la Facultad. Los pulcros dibujos fueron hechos por Efrén
Capdevilla, en la copisteria del Instituto de Extensién Musical, A la
presentacion siguid de inmediato la aceptacion calurosa del ofrecimiento
que culmind con la impresién del material citado en agosto de 1957. Asi
surgié el primer volumen del cancionero que vendio y distribuyé la
Facultad, El segundo volumen, cuya elaboracién abarca el lapso 1958-59,
aparecerd en breve.

En la primavera de 1957, el decano propuso a la Unién Panameri-
cana la publicacién de obras de autores nacionales. Antes, algo se habia
hecho y circulaban dos ediciones de Juan Orrego Salas y una de Alfonso
Montecino Montalva. Otra vez, confirmando una politica ejemplar, la
idea fue acogida. Vio entonces la luz un sistema de extraordinaria efica-
cia. Nuestros servicios prepararian los dibujos que absorben de ordinario
el mayor costo y la Unién los editaria. (Las obras serfan seleccionadas por
una comisién designada por nuestro decano. He aqui citas y datos inte-
resantes:
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La Union Panamericana aceptd la sugerencia del decano v en carta
del 30 de septiembre, aclara:

“De acuerdo con la nueva reglamentacién de las publicaciones de
musica, corresponde a los Consejos Nacionales de Musica o a los comités
que se designen en cada pais, hacer la seleccién correspondientc para la
Union ‘Panamericana. Para cste proyecto tengo una suma anual que
permite hacer cinco obras por wio. En el caso de Chile pucdo abrir el
compds puesto que el gasto mayor en las publicaciones son los dibujos v
Uds. se comprometen a realizarlos alli con el sefior Capdevilla. Prepara
por lo tanto, alld, los dibujos de las obras que seleccione un comité de-
signado por ti, en calidad de presidente de la Comision Provisional para
organizar el Consejo Nacional de Musica de (Chile. Como recordaris, el
comité¢ fue organizado cuando cstuvo en Santiago el Sr. Gilbert Chase.
También quedas autorizado por esta carta para que designes el comité
seleccionador en tu calidad de -Decano de la Facultad de Ciencias v Artes
Musicales de la Universidad de Chile”.

Bases de operacidn del Comité de Publicaciones de la U, P.

1. Cada edicién es de 1.000 cjs. (La edicion que se realizd fue de 500
ejs. v 100 para el autor).

2. El compositor recibe 200 v Ia U. P. se queda con 800 para distribuir-
los en Europa y América por sus agentes en Nueva York, la Peer In-
ternational Corporation.

3. Todos los derechos quedan en favor del compositor.

4. En caso de que se presente una negociacién comercial para editar la
obra, la U P. retira los ejemplares que estén todavia circulando v el
autor queda libre de hacer con su composicién lo que estime con-
veniente.

5. Para cualquier negocio de discos, cine, etc., la U. P. pondri en comu-
nicacion al autor con el interesado.

6. La. P. se encargard de registrar la obra en la oficina de Copyright
de los EE. UU. Igualmente en Inglaterra, etc.

7. Si se trata de una obra sinfonica, el autor se entenderd con la Peer
Internacional para el alquiler del material de orquesta.

‘De todo esto han salido contratos para los compositores. La Southern
Music Company se interesa mucho por nuestras publicaciones.”

* 4 *
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Obras seleccionadas

Alfonso Letelier Canciones 'Antiguas

Carlos Riesco Sobre los Angeles

Alfonso Leng Sonata para piano

Domingo Santa Cruz Tres Madrigales

Gustavo Becerra Trio para flauta, violin y
piano

El comité seleccionador de estas obras estuvo compuesto por los se-
fiores: Juan Orrego Salas, Vicente Salas Viu y Victor Tevah, todos ellos
noimbrados por el Decano.

Como se ve es una gestion que protege singularmente la obra y los
derechos del autor y que garantiza su distribucién nacional e interna-
cional.

Esta variante en la politica de colaboracién con la Union Panameri-
cana, se materializé en una proposicién de la primera comisién designada
por el decano y que estuvo integrada por los Sres. Juan Orrego Salas,
Vicente Salas Vil y Victor Tevah. Le sugirieron las siguientes obras:

Alfonso Leng Sonata para piano

Gustavo Becerra Trio para flauta, violin vy
piano

Domingo Santa Cruz Tres madrigales a 5 wvoces
mixtas

Alfonso Letelier Tres Canciones Antiguas

Carlos Botto Preludios para piano

‘Carlos Riesco Sobre los Angeles

Como los planes prevefan la publicacién de sélo cinco obras, el de-
cano solicitd al Sr. Espinosa sus esfuerzos para editar la totalidad de
los titulos sometidos. -As{ resultd y quedé establecida para siempre una
politica que resuelve en forma realista el problema de la circulacién de
la_composicién nacional con vistas 4 ocupar el lugar que le corresponde
en ¢l plano internacional de la creacion musical,

Cerremos este escrito con algunas consideraciones:

19 Que la labor de extensién no puede abarcarse en su totalidad
por organismos estatales;

29 Que agotados los medios {inancieros de los focos oficiales nacio-
nales de irradiacion, procede interesar a los internacionales;

* *
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32 Que sélo una orientacién hacia la demanda particular puede
ser una verdadera siembra de cultura;

49 Que solo el contacto directo del publico consumidor de arte y
cultura en general con los autores, puede llevar a un sano didlogo entre
los intereses creativos y receptivos, y

50 Que s6lo una auténtica determinacién mutua de los factores de
la cultura podria llevar al verdadero cauce a la produccién artistica.

Todo esto ya es posible, porque la orientacién de las gestiones pu-
blicitarias que se aludan, determinardn un “comercio” (en el sentido
de “Commercium”, intercambio) , que es la tnica forma de relacién que
mide la eficacia de la circulacion de un producto, aunque este sea cul-
tural.

Gustavo Becerra Schmidt



ORIENTACION PROFESIONAL Y
LAS CARRERAS MUSICALES

por

Elisa Gaydn.

Profesora del Conservatorio Nacional de Musica.

I. ¢Qué es la orientacion profesional?

Orientacién profesional seria “una actuacién cientifica compleja y
persistente, destinada a conseguir que cada sujeto se dedigue al tipo de
‘trabajo profesional, en el que, con el menor esfuerzo, pueda obtener
el mayor rendimiento, provecho y satisfaccién para sf y para la sociedad”.
Esta definicion se debe al sicélogo Emilio Mira y Lopez.

Pero, en todo caso, esta posible definicién merece ser analizada en
cada uno de sus términos.

Asi, al decir “que es una actuaciéon”: con esto sélo se estd indicando
que la Orientacién Profesional es un proceso dindmico; no cabe ni
especulacion ni estado estiticos o dg elucubracién. Al decir que es “cien-
tifico”, se esta indicando que la Orientacién Profesional debe ser un
proceso bien documentado, de observacién directa dentro de técnicas
definidas y no un proceso hasta cierto punto de adivinacion, que es
como, por lo general, se aboca la direccién de los adolescentes. Al decir
que es “‘compleja y persistente”, se indica que no se basa en una determi-
nada disciplina, sino que precisa y consulta el concurso y la sintesis de
muy variadas técnicas cientificas. Ademads, para obtener su finalidad, no
puede hablarse de tiempo breve; requiriendo, por el contrario, de un lar-
go y sereno decurso de observacién y experimentacién antes de formular
juicios. Por otra parte, la Orientacién Profesional no fijarfa profesién u
oficio determinado, sino un tipo de trabajo, ya que en una misma profe-
sién pueden hallarse muy diversos tipos de ocupacién (médicos) y vice-
versa, un mismo tipo de trabajo puede encontrarse en diversas profesiones
(dibujo técnico) . Finalmente, la definicion dada sefiala que debe dar al
individuo con un minimum de esfuerzo el mdximum de rendimiento,
En efecto, para el mayor progreso humano hay que esbozar una sintesis
de las opuestas pretensiones que mueve a todo individuo y a la sociedad.
El hombre pretende moverse dentro de la sociedad con absoluta libertad
vy la sociedad, en cambio, aspira a encontrar para cada uno de sus miem-
bros el lugar adecuado; “the right man in the right place”, es el ideal
tayloriano. Entre ambos factores debe ocurrir el proceso orientador, ha-

* 7 *
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»

ciendo compatibles los derechos humanos con los sociales y tratando de
aunar diferentes criterios (el interesado, la familia, el educador, el médi-
co, el economista y el socidlogo) .

Objetivos.

Ya hemos enumerado varios de ellos al explicar la posible definicién
de Orientacién Profesional, pero, ademis, podemos agregar que:

a) Tiende a conseguir la mds proxima férmula de adaptacion entre
el individuo y el trabajo;

b) Tiende a obtener el conocimiento integral del individuo para
elegir entre las técnicas profesionales la conveniente para su desarrollo”
siquicamente armonico, y ‘

¢) Pretende encontrar el “ajuste cientitico del quehacer y el ser”.

Evolucion histévica de la Orientacion Profesional.

Las primeras nociones las encontramos en la “Republica” de Platén,
puesto que este filésofo considerd al Estado como una suma de jerarquias
estructuradas en funcidn de la distribucion racional de los quehaceres
individuales, [legando a recomendar la especializacion en el trabajo y la
seleccion profesional. Casi dos mil afios mis tarde, un estudioso espaiiol,
Juan de Dios Huarte Navarro, escribié el célebre “Examen de Ingenios
para las Ciencias”, obra que establece una serie e reglas pricticas para
conocer las capacidades dentro de las distintas ciencias y para conocer
talentos y habilidades. En el siglo x1x, Goethe, insistié tenazmente en dar
a cada ser humano lo que debia hacer; pensamientos que se encuentran
en su obra “No todos los caminos son para todos los caminantes” (Nich
alle Wege sindl fiir alle Wegerin). En nuestro siglo, en 1909, el norteame-
ricano Frank Pearsons, escribié "Choosing a vocation” y funda una ofici-
na orientadora. Simultineamente, la Universidad (e Harvard (Nueva In-
glaterra) empieza a clasificar los trabajos de los estudiantes de acuerdo
con las hahilidades que expresan o que aquellos trabajos demandan. En
Europa, antes de la guerra de 1914, tenemos a Christiaens y Decroly fun-
dando la “Oficina Intercomunal de Orientacién y Seleccion Profesional’;
en Suiza se fundan “ligas” de preaprendizaje; en Barcelona el “Secreta-
riado de Aprendizajes”. La crisis economico-social de postguerra dio un
gran impulso a la Orientacion Profesional, v asi, en 1920, en Gincbra, se
realiza €l Primer Congreso de Orientacién Profesional a invitacion de ‘Cla-
paréde; de aqui nacié la Primera Conferencia Internacional de Sicotec-
nia, que reunié a once paises y mas de un centenar de delegados. Desde

* 8 *
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1920 al 36, hubo siete grandes reuniones internacionales: en Barcelona,
Paris, Mildn, Mosct, Praga v Utrecht. De todas estas concentraciones
internacionales, se destacaron en forma preeminente los trabajos presen-
tados por la Unidn Soviética, Sirkin de Karkow y Spidren, de IMosci, en
direccion al “encauce giobal entre la ciencia del trabajo y la Orientacién
Profesional”. En Asia y Japon, existe el Instituto de la Sicotecnia de la
Universidad de Fokis; asimismo, hay uno en la India con interesantes
laboratorios experimentales,

En Estados Unidos la actividad se bifurco en dos ramas: la pedago-
gica, controlada por Kitson de Columbia University v ta industrial, diri-
gida por Vitels (e Filadelfia. No obstante, en 1941 se volvio a fundar
la “National Vocational Guidance Association”, con el fin de aunar lus
dos tendencias en juego. En Centroumérica y Sudamérica, también
ha prendido esta actividad; y asi tenemos en México el Instituto Nacio-
nal de Sicotecnia, dirigido por el Dr. Gomez Robleda; en Guatemala el
Instituto de Sicotecnia, dirigido por el Dr. Ramon Durin; en Cuba un
servicio privado de Orientacién Profesional, dirigido por José Maria Gu-
tiérrez; en Colombia, un Instituto Sicotécnico para profesiones liberales;
en Pert esti el profesor Walter Blumenfeld; en Brasil diversas institu-
ciones en las ciudades principales (Bahia, Sao Paulo, Rio, Porto Alegre,
Bello Horizonte, etc.). En Argentina existen centros de Orientacion
Profesional y una Comision Nacional de Aprendizaje y Orientacién, con
su Consejo de Orientacion Prolesional, desde el §9 grado de la Escuela
Primaria. Finalmente, en Chile, hay intentos en este sentido a cargo de
los distinguidos profesores ITturriaga, ‘Dr. Garafulic, Matilde Huici, v
de los prolesores Nassar, Herzog y Cubillos.

Orientacion Profesional Individual y Colectiva.

La primera ya estd casi definida al tratar los objetivos; la segunda
trata de conseguir que la poblacién wrabajadora de un pais se distribuya
convenientemente en las diversas carreras y olicios, de acuerdo con los
requerimientos del plan econdmico-social vigente y necesario para el
programa nacional.

Para que la Orientacion Profesional cumpla su cometido, se requiere
de un perfecto conocimiento de los recursos econdmicos nacionales, a
tin de que no se produzea ni lalta ni exceso de mano de obra en una
determinada actividad; debe conocerse el estado e la oferta v la deman-
da en un verdadero mercado de trabajo; v, cuanto mayor sea el exceso de
trabajadores en un determinado campo prolesiondl, tanto mds elevado

* 9 *
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debera ser el promedio de aptitudes exigibles (escuela de medicina, plé-
tora profesional) ; al revés: cuanto mds falta de obreros haya en un cam-
po, tanto mas habrd que procurar conducir interesados hacia él. De estas
dos modalidades —individual y colectiva— la segunda,es de mucho mayor
responsabilidad por cuanto requiere de la existencia de un verdadero
equipo o centro completo de orientadores que revisen periodicamente la
realidad de trabajo y el reajuste a la realidad nacional.

Relaciones de la Orientacion Profesional con la seleccion profesional y
el trabajo.

Esto podria resumirse en los postulados “buscar @ mejor trabajo
para cada hombre” y el “mejor hombre para cada trabajo”. Asi el prime-
ro trata de favorecer al individuo y el segundo al rendimiento econémico.
Naturalmente, que si se implanta esto en forma seria a actividades en
marcha, puede producir dictimenes de “falta de aptitud”, circunstancia
que se obviarfa con una buena Orientacién Profesional previa. El descu-
brimiento a posteriori de “falta de aptitudes” determina situaciones emo-
cionales profundas que hasta pueden ser causa de trastornos siquicos.
La Seleccidn Profesional, en su forma positiva, seitalaria “quién es el mds
capacitado para una actividad determinada y, ademds, sefialaria para qué
actividad servivian los desplazados de aquella”, y asi se podrian evitar
traumas y conflictos siquicos. De esta manera la Orientacion Profesional
pasa a ser un antecedente y un consecuente y trata de jerarquizar y valo-
rizar las posibilidades de trabajo y de realizacién de cada individuo.

‘Con respecto 2 la Orientacion Profesional y el Trabajo, cabe desta-
car que hay que distinguir de si se tiende a un aumento de produccién
o a un mejoramiento de la calidad humana y sus productos humanos
(artistas, profesores, etc.). Segun el socidlogo Sollier, en la Ciencia del
trabajo intervendrian:

1) Orientacion Profesional: a tin de descubrir para lo que mejor
sirve el individuo.

2) Profesiografia: para conocer las exigencias sicofisioldgicas de los
diversos “actos profesionales’.

3) Pedagogia Tecnoldgica: para determinar los mejores métodos
de un aprendizaje profesional ptimo.

4) Fisiosicotecnia objetiva: que estudia el instrumental y ambiente
del trabajo (luz, temperatura, vestuario, herramientas, etc.).

5) Higiene mental profesional: conducente a evitar las enfermedades

* 10 3
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profesiopales por abuso o exceso en la explotacidn de las aptitudes (sur-
menage) . :

6) Seleccion profesional: que ajusta y reajusta al individuo a2 una
situacién de trabzjo adecuado, tratando de buscar el “best man for every
place”.

7) Medicina del trabajo: que readapta a una nueva labor al profe-
sional perturbado o imposibilitade (Manuel Galvy).

8) Epitimotécnica profesional: que investiga las condiciones sico-
sociales y econdmicas conducentes a hacer del trabajo un goce profesional.

Ventajas de la Orientacion Profesional.

La Orientacién Profesional puede realizarse de tres modos: con
cardcter consultive hecho por el propio interesado; con cardcter ejecutivo
en que el sujeto deberd someterse a la actividad que se le indica, de
acuerdo con sus aptitudes, o mixto, que intenta armonizar las modalida-
des anteriores (al individuo se le indica la profesion a seguir permitién-
dosele satisfacer su vocacion o impulso profesional, siempre que no entra-
fie un peligro para la seguridad econémica o salud social) (Puede tener
un hobby).

Entre las ventajas de la Orientacion Profesional tenemos:

1) La orientacién Profesional introduce un factor objetivo, racional
y cientifico en el proceso del ajuste del ser y del quehacer.

2) Evita los errcres y fracasos que son producto de una eleccién
hecha al azar, al capricho o a la oportunidad.

II. Problemdtica de la Qvientacion Profesional.

En primer término el factor economico, y en segundo término, los
de orden especificamente técnico. Con la actual organizacién de la socie-
dad y la forma arraigada que existe para encarar la Orientacién Profe-
sional —esto es, en forma accidental movida por las circunstancias—, no
es posible asegurar a todo aprendiz o a todo alumno la forma cémo
conseguir la maestria protfesional.

Luego tenemos:

1) El problema del tiempo, que corresponderia a cuando y durante
cudntotiempo habria que trabajar en una Orientacién Profesional. A los
orientadores les convendria el mayor tiempo posible; pero ello entraiia
serios inconvenientes, ya que ampliaria enormemente el periodo de ad-
quisiciones culturales y técnicas del orientador Y, por otra parte, limitaria

* ll *
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la posibilidad de que el orientador pueda servir en mayor grado la
difusion de su tarey; en otras palabras, estaria mucho tiempo trabajando
con un ‘numero limitado de sujetos. Conviene, entonces, que el orien-
tador estuviera auxiliado por la colaboracion de los profesores que.en
forma <livecta v constante tienen a un alumno, siecmpre que este profesor
mantenga un regisivo de observaciones que permita conseguir una valo-
rizacién de la potencia de trabajo v de las dificultades individuales, las
que indicarian la posibilidad de espectalizar una actividad determinada.

2) El Personal. La formacién de un sicotécnico capaz, requiere una
seria formacion sicoexperimental v una preparacion especilica y amplia
en la especialidad en gue actda. Asimismo, se requiere que ¢l orientador
sea capaz de mantenerse c¢n un terreno objetivo, racional y cientifico,
con un promedio de inteligencia que permita que su intervencion pre-
sente un poreentaje minimeo de crrores en la indicacion de una carrera.
En todo caso, se recomendaria la formacidn de un equipo de Orientacion
Profesional que consultara representantes de la mayor parte de intereses
ambientales y profesionales que rodean al candidato.

3) Los intereses creados. Corresponderian a la resistencia pasiva y a
veces activa de las personas cuya autoridad se cree lesionada, disminuida
o amenazada por la obra de Orientacion Profesional (El padre que desea
para su hijo una carrera determinada; el jete de un servicio, el artista
que se imagina una carrera especial, etc.) . Todas estas personas presentan
no sélo una actitud de critica ante algo nuevo y desconocido para ellas,
sino que niegan la cficacia del proceso o propugnan la necesidad de “ir
despacio”, lo que equivale a dejar morir la actividad por consucién. De
aqui que el profesional que ejerza la Orientacion Protesional debe saber-
se rodear del equipo que responda. con un estudio sicologico previo, de
cada una de las personas que lo van a integrar.

4) Difevenciacion entre aptitudes congénilas y las adquividas. Es un
problema que responderia a la incégnita: ante un rendimiento determi-
nado, ;qué parte corresponde a la disposicion natural (aptitud congénita)
y qué parte al entrenamiento que ha tenido? (hijo de campesino, hijo de
intelectual, ambos candidatos a musicos) . Habria que no sélo mirar por
el rendimicnto de ambos en las prucbas preliminares, sino observar la

curva <le rendimiento que va expresando cada uno; por cuanto el grado
de perfectibilidad de una aptitud sometida a un entrenamiento preciso,.
depende no solamente de su calidad genotipica (herencia) , sino tambi¢n
del empefior profesionul que muntenga el sujeto durante el aprendizaje;
asi, un caso de aptitud sin vocacion podrd aparentemente progresar me-
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nos que un caso de vocacion sin aptitudes. De aqui el juego que realiza
el factor afectivo —o de amor propio—, en otras palabras, al éxito de una
especializacion.

Con respecto a este topico, Adler ha expresado que, generalmente,
por la voluntad de poder el individuo se muestra particularmente incli-
nado a dedicarse a profesiones v trabajos para los cuales no presenta apti-
tudes especificas pudiendo, por supercompensacion, rendir notablemen-
te en-ellos. Esta alirmacion que se mantiene en constante discusién no
ha podido generalizarse por cuanto no se podria desconocer que si fal-
tan las condiciones siconéuricas {undamentales para la realizacién de
una determinada actividad, ésta podri liegar a ejercerse, con sobreesfuer-
z0, durante un tiempo que lo levard a un limite tijo, pero con esa actitud
lforzada no sc puede esperar, linalmente, mids que el cansancio y €l con-
flicto en el individuo (un auto débil en un camino dilicil rinde mucho
menos que un auto de mayor potencia) . La gran mayorifa de casos de es-
ta especic son productos de la disparidad entre aptitud y reconocimiento
social de cada vilor personal, o, i veces, sen productos de disparidad en-
tre Ia aptitud latente y el rendimiento, debido a una mal orientada o de-
fectuosa téenica de trabajo (Ramon v Cajal el gran histélogo, mal apre-
ciado por un examinuador poco capacitado, serfa ¢l ejemplo del primer
caso; artistas en manos de malos téenicos, serian cjemplos del segun-
do caso) . »

Quedan, ademis, los casos en los que se imputa al sujeto una caren-
cia de aptitudes cuando, en realidad, éstas existen y lo que falia es un ve-
é}um‘imim!o funcional accesorio y secundario de la ejercitacion (Demds-
tenes, gran inteligencia preexistente —mano pequena en un pianista).
En tal caso, Adler tiene razdin cuando afirma las posibilidades de su com-
pensacion por el esluerzo desplegado. Podriamos afirmar entences, que
el trabajo propulsado por una aptitud carente de vocacion, lleva al suje-
to a una situacion de rendimiento que, si cuenta con un ambiente favo-
rable, lo hard llegar a armoenizy su déficit vocacional; asi como una vo-
cacién real asociada 2 una verdadera aptitud, dentro de un ambiente ne-
gativo, Hegaria a entorpecer el desarrollo y realizacion de aquella perso-
nalidad. La Orientacion Profesional tendria, pues, aqui, su segundo
postulado: lograr el acuerdo entre el valer y el apetecer (el primer ser y
quehacer) .

3) Aptitud y colocacion. La discordancia entre estos factores es, des-
graciadamente, muy comin en nuestra sociedad debido a que muchas
actividades y ocupaciones se llenan con un criterio que .no consulta me-
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dios eficaces para colocar a cada individuo en la labor que le correspon-
de.

6) Variabilidad de aptitudes y vocaciones. Claparéde {ue el prime-
ro que planteé un problema vital ¢de qué sirve conocer exactamente
la aptitud y la vocacién de un adolescente si una y otra pueden cambiar
en el curso de solo algunos meses? Planteo esta tesis después de conocer
los resultados de un gran nimero de tests similares aplicados a un mismo
grupo de adolescentes en épocas distintas. La discusién de esta tesis reveld
varios hechos:

a) El diverso comportamiento de un mismo sujeto ante un mismo
“reaction” mental (el test), lo que no siempre se debe a un cambio en su
aptitud sino que puede ser producto de una aiteracion en su aciiiud ante
la prueba reiterada; también puede ser producto de una oscilacién de su
rendimiento general por causas somdticas; también puede ser producto
de una inestabilidad siconéurica momenténea.

b) La aparente variabilidad de los rendimientos ante un test sera
tanto menor cuanto mds complejas sean las actividades mentales que se
requieren para revolverlo (los tests de Claparéde eran muy simplistas).

111. Fase del Proceso de Orientacion Profesional (Intervencién Pedago-
gica)

Cronolbgicamente hablando hay que reconocer que los primeros
orientadores han sido y casi se puede afirmar que son los profesores pri-
marios puesto que sisteméticamente es a ellos a quienes se dirigen los
padres para buscarles rumbo a sus hijos.

De aqui que tengamos en:
Primer término: La intervencidén pedagégica; pero, ¢hasta gué punto
ésta es conveniente? La respuesta depende, en primer lugar, de la previa
capacitacién que tenga el profesor dentro de tal objetivo.
Segundo: La elaboracién de fichas estadisticas para situar en el justo lu-
gar que le corresponde a un escolar entre sus homdlogos cronolégicos.
Tercero: Necesidad que el profesor est¢ premunido de verdaderos cono-
cimientos profesiograficos y bioldgicos para la valorizacién de las apti-
tudes y defectos somaticos del escolar, para la previsién de los posibles
cursos en que habria que colocar a un escolar como medida de compen-
sacién, en caso que fuera necesario.

Todos estos factores no aconsejarian la intervencién del profesor
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primario; pero como no puede evitarse su colaboracién, podrian obviar-
se los vacios con la presencia o supervisacién de los llamados “‘conseje-
ros de orientacién” que tendrian el miximun de responsabilidad.

1) Intervencion Médica: Los estudios tipoldgicos, neurolégicos,
endocrinologicos y somatosiquicos recientes evidencian una interrela-
cidn existente entre la estructura y dinamismo corporal con el modo
de sentir y ser animico. De aqui que la intervencién médica se hace
necesaria, ya que pueden, con amplios conocimientos de su especialidad,
formular indicaciones positivas fundamentadas en el biotipo correspon-
diente. Sin embargo, el médico, para exhibir sus conclusiones, requiere
conocer antedecentes familiares completos y datos fisiodindmicos del
sujeto. Las conclusiones del médico, después de pruebas globales fun-
cionales, puede conocerse en las curvas de rendimiento, fatiga y apren-
dizaje a que responde un individuo sometido a circunstancias diversas
de ambiente fisico y de estimulacién mental.

2) La intervencion econdmico-social: se hace presente en los gran-
des centros de la produccién a fin de evitar los motivos de fracasos de
los trabajadores, colocdndolos donde corresponde y sirviendo de Banco
del Trabajo. Pero esta intervencién, como su nombre lo indica, no atien-
de actividades o aptitudes vocacionales del sujeto que no tenga su
indice en un beneficio econémico. ‘Asi, todas las actividades artisticas,
denominadas de lujo (musica entre ellas) no son aconsejadas por estos
técnicos que solo tratan de racionalizar el material humano productor.

3) La intervencion social: que consistira en la colaboracién presta-
da por los asistentes sociales, quienes son los que investigan los ante-
cedentes econdmicos del sujeto y de su familia, son los que permitirdn
ver las posibilidades vitales de su posicién econémico-social para la pro-
fesién que se le estd indicando.

4) La intervencion siquidtrica: Existe un porcentaje inmenso en la
peblacién humana de los denominados sicopiticos o neurdticos quienes,
poseyendo una inteligencia, a veces superior a la normal, presentan fallas
afectivas o conductuales que son causa de conflictos y fracasos. Los proble-
mas se presentan cuando hay que colocar a estos sujetos en un determi-
nado trabajo. Por lo general oscilan en tal forma sus intereses afectivos,
sus vocaciones y su rendimiento, que de la noche a la’ mafiana quieren
cambiar sus actividades, sus trabajos, o dentro de sus mismas labores son
tan pronto los mejores como los peores. Viven en permanente desequili-
brio afectivo-caracterolégico. Son los que constituyen en la infancia los
“nifios problemas” y “los estudiantes-problemas”. Ese grupo es el que
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puede desorientar a un orientador porque puede acudir a sesiones de
orientacion cuando estd en su polo positivo. En cambio, ante un siquia-
tra experimentado, no cabe dudas. Estos profesionales, sin embargo, no
ven sélo lo negativo de la posicion neurdtica sino que bien estudiado el
caso sacaran de lo negativo algo positivo. Se ha podido comprobar que
una forma leve de anormalidad temperamental sirve para determinadas
actividades: asi, un leve toque <de paranoico es muy util para un abogado
forense: un leve grado de hipomania es excelente para un viajante o un
agente de seguros; un ieve temperamento obsesivo ¢y una ventaja para ser
contador, medidor o tallador; un grado tolerable de histerismo crea a los
buenos miisicos v artistas teatrates; una ligera tendencia al autoesquizoi-
dismo es favorable a los filasofos y a los matemaiticos. ¢Pero como conocer
el justo nivel? Aqui entra a actuar el siquiatra que conoce donde empie-
za e} efecto téxico o el estado morboso.

En resuMEN: La Qrientacion Profesional debe ser ejercida por un conjun-
to de profesionales que coordinadamente hagan una observacion estadis-
lica y sistemitica antes de entregar un diagndstico y prondstico.

Fuses o Ciclos del Proceso Orientador.

Presenia dos aspectos: diagnadstico y prondstico (o sea, profecia evo-
lutiva) .

Ciclos: al final de la ensenanza primaria;

al final de la ensehanza técnica o secundaria, v

al principic de una especializaci¢n.

Criterios a segnis:

1) Una tesis nativista que sostiene que lo importante es favorecer al
miximo las potencialidades gendtipicas.

2) Una tesis que se basa en el aprendizaje y desarrollo de los hdbitos
reaccionales, los que se cree deben ser fijados mientras mds temprano
mejor. Como ejemplo de este criterio se cita a J. 8. Bach, producto final
de una severa tradicién musical, seguida ficilmente por varias genera-
ciones.

Lo interesante es poder aunar ambos criterios y permitir al sujeto
un desarrollo no polarizado de su individualidad al mismo tiempo que se
le va encausando, desde la época en que atn es suficientemente pldstico
para poder aprovechar al miximun el influjo de un aprendizaje asociado
a una dilatada experiencia.
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METODOS:

1) El Observacional de Lippman: que consiste en una descripcion
del trabajo a realizarse y la descomposicién de éste en un sinnumero de
actos elementales para llegar a realizarlos. Critica: exceso de teoricismo y
segun la lista de elementos necesarios para un trabajo, habrian muy po-
cos hombres en el mundo en condiciones de trabajar.

2) El cinesigrdfico de Gilbreth: que consiste en ensefiar por medio
del film los movimientos épticos para cada oficio. Critica: se debe a Char-
les Myers quien demostré que no existe pricticamente esa “Gnica mejor
manera universal”, sino que cada persona, de acuerdo con su peculiaridad
o “modo de ser” requiere adoptar un “modo de hacer” que es lo propio y
tinico.

3) El método inquisitivo de Branhansen: que se basa en los resul-
tados de encuestas para medir la valorizacién directa del grado de destreza
de movimientos. Critica: no se llega a evacuar aquel rendimiento que no

es visible o corporeo (idea comandante de un acto muscular) .

4) La técnica esquemdtica de Minsterberg: que logrd clasificar a los
individuos en cuatro categorias: ) rdpidos y precisos; b) rdpidos e impre-
cisos; ¢) lentos y precisos, y d) lentos e imprecisos (serie de tarjetas con

J

un signo predominante y colocacién de ellas en un casillero determinado)

5) Método experimental de Moede: que consiste en realizar un tra-
bajo una y mil veces, sometiéndose a diversas condiciones subjetivas y
objetivas, aislando los factores negativos a una solucién correcta.

6) El método ecléctico del Instituto Catalufia: basado en una colec-
cién de fichas determinadas dentro de tres tipos de requerimientos:

a) las de requerimientos in- { dieron un cierto grado de conocimien-
telectivos | tos y habilidades técnicas.

dieron el conocimiento del mayor o
b) requerimientos afectivos { menor grado de interés, vocacién
o afdn profesional.

rancia.

¢) requerimientos volitivos [ dieron el grado de energia y perseve-
o conativos

1y Estas fichas estin ordenadas alfabéticamente.
2) Se colocan las caracteristicas esenciales de la profesién o trabajo.
8) Se colocan los resultados de las fichas sicofisicas de cada sujeto.
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De acuerdo con los resultados del estudio de estas fichas, se ha lle-
gado a clasificar mds de un ciento de profesiones, expresindose las con-
diciones especificas que requieren cada una.

CON RESPECTO A LA MUSICA, TENDRIAMOS:
I. El ejecutante;
1I. El compositor, vy
1I1. El Director de Orquesta.

I El ejecutante de instrumento de viento.

Trabajo: sicofisico-perceptorreaccional determinado. Requiere: des-
de el punto de visla fisico excelente sistema cardiorrespiratorio, capaci-
dad pulmonar superior al promedio; buena discriminacién auditiva. Des-
de el punto de vista siquico: buena percepcién de intervalos y ritmos
temporales; buena memoria auditiva; buena agilidad de movimientos
disociados-personalidad emocionalmente equilibrada.

b} el ejecutante de instrumentos de cuerdas y de clave.

Trabajo: sicofisico, preceptorreacional determinado, espacial, de
medianas y pequefias dimensiones. Requiere: desde el punto de vista
fisico: buen fisiologismo del sistema postural, con calcemia normal y au-
sencia de alteraciones vertebrales, fuerza muscular de antebrazo, mufie-
ca y dedos normal o superiores al promedio; sensibilidad auditiva nor-
mal. El piano requiere, ademds buena coordinacién y buena capacidad
de disociacion entre ambas extremidades. En lo siquico: igual, a lo
anterior agregando buena capacidad de lectura de totalidades musicales.

I1. El compositor:

Trabajo: predominantemente siquico, variable, perceptivo creador.
Requiere: gran desarrollo de inteligencia abstracta; gran imaginacion
auditiva; excelente capacidad de integracién mental de combinaciones
sonoras; buena sensibilidad estética.

II1. E!l Director de Orquesia:

Trabajo: similar al compositor. Requiere: desde ¢l punto de vista
fisico: salud normal. En lo siquico: excelente discriminacidn diferencial
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auditiva de tonos y timbres orquestales. Gran memoria auditiva; exce-
lente percepcién de intervalos y ritmos temporales; gran rapidez de lectu-
ra simultinea (partitura); gran sensibilidad estética especialmente
localizada en la valoracién de efectos melddicos.

LA ORIENTACION PROFESIONAL Y LA ACTUALIDAD
MUSICAL

La experiencia de mds de treinta afios de trabajo docente y la observa-
cién de las necesidades y demandas del actual medio ambiente, nos
coloca frente a la urgencia de encarar, en nuestro ‘Conservatorio Nacio-
cional de ‘Musica, una nueva posicién orientadora que, por una parte,
coloque al futuro musico en el justo lugar que le confieren sus posibi-
lidades, y por otra parte, transforme a esta escuela universitaria en ia
proveedora de especialistas musicalmente aptos.

La mirada mis simple de las mltiples facetas que requeren de indi-
viduos profesionalmente bien preparados, nos da el cuadro siguiente de
especialidades:

a) con relacion a estudios instrumentales:

Solistas

Miembros de orquestas sinfénicas

Miembros de orquestas de camara

Miembros de orquestas tipicas.

Integrantes de conjuntos para instituciones hoteleras, temporadas
veraniegas, etc.

Integrantes de conjuntos bailables (jazz)

Pianistas acompaiiantes de instrumentos de cuerdas

Pianistas acompafiantes de canto

PPianistas para escuelas de ballet (improvisadores)

b) con relacion a estudios musicoldgicos:
Compositores

Investigadores {musica culta, folklore, etc.)

Anotadores de disco a papel

Anotadores de intérprete a papel (misiones folkldricas)
Anotadores de danzas

Instrumentadores (arreglos para ediciones econémicas)
Orquestadores
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<) con relacion a estudios pedagégicos:

Profesores de citedras musicales en el Conservatorio Nacional

Profesores de asignaturas instrumentales en el Conservatorio Na-
cional

Profesores para conservatorios y escuelas particulares

Profesores para conservatorios regionales

Profesores para Educacién Secundaria (tradicionales, experimen-
tales)

Profesores para Educacién Primaria, Normal y Técnica

Profesores para preescolares

Profesores orientadores (guias)

Profesores para sindicatos y centros obreros

Profesores para entidades universitarias (cultura integrante)

Profesores para instituciones hospitalarias (meloterapia)

iProfesores para reformatorios y centros de auxilio social

Directores de conjuntos corales para cualquiera esfera

Directores de conjuntos instrumentales para centros sociales

d) con relacion a actividades radiofénicas y de grabaciones:
Directores artisticos

Asesores musicales en programas selectos y folkléricos
Libretistas

Locutores

Integrantes de conjuntos radiales y para grabar en discos
Pianistas para actividades radiofénicas

Solistas y cantantes

e) con relacion a publicaciones:

Redactores de estudios musicolégicos (buenos traductores)

Redactores de estudios folkloricos

Redactores de notas explicativas para conciertos de diversas etapas
educacionales

Estadisticos musicales.

Todo este cuadro es producto de la experiencia; asimismo de la con-
vivencia diaria con la realidad ambiente. Se podria cumplir prictica-
mente, con toda este muestrario, si alguna vez se remozara el criterio con
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ue se guia a nuestro Conservatorio Nacional y a nuestros servicios mu-
sicales, poniendo todas las posibilidades de trabajo al servicio de la co-
lectividad v sus necesidades.

De esta manera se mejoraria ampliamente la cultura nacional; las
emisoras llegarian a estar servidas por profesionales con una cultura mu-
sical mas amplia, lo que daria una elasticidad y completacién mayor a
sus programas; se podria llevar la musica en sus diversos aspectos a todas
las esferas ciudadanas y, por sobre todo, se evitarfan las frustraciones vy
los fracasos a individuos que sienten profundamente el impulso de rea-
lizarse a través <le una labor artistica.



EL TONIC-SOL-FA CHILENO

por

Heymann Kock

Hace cuatro afios, inicié en la escuela publica primaria N¢ 14 de Con-
cepcién, una experimentacién con el antiguo método de ensefianza mu-
sical Tonic-Sol-Fa. Obedecia este experimento a la finalidad de determi-
nar, hasta donde fuese posible, cudl es la musicalidad del chileno, y nin-
gun lugar prometia mayor ¢éxito que, justamente, una escuela de barrio.
Consideré de interés establecer, con un método probado durante 150
afios, esta realidad, por cuanto desde hace tiempo me inquietaba el hecho
que el pais carece de musicos profesionales, pero en cambio, posee figuras
de primerisimo orden artistico; un Arrau, Soro, Allende, Rénard, Rac-
cagni, Matthei, Vinay, del Campo y otras mas, lo que parecia atestiguar
que Chile es, por excelencia, pais de musicos.

Hube de experimentar de inmediato una amarga desilusion: el To-
nic-Sol-Fa inglés y alemdn, en su forma original, no es aplicable al nifio
chileno sin que se le introduzcan notables cambios. Obligadamente tuve
que desarrollar, en un lapso de tres afios, una modalidad virtualmente
nueva en base a lo que mis nifias, su talento y su personalidad me im-
ponian —anoto que las “novedades” provenian del objeto y no le fueron
impuestas— y, finalmente, pude dar forma, provisoriamente definitiva, 4
lo que llamo el Tonic-Solfa-Fa chileno.

En las paginas siguientes daré algunas generalidades y noticias que
posiblemente sean de interés. Detalles, en cambio, se hallan en el folleto
“El Tonic-Sol-Fa chileno” del mismo autor, publicado en 1960, por la
Sinfénica de Concepcidn.

1. De métodos.

Al hablar de métodos de ensefianza musical elemental se puede ob-
servar opiniones contradictorias, y esto, tanto en el pasado como en el
presente. Segtin la opinién de unos, no se requiere de método alguno es-
pecial para aprender musica; segun ellos, el nombre usual de las notas,
pauta, clave y los demds signos bastan para aprender este arte; para otros
es indispensable el hacer uso de un método laboriosamente elaborado, lo
que significa practicar un rodeo notable para llegar al fin anhelado v
que, de tal modo, para hablar de G. F. Haendel (24-11-1719, Londres)
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“consumer un temps precieux’’. Mientras que un Haendel, p. ej., conde-
naba la solmizacién, Fux le era adicto. 'Y hoy dia hay musicos de renom-
bre que consideran igualmente “pérdida de tiempo” el hacer uso de
alguno de los métodes auxiliares como también los hay quienes le son
adictos.

El probiema, tal cual lo resuelve sumariamente la mayoria de los
musicos — No es necesario!— estd equivocadamente planteado. No se tra-
ta de decidir si es necesario o no, sino de preguntar si con uno u otro
método pueden aprender musica la mayoria de las personas, vale decir,
las de gran y las de poco talento. El musico de talento, ser emocional que
aln es, decidira el asunto guiado por su propia experiencia de aprendi-
zaje: “{Jamds tuve necesidad de muletas!”. Y con esta lapidaria consta-
tacion cree resolver el problema; que el pobremente dotado aprenda o
no musica muy poco le interesa y atin es probable que piense que seria
mejor que tnicamente el superdotado la elija como entretenimiento u
oficio. En cambio estd demostrado, por la existencia de sinniimero de mé-
todos auxiliares, desde la solimizacién y Ia mano "guidénica’ hasta el de
Dalcroze, Curwen, Eitz, Martenot, Allende u Orff, que es menester dis-
poner de algiin método que, mediante un “rodeo” mds o menos pronun-
ciado, permita aprender musica a cualquier hijo de vecino.

Hasta aqui la cuestidn parece estar resuelta: el talento verdadero no
la requiere, el resto de la humanidad, en cambio, la necesita urgente-
mente. Y de aqui se desprende la segunda pregunta que deseo formular:
¢Cudl es el mejor método auxiliar?

No siendo este el lugar para discutir ociosamente el nuevo proble-
ma, me limitaré a contestar segun me parece logico: el mejor método es
aquel que logra despertar la musicalidad en su integridad. Debe dispo-
ner, por lo tanto, de factores que determinen un despertar y desarrollo
del ritmo, del sentido melddico, del oido interno, de la memoria, del
centro motor, de la personalidad, de la capacidad para cantar o tocar un
instrumento y quizds de algunos otros mds que se me escapan por el
momento. Unicamente si consideramos naturales las exigencias minimas
anotadas, estamos en condiciones de contestar la pregunta formulada. En
el caso de que asi no fuese, tendriamos que ampliar o reducir el marco
de su radio de accién segin las ideas de cada cual. En el supuesto que
bastara la experiencia de casi siglos de empefio, esto nos dice que el me-
jor es aquel que recurre a gran parte del cuerpo, ojald a todo él. Asi, el
desarrollo del ritmo en especial, queda facilitado, el placer del trabajo
es doble y la utilidad de su aplicacién maltiple.
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‘Con este reconocimiento llegamos a la pregunta siguiente: ¢Gudl de
los métodos desarrollados han demostrado cumplir con la exigencia
anotada?

Son dos Gnicamente los que conozco: el de Jaques-Dalcroze y el To-
nic-Sol-Fa. de ‘Glover-Curwen. De estos dos, el primero aventaja amplia-
mente al segundo: usa el cuerpo entero. No obstante, su difusion ha
quedado limitada a instituciones en cierto modo especializadas.

Pero con reconocer a determinado método la supremacia tedrica
—en este caso parece ser que la suerte estd echada— el problema no queda
resuelto para el ambiente que en este caso nos interesa. Pues, de inmedia-
to, habrd que indagar si es posible aplicarlo en las Escuelas Primarias
Publicas, vale decir, en todas ellas, en todos los ambientes, en todas las
latitudes. Si bien la dificultad de aprendizaje en si no puede ser, al tra-
tarse de algo tan importante como la educacion de pueblos enteros, mo-
tivo de rechazo, me parece que es pequenia al lado de esta otra: la falta
de locales escolares adecuados para un trabajo corporal-musical extensivo
de la amplitud del de Dalcroze. Mucho temo, que por este poderosisimo
motivo, caualquier método que exige un minimum de comodidades de
local para su racional aplicacion, debe descartarse por ahora y por mucho
tiempo mis.

Ante este dilema dificilmente existe otra alternativa, que la de deci-
dirse por el TonicSol-Fa. Cumple holgadamente con las exigencias bdsi-
cas de todo métode diddctico musical auxiliar; su aprendizaje, por parte
del profesorado es econdmico, y su aplicacién en la Escuela es viable en
cualquier condicién de local.

1I. El Tonic-Sol-Fa.

El tnico métedo que ha resistido al embate de los tiempos, es el
Tonic-SolFa, Creado a principios del siglo XIX para el aficionado in-
glés, llegd a tener en 1863, o sea, hace casi 100 afios, su Colegio propio
para la educacién del profesorado y ya en 1897 se daba esta instruccién
a mas de cuatro millones de niftos en su pais de origen.

Su bibliografia es sumamente extensa y dispone de editorial propia:
J. Curwen & Sons Ltd., London. Esta meritoria editorial no ha descuida-
do detalle ni tema alguno vy el interesado podra adquirir, sin dilacién,
toda la informacién que desee recurriendo a su voluminoso catilogo.

En Alemania se ha difundido desde fines del siglo pasado bajo el
nombre de Tonika-Do; es prdcticamente el mismo método inglés con
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pequeiias variantes que, a mi juicio, no son substanciales. Dispone igual-
mente de abundante literatura.

En Chile se intent6 su introduccién con efecto totalmente negativo
hace unos treinta afios. Publicaciones no se conocen.

11k El Tonic-Sol—Fa chileno,

Serfa quizds de interés, estudiar lo que llamo “innovaciones” con
respecto al original. Sin embargo, la premura del tiempo y dada mi pro-
pia posicion frente a la musica —prefiero dictar mis clases en Ia Escuela
Primaria, experimentar y ensefiar a polemizar o exponer estériles suti-
lezas— no me permite intentar tal empresa. El interesado podrd compa-
rar ambas versiones recurriendo a la literatura inglesa y alemana y a
nuestro propio Manual. De ahi que en esta feliz oportunidad me limita-
ré a describir someramente algunos aspectos y objetivos.

L. Su funcionamicnto.

Partiendo tedricamente de la premisa que el mejor método debe
imponer una activacién corporal mixima, exigi del alumnado, desde e!
primer instante, los signos manuales realizados por ambas manos a la
vez. El resultado fue y es siempre sorprendente: no hay un solo nifio que
no trabaje con entusiasmo ejemplar y atin los mayores, hasta de 18 aiios,
se empefian con placer creciente. Pero en realidad no hay ningin mila-
gro que intervenga; hay motivacién psico-fisioldgica. Siendo la clase de
'TSF Ia tinica hora en que el escolar no solamente puede, sino que debe
moverse —y esto muy activamente—, la batalla Por una activacién entu-
siasta estd ganada de anternano. No es menester siquiera recurrir a la
consabida “motivacion” (y cen ello el TSF justifica su jerarquia) pues
¢sta se da por si misma. Participa de este entusiasmo también el nifio
lisiado, el sin voz, aquel que nunca ha emitido una sola nota y ese otro
que jamds pudo o podri dar un sonido de altura determinada. Y es
inutil perspicacia el objetar que es un ejercicio fisico puro v no la masi-
ca el vehiculo de este entusiasmo, por cuanto, prontamente, entra en ac-
cion lo que anhetamos cultivar primeramente: el canto. Y tampoco viene
a ser milagro este otro hecho: tarde o temprano viene a cantar afinada-
mente también el nifio que anteriormente no emitia sino gritos o ruidos
laringeos. Como lo deduzco de observaciones de José Ingenieros, en rela-
cion con otros hechos, el movimiento continuado de manos y brazos, en
relacion con determinado sonido, produce en el aparato de fonaciédn cier-
ta predisposicién favorable para el canto; en buenas cuentas, un reflejo

* 25 *



Revista Musical Chilena’ / © ° Hermdnn Kock

condicionado. Y éste es de tal potencia que estoy por afirmar, si bien con
alguna natural reserva, que mediante el TSF, aplicado racionalmente, se.
logra hacer cantar atn al totalmente mudo en sentido musical.

Pero con esto aun no he dicho todo.

Es cosa sabida, que el dominio sobre las extremidades, en otras
palabras, el funcionamiento normal del centro motor, es condicidn para
el desarrollo de la personalidad y, en consecuencia, factor decisivo en
el comportamiento social del individuo. Y sucede que entre los escolares
existen no pocos que estdn impedidos, en una u otra forma, del uso in-
discriminado de brazos y manos, sea ésta izquierda o derecho o ambas a
la vez; estado que se traduce en el trabajo escolar en capacidad disminui-
da para escribir con holgura y, en la vida social-escolar, en comporta-
miento no del todo normal. Aqui es donde el TSF logra equilibrar la
desorganizacién existente. La positiva apreciacion del TSF chileno, por
el sabio espafiol, prof. don Emilio Mira y L6pez, se debe, si no me equi-
voco, en parte al éxito que en este sentido promete el método. Fsa “sere-
na armonia interna” que observé en las alumnas que le presenté, evi-
dentemente no es posible adquirirla si los movimientos corporales no
fuesen, a su vez, armonicos. Para que asi siceda, toda trabazdn es elimi-
nada paulatinamente.

(Coincidiendo, en cuanto a esta prictica, la teoria y la aplicacion
viva, damos a la ejecucion de los signos manuales un lugar preponderan-
te en los primeros tres afios. Debe llegarse a un <dominio tal de mancs y
brazos, que, finalmente, el curso pueda presentarse como dando una pre-
sentacion de gimnasia artistica.

2. De sus objetivos.

De lo antedicho pueden deducirse de inmediato diversos abjetivos,
12 mayoria de ellos no precisamente musicales. Pero sucede que, oficial-
mente, la llamada Clase de Musica y Canto no persigue solamente fines
musicales. Si un método que en el fondo ha nacido para idéntico fin trae
consigo una cantidad apreciable de consecuencias no previstas, y que en
cierto modo invaden atribuciones especificas de otras asignaturas, enton-
ces debe aclararse el problema que se presenta. Por este motivo acostum-
bro presentar los objetivos del TSF chileno por separado, en tres gran-
des secciones: 12 Objetivos directos; 20 Objetivos indirectos y, 32 Obje-
tivos concomitantes. De tal manera es posible distinguir causa y efecto.
Y es tanto mds urgente proceder de tal manera, por cuanto el TSF inglés
y alemdn no pretende tener el alcance del chileno.

¥ 96 *
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De los objetivos que detallo en mi Manual, he escogido para el fin
propuesto, los objetivos concomitantes que, por su relativa novedad, pue-
den servir mejor para dar una vision del alcance de nuestro método y la
limitacién de los llamados “tradicionales”.

a) Formacidn de auditores activos.

Debido a la menguada importancia que la musica, en calidad de
arte, tiene en los medios populares, la formacién simple de auditores
es pricticamente un mito si la intentamos imponer en la Escuela Prima-
ria. Todo nuestro ambiente invita a considerar “musica” a lo que huele
a “nacional”, folklérico, popular. Lo demis poco o nada vale. Y la so-
lucién que se pretende imponer para mejorar esta situacién poco favora-
ble al desarrollo musical del pais —hacer escuchar a los nifios musica en
discos— no es mds que una ficcién; un nifio que no dispone de conoci-
miento musical alguno no sabrd apreciar sino emotivamente lo que se
presenta a su virgen ofdo e inteligencia. Si por casualidad ha recibido
educacién musical pasiva positiva (radio, disco, cine) entonces sabra es-
cuchar en forma primitiva, en el caso contrario, su actitud sert de pasi-
vidad y ain de rechazo violento. Nada hay que pueda evitar este deplo-
rable resultado, si no hay quien considere que la “inculcacién” y la “per-
suasién” son, en la educacién, medios licitos, no se podrd contar con
algo de éxito en este sentido.

Pero nuestro Tonic-Sol-Fa no se conforma con asegurar la formacién
de auditores simples, sino que, ampliando su alcance, afirma que los
hard adn activos.

‘Para que asi pueda suceder, debe actuarse continuadamente durante
afios: cuatro, cinco o seis nos acercaran al fin prometido. Pues condicién
para que un auditor se convierta de pasivo en activo es el saber, el cono-
cer, el dominar la materia de la cual se trata. Creo saber que algunos
colegas aseguran lo contrario —que auditor activo puede ser un igno-
rante— pero no entro a discutir en este plano lo que ellos creen afirmar,
sino que declaro que también aqui se trata de una (bien inspirada) fic-
cién: el que nifios estén escuchando silenciosamente una Sinfonfa de
Haydn no es demostracién de actividad sino de lo contrario. Su inteli-
gencia y la experiencia les dice, que el mejor camino para conformar a su
profesor es, en este caso, el silencio y una actitud de arrobamiento. ‘Cru-
zaria cualquier apuesta a que el aparente éxito ocasional es o actitud dic-
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tada por la inteligencia o, en el mejor de los casos, embobamien-
to sensual. - ’
Pues bien, con TSF el nifio adquiere, como lo detallamos en
nuestro Manual, el dominio de los sonidos, ritmos, armonia, polifonia,
escritura y lectura musical y, simultineamente, de la forma. A ello se
agrega la activacion constante, habitual, del oido interno (nombre
que doy al centro auditivo), de la memoria y un cierto sentido corpo-
ral del sonido (ganzkirperliches Tenompfinden). Si ahora este nifio
no lograra escuchar activamente una obra musical que esté¢ de acuerdo
con su desarrollo (considero absurdo pretender que un curso de se-
senta nifios de tercera preparatoria, por ejemplo, escuche de la mane-
ra que fuese, una Sinfonia), entonces se trata de un retardado mental.
Pero estoy cierto que el nifio educado con TSF cs un awditor tremen-
damente activo; lo puede ser: 19, porque la activacidn de su oido

Esquema del caxto por Toxic-SoL-Fa
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interno es absoluta, ha llegado a ser hdbito; 29, porque, consecuente-
mente, los demds centros cerebrales son irritados y puestos en accién.
Para aclarar otro tanto el proceso psicolégico que acompaiia el TSF
chileno que permite obtener los resultados anotados, damos a conti-
nuacién el esquema del canto por TSF vy, para facilitar la comprensién
y el reconocimiento de su complicado engranaje, el del canto por
oido, ambos extractados del “Manual del Tonic-Sol-Fa chileno’”.

Explicacion de los signos.

CENTRO OPTICO: 1. Selecciona lo percibido por el ojo.
2. Comunica su percepcion al Centro Auditivo y
Centro Motor.
3. Irrita voluntaria e involuntariamente la Accion
Muscular Conjunta.
4. Recibe irritacién involuntaria del Centro Audi-
tivo,

CENTRO MOTOR: 1. Selecciona las 6rdenes recibidas de los Centros
Optico y Auditivo.
2. Comunica sus ordenes a la Aeridn Muscular
Conjunta y al Aparato de Fonacion.

CENTRO AUDITIVO: 1. Selecciona o captado por el Oido Externo “en
bruto”.

(Oido interno) 2. Comunica sus érdenes (determinadas) al Cen-
tro Motor,
3. Irrita involuntariamente el Aparato de Fonacion.
4. Irrita involuntariamente al Centro Optica.
5. Transforma la interpretacién dptica del Centro
Optico en voluntad creadora de determinado so-
nido.

———————— = Irritacidn voluntaria.
— . —~ . — = Irritacién involuntaria.

—===—=—==" = Conecciones de los Centros Cerebrales.
————— = Correcciones.
Flecha = Direccién de la irritacién, correccién o conec-
cién.

* 29 *
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Esquema del caNTO POR “OIDO”
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Signos: como en el esquema anterior.
...... = Irritacion dudosa y poco probable.

b) Formacién de buenos musicos.

Si bien hay quienes intentan persuadir al publico desprevenido que
el musico puede formarse atn a edad avanzada y que numerosos ejem-
plos de la historia de 1a musica asi parecen confirmarlo, creo que se tra-
ta de un autoengafio no del todo convincente. Pues no dicen que estos
musicos que dan como ejemplo luminoso sentian dolorosamente sus
enormes lagunas en el deminio de la materia y no pueden decir, pues
enfocan el problema limitandolo intencionalmente, que justamente la
falta de un precoz aprendizaje del oficio les ha impedido llegar a una
meta superior, meta a que estaban predestinados por su inmenso talen-
to. Aclarado este problema, estamos en condiciones de abocarnos al
que nos interesa: ¢se puede formar futuros misicos en la Escuela Pri-
maria chilena?

Haciendo caso omiso de la realidad educativa nacional (pues la
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Escuela Primaria no persigue este fin) diré que no hay y probablemen-
te no habri tampoco otro método mids ficil y econémico que el TSF
para Jograr este singular objetivo, mdxime si éste no aparece como tal
sino Unicamente en calidad de consecuencia de muchos otros, directos e
indirectos.

Como ya lo hemos expresado, el TSF chileno abarca, en la misma
Escuela Primaria, todos los elementos que intervienen en la formacién
de un misico y lo hace a una edad en que normalmente ningin nifio
los aprende. Ademds: forma también, musicalmente, a aquellos que no
son superdotados a los que se supone, corrientemente, no pueden estar
“predestinados” al oficio. De ahi que en una evaluacién de conocimien-
tos y rendimiento, al final del estudio primario, destaca cantidad invero-
simil de talentos menores, no superdotados (que apenas alcanzan el
10%, de 1a poblacién escolar primaria) sino de talentos. El numero es
tan elevado, que para el futuro musical-prictico del pafs, que imponga
esta ensefianza, puede predecirse, sin titubeos, tiempos de bonanza de
activacién musical-artistica,

El panorama musical-artistico chileno actual, por ejemplo, acusa
una falta pavorosa de muisicos chilenos. No es posible formar en el pais
una mala orquesta de cidmara sin recurrir a elementos fordneos. Este
fendmeno se debe unicamente a la falta de educacién musical primaria,

Si la preparacién del futuro musico se inicia, como sucede hoy dia,
casi exclusivamente en los pocos Liceos Experimentales, el pequefio
nimero de educandos que interviene en el proceso de eliminacién pos-
terior deja un saldo en contra imposible de superar ni con escuelas ar-
tisticas ni con conservatorios. Si, en cambio, este mismo proceso se genera
ya en la Escuela Primaria, con un elemento humano que sobrepasa el
medio millén de individuos de 1a mds variada capacidad, entonces el re-
sultado final del natural proceso de seleccién y eliminacién debe ser in-
finitamente superior: debe dar un numero de talentos y superdotados
mis que suficiente para proveer las necesidades nacionales en musicos
pricticos. Y no solamente el nimero debe ser superior sino también la
calidad misma: pues a mds temprana edad corresponde mayor facilidad
de aprendizaje y asimilacién.

¢} Objetivos terapéuticos.

Unicamente en pequeiiisima escala nuestra Escuela Primaria estd en
condiciones de intervenir positivamente en casos de disociacién funcio-
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nal psiquica o fisica. En cursos tan numerosos como los nuestros el inten-
to mis modesto estd condenado, de antemano, al fracaso. El tratamiento
individual queda prohibido y colectivamente no hay, por cierto, métodos
en las demis asignaturas que permitan abrigar esperanzas de este orden.
Y atin en el caso que las hubiera —en cierto sentido y en algunos lugares
las hay, aunque modestamente— su aplicacién debe pensarse mil veces;
pues cualquier fracaso en la vida, por ejemplo el de nifios cohibidos psi-
quicamente, significa grave perjuicio en el ideal educativo que se persigue
y produce, consecuentemente, en el nifio afectado, suma de estados de-
presivos y productividad disminuida al intimo (Iseman).

Nuestre TSF es en si, por su simple aplicacién, poderoso elemento
terapéutico v lo es individual y colectivamente: mejora la vista, los mo-
vimientos (coordinacién psicomotriz perfeccionada), sana al inhibido y
regula los arrestos del “lider” descontrolado. Por ende, produce equilibrio
de comportamiento social-escolar, Su asombrosa ductibilidad de aplica-
cién permite, ademds, un tratamiento individual: el profesor que conoce
su curso y aquellos casos que merecen especial atencién, puede dedicar
en cada hora algunos segundos al nifio que peligra. Este trabajo se realiza
sin que el resto del curso siquiera se dé cuenta que alli sucede algo espe-
cial; y el afectado mismo, siendo en el TSF nada mis que un individuo
como cualquier otro, no siente que esos segundos se le han dedicado a ¢l
privadamente; sus probables complejos no tienen sitio de aparicién. Y,
paulatinamente, el tratamiento logra su fin.

‘Antes de terminar este capitulo, quisiera prevenir las naturales du-
das que provocardn mis afirmaciones. Ellas son justificadas por el poco
o ningtin éxito que se logra con idéntico fin en ramos diferentes, y, espe-
cialmente, en la clase de Educacion Fisica, alli donde se imparte regu-
larmente.

En todos estos casos el tratamiento profilictico o terapéutico, de la
pavorosa cantidad de nifios anormales que pueblan nuestras escuelas, se
imposibilita porque el intento es, de inmediato, reconocido como tal por
el paciente y el curso. Su éxito queda anulado antes de iniciarse. Que yo
sepa, ningin ramo da la facilidad del TSF para este caso; como ya lo ex-
presé: su valor radica en que, no siendo el tratamiento terapéutico obje-
tivo, directo ni indirecto, no hace aparicion especifica y la perspicacia o
sensibilidad del niiio afectado dificilmente puede entrar en accién. No
percatdndose de la importancia que se le da a €l y a su mal, tampoco
puede sufrir las consecuencias funestas de un posible fracaso del trata-
miento.
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'Podria describir varios casos en que el TSF logré curar, con o sin in-
tencién de mi parte, enfermedades, males, hibitos negatives, en suma: re-
cuperar a la vida normal y a Ja convivencia social a seres infelices, al
parecer incapaces. No lo hago porque no deseo pecar de presuntuoso y
‘también porque es inconveniente al interés de los mismos afectados,

d) Objetivos éticos.

Después de lo dicho en el pdrralo anterior, no puede asombrar si
alirmo que el TSF chileno es un elemento de efecto ético de valor in-
calculable. Mientras mds ensefio y mientras mas puedo observar el tra-
bajo que colegas de buena voluntad y condiciones pedagogicas positivas
realizan a mi alrededor, me siento tanto mas dispuesto a considerarlo, en
primera linea, como factor determinante de formacién ética y, por lo tan-
to, de formacién de nuestro futuro como nacién. Creo que don Emilio
Mira y Lopez y mi estimado colega, don Rolando Toro, por igual motivo
también tuvieron esta impresién al ver el TSF aplicado a nifias de una
escuela de barrio. La expresién del primero, que el 'TSF nuestro. .. “da
mucha mayor actividad al desarrollo de la personalidad del nifio y del
adolescente, equilibrando la formacién de su cardcter e impregindolo
de una serena armonia interna”, la refleja inconfundiblemente, ;Y qué
otra cosa podrd significar este reconocimiento, en el mismo lugar y objeto
de su aplicacidn, durante afios?

El TSF chileno significa, finalmente, trabajar en el alma, en el cuer-
po. en los sentidos todos, en la pERSONALIDAD entera. Fs formar un ser
seguro de si mismo que conscientemente —y debo recalcarlo porque lo
s¢ y porque lo puedo demostrar en cualquier curso que lo practica en
forma laboriosa— sabe reconocer sus limitaciones.

IV. El Tonic-Sol-Fa y el maestro.

‘Unr método de ensefianza, cualquiera que sea, cae o crece con el
maestro. Y debo agregar: con el profesor de cada curso individualmente.

No concibo una clase de TSF que sea impartida por persona extra-
fia. Indudablemente, este procedimiento del profesor “prestado” o “es-
pecialista”, tiene algunas ventajas que personalmente he sabido apreciar:
todo mi trabajo de TSF lo he realizado en calidad de profesor “en présta-
mo”. Pero no por ello puedo cerrarme a la evidencia que mejor, mil
veces mejor, la imparte el profesor de cada curso; él mismo. De ahi que
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el interés deba derigirse hacia la formacién de profesores primarios que
dominen el TSF.

Hasta hoy dia este empefio ha dado frutos positivos: a lo largo del
pais son ya mas de seiscientos maestros los que han recibido corta o larga
instruccién, en los cursos dictados por mi, por encargo de la Universidad
y la Sinfénica de Concepcidn; y no son pocos los que aplican el método
en sus cursos. No obstante, debo reconocer que al paso que vamos, aiun
en cien afios mas no tendremos maestros suficientes para cubrir las ne-
cesidades nacionales: las escuelas que los requieren son miles y son sélo
diez mil los maestros para servirlas.

Queda en claro que éste, mi mayor empefo, no lo realizaria si tuvie-
ra la certeza que otro método o por otro conducto se podria llegar a una
instruccién musical en las Escuelas Primarias. Desgraciadamente todos
los intentos de maestros pundonorosos y competentes, muchos de ellos
amigos mios, han dado en el vacio: ningin otro método ha logrado de-
mostrar, en amplio campo, eficacia alguna. De ahi que apelo, en mi ca-
lidad de ciudadano chileno, de musico y de artista, de maestro de escuela
también —titulo que desgraciadamente no ostento estampado en cartén
pero que me lo han regalado no pocos de mis queridos colegas a lo largo
del pais y los miles de nifios que han experimentado por tiempo o mo-
mentos, la dicha de poder trabajar con Tonic-Sol-Fa, repito, apelo fervo-
rosamente a las mas altas autoridades nacionales, a los responsables del
futuro musical chileno, a todos, al Instituto de Extensién Musical y
también a la Universidad de (Chile y la de Concepcidn: si deseamos ser
un pueblo de musicos de verdad, pues ya lo somos por naturaleza y don,
entonces es de urgente necesidad que en las instituciones educacionales
superiores, las Escuelas Normales en primer lugar, se introduzca sin dila-
cién el Tonic-Sol-Fa. Digo que debe procederse con urgencia porque la
preparacién del profesorado en ejercicio de su funcién educativa y de
los futuros normalistas requiere tiempo. Por cierto que el aprendizaje
del TSF nuestro no es dificil ni tampoco exige dedicacién tinica. Es tan
ficil, comparado con el método mds o menos “tradicional”, que es per-
fectamente viable, en horas extracrdinarias durante el afio escolar. En
la experimentacién que he realizado en la Escuela Normal N° 2 de San-
tiago y en sendos cursos realizados por encargo de la Sinfonica de Con-
cepcién en Valdivia, Valparaiso y Concepcidn, se ha logrado establecer
base apreciable para el primer grado del plan de estudio. Asi, entonces,
en cursos seguidos de 3 6 4 afios, de 30 horas de duracién cada uno, es
posible dar a la mayoria del profesorado en ejercicio, la herramienta que
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requieren. No hace falta para este fin cursos de “especializacién”; éstos
deberdn reservarse para profesores gufas y para los maestros que ensefian
en las Escuelas Normales.

Y una ultima palabra: tradicién y reconocimiento por lo antiguo es
necesario; respeto y admiracién por ¢l empefio de innumerables maestros
y maestros de maestros, obligacidn agradable; pero permanecer en lo “tra-
dicional” porque si, y aferrarse ciegamente a lo que estd certificado,
porque asi es mas comodo vivir, significa evitar el progreso.

En musica vale una sola cosa: el éxito audible; y éste, por cierto,
puede proporcionarlo el Tonic-Sol-Fa,

'Concepcién, 11 de marzo de 1960.



EDUCACION MUSICAL EN LOS
LICEOS
por

Pedro Niviiez Navarrete

I.a fisonomia de la ensenanza de la musica en el liceo, ha cambiado
totalmente desde hace algunos afios. De una simple clase de canto coral
recreativo, entonado por imitacién al oido, se ha convertido en una clase
de alta cultura artistica, enraizada con la literatura, con las artes pldsti-
cas, con la historia general, con la filosofia y marchando en igual rango
con los demis ramos culturales y formativos de la personalidad del edu-
cando. ¢L.a causa? El avance de la cultura musical de nuestro pais y el
desarrolle pedagogico que se ha operado en el tratamiento de las diversas
asignaturas y que también ha alcanzado a la ensenanza de la musica.

Chile ha contado con un eficiente elenco de profesores de Educacion
musical que han sabido dignificar la asignatura y tratar en forma seria
y concienzuda los variados contenidos de materias que la forman. La
mayoria son egresados del Conservatorio Nacional de Misica, con serios
conocimientos musicales y pedagdgicos. Han sido los pioneros del desarro-
o de la ensefianza de Ia musica en el Liceo.

Actualmente, Chile es el Ginico pais sudamericano en que se prepara
especialmente al prolesor de educacién musical secundario en un rango
igual a los profesores de las demis asignaturas. Previo el bachillerato v
estudios musicales suficientes, el candidato a profesor <le Educacion Mu-
sical simultinea sus estudios musicales, impartidos por el Conservatorio
Nacional de Musica, con los pedagdgicos y metodoldgicos, impartidos por
el Instituto Pedagdgico de la Universidad de Chile. Un buen numero
deg profesores titulados por la Universidad ejerce con brillo la ensefianza
de la musica en los Liceos.

Por otra parte, la Escuela de Temporada de la Universidad de Chile,
cuyos veinticinco afios de existencia acaban de celebrarse, no ha descuida-
do el incluir en sus programas cursos de perfeccionamiento para profe-
sores de musica: metodologia, repertorio, historia de la musica, armonia,
direccién coral, folklore, técnicas de evaluacién, danzas, etc. Numeroso
es el grupo de profesores que, venidos de todos los puntos del pais, se
congrega anualmente en el mes de enero en la Universidad para acre-
centar sus conocimientos y poner en prictica nuevas técnicas de ense-
nanza.
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El gran movimiento coral desatado por la Asociacién de Educacion
Musical por medio de sus festivales corales celebrados anualmente en
Santiago y en algunas ciudades de provincias, ha ido creciendo con empu-
je arrollador. La Federacion de Coros de Chile ha fomentado este mo-
vimiento ampliindolo del circulo escolar hacia circulos extraescolares.
Podriamos decir que ¢l cantar se ha tornado en una necesidad de los
chilenos, lo que es altamente halagador. Por este medio, los que cantan
ennoblecen su espiritu, alejindolo de vicios, pequeiieces y acciones inno-
bles que le ahorrardn dolores y sufrimientos.

Por desgracia, paralelamente al alto desarrollo del canto coral en
nuestra patria, por razones econémicas, se suprimio el horario especial
de conjunto coral con que contaba el profesor de miusica del Liceo. Esta
desacertada medida va en vias de ser corregida con la creacién durante
el presente afio de cien horas de conjunto coral que serdn repartidas en
los liceos de la Republica. Anualmente se aumentard el nimero de horas
de conjunto coral hasta dejar al Liceo con el namero de horas suficientes
para desarrollar esta importante actividad, A pesar de este inconvenien-
te, muchos profesores han mantenido un coro estable en sus liceos, traba-
jando extraordinariamente en forma gratuita, cosa que no todos los pro-
fesores estin en condiciones de hacer.

El Liceo no solo propende al desarrollo de las aptitudes musicales
del educando, ayudando a la formacién del futuro artista musico, sino
que es su deber formar al publico auditor, al hombre refinado en arte
que apreciard la musica culta en la sala de conciertos.

La clase de historia de la musica, musicologia o apreciacién musical,
ha tomado cada vez mayor importancia. Muchos liceos cuentan con ra-
dioelectrolas y discotecas pedagdgicas adecuadas a la ilustracién de los te-
mas a desarrollar. Desgraciadamente, no todos los liceos poseen estos
elementos didicticos indispensables para que el profesor de Educacion
Musical desarrolle su labor en forma eficaz. Mads atn, algunos ni siquiera
poseen una sala de musica, un piano, un pizarrén pautado y otros ele-
mentos indispensables para el desarrollo de la clase de musica. Es admi-
rable que con elementos tan precarios, haya podido el profesor de
Educacion Musical realizar una labor francamente encomiable. Feliz-
mente, la Direccion General de Educacién Secundaria enviari instruccio-
nes a los rectores y directoras de Liceos en el sentido de invertir en las
necesidades de esta asignatura una parte de las entradas propias del
Liceo.

La preparacion del alumno auditor, del conocedor de la historia de
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la musica, de sus corrientes estéticas, de sus figuras prominentes, de sus
obras mds representativas, de los diversos géneros y estilos musicales, no es
suficientemente apreciada por muchas personas. Un rector de un liceo
me decia, no hace mucho, que para é€l, la vinica labor importante del
profesor de musica es la formacion de coros. 'Que la historia de la musica
se puede aprender por si solo porque para eso estin los textos de historia
de la musica. Tal apreciacién seria como decirle al profesor de Castella-
no que no ensefie literatura porque para eso estan las crestomatias y an-
tologias,

La enseilanza de la historia de la miisica debe seguir un camino
pedagdgico, gradual, cronoldgico, desarrollado paralelamente a los acon-
tecimientos histéricos y a la evolucién de las ideas estéticas. La musica
no es una disciplina espiritual aislada, desligada de los movimientos in-
telectuales, sino que, por el contrario, forma parte integrante de la cul-
tura. ‘Algunos creen que historia de la musica es leer la biografia de los
misicos y aprender el nombre de sus composiciones. No. Es algo mds
complejo. Por lo tanto, esta ensefianza debe ser impartida por un profe-
sor especialista que recalque la belleza de la obra y analice los recursos
empleados por el compositor. La labor silenciosa y eficiente que algunos
profesores han desarrollado en este sentido, no ha sido apreciada, mu-
chas veces, ni por los propios jefes de establecimientos, pero los alumnos
han enriquecido su espiritu, aprendiendo a gustar de algo vedado para
profanos e ignorantes.

Dada la extensién de las materias y de los diversos contenidos de los
programas, seria de desear que el horario de Educacién Musical, que
actualmente cuenta con dos horas semanales en el primer ciclo, aumen-
tara también a dos horas en el segundo ciclo. Una hora semanal es insu-
ficiente para explicar tendencias estéticas del arte, biografias de miusicos,
analizar formas musicales, oir obras, comentarlas y ademds, dedicar al-
gun tiempo a cantar. Por feriados o diversos motivos, a veces se pierde la
hora de clase y el profesor no se retine con los alumnos sino después de
quince dias o mais.

El alumno que llega al primer afio de humanidades, carece de las
nociones més elementales de musica. Por lo tanto, serfa de desear que la
ensefianza de la musica comenzara en las preparatorias a cargo de profe-
sores especialistas.

Asi como existe un asesor de Educacién Musical para los Liceos Re-
novados, debe crearse la Inspeccién de Educacién Musical para los liceos
de la Repiblica. Se contaria con un coordinador, orientador y supervisor
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de la ensefianza musical de los liceos. Es verdad que existe un Visitador
de ramos del grupo (C en el cual estd encasillada la musica, pero, por lo
general, el Visitador no es especialista en musica y, por lo tanto, atin
cuando tenga excelente voluntad, no puede ayudar a esta asignatura
con la eficacia deseada desde el punto de vista técnico.

Por otra parte, la situacion desmedrada en que se mantiene el valor
de las notas de los ramos del grupo G para los efectos de las promociones,
contribuye al hecho de que los alumnos le concedan menos importancia
a estas asignaturas, lo que es totalmente injusto. En las Escuelas Norma-
les y en los Liceos Renovados se concede igual importancia a todos los
ramos, por lo tanto, la labor del profesor de musica se hace mds liviana
y eficaz en tales establecimientos porque cuenta con un mayor interés
de parte de los alumnos. Es tiempo de que esta anomalia se subsane en
nuestros liceos.

El recargo de trabajo a que se obliga al profesor de liceo (treinta
y seis horas semanales de clase) y el recargo de alumnos en los cursos
(cincuenta o mds) contribuyen a que la ensefianza, en general, se re-
sienta un tanto. E! autor de este trabajo debe atender veintin cursos
en ¢l ‘Liceo Barros Borgofio. La época de calificaciones trimestrales sig-
nifica un trabajo abrumador. El profesor vive cansado a causa del des-
gaste que implica no sélo la realizacién de las clases, sino su preparacion,
correccién de cuadernos, trabajos escritos, pruebas, asistencia a consejos
de profesores, reuniones de padres, preparacion de actos culturales, su-
pervigilancia de centros de alumnos, de academias, de instituciones de
beneficencia del alumnado tales como el Bienestar Estudiantil, el Des-
ayuno Escolar y otros trabajos extraprogramdticos. El profesor de musica
no puede substraerse a todas estas obligaciones morales. Generalmente so-
bre él pesan en mayor medida.

Chile es el pais donde mids se recarga el trabajo del profesor secun-
dario. En otros pafses su horario fluctiia entre quince y veintiuna horas
semanales. En algunos estados de Norteamérica cada cinco afios se da un
aflo de vacaciones al profesor y se le obliga a viajar para que acreciente
sus experiencias. Sabiamente, se ahorra y se cuida el capital humano.
Un profesor después de un afo de descanso vuelve al trabajo con brios v
energia suficiente, sin neurastenia, con una gran dosis de optimismo y
con renovados métodos de trabajo. ‘De esa manera puede llegar a edad
avanzada con sus energias integras, sin pensar en la jubilacion y el Estado
aprovechar los servicios de profesores sabios y experimentados. En nues-
tro pais, al profesor se le hace trabajar como si fuera una méquina la
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cual no importa que reviente. En vez de disminuirle el trabajo a medida
que aumentan sus afios de servicio, se le obliga a trabajar mds para ob-
tener mejor jubilacion. Este es un serio problema humano, pedagégico v
social que debe hacer meditar a los legisladores.

Un factor de difusién de 1a mdsica culta en el liceo lo ha constitui-
do la organizacién por parte del Conservatorio Nacional de Musica de
ciclos de conciertos para estudiantes. Obra semejante ha realizado el
Departamento de Cultura y Publicaciones del Ministerio de Educacion
y el Instituto de Extension Musical de la Universidad de Chile.

En los liceos se ha creado un plan variable que se aplica en los
terceros afios de humanidades. Son cursos optativos elegidos por los
propios alumnos que se aplican con fines exploratorios de aptitudes y
vocaciones. Consisten en cursos de contabilidad, introduccion a la vida
de los negocios, dibujo lineal, electricidad, agricultura, inglés practico,
etc. ‘Alli ha tenido cabida la musica a través del aprendizaje de instru-
mentos tales como la guitarra, ¢l violin y el piano, con muy buen re-
sultado.

En resumen. Ya no se concibe una cultura completa sin musica. El
pensamiento humano no sélo ha sido expresado por medio de la palabra,
sino que también por medio de la musica. Tan importante cs conocer
la labor de un Cervantes como la de un Beethoven. Es un deber de las
autoridades que dirigen la ensefianza en nuestra Patria digniticar y fo-
mentar la difusién del arte que es el alimento de nuestro espiritu v del
cual no podemos prescindir durante toda nuestra vida.
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CONSIDERACIONES SOBRE LA CREACION
DE UN DEPARTAMENTO DE ESTUDIOS
ORGANISTICOS Y CORALES EN CHILE

por
Julio Perceval

Es evidente que la formacion de organistas competentes completaria las
actividades musicales del pais. Hasta la fecha este instrumento sélo
puede escucharse en los oficios religiosos, con excepcion de alguna que
otra audicidn, bastante especializada, por cierto. El drgano todavia no
ha hecho su aparicién permanente en el ambiente como instrumento
de concierto, por la sencilla razén de que no existe ninguna sala dotada
con un érgano y tampoco, salvo alguna que otra excepcion, existen or-
ganistas realmente profesionales. Ademds, la casi totalidad de los ins-
trumentos existentes en el pais se encuentran en un estado calamitoso
de conservacion, puesto que tampoco existe un piantel de técnicos (or-
ganeros) para atender el mantenimiento de los mismos.

Podria entonces parecer arriesgado iniciar la formacion de jovenes
artistas aparentemente condenados a4 no tener un campo de accion en el
pais. Pero no es asi, todo lo contrario, un organista de escuela, formado
dentro de una rigurosa disciplina tendrd, al finalizar sus estudios, me-
dios mds que suficientes para desarrollar sus actividades en varios sec-
tores del arte musical, como veremos a continuacion.

La primera condicion que se¢ requiere para iniciar los estudios de
organo es la de ser un buen pianista, dice Marcel Dupré, en las pala-
bras preliminares de su “Método para 6rgano”. También es de desear
que el futuro alumno tenga conocimientos completos de teoria, solfeo
y conocimientos bidsicos de la armonfa. Una vez iniciados los estudjos
de 6rgano tendrd que seguir practicando el piano, ya (ue por sus ca-
racteristicas, ciertos aspectos de la téenica organistica deben realizarse
en el piano. ‘Ademis, serd muy conveniente que haga practica de musi-
ca de conjunto y también que adquiera conocimientos del clavecin. El
alumno tendri asimismo que proseguir sus estudios de armonia v debe
iniciarse en las disciplinas del contrapunto, de la fuga y del bajo cifrado.
Condiciones todas ellas indispensables para practicar el arte de la im-
provisacién, tradicién que si bien es cierto ha desaparecido paulatina-
mente en los demis instrumentos de teclado, debido a la suplantacion
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del clavecin por el piano, contintia incélume en el érgano (Es digno
de mencionarse el hecho de que es muy raro el caso de que un organista
de escuela no sea al mismo tiempo compositor) . Aquellos alumnos que
desean una {ormacién completa, a fin de ostentar el titulo equivalente
al muy tradicional de Maestro de Capilla, deberin dedicarse también
a la prictica del canto coral y a su direccién.

Desde la segunda mitad del siglo xv y hasta la aparicién del clasi-
cismo vienés, el 6rgano y el clavecin serdn depositarios de un prodigio-
so tesoro musical que hoy dfa ha conquistado un importantisimo lugar
en el repertorio de conciertos. El siglo xvin, con el Barroco, dard una
nueva importancia al érgano y al clavecin con la aparicién del bajo
cifrado, prictica que estd en vigencia hasta el dia de hoy.

La Universidad de ‘Chile que me invité en el afio 1959 a iniciar una
citedra de érgano en el Conservatorio Nacional de Musica, la que fun-
cioné el afto pasado como curso experimental, me permitié estudiar el
ambiente y llegar a ciertas conclusiones. Pude darme cuenta de las posi-
bilidades que las carreras de Maestro de Capilla, Profesor de Organo v
los Cursos de Armonia Prictica podian significar para la vida musical de
Chile y, ademds, me {fue posible observar el medio en que debia actuar.
Tomando todos estos factores en consideracion propuse a la Facultad
de Ciencias y Artes Musicales un plan de estudios organisticos y corales,
el que actualmente se encuentra en estudio y cuyo detalle es el siguiente:

Plan de estudios organisticos y corales

Titulos que se otorgaran: Maestro organista (Maestro de Capilla).
Profesor de organo.
Director de coros.

Condiciones de ingreso para las carreras de Maestro de Capilla
y Profesor de drgano

Examen de piano equivalente a un sexto afio del Conservatorio. Dos
afios de armonfa aprobados de acuerdo a los programas del Conservato-
rio. Haber cursado el bachillerato.

Condiciones de ingreso para la carrera de Director de coros

Examen equivalente a un quinto afio de piano del Lonservatorio.
Dos afios de armonia aprobados. Bachillerato.
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Duracion de los estudios

Maestro de Capilla: cuatro afios y clase de concurso.
Profesor de drgano: cuatro afios y clase de concurso.
Director de ‘Coros: cuatre afos y clase de concurso.

Cursos anexos: Complementario para los alumnos de composicidn
(un afio de duracién); curso libre preparatorio para las carreras forma-
les; cursos para postgraduados de virtuosismo e improvisacién (Premios-
Becas) .

Plan de estudios para el profesorado de drgano
Primer afio

Organo I.

Piano I (técnica diaria y prdctica de musica de cdmara) .

‘Armonia IEL

Contrapunto 1.

Teoria y Solfeo gregoriano (incluyendo clases de impostacion vocal
y fonética latina).

Segundo afio.

‘Organo 1I.

Piano II.

Armonia IV (armonia moderna).
Contrapunto II.

'Canto gregoriano (prictica coral).
Armonia prictica.

Materias auxiliares:

Historia de la musica y del arte.

Tercer afio.

(Practica de enseftanza bajo la supervigilancia del profesor titular).
Organo II1.

Clavecin I

Fuga 1.
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Armonia practica Ii.
Formas musicales I (composicion y andlisis) .
Historia y estética del drgano.

Cuarto afio.

Organo 1V,

Clavecin 11

Fuga 1L

Formas musicales 11.

Improvisacion.

Conocimientos pricticos de organeria (cursillo) .

Clase de concurso.

Preparacion del examen final publico.
Estas pruebas tinales para la obtencidn del titulo de “Profesor de
organo”, consisten en lo siguiente:

a) Una obra impuesta (un tiempo de concierto con orquesta) , entre-
gado a los interesados con un mes de anticipacidn.

b) Una improvisacion sobre un tema propuesto, entregado a los in-
teresados con una hora de anticipacion.

c) Presentar un conjunto de doce obras seleccionadas dentro del
repertorio antiguo, cldsico, romintico y moderno.

E! jurado seleccionari tres obras y una cuarta obra serd elegida por
el concursante.

Diveccion de Covos.
Primer afio.

Organo 1.

Piano.

Armonia 111

Teoria y solfeo gregoriano (incluyendo clases de impostacion vocal v
fonética latina).
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Segundo afio.

Organo 11,

‘Armonia IV (armonia moderna) .
Contrapunto 11.

Canto gregoriano (prictica) .
Armonia prdctica 1.

Fonética italiana y francesa.
Foniatria (higiene de la voz).

Tercer afio.

Clavecin {complementario) .,

'Fuga 1.

Armonia prictica II.

Formas musicales I (Composicion-analisis) .

Fonética alemana e inglesa.

Historia y estética del érgano.

Prictica de coro (como componente del mismo y come ayudante del
maestro director) .

Cuarto avio.

Fuga II.

Formas musicales 1II.

Prictica de direccién coral.

Conocimientos practicos de organeria (cursillo) .

Clase de concurso.
Preparacion del examen final,
Pruebas:

Escribir un trozo breve “a capella”, sobre un texto latino propuesto
por el jurado; otro sobre un texto en castellano, también propuesto por
el jurado y con acompafiamiento instrumental (Tiempo permitido para
la realizacién de estos trabajos: 24 horas) 1,

*Los alumnos deben realizar estos traba-  toric mismo Y totalmente aislados los

jos en dos dfas, con doce horas de traba-  unos de los otros,
jo por dia, dentro del local del Conserva-
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Preparar una audicién publica de seis obras seleccionadas dentro
del repertorio coral (A Capella y con acompafiamiento instrumental.)

Maestro de ‘Capilla.

El titulo de “maestro de Capilla” se obtiene complementando el plan
de estudio del profesorado de érgano con las materias especificas de la
carrera de direccién de coro. Estas materias pueden cursarse ya sea con-
juntamente con los estudios organisticos o después de haber obtenido el
titulo de “Profesor de drgano”.

Curso de armonia prdctica (Dos afios) 2,
Primer afio.

Escuela del corai L

Transposicion,

Armonizacién de melodias con o sin bajo cifrado.

Prictica de lectura de partituras corales (madrigales, motetes, etc.).

Reealizacién de obras del preclasicismo (sonatas para dos o mds ins-
trumentos, cantatas, etc.).

Modulaciones-realizacién de pequeiios preludios en diferentes estilos.

Lectura de partituras de Haydn, Mozart, Boccherini, etc.

Segundo afio.

Escuela del coral d1.

Armonizacion del canto gregoriano.

iPrincipios de improvisacién (formas simples).

Lectura de partituras de orquesta desde Beethoven hasta la época
actual.

Las précticas se efectuardn en el piano, y en algunos casos en érgano.

Posibilidades profesionales en el terreno de la enseilanza,

Teoria y Solfeo.
Armonia; Organo (clavecin), piano.
Contrapunto y Fuga; Direccién coral.

Por tratarse de una materia nueva den-  producir el plan completo de estudios.
tro del ambiente creemos oportuno re-
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Organistas y 'Directores de coro para los cultos catélicos, protestante
e israelita.

El dia que se cuente en el pais con un equipo de profesores de musi-
ca que también sean organistas y cuya labor en los colegios del Estado co-
mo también en los planteles educacionales privados sea permanente, se-
ria de desear que se dotase a estos centros educacionales de 4rganos elec-
trénicos, cuyo valor es menor que el de un piano de cola (Se piensa en
el érgano electrénico, por ser mds accesible su compra, no porque con-
sideremos éste superior al organo tradicional, Ademis existe la ventaja
de que como en el caso del érgano Hammond. no hay problemas de
afinacién) .

En provincias, donde las orquestas sinfénicas y demds manifestacio-
nes musicales “vivas” son escasas y donde la difusién musical est4 a cargo
casi exclusivamente de la radio y del disco, una vez que se cuente con un
elenco de profesores con diploma de organistas, éstos serdn los verdaderos
fomentadores y mentores del arte musical en los lugares alejados de los
grandes centros urbanos.



«“EL LEIT MOTIV"
EN LA OBRA DE ALFONSO LENG

por
Gustavo Becerra
Introduccion

Rara vez se da el producto funcional exacto que permite analizar
lo demostrado por la expresion musical. La causa es que el vocabulario
musical no se va adoptando como el corriente a través de sucesivas de-
finiciones. 8$in embargo hay compositores que han tratado de revelar los
correlatos -intencionales de sus usos actsticos. La mayor parte de ellos
ha caido en el ridiculo.

Analicemos primero este ridiculo :a qué se debe?, ;se debe acaso a
que no existe junto a una expresién, lo denotado por la misma? No, esto
no es electivo. ¢O se debe acaso al hecho de que la musica es considerada
un arte en que la expresién solo existe incorporada en su propio texto?
A esto puede deberse, pero, sin lugar a dudas se trata de una equivoca-
ci6n, porque, aparte de las obras que respondan a la ultima informacion,
hay otras que tienen todo tipo de relaciones fijas con el medio y que,
hacen posible un arte con efectos emocionales previsibles. Pero y ¢por
qué entonces se ha obstinado la historia en prodigar ejemplos en los
que se ridiculiza a los que revelan las motivaciones de sus obras? ‘Princi-
palmente por ignorancia, por estrechez de criterio y por suficiencia, Esta
ultima lleva a muchos a rechazar sistemdticamente lo que no conocen y
que podria destruir el equilibrio de su pensamiento,

Afortunadamente la antropologia (especialmente, la cultural) ha
comprobado hasta la saturaciéon la existencia de objetos denotados, entre
los cuales no pocos tienen simbolos musicales. La experiencia nos ha
revelado que existen diversos grados de abstraccién en el pensamiento,
cosa que en la musica no tiene por qué hacer excepcién, de manera que
se presentan frases, esquemas, giros y funciones que, segin el régimen re-
ferencial del autor y del medio, puedan tener desde el mas alto grado de
especificidad hasta el mayor de generalidad. '

Desde que Rail Husson comprobd que la musica era un sistema
expresivo principalmente dirigido al mecanismo afectivo, todo se ha acla-
rado considerablemente. La musica estd hecha de grupos sonoros (“neu-
mas™) con efecto emotivo previsto y que siguen (o debieran seguir} en
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cuanto a pensamiento, las reglas de la légica. ¢Cuanta represién del
medio habri sido necesario para esquivar, tan definitivamente y por tan-
to tiempo, la confesién de este fenémeno inevitable? Sin embargo, no
olvidemos que en (Oriente esta codificacién de elementos usados en miusi-
ca es meticulosa y exhaustiva. En cambio en Occidente nos avergonzamos
de los correlatos intencionales de nuestras expresiones musicales.

Este “tabu’” ha hecho ya suficiente dafio porque, no es necesario que
un autor falte al buen gusto mostrando indebidamente sus “interiorida-
des”, pero si es imprescindible que no niegue los planos generales que
contienen las especies que usa con intenciones precisas, Tampoco es me-
nester que la emocién sentida por el pablico sea condicién necesaria y su-
ficiente para que las motivaciones especificas del autor se hagan eviden-
tes. S6lo basta el “milagro” que se revela en la secuencia de tipos emo-
cionales (de origenes genéricos similares) sin que sea preciso llegar a sa-
ber las condiciones anecdéticas que les dieron origen. La miisica en este
sentido es como las adivinanzas que, luego de ofrecer las partes de un
cuadro conducen a su forma.

Por ultimo, después de tantas discusiones, queda en pie el hecho
de que el compositor tiene una coleccion de reacciones muy especifica-
mente fijas para el repertorio de recursos que usa. Esto es, en resumen, lo
que estudiaremos para el caso del uso del “leit motiv’ en la obra de
Alfonso Leng.

La actitud de Alfonso Leng ante sus recursos

'Para el compositor Leng, sus recursos son hechos determinados por
su conducta respecto del medio, especialmente por su conducta afectiva.
Suele decir: “s6lo escribo cuando estoy enamorado”. Esto no debe to-
marse al pie de la letra, ya que se refiere a una multiplicidad de estados’
afectivos en que se manifiestan desde la bondad lisa y llana, hasta la
especificidad mds concreta del amor binomial. Este tipo de conducta es
el que Leonard B. Mayer llama, en el capitulo “Emotional Designa-
tion” de su obra “Emotion and Meaning”, el “Comportamiento Diferen-
ciado”, porque implica control de propdsitos.

Lo mds notorio de este comportamiento en ‘Alfonso Leng es que se
produce en varios niveles del lenguaje.

Para esto hacen falta algunos ejemplos:

1¢ “"Mesa es un mueble”. Es una frase que estd en lenguaje prima-
rio; pero
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29 “Mesa tiene cuatro letras”. Es una frase que estd en metalengua-
je, porque se refiere a la constitucién misma de la expresién sin ocu-
parse de lo designado.

Como se ve, una expresion puede presentarse como simbolo o como
un hecho independiente en si, pudiéndose entonces comentarla como tota-
lidad o por partes. Asi una frase musical como las que escribe y trata
Leng, pueden aparecer como simbolo o como integrantes de expresio-
nes en metalenguaje, aludiendo a sus partes constitutivas o a su tota-
lidad. Es indudable que tal sistema es mds humano, cuanto mds conec-
tado con el medio se encuentre a través de la tradicidn y las reacciones
propias y auténticas del compositor.

~ En resumen, un compositor puede designar con sus agregaciones
sonoras diversos correlatos intencionales y también puede aludir a las
expresiones mismas como objetos de su pensamiento.

Condiciones de la fluidez de Alfonso Leng

Lo primero que salta a la vista en la obra de Alfonso Leng es su
persistencia motivica, que procede de su contacte con la preludiacién.
Respecto de la alineacién de las versiones de un motivo, sanciona el
compositor dos maneras principales; la yixtaposicion de los elemen-
tos y la concatenacién por medio de la sincopa. Ambos procedimientos
estdn claros en su Preludio N? 6 y se reflejan en varias otras de sus obras,
pasando por su poema Alsino y llegando hasta su Sonata 1950.

Este solo proceso de yuxtaponer o encadenar motivos tiene para el
compositor una significacién psicolégica muy definida. Ejemplos de
esto los hay en casi toda su obra encontrindose tal vez el mds tipico
en el meno-mosso que se encuentra en el anticlimax de su obra “Alsino”.
"También es notable el contenido motivico que da a sus tratamientos
armonicos como el de su Tercer Preludio, compuesto en 1919 en el que,
mas que figuraciones, encontramos una técnica de diseminacién del
acorde.,

Es evidente que, la continuidad ritmica de la obra de nuestro com-
positor reposa principalmente sobre la alineacién de un pulso perma-
nente mis que sobre el planteamiento suspensivo de cenflictos hetero-
géneos.

" Es sumamente interesante comprobar las diversas funciones que
desempeiia en la obra de Leng las sincopas, que se presentan en todas
las posibilidades que permitan €l contrapunto y la armonia. La obten-
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cién de una cierta “presion” se obtiene a través de anticipaciones. El
resultado de un cierto “desencanto” parcialmente satisfactorio se ob-
tiene a través del retardo, que multiplica su ‘efecto al participar de una
sintaxis modulante. Por ultimo la simple sincopa con o sin desplaza-
miento mel6dico, dentro de una misma funcién arménica, anima el te-
jido de muchas de sus frases.

En el ascenso y descenso de su construccion motivica hay un es-
trecho compromiso entre la funcién melédica y la arménica de tal suer-
te que podriamos decir que melodia y armonia se animan y motivan
mutuamente y aiin mds, que ciertas figuraciones poseen la propiedad
de sugerir una polifonia aparente que determina un mayor ntmero de
partes reales de las que se ven escritas. A esto se debe de que la musica
de Leng posee funciones de tension y relajacion tanto en el elemento ar-
ménico como en el melddico.

Salta a la vista en la musica del maestro el compromiso que su melé-
dlica tiene con el gesto y la palabra, creciendo por este motivo sugerencias
de elementos de danza y de canto. La presencia de un régimen respira-
torio analogo al del discurso produce con mucha facilidad el ultimo
fenémeno, concretindose el primero, en sus obras de una tendencia
instrumental mds cedida, como por ejemplo en su Primera Dolora y en
algunos de sus Preludios y Estudios.

Si nosotros examinamos el desplazamiento de las partes centrales
de la obra de Leng descubrimos cosas muy interesantes. En primer lu-
gar de que habria que llamar a estas voces, voces de los pulgares con
mds propiedad que contralto y tenor, respectivamente, si se tratase de
similarlas a la clasificacién coral. Es indudable que aqui se revela un
aspecto que trataremos mas adelante y que dice relacién con el contac-
to que el maestro mantiene con su instrumento de trabajo, el piano.
Es en estas partes centrales en donde, desde sus mds primitivas obras,
va deslizando sus pulgares a lo largo de la escala cromdtica. Casi se po-
dria decir que por momentos, el tratamiento inconsciente del cromatis-
mo, estuviese condicionado a las partes centrales de su obra.

Lo curioso es que el cromatismo central de Leng se incuba prime-
ro al son de lo que dictan las voces extremas, pero que germina en los
puntos culminantes, saltando al primer plano y desplazando las voces
de marco cuando no reduciéndolas a su material.

Se ve que nuestro hombre va descubriendo, como quien despierta,
el interés y la funcién de lo que plantea en forma sub- o inconsciente.
Esto nos autorizaria para considerar sus elementos centrales como re-
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flejos. Todo aquello que es vegetativo, todo aquello que no se relacione
directamente con el acto presente como por ejemplo, los deseos ocultos,
las frustraciones olvidadas, lo que por el momento es impracticable, todo
ello determina esa especie de embrién que son las partes centrales de
la obra de Alfonso Leng. Usamos el vocablo embrién porque considera-
mos que los elementos aludidos esbozan antes de su crecimiento y dife-
renciacion, los motivos que ocuparin, en puntos claves, un sitio desta-
cado en el perfil de sus obras.

Si nos acercamos hacia el registro grave de las obras del composi-
tor, descubrimos que en ¢l impera un mundo de relaciones muy simila-
res a las que determinan los desplazamientos fisicos. Digdmoslo de otra
manera, que en las voces graves de la obra® de Leng, encontramos la
evocacién, del peso, el esfuerzo y la velocidad de traslado. No se con-
funda esto con la sugerencia de gesto que aludimos para su elemento
melédico. Por otra parte, la asociacién del desplazamiento del bajo al
movimiento fisico es muy antigua y hay tratados como el de Gaspar
Sanz (sobre el arte de tafier la guitarra) en donde se alude al bajo, di-
ciendo que ‘“camina”. Si revisamos los bajos de Leng encontramos que
en la mayor parte de los cases coinciden con los cambios de funcién
por lo cual podriamos decir, con un margen relativamente pequefio de
error, que en sus obras estaria de esta manera determinado v a la vista,
el ritmo armdnico.

La relacion entre los motivos armdnicos vy la frustracion en la obra de
Alfonso Leng

Hay un planteamiento general en su obra que podriamos precla-
sificar como nostdlgico. Este estado emocional se obtiene en su obra
de diversas maneras, siendo la arménica la mas importante. Se mueve
nuestro autor dentro de un régimen que oscila entre una mayor y una
menor estrictez tonal. No se pretende con esto afirmar de que predomi-
narfa el enlace libre sobre la construccidn tonal sino que mds bien, el
acto de rodear los ejes tonales a través de sus funciones estructurales o
transitorias, suscitaria la evidencia de un tono especifico de reposo. De
esta manera va creando el autor sorpresas parciales que a la vez maravi-
llan y frustran por no coincidir jamds con supuestos evidentes o elemen-
tales. Asemeja el camino que asi se determina a la sinuosidad de una
ruta selvatica en donde los 4rboles impiden por largo rato ver el bos-
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que que sélo se descubre al materializarse en una perspectiva que se ob-
tiene en un claro.

Para el caso que describo los motivos serian los drboles y Ia marcha
armoénica el camino, siendo el tono la perspectiva final que se materializa
en una gestién conclusiva,

Se dice con justicia que Alfonso Leng es un compositor tempera-
mental, porque el dmbito de sus reacciones es amplio y porque su
dinamismo lo lleva con frecuencia al contraste. Posee una técnica pode-
rosa y agresiva para treparse en la tesitura de los instrumentos y luego
de alcanzados sus fines se descuelga sobre la languidez del cromatismo
descendente. Se podria afirmar que ¢l subir de salto y el bajar de gra-
do contendrian la esencia de su cardcter en lo que respecta al desplaza-
miento.

Asi como encontramos en su obra gran numero de elementos con-
cebidos en torno al cromatismo, encontramos también a no pocos aso-
ciados al fenémeno del retardo. Esto se concibe en la semdntica de Leng
como ¢l correlato intencional que produce una frustracién controlada,
principalmente en su forma de nostalgia. El retardo es en la melddica
de Leng o en cualquiera de sus partes interiores, el signo de las dificulta-
des de ruta, de las variaciones de plano y de direccién.

El retardo, que en Leng se asocia al cromatismo con una cierta
predileccién, se une de una manera mucho mis clara a la modulacién en
la que cumple la doble misién de continuidad y de cambio parcial.

‘T'odos los elementos que han sido referidos, como se ha podido ver,
se orientan hacia la gestacién de deseos o de supuestos que, finalmen-
‘te se sustituyen por resoluciones con elementos de contraste. Especial-
‘mente notorio es el proceso de variacién que sufren sus motivos y que
se localizan, en su aspecto mel6dico, en dos factores; los cambios rit-
micos y el ornamento. En la parte arménica las variaciones son menos
y por ello tal vez sus cambios, mds significativos. Su campo es el de la
oscilacién del factor disonante permaneciendo constante en la mayor
parte de los casos el elemento funcional.

Hay una zona que en la obra de Leng produce determinaciones for-
males esenciales en su estilo, esta es, la cardstrofe. Hay un momento en
la secuencia de designaciones en la musica de este compositor en donde
se libera, todo el conflicto afectivo, involucrando en su gestién un com-
promiso estrecho con una intensificacién del acontecer sonoro, tanto en
sus aspectos cuantitativos como cualitativos. Los puntos de sintesis o
culminantes en donde se desenlazan los conflictos que plantea, retinen
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una variedad exhaustiva con un gasto de energia que se emplea en la
complicacién o la fuerza, o en ambas. Podriamos decir, por lo tanto, que
los elementos que se retinen al iniciarse los climax en su obra responden
en el plano fisico al esfuerzo supremo que produce el agotamiento, en
el plano afectivo a la conexidén definitiva de los deseos acumulados con
su consuinacién o con su rechazo (caso que predomina) y en el plano
intelectual a la sintesis de elementos que como en un ‘‘sorite”, se pre-
senta con categoria de silogisme el micleo mismo de la motivacion del
autor.

La satisfaccion como revelacion

El simple cambio del mayor al menor, atin en los enlaces mds pre-
vistos de una estructura tonal, tienen para Leng un valor designativo
especifico y que nunca usa en forma indiscriminada. Ademis su croma-
tismo, especialmente descendente, produce oscilaciones de un alto valor
alusivo en sintaxis normal.

La regularizacién de cualquier proceso por nostalgico que sea, ad-
quiere en este autor propiedades de satisfaccion y permanencia, por la
invariabilidad de los supuestos a que induce al auditor. Como conse-
cuencia de esto obtiene calidades de reposo, de relajacién y de cadencia,
que le son especificamente propias.

Situacion de la angustic

Alfonso Leng, igual que todos los autores, ha madurado mds un
factor de su produccion que los otros. Este factor es el de la proporcién
temporal. Se advierte en sus antecedentes la magnitud y calidad de los
“consecuentes” y es por esto que el suspenso en Leng es muy especial-
mente angustioso. Desarrolla este recurso oscilando entre la simple in-
terrupcion silenciosa del acontecer musical y la alineacion de plantea-
mientos que van dejando, sin tregua, resoluciones pendientes. Entre
éstas, sanciona apdcopes meladicos, arménicos, contrapuntisticos, perig-
dicos y muy especialmente afectivos, con esto 1iltimo me refiero a sus
designaciones especificas como por cjemplo: grave, sombrio, fogoso, etc.
Gran parte con la atencidn que se oye la obra de Leng deriva del suspen-
so con que, inflexiblemente sugiere, sin tolerar la objetividad lisa y ila-
na, que pone al auditor en una posicidn pasiva. ‘A veces el recurso de la
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complicacién cresciente lo lleva a obtener resultados de este tipo, otras
el planteamiento brusco de lo desconocido, produce la crisis.

El tejido como fundamento en la motivica de Leng

Las presentaciones motivicas mds sencillas de Leng, afectan un pro-
ceso armonico que puede ser simplemente coral o figurado como se pue-
de comprobar en nuestro apéndice bajo los N.os 12, 15, 17, 21, 22,
24, 34, 85, etc. Claro estd que el agrado de consistencia de estos elemen-
tos no pasa de la de simples vehiculos. Hay otros motivos un poco mas
elaborados y que revelan el mismo fundamento con predominio de los
cromatismos descendentes, resoluciones menorizantes y una cierta cons-
tancia de ritino armoénico, esto se nota claramente en los N.os 12, 13, 27
y 30 de nuestro apéndice. En todos estos motivos predomina la conduc-
cién gradual e las partes reales y la tendencia a la modulacién cro-
mitica por medio de la resolucidn de engaiio, y, en general, por el en-
Tace libre, si analizamos sus motivos melddicos veremos que en general
poseen un fuerte elemento armoénico implicito con claras funciones in-
corporadas a su texto, empezando por sus motivos mds armonicos podria-
mos ampliar los siguientes niimeros de nuestro apéndice, 22, 24, 40, 42,
19, 7 y 1. También podriamos considerar otro grupo de motivos melo-
dicos con determinaciones armodnicas no contenidas en su texto, tales co-
mo los N.os 3, 11, 29 y 23 de nuestro apéndice. También podemos
considerar algunos perfiles figurativos ya sea dentro del 12 o del 29 caso
que hemos mencionado, como sucesiones melddicas, claramente se nota
esto en los niimeros 39, 37, y 13,

El tacto como factor en la conduccion de Leng

Existe una relacion de compromiso fisico en el didlogo de nuestro
compositor con su instrumento de trabajo. Se desliza cromdticamente
cuando acaricia y se desplaza a saltos cuando los conflictos lo inducen
a actitudes agresivas.y vociferantes. En esta oscilacién hay todo un pro-
ceso de conducta viril ante los datos que determinan su conflicto emoti-
vo. Claramente se notarfa lo dicho para el cromatismo en nuestros N.os
3,5, 15, 20, 21 y 26, y no digamos mds porque casi todas sus obras poseen
en sus tempi lentos la caracteristica mencionada, lo dicho para los saltos,
se distingue claramente en nuestros N.os 39, 37 y 13 sin que esto sea 6bi-
ce para que en pasajes liricos incluya saltos no sistemrdticos pensados a
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velocidades, a las que es imposible suponer sensaciones bruscas. El ele-
mento ritmico se presenta de preferencia discontinuo o sintético cuando
el maestro pasa a una actitud agresiva, cosa que se advierte en las al-
timas secciones del Alsino y en su Sonata para piano (1950) a lo cual
podemos aiiadir €l andante violento de nuestro N¢ 37. Otro de los fe-
nomenos curiosos es la indiferencia con que anota, casi podriamos decir,
sonidos en funcién de teclas en sus pasajes cromiticos y modulantes.
Hay como una evidencia, un reflejo material segin el cual el tacto deter-
mina el sonido, pasando a segundo término el simbolo de notacién y sus
relaciones sintdcticas. Sin embargo es evidente que, aun habiendo una
relacién afectiva en la que el piano representaria la puerta al universo
de su pensamiento musical, guarda respecto a este instrumento una es-
tricta relacién de medio, que nunca se opaca por concesiones a sus li-
mitaciones.

Especial papel de la ornamentacion en algunos puntos de su melddica

En la motivica de Leng se nota un hecho eminentemente revela-
dor que es, la presencia del adorne melddico en sus puntos de articula-
cion. Aun mds notorio se presenta el caso en sus frases temdticas, a cuya
cuspide rara vez llega en forma directa. El resultado de esto es el deseo
que despierta en el auditor de confirmar el punto de llegada, en nuestros
N.os 19, 18, 7, 29, y 38 encontramos este fenémeno, aunque no podriamos
despreciar casos como el de nuestros N.os 5, 11 y 20.

Apéndice

La ordenacién de los motivos que se siguen es arbitraria y sélo se
han indicado algunas similitudes, no por lo evidentes, sino por lo suge-
rentes. Es evidente que todos estos motivos estin emparentados por la
predominancia del uso de los cromatismos descendentes dentro de una
armonia cromitica y modulante, ademds de elementos comunes de ca-
racter ritmico, como por ejemplo: cliusulas yémbicas y anapésticas que
no considero oportuno comentar porque pertenecen a la época y no
aportan nada especifico a la personalidad de Alfonso Leng.
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ANOTACIONES EN TORNO A
DON LUIS ARRIETA CANAS

por
Daniel Quiroga

“La vida musical sigue las metamorfosis de la vida
social. La critica en el moderno sentido puede des-
o) arie e vociodad omana: Bl racionsiims
preparé el terreno ya que ensefié a Ia gente a esti-
mar, la§’ manifestaciones de la cultura con un criterio
critico .
“zg’;‘i\g‘I’:flENRY LANG (““Music in Wetern Civi-
Al acercarme a don Luis Arrieta Cafias me imagino que él, con crio-
lla picardia, podria darse un gusto del que muy pocos en Chile podrian
disfrutar: el de sentirse rodeado por cuatro generaciones y, acaso, juzgado
por ellas a lo largo de los cien afios de vida en que ya va caminando.

Si don ‘Luis, desde la placidez de su reposo, rodeado de libros, recuer-
dos y fotografias que reconstruyen toda una etapa de la vida social, poli-
tica y cultural de Chile, pudiera hoy reunir a sus contemporaneos perte-
necientes a esas cuatro generaciones, escucharfa sucesivamente opiniones
como ¢stas acerca de su multiple labor en la vida musical chilena:

a) El de 1880: “¢De dénde sale este joven wagnerista intransigente,
que se atreve a negar a Donizetti y Bellini y a dudar de Verdi, frente a
su adorado Wagner”?

b) El de 1905: “Con las reuniones musicales de Pefialolén, el ambien-
te ha aprendido a gustar de la musica de cidmara, a conocer lo que es la
musica mds alld de los gorgoritos del Teatro Municipal”.

c) El de 1930: “Ha sido un precursor magnifico de las actuales refor-
mas del Conservatorio, que sefialan una nueva etapa en la musica chile-
na”,

d) El de 1955: “Es el fiel e inteligente memorialista de los tiempos
idos”.

Cuando un critico musical cuenta —como el que escribe estas ano-
taciones—, tan solo unos veinte afios trabajando entre columnas im-
presas, ante un hombre que se conserva en plena juventwd espiritual ya
en el linde del siglo de vida, después de una actividad multiple en la cri-
tica y la practica musical, Ia sensacién de humana satisfaccidn al ver de-
rrotada la vulgar medida del tiempo se complementa con el orgullo de
tener a tan ilustre predecesor en el duro oficio de la critica. Fueron estas
sensaciones las que experimenté durante varias veladas en que, solo o
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ya en compafija de la Redactora Jefe de esta Revista y de algunos
amigos musicos, pero siempre con la cordial ayuda de Jaime Arrieta
Pereira, logré anotar algunos materiales en torno a don Tuis Arrieta
Caiias el critico. Su nombre ya figura en la historia musical desde que
Eugenio Pereira Salas publicara su fundamental “Historia de la Musica
Chilena”, y ella es para nosotros el peldafio inicial en nuestro afin de
perfilar humanamente al hombre que, hace ya ochenta afios, fuera pre-
cursor de la moderna critica musical en Chile. Con don Luis Arrieta ella
dejé, en verdad, de ser un comentario mds bien literario y paso a quedar
fundamentada en el conocimiento técnico de la musica, en la estimacion
de este arte como reflejo de la vida social, con el apoyo de una amplia
cultura artistica y literaria, y entregada al lector a través de un estilo
impregnado de combative racionalismo, que deshizo prejuicios y falsos

valores.
* * *

Reposa la cabeza patriarcal de blancas barbas sobre el disefio barroco
del bronce que decora su descanso; pero una radio de ultimo modelo y
la oscura presencia del teléfono contraponen una nota “siglo xx” a la
multitud de fotografias familiares “de época” que llenan las paredes
«de su cuarto, abierto sobre la proximidad del Cerro Santa Lucia. Anteo-
jos de diversos tipos, pero que se usan con poca frecuencia— y reitera-
damente se complace en leernos pdrrafos sin su auxilio—, cuelgan junto
al rincén de sus libros de diaria consulta. ‘Alli estd en lugar preferente
una Biblia, con miiltiples anotaciones, criticas, concordancias, todo lo
que El Libro ha sugeride a un hombre que, todavia hoy, duda filoséfi-
camente ante las religiones, con la misma firmeza de espiritu que en
sus lejanos veinte afios. Estudioso de la filosofia, las religiones, la eco-
nomia y el liberalismo, tanto como de la musica y el arte en general, nu-
trid la ansiedad de su espiritu y su avidez de cultura con repetidos viajes
por Europa®. Nacido en un hogar que reunié fortuna, cultura y tradicién
de servicio publico, don Luis Arrieta Cailas mantuvo contacto desde
su infancia con la vida politica, social y cultural de un gran Santiago,
capital de un pais en pleno apogeo de su riqueza minera y agricola, en
una etapa de gran prosperidad. Su padre, don José Arrieta y Perera,
nacido en Uruguay y avecindado en Chile desde su nifiez, se recibié de
abogado y se radico en Santiago donde dividid su vida entre las activida-
des financieras (fue organizador de empresas bancarias y de crédito en
Santiago y Valparaiso) vy diplomiticas ({fue sucesivamente Cénsul,
Encargado de Negocios y Ministro Plenipotenciario del Uruguay hasta
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su muerte) . De su matrimonio con la dama chilena Maria Mercedes Ca-
fias ‘Calvo tuvo como primer descendiente a don Luis, quien nacié en
Santiago el 2 de abril de 1861.

Como representante de un pais neutral, don Jos¢ Arrieta gozd
de situacién especial para influir con mucho tacto en suavizar las aspe-
rezas durante las delicadas situaciones creadas a Chile con motivo de la
guerra de 1879, y mds tarde en las discusiones limitrofes con la Argen-
tina. Su prestigio como Decano del Cuerpo Diplomatico hizo que en
su casa de Agustinas y San Antonio, frente al Teatro Municipal, que
era también la sede de la representacién del Uruguay, se firmase el
acuerdo de limites con Argentina en 1893 (Tratado Errdzuriz-Quirinos
Costa) . El ex Presidente Balmaceda, que fue su amigo, dispuso en su
testamento que fuera don José Arrieta quien se hiciera cargo de su
funeral “sin ceremonia alguna”, misién que cumplié tielmente, ocultan-
do el cuerpo del recordado Presidente del clima pasional desatado en
Santiago con motivo de su muerte.

El talento organizador de don José Arrieta habia fructificado en
empresas que le permitieron disponer de una gran fortuna. La empled
tanto en elevar el rango de la representaciéon del Uruguay (que servia
ad-honérem), como en mantener una valiosisima coleccién de obras y
objetos de arte y fomentar nuevas actividades y empresas comerciales
en Chile. En 1869 compré el fundo Peiialolén a dofia Margarita Egafia
de Tocornal, en cuya casa habitacion se iban a desarrollar interesantes
actividades literarias y artisticas. Luis, como hijo mayor, fue educado
en los Padres Franceses y destinado a los estudios de Leyes y Agronomia.
Después de recibirse en Chile, viajo¢ a Francia y se perfecciond en ambas
carreras, pero su labor como asistente de su padre en Peiialolén no iba
seguramente a rendir todos los frutos que, desde el punto de vista
estrictamente agricola, eran de esperar, toda vez que, como ocurrid
repetidamente, el joven Luis era sorprendido a caballo detenido en me-
dio de un potrero, pero con una partitura de Wagner abierta sobre la
MONtura. ..

“Yo creo que mi interés por la musica me viene desde la cuna”,
dice Jdon Luis Arrieta riéndose. “Mi madre era pianista de aficién y
me ensefié a oir buena musica desde que pude hacerlo. ‘Mi padre canta-
ba con una buena voz de baritono, y dicen que me adormecia con el
“Eri tu” de “Ballo in Maschera” que yo me resistia a dejar de oir, gri-
tando a voz en cuello apena mi padre descansaba.”
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Cuando don Luis Arrieta, ya profesional, comenzé a frecuentar los
centros liberales de la época e hizo escuchar su opinién, fue inevitable
que llegara al periodismo. Periodismo y musica se fundieron en el tra-
bajo de critico musical que adopté don Luis, segin dice ¢l mismo:
“m4s que nada por tener espiritu publico y deseo de combatir tanta
vaciedad que se decia y tanta ridiculez que se hacfa en el Teatro Muni-
cipal en nombre del arte”. Asi surgi6, con poco mds de veinte afios, el
joven critico que en 1888 comenzé a escribir en “La Libertad Electoral”,
vocero del liberalismo en aquella época, un liberalismo que significaba
entonces, y en mas de un sentido, frecuente desafio de lo tradicional?.

* * %

El ambiente mis bien frivolo y ostentoso que rodeaba las prolonga-
das temporadas liricas italianas de nuestro Municipal, vio de improviso
interrumpido su solaz melodramitico con el incisivo y audaz juicio del
critico de “La Libertad Electoral”, quien afirmaba gallardamente: “Seria
inoficioso exponer con demasiada proligidad las causas y el origen de
la decadencia del drama lirico; para mi proposito es suficiente que diga
que, en tiempos de Rossini, se olvidaban ya las verdaderas tradiciones
del arte lirico. .. Por otra parte, el publico y Ia mala critica se esforzaban
en hacerle creer a los italianos que eran los musicos por excelencia, que
la inspiracién musical les era innata, que no tenfan mds que abrir la
boca o dejar correr la pluma para producir obras maestras, y ellos se lo
creyeron. . . Donizetti tenia aun cierta base; Bellini no tuvo ninguna, y
el hilo de oro de su inspiracién melédica no pudo cubrir la indigencia
de todo lo demds”. ..

Si se considera la estimacion preferente que en la tradicién lirica
de Santiago tenian por entonces las obras de Donizetti y Bellini, puede
advertirse la magnitud del impacto, provocade por las afirmaciones
anteriores3. Pero si alli fueron dos autores los heridos por la causticidad
del critico, seria ahora el propio publico de Santiago el colocado en el
banquillo: “¢Cudntos espectadores se sienten sinceramente conmovidos
por la desgracia de Lucfa? ¢Cudntos espectadores encuentran en el
canto de la loca ese acento desgarrador que la situacién dramdtica re-
quiere? Al publico, pendiente de los trinados, de los gorgoritos y de las
escalitas, le importa poco menos que nada la locura de la prima donna.
Lo que a ¢l le interesa es que la flauta sople sus papirotes con limpieza
y que Lucia imite a los pajaritos con toda finura. Al publico no le preo-
cupa un momento siguiera la situacion dramdtica, no sefior, espera a la
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diva como en un circo se espera al elefante, y después del tour de force
aplaude hasta romperse las manos.”

El critico ponfa el dedo en la llaga. Combatia el italianismo fre-
cuentemente mal hecho, que en Santiago estaba ensefioreado desde
1830 y que habia poce menos que alterado toda la fisonomia musical
del pais (del nuestro y de toda Ameérica), dejando el escenario de la
Gpera como la mds alta manifestacién musical. Cuando el Conservatorio
Nacional de Musica, dirigido entonces por el destacado maestro don
Moisés Alcalde Spano, inaugurd su temporada de conciertos, el critico
alento esta labor de difusién, pero cuando en el mismo ‘Conservatorio
se ofreci6 la ejecucion de la Misa de Réquiem, de Giuseppe Verdi, el cri-
tico de “La Libertad Electoral” quiso poner algunos puntos sobre las fes:

“La melodia bombistica, los conjuntos ampulosos, la instrumenta-
cion mds bulliciosa que rica, todos esos procedimientos caracteristicos
que tanto abundan en sus obras y que fueron la causa porque Rossini
llamaba a Verdi “un musico con casco” han continuado formando la
base de sus ultimas producciones”... Para la buena critica las obras de
Verdi nos revelan un talento particular y digno de estudiarse; pero se
hallan plagadas de defectos... “Por otra parte, en todo el Réquiem
abunda el estilo dramdtico y ampuloso que forma la base del talento
de Verdi, estilo que se halla en pugna con el género de esta composi-
cién; la serenidad de la miisica religiosa se aviene mal, muy mal, con el
caricter apasionado del estilo dramitico”... “La orquesta de Verdi es
pobre, pobrisima, y los trémolos le prestan el mismo servicio que la
capa 2l mendigo. Con todo, el Réquiem es una de sus mejores compo-
siciones.”

La reaccién se produjo, como era de esperarse, y el profesor Fabio
de Petris, uno de los numerosos buenos profesionales italianos que la
opera trajo a Chile y que adoptaron esta tierra como segunda patria,
salié en defensa del autor de “La Traviata” v en ataque del critico. La
controversia fue extensa y Arrieta ‘Cafas acudié a su conocimiento técni-
co musical para sefialar a su contradictor, taxativamente, los pasajes cuya
composicién le parecia dudosamente resuelta. Los juicios de connotados
criticos europeos fueron usados por ¢l en apoyo de sus puntos de vista,
y afirmaba asi:

“Desde Scudo hasta Hanslick y Weber, las eminencias de la critica
musical europea no han dejado de vituperar la influencia funesta de las
obras de Verdi en el buen gusto general.”

Como sus detractores siguieran combatiendo sus puntos de vista,
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Arrieta (Cafias se trasladé del Réquiem a la obra general de Verdi, des-
pués de dejar demostrado que sus detractores incurrian en “grandes
errores histéricos y de sentido comiin”, como al afirmar que Rossini ha-
bia escrito su Misa de Gloria antes que la Misa Solemnis de Beethoven
y del Réquiem de Berlioz. Con erudicién nada frecuente en la critica
de entonces, Arrieta Cafias hizo desfilar juicios de la critica europea
acerca de las 6peras de Verdi, en especial de las de su primera época,
salvando de un juicio totalmente adverso la “Aida” y el “Otello”. Dijo:
“La discusién en este terreno es mds delicada y seria una injusticia no
reconocer el valor real de obras que se imponen; pero a pesar de todo,
el nombre y la fama de este compositor se encuentra demasiado ligado
ain con sus primeras obras para que la critica, si quiere ser justa, vitu-
pere sus obras primeras, pero reconozca el valor de las otras”. El cur-
so de su argumentacién vino nuevamente a desembocar en el ambiente
santiaguino que, evidentemente, no discernia suficientemente sobre la
calidad del repertorio operistico italiano. ‘Publico y critica recibieron,
una vez mds su merecido:

“El piblico se cuidaba muy poco del interés dramiético con tal que
hubieran bastantes melodias ficiles de comprender y agradables al oido,
de esas que pueden tararearse al salir del teatro”... ‘Y este sistema
corrompié tanto el gusto y falseé tanto el criterio de algunos criticos
que, en ¢l dia de hoy la mayoria de los piblicos permanecen a oscuras de
lo que debe ser un buen drama lirico, encontrandose ademis imposibi-
litados para juzgar friamente las impresiones superficiales y antiestéticas
que recibe de la Opera italiana”... “Tenemos, es verdad, un piblico
que liena a veces las aposentadurias de nuestro 'Coliseo; pero es ese
publico que va al teatro en los dias de Fiestas Patrias a conversar o a
mirarse y que acude con el mismo aburrimiento al teatro, como al par-
que, a la alameda o al circo™.

LI N

El critico Luis ‘Arrieta Cafias no disparaba sin apoyo. Indudable-
mente tenia ideas muy claras acerca de lo que perseguia. Queria que la
musica operistica no siguiera pendiente del “aria di bravura” sino que
s¢ integrara en un especticulo artistico completo. Repetia en Santiago
lo mismo que se habia dicho a los piblicos europeos desde siglos atrds,
en apoyo de Monteverdi, de Gluck y mis recientemente de Wagner: que
la musica debia estar al servicio de la expresiéon y no del virtuosismo
vocal. ‘Para Santiago, semejante prédica era hasta irritante puesto que,
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antes de 1890, el especticulo “artistico y social” de la épera se realizaba.
casi exclusivamente a base de autores italianos y, de éstos, no siempre los.
de calidad artistica mds refinada.

En cambio don Luis habia viajado y habia escuchado, pero, sobre
todo, tenia la cultura artistica y musical suficiente para discriminar.
De alli que su critica al mal gusto imperante se hiciera sobre la base de
oponer el robusto idioma wagneriano, su concepcioén de la 6pera como
obra de arte total, a la melodia lacrimosa cargada de fiorituras. Comen-
zé entonces a dar a conocer a Ricardo Wagner y sus puntos de vista
estéticos con tanto ardor como ¢l empleado en combatir el oropel del
italianismo imperante:

“Reconozco en Wagner al regenerador del ‘drama lirico y, cuando
oi sus obras ejecutadas por las grandes masas instrumentales de Paris,
comprendi que un genio hablaba en esas armonias, uno de esos genios
que traen férmulas nuevas, que levantan luchas y desploman idoles.”

PPero ante los comentarios que le hacian victima del mote de “Wag-
nerista’’, lo que encerraba una adhesién incondicional de su parte, el
rebelde critico no permitié tan facil encasillamiento, y supo mostrar
la necesaria independencia de juicio: “...pero la verdad es que, reco-
nociendo la originalidad de Wagner y su enorme personalidad, no pue-
do negar que las tres cuartas partes del “Creplsculo” me son incom-
prensibles, que igual cosa me pasa con muchas escenas de “Parsifal” y
que me siento fatigado por los largos recitativos de “Tristan” ...

Y afiadiendo una nota demostrativa de su libre pensamiento, el
critico hizo publica manifestacién de su credo estético: '

“,..Cuando oigo la escena religiosa de Parsifal, en mi alma de in-
crédulo contumaz despiertan sentimientos indefinibles de misterio y
adoracién” ... “No soy wagnerista; admiro lo bello donde quiera que
se encuentre. Beethoven es el gran genio y después de él escucho con
admiracién las obras de todos los maestros que han creado bellas ar-
montas y dulces melodias; pero siento una irresistible antipatia por las
vulgaridades y violencias de estilo que se nos quieren hacer pasar por
obras maestras...” (1890).

Al desaparecer su ilustre padre, don Luis Arrieta Cafas tomo el
mando del fundo Pefialolén. En las casas del fundo se organizaron vela-
das musicales que cubrieron un periodo lleno de interesante actividad
que, aunque de indole privada, se extendid en el ambiente intelectual
de comienzos de este siglo con muy fecunda influencia. Desde 1899 hasta
1983, la actividad musical y las tertulias literarias de Pefialolén se man-
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tuvieron constantemente con la sola excepcién de los afios en que don
Luis Arrieta viajaba a Europa. Alejado ya de la critica diaristica, aunque
como colaborador ocasional sus ideas acerca de la musica siguieron vien-
do la luz publica en diversos diarios hasta hace muy pocos afios, den
Luis 'Arrieta logré que en esas reuniones de Peiialolén fueran dadas a
conocer gran numero de obras musicales de los cldsicos, romdnticos, mo-
dernos y atin de los contemporineos extranjeros y chilenos, a través de
la ejecucion de destacados profesionales o aficionados entusiastas y dota-
dos, como él mismo lo era. El que fue Ilamado “grupo bdsico” de Pe-
falolén, estuvo formado por José Varalla, Alberto Geradelli, Luis Arrie-
ta ‘Cafias, Hans Schwab, Bindo Paoli, Gilberto Brighenti, José Miguel
Besoain y Alberto Orrego Carvallo, tal cual figuran en la fotografia que
ilustra estas piéginas.

Obras de Bach, Chopin, Beethoven, ‘Gluck, Mozart, Schumann,
Schubert, Wagner y Scriabin, alternaban a lo largo de aquellos afios
con la ejecucién de los autores modernos cuyo “descubrimiento” en
Pefialolén o en las reuniones similares de la casa en Santiago, antecedio
en mucho a su divulgacién en los conciertos publicos. ‘Observemos al-
gunos autores y el afio de su primera ejecucién en Pefialolén: Debussy
(1906), Dukas (1913), Korngold (1917, Ravel (1908), R. Strauss
(1904) . Los autores chilenos tuvieron allf un impulso similar, al darse
a conocer las obras de musicos como Préspero Bisquertt (1913), Alber-
to Garcia Guerrero (1912), Luigui S. Giarda (1906), Alfonso Leng
(1915}, Celerino Pereira (1904) y Enrique Soro (1902). En los recuer-
dos de don Luis Arrieta Cailas sobre estas reuniones, figura una anéc-
dota gracias a la cual podemos conocer detalles de su formacién musi-
cal y su firme sentido autocritico. Dice don Luis: “En ese entonces tuve
mis veleidades de compositor. Con Antonietti estudi¢ Armonia y Com-
posicién, y en Paris, en 1886 y 1887, recibi lecciones particulares de con-
trapunto de un profesor del Conservatorio. En 1890 ya habia compuesto
diez obras, entre las cuales, por supuesto, estaban la inevitable Marcha
Funebre, imitando la “Trauermarsch” del “Crepisculo” y un ‘Vals
Heroico” dedicado a mi madre” ... '‘Relata don Luis que, trabajando
en calidad de Jurado con el notable pianista Emilio Cocq en la revisién
de obras musicales nacionales para ser enviadas a una exposicién lati-
noamericana en Sevilla, puso entre ellas, ocultando su nombre, aquei
Vals propio a fin de conocer la opinién imparcial del destacado musi-
co. La opinion fue definitivamente adversa, tan brusca y cortante como
podia ser después de una larga jornada de revisar composiciones diver-
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sas. Don Luis se dio el agrado de sorprender a Emilio Cocq diciéndole:
—"Gracias, Emilio. Este vals es mio. Muchas gracias, Emilio.” Ante las
protestas de Emilio ‘Cocq, sus excusas por sentirse cansado y su deseo
de‘leerla nuevamente, repuso don Luis: “No, Emilio, usted me ha hecho
un gran servicio y se lo agradezco con toda sinceridad. No es cosa ficil
ni corriente obtener una opinién imparcial en casos como el mio y ello
contribuye a que uno permanezca engafiosamente envanecido y se crea
torpemente muy talentoso, sin perjuicio de pasar a ser el hazmerreir de
los demds. Colgué, pues, mis atavios —continda don Luis—, desperté de
mis ensuefios y no pretendi mas llegar a ser rival de Beethoven.” El
critico sabfa administrarse su propia medicina.

La prolongada actividad mantenida en Pefialolén y en Ia casa de
Agustinas con San Antonio, vinculd el nombre de don Luis Arrieta
Caiias y el de sus colaboradores a los primeros esfuerzos por cultivar la
misica de conciertos v ampliar asi las disponibilidades de musica en
nuestro ambiente. Sélo entrado ya este siglo en la segunda década, la
vida de conciertos comenzd a asentarse sobre una labor de difusién orga-
nizada. Don Luis Arrieta, teniendo presente el apoyo que le brindaron
dos de sus mds seiialados colaboradores y amigos en aquellas tareas de
difusion musical, dedica su folleto de Recuerdos con las siguientes
palabras: “En memoria de mis amigos José Miguel Besoain y Alberto
Orrego Carvallo. Durante 40 aflos nos ocupamos en difundir el cono-
¢imiento de las buenas obras de los mds grandes maestros del arte
musical”.4

» #* *

Si con su labor de critico y organizador de conciertos don Luis
Arrieta ‘Cafias habfa ya conmovido nuestro ambiente, despertando nue-
vas inquietudes, es til observar su preocupacién por el futuro de la
ensefianza musical en el pafs. Esta preccupacién se encuentra latente
en muchos de sus escritos, aun en los que enviara desde Europa para
comentar la vida de conciertos y los espectaculos de las capitales euro-
peas. Desde Parfs, por ejemplo, escribié en 1887: “Al Conservatorio de
Santiago le toca su parte en el comin esfuerzo (el de elevar el nivel
moral de la clase trabajadora mediante la actividad cultural a su alcan-
ce, etc.). No debe concretarse a ser sélo una escuela a donde talentos
naturales vayan a perfeccionar sus aptitudes, sino que debe también, y
quién sabe si ante todo, proporcionar ya artistas, ya instrumentistas a
todos los teatros de Chile... Creo con esa fe que sélo da la esperanza,
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que una reforma del Conservatorio de Musica de Santiago traeria como
efecto inmediato el desarrollo del arte musical en Chile y, a la larga,
una solida influencia sobre la educacién del pueblo que, lenta pero se-
guramente verfamos realizarse.”

No pudo, naturalmente, la persona de don Luis Arrieta ‘Cafias
quedar ajena a los cambios producidos en el Conservatorio Nacional
de Musica cuando, a consecuencia de la Revolucién de 1891 y el aleja-
miento de don Moisés Alcalde de su direccidn, el establecimiento “ha-
bia vuelto a caer en estéril rutina”. Don Luis Arrieta integré la Comi-
sién de personas idoneas que estudié y propusc la reforma del Conser-
vatorio, decretada en 1894. La Junta de Vigilancia asi formada asesord
a los destacados profesionales chilenos y extranjeros que sirvieron la
Direccién y el profesorado. En esa época, afirma Pereira Salas en su
Historia, “El Conservatorio albergd alumnos de significativa importan-
cia que van a animar los cuadros artisticos de comienzos de siglo.” Fi-
guran entre ellos Javier Renjifo, (Maria Luisa Sepilveda, Anfbal Ara-
cena y Juan Rafael Allende; Pedro Navia, Amelia Cocq; Alfredo Pa-
dovani y Julio Montesi. “En resumen, comenzaba a tomar cuerpo en el
pais, la idea de una valorizacion cientifica y cultural de la misica, pen-
samiento que sélo ha venido a realizarse en nuestros dias.”

La idea precursora, abrigada por don Luis Arrieta Canas, acerca
de la proyeccién que tendria el cambio de orientacién de la ensefianza
musical en toda nuestra vida cultural, se encuentra también en una de
sus “Cartas sobre Musica”; ..."Y en medio de iParfs, yo pienso en
Chile, en mi patria. ¢Llegara el dia en que nuestras municipalidades
coneozcan la influencia que pueden ejercer en el pueblo, no sélo en la
musica sino en las diversiones en general? Entonces se subvencionarin
teatros populares, se organizaran conciertos que atraigan en los dias fes-
tivos a las clases desheredadas de la fortuna...” Y mds tarde, esta mis-
ma idea se acentita al escribir en una de sus criticas de “La Libertad
Electoral’”: “El culto de las bellas artes tendrd que ocupar un dfa en
nuestra patria el lugar que hoy ocupan el ocio, el lujo y la frivolidad”.s

» #* *

En mis de una ocasion don Luis Arrieta Cafias se refiere en sus
escritos a las condiciones que deben exigirse en la tarea del critico
musical. Ya en 1887 pudo diferenciar con claridad la distancia que ha-
bia entre una simple crénica y una critica. Escribié entonces: “El cri-
tico musical debe tener un completo conocimiento del pasado y de sus
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obras, de la vida e historia de esas obras y de sus autores. Un cronista,
por mucho que haya frecuentado los teatros y por muy seguro que esté
de sus aptitudes musicales, debiera de abstenerse de dar juicios que in-
vistan el cardcter de definitivos.” No podria sefialarse la direccién ha-
cia donde orientaba don Luis la alusién evidente de este pdrrafo; pero
sin duda que al escribirlo tenia en mente a mds de algin emocionado
cronista santiaguino prédigo en alabanzas para el “divo” o la “prima
donna”.

La misién del critico musical aparece definida también en este
parrafo de uno de los articulos de esa célebre polémica sobre el Reé-
quiem de Verdi: “No es la misién del critico anotar a tontas y a locas los
defectos que pueda haber en la ejecucién o interpretacion de una obra.
Por el contrario, debe, con toda la posible imparcialidad, considerar
los inconvenientes, pesar los medios de que se ha podide disponer, lle-
var siempre una palabra de aliento a los que intentan subir como a los
que persisten, y guardar la critica severa y seca para los que desalientan
antes de la lucha o para los que yerran la via por empecinarse en su
ignorancia” (1890) .

No se equivocaba el critico chileno, y no puede confundirse su to-
lerancia con la blanda indulgencia ante la labor artistica, toda vez que,
en esencia el parrafo anterior coincide con lo que el “terrible” Hans-
lick, critico que fuera el terror de Europa, escribe acerca de la posicién
del critico cuatro afios después de lo escrito por don Luijs Arrieta:
“Considero que el deber del critico es no desalentar la produccién, re-
conocer el sentido genuino y la espiritualidad espontinea en el arte
del presente y no degradarlo arrogantemente.”

Don Luis Arrieta comprendfa que un cambio en el ambiente musi-
cal debia también reflejarse en los recursos empleados por la critica.
Por eso escribié: “Es indispensable en todo pueblo culto la formacion
de una critica artistica ilustrada que, al mismo tiempo que resista a las
solicitaciones de los empresarios, contribuya a formar y a educar el
buen gusto y sea el portavoz de la opinién inteligente”. ILa alusién a
los empresarios contenida en el pdrrafo anterior se explica porque los
cambios que el critico deseaba tenfan que alcanzar también a las malas
practicas introducidas por las empresas de las compafifas operfsticas
en el sentido de provocar torrentes de aplausos, debidamente subven-
cionados, que alteraban el efectivo valor de tal o cual artista en escena.
La institucién de la llamada’ “claque” fue atacada por el critico chileno
con palabras suficientemente fuertes como para darles actualidad hasta
¢l presente.
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» * *

En sus tranquilos noventa y nueve afios cumplidos, don Luis Arrie-
ta Cafias, el “inteligente memorialista de los tiempos idos”, segin la
definicién de Eugenio Pereira, no vive entregado a sus recuerdos sola-
mente, como pudiera creerse. Ya mencionamos su moderno receptor
de radio, que le mantiene al dia no sélo con los programas de miisica,
sino con los polémicos puntos de vista que se entrecruzan en los progra-
mas politicos y de actualidad. Observa la politica nacional con mucha
tolerancia “para estos nifios” como frecuentemente llama incluso a los
mids altos personajes del Gobierno; y en verdad puede “darse ese lujo”
como decimos en Chile, ya que el hombre que conocié a figuras como
Matta y Gallo, y tuvo como Secretario en el Ateneo Literario que presi-
dia, al joven Arturo ‘Alessandri Palma, ha visto crecer a su lado mucha
gente que no pudo seguirle en su trayectoria hacia el siglo de vida.

Asi como practicé la critica musical “por espiritu publico”, la
huella de su accién fuera del campo musical no ha sido menos fecunda.
Fue durante veinte afios :Alcalde de Nufioa, y en esa Comuna presidid la
Asamblea Liberal, 1a Asistencia Pabliza, la Liga Antialcoholica, v, toda-
via hoy, la Fundacién Arrieta, instituida para dar esparcimiento a esa
populosa comuna.

Cuando se habla con él sobre musica —y es muy diffcil que toda
conversacién no vaya a desembocar alli—, sus juicios adornados con
rasgos de incisivo humorismo, suelen ser tan definidos y francos como
los del critico de “La Libertad Electoral”. No pocos compositores chi-
lenos han experimentado lo peligroso que es preguntarle —como uno lo
hizo con evidente ingenuidad—: “sHa escuchado mi musica don Luis?
¢Qué le parece? La respuesta fue rdpida: —“Mala, pues hijito... la en-
cuentro vulgar y que copia muchas cosas conocidas...” Tampoco fue
menos franco con otro compositor, con quien intercambiaba divergen-
tes puntos de vista, al decirle para finalizar el debate: “Por ultimo, le
acepto apoyar sus puntos de vista, pero con la condicién de que no
componga mas musica” ... jPero ¢l no ha cumplido su palabral, agrega
riendo, don Luis.

En general, sus opiniones acerca de la musica actual, chilena o ex-
tranjera, son adversas. Hay cosas que le chocan profundamente, ciertas
escuelas actuales, ctiertos recursos, para cuya caracterizacién ha inventa-
do un término humoristico y, puesto que no la estima Miisica, ha dado
en llamarla Cas: mii. Dentro de ella coloca la produccién de muchos
autores que, por razones obvias, no deben ser mencionados aqui...
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Sin embargo, su oposicién a ciertos estilos actuales deriva de aquelia
distante declaracion de principios formulada en sus tiempos de critico
activo, al responder al mote de “wagnerista” y que reprodujimos antes.
Hoy en dia, don Luis se apoya en aquellas opiniones ampliindolas
de este modo: “Los misicos de ahora buscan destacar va el ritmo, ya
el colorido; pero olvidan que esos son s6lo elementos de la musica, no
la musica misma, que es mucho mds amplia, mds exigente. Por eso ellos
se quedan en lo que podria ser la Puerta del Templo musical. A mi me
gusta ir adentro y gozar de la musica con todos sus elementos en ar-
monia y equilibrio.”

Sorprende verle defender con calor sus puntos de vista, hasta hacer-
le sacudirse violentamente, si la palabra justa no viene a su memoria.
Y en aquel desfilar de nombres, fechas, situaciones, que forman un
kardex increiblemente manejado por una retentiva privilegiada, suena
con modestia verdaderamente inapropiada su constante queja: “De mi
quedan los restos, ya no sirvo para nada” ... Pero acto seguido lee sin
anteojos, relata anécdotas mordaces, exige que le traigan el libro tal,
forrado en el color cuil, que se encuentra en determinado estante, entre
éste y este otro tomo. .. Corre, diligente, su hijo Jaime, mano derecha
del partriarca en reposo, y el visitante, olvida inevitablemente que tiene
ante si tode un siglo de vida.

Y ante su presencia combativa y estimulante, es uno quien se siente
rejuvenecido y orgulloso.

NOTAS

'Aparte de su copiosa labor como colabo-
rador de diarios, don Luis Arrieta Carias
ha publicado varios libros que resumen
sus inquietudes y estudios: “Un Manuscri-
crito, algo sobre el Hombre y otros escri-
tos”, 1927; Biblioteca de Estudios Sociales:
1} El Liberalismo y la Cuestién Social;
2) El Socialismo de Citedra y la C. §,; 3)
El Socialismo de Estado y la C. §.; 4) El
Marxismo y la C. 8.; 5) Majaderfas Socia-
listas. 1942 a 1944. “Estudios sobre el Ca-
tolicismo Social”; “Recopilacién de articu-
los sobre Politica v Economia”.

Sobre Musica: “Cartas sobre Misica™
(1* ed., 1888; 2?2 ed., 1927); “Criticas y
Crénicas Musicales”, 1927; “Reuniones
Musicales (de 1889 a 1933) " y ‘‘Musica,
Recuerdos y Opiniones", 1954,
iAdemas del diario “La Libertad Electo-
ral”, don Luis Arrieta Cafias publicé fre-
cuentemente articulos de critica musical
en los periddicos “La Actualidad” y “La
Revista del Progreso”, de la misma época,

»

*En la Historia de la Musica en Chile, de
Pereira Salas, se sefiala que en el lapso de
1850 a 1900 se representaron en el Munici-
pal 23 ¢peras de Verdi, 12 de Donizetti,
7 de Rossini, 5 de Meyerbeer v 4 de Belli-
ni. Estos son los autores mis representa-
dos en ese perfodo.

‘Las reuniones en las casas de Pefialolén
y de Santiago de don Luis Arrieta, mues-
tran otra faceta de la labor privada de di-
fusién musical, que se practicé también en
casa de don Daniel Amendbar, la tertulia
de los Garcia Guerrero y otras de no me-
nor interés precursor,

*Don Luis Arrieta Cafias fue .designado
Miembro Honorario de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales el afio 1951, al
cumplir noventa afios de vida. Reciente-
mente, el pasado 4 de abril, fue designado
Miembro Honorario del Circulo de Criti-
cos de Arte de esta capital, coincidiendo
con la celebracién de sus noventa y nueve
afios cumplidos.

80 *



‘8681 2P THQV

‘oj[ealer) o8orrQ
‘upposaq ‘MUIYSLIY ‘SEUED RISIIY [[FPRIdD P[BLIEA BUISISD B epiambrr o uplojeyeg op .0NsEq odnin,,




LLAMADO ANUAL...

La Revista Musical Chilena, 6rgano de publicidad de la Facultad
de Ciencias y Artes Musicales de la (Universidad de Chile y del Instituto
de Extensién Musical, nos ha acogido y hace un afio que tenemos al
servicio de los profesores y educadores musicales una Seccién especial-
mente dedicada a la asignatura.

Esta Seccion necesita vida. Necesita el soplo tangible de todos y
cada uno. Necesita que cada profesor aporte su esfuerzo que, aunque lo
considere pequefio, al aunarse con otros nos da la posibilidad de un
todo importante.

Hoy por hoy, a través de las noticias llegadas de Atlantic City
(EE. UU.), ciudad donde recientemente se ha celebrado un interesante
Congreso de Educacién Musical, se puede evidenciar que la Educacién
Musical Chilena es la wnica que se presenta realmente estructurada; es
la unica que da posibilidades a sus profesores para una labor de mayor
perfeccionamiento, es la vinica que ha tratado de relacionar las diversas
modalidades en bien de una mejor ensefianza.

Y todo esto es posible s6lo y exclusivamente por el entusiasmo de
unos pocos colegas. Poquisimos, dirfa yo si miramos que hay profesores
de musica en tode Chile y en todos los sectores.

§i cada individuo, profesional o no, que estd impartiendo ensefian-
za de miusica en cualquier rincén patrio, desnudidndose de timideces o
desconfianzas, nos confiara sus inquietudes, sus experiencias o sus nece-
sidades, esta Seccién de Educacidn Musical de la Revista Musical Chi-
lena, no sélo creceria sino que estaria siempre tonificindose y movién-
dose en forma mucho mis 4gil y completa.

Al iniciarse el afio académico de 1960 invitamos nuevamente a los
colegas de provincias y de todos los sectores. Envienos sus colaboracio-
nes y siempre serdn bien recibidas.
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IMPORTANCIA DE LA EDUCACION
MUSICAL EN LAS ESCUELAS
PRIMARIAS Y SUS PROYECCIONES
EN LA COMUNIDAD

por

Nora Pezoa, Asesora Técnica de Educacion Musical,
Educacion Primaria

La Educacién Musical es una asignatura de gran importancia y de
vastas proyecciones en la Escuela Primaria,

Tiene un gran valor porque el nifio, a través de ella, llega a auto-
disciplinarse y supera su vida interior.

Al iniciarse en los primeros afios debe orientirsele desde el punto
de vista objetivo, caminando en forma progresiva y obedeciendo a su
desarrollo psicolégico y fisioldgico.

Todo nifio, por muy complicado que sea, esconde bellos sentimien-
tos y si le damos oportunidad de expresarlos, nos encontramos con la
sorpresa de la belleza que poseen.

La Educacién Musical contribuye a su formacién integral desarro-
llando su vida fisica, psiquica, intelectual y moral.

Lo prepara para la vida clvica; para el aprovechamiento de las
horas libres; para la vida del hogar. Descubre y orienta las aptitudes
musicales de los educandos. Despierta y desarrolla el interés por el Arte
y el amor a lo bello.

El pifio vibra integramente a través del estimulo emotivo de la
musica, quien le da oportunidad para que manifieste en todo momento
exponténea y libremente sus capacidades, condiciones y aptitudes a fin
de poder evaluar oportunamente lo més valioso en la expresion de sus
potencialidades. Nuestra educacién musical tiene que guiar y orientar
a los nifios, cualquiera que sea su capacidad, o talento especial hacia
un arte que determine el sentido ocupacional como una funcién social-
creadora,

La importancia que la educacién musical estd adquiriendo en la
Fscuela Primaria y el agrado con que los nifios cantan, escuchan y eje-
cutan musica, nos demuestra que se acercan venturosos dias en el pano-
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rama cultural de nuestra patria y que a corto plazo el ambiente artistico
de nuestro medio social serd superado.

Si la educacion musical del nifio es realizada en intima relacién
con su desenvelvimiento intelectual y si podemos obtener que cada uno
sienta el placer intimo que la belleza representa, habremos formado un
ser humano en el que domine el bien sentir sobre la volumad y la con-
ciencia.

La musica sirve de vinculo entre la Escuela y la Comunidad a
través de la organizacién de charlas y grupos musicales.

La Escuela es el mejor medio por el cual se transmite la cultura
musical a la masa popular.

Con el auge que se le ha dado al desarrollo de la educacién musi-
cal, nuestras Escuelas Primarias a través de las actividades musicales han
pasado a ser un centro de influencia en la comunidad. La escuela con-
tribuye con sus coros, orquestas, charlas, a la celebracién de los distintos
actos que ella realiza. Ademds, los componentes de la comunidad que
son los familiares de los nifios, asisten continuamente a los actos de
diversa indole que la Escuela organiza estableciéndose asi un contacto
y una influencia directa de Ia escuela hacia la comunidad.

Al participar el ser humano en estas actividades, paulatinamente
va formando parte de los hilos de una red invisible de afectos, socia-
bilidad, amor, que lo apartan del individualismo egoista y lo lleva a
practicar la sociabilidad innata en el hombre y a considerar a los seres
que la rodean, necesarios a la existencia y felicidad; deja de ser el yo
separado y pasa a formar parte de un todo ya mis civilizado, porque
tiene en si las fuerzas y valores suficientes para lograr las mds altas ma-
nifestaciones tanto espirituales como sociales.

Decimos que un pueblo que ama la musica, es un pueblo feliz. Sus
cantos son sus archivos, el tesoro de su ciencia y su religion; el reflejo
de su corazon, la imagen de su vida doméstica en el dolor y en la
alegria.

Profesores: en nuestras manos estd el cultivo del aspecto emocional
del nifio; su formacién espiritual; cumplir con la finalidad social, de
prepararlos para una mejor comprensién del mundo; asi llegard a amar
a su patria, 2 amar al mundo en que vive, a ser un hombre ttil a la
sociedad.

En nuestras manos estd la influencia cultural socializadora de la
Escuela Primaria en la comunidad. No lo olvidemos y seamos los guias
de este eslabon en la cultura de nuestro pais.
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Actividades de la Asesoria de Educacion Musical

DirRECCION GENERAL DE EDUCACION SECUNDARIA, SECCION PERFECCIONAMIENTO
Y EXPERIMENTACION. DEPARTAMENTO DE EDUCACION MUSICAL

La Asesoria de Educacién Musical, de-
pendiente de la Seccién Perfeccionamien-
to y Experimentacién de la Direccién Ge-
neral de Educacion Secundaria, ha des-
arrollado en los ultimos tres afios las ta-
reas que a continuacién se expresan:

1. Elaboracién de los programas de la
asignatura, aplicacién y supervigilancia
de ellos en los establecimientos de expe-
rimentacién educacional.

2. Elaboracién de unidades de trabajo
para profesores y de gnias de estudio
para los alumnos de cada uno de los cur-
sos de humanidades, las que han sido
completadas el afio 1959, sometiéndoselas
a las revisiones periédicas que necesida-
des creadas por situaciones especiales re-
quieren.

3. Divulgacion de la muisica chilena y
americana en el ambiente escolar por me-
dio de la inclusion de temas centrales
de estudio, en los que se destaca la crea-
ci6n artistica y la labor de instituciones
musicales, especialmente chilenas (V.
Circular, N? 44, de la Direccién General
de Educacién Secundaria) .

4. Organizacién de Cursos de Perfeccio-
namiento para profesores de Educacién
Musical en actual servicio, cursos que
han contado con la valiosa cooperacién
de profesores universitarios y con una
acogida entusiasta entre el personal do-
cente. En la temporada de enerc recién
pasado concurrieron veintiséis profesores
de Educacién Musical, tanto de provin-
cias como de Santiago, a los Cursos de
Metodologia y Evaluacién, Apreciacién
Musical y Repertorio y Direccién Coral.

5. Orientacién y provisién de material
diddctico a profesores que ingresan al ser-

*

vicio, ya se trate de liceos experimenta-
les o comunes,

6. Informacién a egresados del Conser-
vatorio Nacional de Musica y de Escue-
las Normales en especial relacién al pla-
neamiento de sus tesis de prueba.

7. Difusién de nuevas pricticas meto-
doldgicas por medio de sesiones periédi-
cas con los profesores de la asignatura
y de audiciones radiales en colaboracién
con la Asociacion de Educacion Musical;
por medio de publicaciones en el Bo-
letin de Renovacién y en las Circulares
del Centro de Profesores de Educacion
Musical de Liceos Fiscales.

8. Organizacién de Conciertos Educacio-
nales, en los que han participado el Con-
junto de Cimara del Conservatorio Na-
cional de Musica, el Coro de la Universi-
dad de Chile y la Orquesta Filarménica
de Nueva York, esta ultima en grabacio-
nes especialmente cedidas por el Servicio
Informativo de EE. UU.

9. Organizacién y atencién permanente
de una Biblioteca Pedagoégica Especiali-
zada, que cuenta a la fecha con ciento
sesenta y dos obras, consultadas frecuen-
temente en la propia oficina o facilita-
das en préstamos a domicilio. La mayor
parte de estas obras han sido donadas
por los servicios informativos y cultura-
les de las embajadas de: Alemania, Ca-
nadd, China, EE. UU., Israel, Italia, Mé-
xico, Noruega, Portugal, Rusia y Suiza;
por la Visitacion de Ramos del Grupo
“C”, por el Instituto de Extension Musi-
cal de la Universidad de Chile y por la
Seccion Cultura y Publicaciones del Mi-
nisterio de Educacion.

10. Amplia colaboracién a las activida-
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des e iniciativas de la Direccién General
de Educacién Secundaria, v. g.: comisién
de servicio a los Liceos Fiscales del sur
del pais e informe sobre la asignatura
de Educacién Musical en ellos (1957);
informes sobre procedimientos de exdme-
nes de Educacién Musical en los liceos y
colegios particulares (1957, 1958 y 1959);
visitas inspectivas a colegios particulares
cn Santiago; y participacién en la Subco-
misién de Programas designada por la
Superintendencia de Educacién Publica
(1959) .

La Asesoria de Educacién Musical es
responsable de la orientacién y supervi-
gilancia de esta asignatura en los siguien-
tes establecimientos educacionales:

Liceo de Nifias de Antofagasta, Liceo
Coeducacional de Quilpué, Liceos de Ex-
perimentacién  “Juan Antonio Rios”,
“Dario Salas”, “Gabriela Mistral” y Li-
ceo de Niflas N? 6 de Santiago; Liceo Ex-
perimental de Nifas de Concepcién, y
los cursos de humanidades de la Escuela
Consolidada de Huachipato, Consolidada
de Lanco, Centralizada de El Salto, Con-
solidada “Ddvila” y Consolidada de Buin

En estos establecimientos la Educacién
Musical tiene un vasto campo de accién
y son mas de veintiocho profesores, en-
tre los que se incluyen titulados en la
asignatura y egresados del Conservatorio
Nacional de Musica, los que desempeﬁan
horas de clases en ellos, a saber:

Carlos Agiiero, Matilde Baeza, Patri-
cia Barahona, Elsa Burgos, Isabel Calza-
da, Clara Cobos, Rebeca Diaz, FElena
Epple, Perla Gallardo, Rosa Garnitz, Raul
Garrido, Luis Guajardo, Marfa Hurtado,
Marta Ibdfiez, Mireya Ithurria, Agustin
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Jara, Rigoberto Jara, Hermann Kock, Jo-
sefina Lira, Herndn Molina, Carlos Opa-
zo, Marta Pefla, Fryda Pfenning, Iris
Sangiiesa, Ana Tejos, Berta Valenzuela,
Olga Villarreal.

Los planes, programas y material di-
ddctico confeccionados por esta Aseso-
ria, a pesar de su cardcter experimental
y provisional han despertado el interés
del profescrado de la asignatura de di-
versas ciudades del pais y de diversas ins-
tituciones educacionales del extranjero
que lo han solicitado por conducto re-
gular. Amplia informacién al respecto se
ha enviado al Departamento de Educa-
cién de UNrsco, al Ministerio de Educa-
cién de Costa Rica, a la Embajada de
Chile en Argentina y a Ia Asociacién de
Profesores del Musica y Canto Escolar de
Perti.

Las posibilidades de progreso de las ac-
tividades desarrolladas por la Asesoria de -
Educacién Musical dependen del apoyo
que le continden proporcionando las au-
toridades educacionales, del financiamien-
to fiscal para la adecuada dotacién de
materiales de trabajo en los estableci-
mientos educacionales de experimenta-
cién y de una revisién del plan de estu-
dio con el objeto de permitir el eficaz
cumplimiento de las finalidades de la
Educacién Musical; pero, fundamental.
mente, esie progreso depende del recono-
cimiento y cooperaciéon decidida que su
labor encuentre entre el profesorado e
instituciones directamente vinculadas con
la ensefianza de la Muisica,

Luis MARGANO MENA
Asesor
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RELACIONES EXTERIORES

CONGRESO BIENAL DE EDUCADORES
MUSICALES DE ATLANTIC CITY
(EE, UU)).

La Am estuvo oficialmente representa-
da por la Delegacién que integraron la
sefiora Cora Bindhoff de Sigren (Vicepre-
sidente de la institucién), 1a profesora se-
fiorita Catalina Spinetto y el profesor se-
fior Rolando Alarcon.

Mixico.

Se establecieron relaciones directas a
través del viaje realizado por la profeso-
ra sefiora Rosa Garnitz Drucker, Jefe del
Departamento de Musica del Liceo Expe-
rimental de Nifias N¢ 6 de Santiago.

PErU.

Se establecieron relaciones directas a
través del viaje realizado por la profeso-
ra sefiorita Perla Gallardo Soto a la ciu-
dad de Lima.

BRASIL.

Se establecieron relaciones directas a
través del viaje realizado por la profeso-
ra seiiorita Eliana Breitler, especialmente
invitada en su categoria de Secretaria de
la AEM.

RELACIONES HUMANAS

Se reinicia el ciclo de conciertos domi-
nicales quincenales en el Salén de Honor
de la Universidad de Chile, a las 19 ho-
ras. Se inaugura esta actividad con la
presencia de la Agrupacién Sinfénica
Educacional que dirige el M. Joaquin
Taulis.

*

RADIODIFUSION

Siempre y por gentileza de la sefiorita
Maria Teresa Famenias, Directora de C.
B. 120, Radio Universidad Técnica del
Estado, se mantendrd el espacio de la
Asociacién de Educacién Musical. Las
transmisiones estdn a cargo de la sefiora
Nora Pezoa, Asesora de Educacién Musi-
cal en Educacién Primaria; sefiora Geor-
gina Guerra Vial, Profesora de Escuelas
Normales, sefior Luis Margaiioc Mena,
Asesor de Educacién Musical en Educa-
<ién Secundaria Experimental; sefior Jai-
me Rojas, del Coro de la Universidad de
Chile y del Directorio de la aiM, cuando
el mes traiga cinco semanas.

En el presente afio estas transmisiones -
constituirdn ciclos mensuales alrededor de
una unidad de trabajo resuelta de comiin
acuerdo. Podemos anticipar que en el mes
de abril tratard como unidad de trabajo
“El Dia de las Américas”, con la presen-
cia de pequeiias charlas y de material co-
ral de diversos paises americanos.

PUBLICACIONES

Se encuentra en prensa la primera par-
te del II Volumen de la obra “Cantos pa-
ra la Juventud de América”, que posible-
mente saldrd a circulacién en mayo pré-
ximo. Esta primera parte presenta uni-
sonos, voces iguales, cdnones y voces mix-
tas con canciones que se refieren a “la
vida”, “el dia” y “naturaleza”. Podemos
adelantar que en esta primera parte del
II Volumen se ha dado vital importancia
a los paises latinoamericanos.
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Conciertos de la Orquesta
Filarmonica de Chile

La Orquesta Filarménica de Chile, bajo
la direccién de Juan Matteucci, inicid,
tan pronto como ¢l conjunto regresd de
las vacaciones de wverano, un intenso
programa de conciertos populares en las
plazas, parques y centros obreros de la
capital. Durante el mes de marzo, este
conjunto ofrecid 11 conciertos sinfénicos
gratuitos con programas especialmente
preparados para grandes masas de publi-
€0,

Arthur Fiedler frente a la
Filarmonica de Chile

El famoso director titular de la Orques-
ta Boston Pops, Arthur Fiedler, visité
Chile durante la primera quincena de
marzo, iniciando sus presentaciones en el
pais frente a la Orquesta Sinfénica de
Vifia del Mar, en un concierto al aire
libre en la Quinra Vergara, cuyo progra-
ma consulté obras de muisicos vieneses.

En Santiago, ¢! maestro Fiedler actué
frente a la Orquesta Filarménica de Chi-
le, en dos conciertos en el Teatro Muni-
cipal y un concierto popular en el Par-
que Bustamante,

Para su primer concierto, el 18 de mar-
zo en el Municipal, el maestro Fiedler eli-
gid el siguiente programa: Weber: Ober-
tura “Qberon’”; Beethoven: Sinfonia N¢ §
en Da menor, Op. 67; Tchaikovsky: Suite
del Ballet “Cascanueces” y Wagner: Qber-
tra de los Maesiros Cantores.

El mejor logro del maestro Fiedler, en
este concierto, fue, sin duda alguna, su
interpretacién de la Suite del ballet “Cas-
canueces”, version fina vy contenida de es-
ta hermosa partitura, bien orientada den-
tro de la atmdsfera infantil en que fue
concebida.

*

En el segundo programa en el Teatro
Municipal, el 19 dc marzo, Arthur Fied-
ler dirigié de Mozari: Una Pequeria Sere-
nata Nocturna; Schubert: Sinfonia N¢ 8
en Si menor; Glinka: Obertura de “Rus-
lan y Ludmila” y Tchaeikovsky: Suite del
Ballet “Cascanueces” y Marcha Eslava
Gp. 36.

Como Arthur Fiedler no es un direc-
tor para grandes estructuras sinfénicas, a
pesar de sus cxcepcionales cualidades de
disciplina, claridad conceptual, precisi6n,
pureza orquestal y fidelidad a la partitu-
ra, el pivel mas bajo del programa fue la
ejecucién de la Sinfonia “Inconclusa™ de
Schubert, En cambio, en la “Pequefla
Serenata Nocturna”, Fiedler revelé un ex-
celente concepto interpretativo y estilisti-
co de Mozart. A las cualidades del men-
cionado director es preciso agregar la de
la brillantez que logra en obras como
la Obertura “Ruslan y Ludmila” de Glin-
ka vy, particularmente, el magnifico luci-
miento dindémico y de luminosidad or-
questal que obtuvo con la “Marcha esla-
va” de Tchaikovsky, con que cerr6d el
programa. Precedid a la ejecucién de es-
ta obra una repeticion de la Suite del
Ballet “Cascanueces”, en la que demos-
tré ser una vez mds un intérprete de pri-
mer orden de la miniatura musical. La
inclusién de un mayor nimero de obras
como dstas en el programa, en cuya ver-
sion Fiedler ha revelado ser un maestro
inimitable, hubiera causado las delicias
del auditorio y habria dejado un recuer-
do imborrable con un repertorio abun-
dante y que a menudo es dejado de la-
do por los grandes direcrores de orques-
tas contemporineos.

Al aire libre, el 20 de marzo, Arthur
Fiedler dirigié en el Parque Bustamante
a la Orquesta Filarménica, en un progra-
ma que incluyo obras de Weber, Tchai-
kovsky, Mozart y Glinka,
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Concierto en honor de la

Ciudad de Miami de la

Orguesta Filarmdnica de
Chile

El 12 de abril, Ia Orquesta Filarménica
de Chile, bajo la direccién de Juan
Matteucci, ofreci6 en el Teatro Munici-
pal un saludo musical a la ciudad de
Miami en respuesta al concierto ofrecido
en Miami, el 27 de marzo, por la Orques-
ta Sinfonica de esa ciudad, como home-
naje al sesquicentenario de la Indepen-
dencia de Chile. Al saludarse a través de
conciertos ofrecidos por sus conjuntos,
Santiage y Miami aportan una valiosa
contribucién a la amistad chileno-norte-
americana y a la cultura de las Américas.
Ambos saludos incluyeron sobresalientes
obras de compositores de las naciones
que los intercambian. Asi en Miami, la
Sinfénica de esa ciudad ejecuté “Cuatro
Danzas”, de Carlos Riesco, mientras en
Santiago se interpreté “Dance Overture”,
de Paul Creston.

La Filarménica de Chile ejecutd en
este concierto Fontane di Roma, de Res-
pighi; Concierto N¢ 2 en Re menor para
violin y orquesta, de Wienaswshy, actuan-
do como solista Alberto Dourthé y “Dan-
ce Overture”, de Creston., Todo el con-
cierto fue grabado y la cinta magnética
fue enviada de inmediato a Miami.

Conciertos de la Orquesia
Sinfonica de Chile

La Orquesta Sinfénica de Chile, que ini-
ciard la decimonovena temporada de abo-
no el 6 de mayo de 1960, la que serd di-
rigida por los maestros Theodor Fuchs,
Luis Herrera de la Fuente, Armando Car-
vajal, Georg Ludwig Jochum, Stanislav
Skrowaczewski y Vladimir Golschmann,
contara con la colaboracion de destaca-
dos solistas chilenos y con la pianista pe-
ruena Teresa Quesada.

*

Durante la temporada de abono, entre
las obras que se ejecutardm, merecen
mencionarse las siguientes: Haydn: Ora-
torio “La Creacién”; Prokofieff: “Canta-
ta Alexander Nevsky” y Concierto para
Violin; Bartok: Tres conciertos para pia-
no; Beethoven: Sinfonias Nwos 2, 4y 7 vy
Concierto para Violin; Tchaikousky: Con-
cierto para piano N¢ 1 y Sinfonia N? 5;
Allende: La voz de las calles; Kachatu-
rian: Sinfonia N? 2; Mahler: La cancidn
de la Tierra; Kabaleusky: Concierto para
cello; Moussorgsky: Cuadros de una expo-
sicién; Honneger: Pacific 231; Brahms:
Sinfonia N¢ 4, etc. Las dos obras sinféni-
co-corales estaran a cargo del Coroc de la
Universidad de Chile.

Dos Conciertos de Otono de la
Sinfonica de Chile

Bajo la direccion del maestro Theodor
Fuchs la Sinfénica de Chile ofrecié dos
conciertos a precios populares en el Tea-
tro Astor los dias 27 de marzo y 10 de
abril.

En el primero de estos conclertos el
programa incluyé las siguientes obras: Ga-
brielli: Sonata Pian e forte; Pezel-Fuchs:
Sonata de la Torre; Mozart: Concierto
para clarinete, solista Mariano Frogoni y
Beethoven: Cuarta Sinfonia.

Se inicié este concierto con la Sonata
Pian e Forte, de Giovanni Gabrielli, es-
crita para doble coro dc bronces solos,
la que no s6lo sirvié de vehiculo para tra-
bajar la afinacion, equilibrio, calidad de
sonido y otros aspectos técnicos de este
grupo instrumental, sino que también pa-
ra iniciar el programa con una creacién
de extraordinarios atractivos. Los resul-
tados de su interpretacién pueden consi-
derarse 1o mds logrado de este concierto.

Una de las innumerables “Turmsona-
ten” o “Sonatas de Torre” de Johann
Pezel, en adaptacion del propio Fuchs,
permitié escuchar al grupo de los instru-
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mentos de madera agregados a algunos
hronces, en una versién lograda, aunque
no tan equilibrada como la anterior.

La primera parte del programa se com-
pleté con el Concierto en La mayor, de
Mozart, para clarinete y orquesta. El so-
lista {talo-argentino Mariano Frogioni lo-
gré resultados de extraordinaria calidad
como instrumentista y musico, debido al
cabal dominio técnico de su instrumento,
a su hermoso timbre, especialmente atra-
yente en los matices tenues y a su impe-
cable afinacién.

La Cuarta Sinfonfa, en Si bemol ma-
yor, de Beethoven, completé el programa.

El segundo Concierto de Otofio estuvo
destinado a la celebracién del primer cen-
tenario del nacimiento de Gustav Mahler,
en el que se escuchd en primera audicién
en Chile, la Cuarta Sinfonia de este com-
positor.

Su interpretacién por parte de la Or-
questa Sinfénica de Chile constituyé uno
de los aportes mds valiosos a la tempo-
rada en desarrollo, gran parte de lo cual
se debié no sélo a la esmerada prepara-
cién de la obra bajo la batuta de Fuchs,
sino a la autoridad y trascendente ca-
rifio con que este maestro se colocé fren-
te a esta creacién. La orquesta colaboro
con elevacién en la tarea del maestro y
las actuaciones individuales del primer
corno, primera trompeta y flauta fueron
de sobresaliente valor. Clara Opyuela,
quien tuvo a su cargo la parte vocal del
tiltimo movimiento, se desempeiid con la
seriedad que le es propia, destacindose
por sus recursos técmicos y musicalidad.
E} programa se completé con el Concier-
to Grosso, Op. 6, N¢ 9, de Haendel.

Conciertos de la Sinfonica en
el Teatro Caupolicdn .

El Instituto de Extensién Musical inicié
en el Teatro Caupolicdn la “Serie Popu-

Jar de Conciertos Sinfémicos” el 4 de

*,
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abril. Estos conciertos se realizardn todos
los lunes del afio en ¢l mencionado tea-
tro, a precios econdmicos, y es asi cémo
se amplia a los sectores mds populosos
de la capital la difusién musical.

En el concierto del 4 de abril se ejecu-
t6, bajo la direccién del maestro Fuchs,
un programa que incluyé las siguientes
obras: Enrique Soro: Danza Fantdstica;
Falla: El Amor Brujo y Beethoven: Sin-
fonia N° 4,

Para el segundo de estos conciertos
Sinfénicos Populares el programa consul-
t6 el Concierto Grosso, Op. 6, N? 9 en Fa
mayor, de Haendel y la Cuarta Sinfonta,
de Mahler, con Clara Oyuela como solis-
ta.

El tercer concierto en el Teatro Cau-
policdn, siempre bajo la direccién del
maestro Fuchs, tuvo lugar el 18 de abril
con un programa que consuité las siguien-
tes obras: Weber: Obertura del Cazador
Furtivo; Mozart: Concierto en La mayor
para clarinete y orquesta, solista Mariano
Frogioni; Rimsky Korsakov: Suite Sche-
herezade.

XIX Temporada de Cdmara
del Instituto de Extension
Musical

El Instituto de Extensién Musical ha or-
ganizado para 1960, su XIX Temporada
de Cdmara, la que se iniciari el 30 de
mayo y que constard de catorce concier-
tos.

Actuarin durante esta temporada el
Noneto de Praga con musica de Marti-
nu, Prokofieff y Spohr; Elvira Savi y el
Cuarteto Santiago con obras de Chopin
y Bartok; Clara Oyuela y Herndn Wiirth
en “Lieder”, de Schumann; Flora Guerra
y el Cuarteto Santiago con obras de Allen-
de y Bartok; el Conjunto de Camara
Trio con interpretaciones de Jolivet, De-
bussy y ¥alla; el Cuarteto Santiago y Cla-
ra Oyuela en canciones de Wolf y cuar-
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tetos de Bartok; Julio Perceval, recital de
organo; Cirilo Vila y René Reyes, pianis-
tas, ejecutaran obras de Mozart; el Con-
junto de Cdmara del Conservatorio inter-
pretard un programa con obras de René
Amengual y el Cuarteto Santiago, cuarte-
tos de Honneger y Bartok; Alfonso Mon-
tecino en un recital de piano y Luis Lé-
pet en un recital de guitarra; Enrique
Iniesta y Giocasta Corma ejecutardn so-
natas de Fauré; Siri Garson, acompafiada
por Alfonso Montecino, dard un recital
de canto; Manuel Cuadros ofrecerd un re-
cital con obras de Botto y junto a él ac-
tuardn en el mismo concierto el Cuarteto
de Vientos del Conservatorio y el Cuarte-
to Santiago. El altimo concierto de cdma-
ra estard a cargo del Coro de Cimara de
Valparaiso v tendrd lugar el 8 de agosto.
Todos estos conciertos se realizarin en el
Teatro Antonio Varas.

Gira del Ballet a la Zona Norte

El 9 de abril ¢l Ballet Nacional Chileno
inicié una gira al norte del pais, visitan-
do las ciudades de Arica, Iquique, Anto-
fagasta, Tocopilla ¥y Chuquicamata. Du-
tante esta gira, en la que se ofrecieron
23 funciones, ¢} Ballet Nacional Chileno
bailé “Milagro en la Alameda”, “Calau-
can”, “Mesa Verde”, "Primavera”, “Tra-
vesuras de Cupido” y Danzas Gitanas de
Traviata,

Durante toda la gira el Ballet Nacio-
nal fue aplaudido con entusiasmo por los
publicos de la zona norte, que llenaban
jas salas de conciertos. Los estrencs, para
esa zona, de “Milagro en la Alameda” y
“Calaucan”, produjeron un impacto que
se tradujo en el entusiasmo sin reservas
de millares de personas que aclamaron al
Ballet Nacional en todas las cindades del
Norte Grande.

¥ste conmjunto regresé a Santiago el 26
de abril y de inmedidto continud los en-
sayos finales de “El Principe Mendigo”,

*

ballet con coreografia de FErnst Uthoff,
que iniciard la Temporada de Ballet, en
el Teatro Victoria, a principios de mayo.

Escuela de Danza

I1.a Escuela de Danza del Conservatorio
Nacional de Musica ecstara, en 1960, a
cargo del profesor Sigurd Leeder. La
planta de profesores de esta escuela, que
ha sido reorganizada en el presente afio,
incluye a Patricio Bunster, clases de dan-
za moderna; Lola Botka, clases de impro-
visacidon; Joan ‘Furner, danza moderna;
Heinz Poll v Hans Zullig, danza cldsica;
Andrée Haass, cursos de ritmica.

Ernst Uthoff, director del Ballet Na-
cional Chileno, continuard creando nue-
vas coreografias para este conjunto y a
st cargo queda la supervigilancia artisti-
ca dc todas las presentaciones en Chile
v en el extranjero del Ballet Nacional.

J

Estreno de “Redes” por el
Ballet de Arte Moderno

El Bailet de Arte Moderno se presentd en
el Teatro Municipal, el miércoles 13 de
abril, en su primera funcién de 1960,
acompanado por la Orquesta Filarmg-
nica de Chile bajo la direcciéon de Juan
Matteucci. F1 programa incluia el estre-
no de “Redes”, ademds de “El Lobo” vy
“Noches de Walpurgis”.

“Redes”, ¢on coreografia de Octavio
Cintolessi, fue estrenado por el Bailet Na-
cional Chileno en 1953. Entre la versidn
ofrecida entonces y ¢sta, ha habido diver-
sos cambios en cuanto a movimiento, in-
tencién, escenografia y vestuario. Cinto-
lessi acentudé su clara preferencia por la
linea neoclasica, que procura la defor-
macion del movimiento en busca de nue-
vas formas expresivas. Lo que en 1953
fuera un intento sc¢ convirtidé ahora en
una realidad del vocabulario clisico con
preciosismos muy a tono con la partitura
de Scarlatti ¥ el tema mismo del ballet.
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En la version actual, “Redes” perdi6
en poesia y misterio y adquirié, en cam-
bio, mayor sugerencia y hasta un matiz
de malignidad en el personaje de la Si-
rena. Esto redundé en un mayor realis-
mo, evidente en el “pas de deux”. Cinto-
lessi equilibré muy bien los grupos, uti-
lizando con inteligencia los espacios.

“Redes” fue bailado en los papeles
principales por Irena Milovan y el joven
bailarin chileno Raul Galleguillos. Bue-
na la escenografia de Emilio Hermann-
sen,

Festival de Coros de América

Durante las tres primeras semanas del mes
de octubre préximo se realizard en Santia-
go el Primer Festival de Coros de América,
como uno de los actos programados para
1a celebracidn del sesquicentenario de la
Independencia. La Federacién de Coros
de Chile, entidad que tiene a su cargo la
responsabilidad de este torneo coral, ha
obtenido la participaciéon del mayor nu-
mero de los mds destacados coros del con-
tinente.

El Festival de Coros de América ha si-
do declarado por el Gobierno de Chile
acto oficial de las festividades del 150
anjversario de la Independencia y a este
apoyo del Gobierno se suma la de la ma-
yor parte de las Unlversidades del pais.
La presencia en Chile de numerosos co-
ros universitarios de América en esta
ocasién, serd una manera de estrechar re-
laciones con los coros universitarios chi-
Jenos.

Hasta el momento han asegurado su
presencia en el Festival de Coros de Amé-
rica veinte coros extranjeros: uno del Ca-
nadd, dos de Estados Unidos, uno de
México, uno de Puerto Rico, dos de Ve-
nezuela, cinco de Brasil, cinco de Argen-
tina, uno de Uruguay, el Corc Poliféni-
co Romano, la Masa Coral de Madrid o
la Coral de San Jorge de Barcelona y un
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coro de la Unidén Soviética, ademis de
la mayoria de los conjuntos corales de
Chile.

Acaba de crearse la Sinfénica
del Norte

ELa Orquesta Sinfénica del Norte, creada
en fehrero tultimo, tuvo si debut el dia
del aniversario de la fundacién de Anto-
fagasta, bajo’la direccién de Mario Bae-
za Marambio. Este nueve conjunto or-
questal se financia con una subvencién
que le otorgan la Municipalidad de Cala-
ma y la Chile Exploration Co. Hasta el
momento, la Orquesta Sinfénica del Nor-
te ha ofrecido cinco conciertos en las ciu-
dades de Antofagasta, Calama y Chuqui-
camata.

La creacibn de esta orquesta viene a
enriquecer Ia vida musical de las provin-
cias, que ya cuentan con los conjuntos
existentes en Punta Arenas, Valparafso,
Concepcidn, Vifia del Mar y La Serena.

Primeras Jornadas de Exten-
sion Universitaria en las
provincias

Las Primeras Jornadas de Extensién Uni-
versitaria en las provincias se iniciaron el
18 de abril en La Serena. Esta iniciativa
estd presidida por el Secretario General
de la Universidad de Chile, Alvaro Buns-
ter, quien, también, preside el comité in-
tegrado por el Departamento de Exten-
sién Cuitural, el Departamento Audiovi-
sual, el Departamento de Derecho de
Autor, los Institutos de Extensién Musi-
cal, de Artes Plisticas, del Teatro, la
Escuela de Teatro y el Centro Universita-
tio de la Zona Norte.

Para cumplir debidamente con las fi-
nalidades de extensién, la Universidad de
Chile, consciente de su responsabilidad
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de entidad nacional en la mds amplia
acepcién de la palabra, estudia la presen-
tacién de las diversas disciplinas dentro
del marco de un programa racionalizado.
Para ello se han creado cinco “divisiones
culturales”, las que comprenden de norte
a sur, Magallanes, Aisén y Chiloé; Llan-
quihue hasta Linares; Talca, Santiago y
Valparaiso; Aconcagua hasta Coquimbo y
el lejano norte, hasta Arica. La labor
prictica - de organizacion ha correspon-
dido al director del Departamento de Ex-
tensién Cultural, sefior Francisco Galda-
mes.

Donde sea posible se utilizardn en es-
tas jornadas los elementos locales, tales
como la Orquesta Filarménica de La Se-

rena, fruto del esfuerzo del Conservato-
rio de esa ciudad. El programa contem-
pla una accién sistemdtica y rotativa, va-
le decir, que una vez por afio se llegara
a todas las provincias antes citadas. Una
vez recogidas todas las experiencias del
caso se verd la manera de intensificar es-
ta labor, la que no intervendrd, natural-
mente, con las Escuelas de Temporada y
las giras de indole artistica. En sintesis,
existe €l deseo de dar un estimulo inte-
lectzal y ofrecer, al mismo tiempo, las
herramientas bdsicas que permitan una
més exacta comprensién de las inquietu-
des y los problemas del siglo XX, en el
dominio de las ciencias, la tecnologia y
del pensamiento vivo.

CONCIERTOS EN EI. NORTE Y SUR DEL PAIS

VALDIVIA

Tres recitales de Alfonso Mon-
tecino en el 150 aniversario del
natalicio de Chopin

Auspiciado por la Municipalidad de Val-
divia y la Universidad Austral, el pianista
Alfonso Montecino ofrecié tres recitales
con obras de Chopin el 10, 12 y 16 de
febrero vltimo.

El critico Edgardo Sdnchez, al comen-
tar estos conciertos, escribe en “El Co-
1reo”, de Valdivia: “En Montecino se en-
cuentran reunidos todo ese cimulo de
factores que separadamente bastan para
destacar a un intérprete, pero que muy
ocasionalmente convergen en un sclo in-
dividuo, produciendo esos casos aislados
de superacién artistica, Montecino tiene
talento musical, sensibilidad, memoria,
poder de concentracién y penetracién in-
telectual, junto a una técnica muy am-
plia que le permite afrontar las médximas
dificultades de orden mecdnico interpre-

tativo. Y todas estas condiciones estdn
enmarcadas por su gran cultura, y la ab-
soluta entrega de su ser a la vida artis-
tica... En esta ocasion y en un ambiente
grato proporcionado por la belleza del es-
cenario, como es el panorama de la Ciu-
dad Universitaria en Isla Teja, nos en-
tregé un programa de obras de Chopin.
Tratar de hacer un balance de los reci-
tales de Montecino seria tarea innecesa-
ria, dada la extraordinaria calidad de sus
versiones, pero queremos destacar el ver-
dadero hallazgo que representa su inter-
pretacién de las Mazurkas.

“Alfonso Montecino es en su posicién
musical un ejemplo de sincero respeto an-
te las partituras que ejecuta y su perma-
nente inquietud espiritual lo guia e im-
pulsa en la bisqueda de su perfeccién
artistica. Indiscutiblemente tenemos en €I,
al pianista mds valioso y completo que
ha producido Chile después de Arran.”

A su regresc del sur del pais, Alfonso
Montecino ofrecié dos recitales por Radio
Corporacién, los dias 22 y 29 de febrero,
como homenaje a Chopin,
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ViNa per Mar

Recital de Siri Garson y
Alfonso Montecino

" A fines de febrero, en 12 Quinta Vergara
de Vifia del Mar, bajo el patrocinio de la
Sociedad Pro-Arte, Siri Garson canté el
ciclo “Viaje de Invierno”, de Franz Schu-
bert, acompafiada al piano por Alfonso
Montecino.

En “La Unién” de Valparaiso, el criti-
co C. Poblete escribid: “Siri Garson es
una mezzosoprano poseedora de una voz
de amplio registro, de un timbre cdlido
¥ bellisimo en toda su extensién y forma-
da en una escuela que le permite abor-
dar sin un momento de desfallecimiento
un programa como el que le escucha-
mos... Tales cualidades vocales, unidas a
la impresionante eficieneia interpretativa
de Siri Garson y de su acompafiante, se
apoderaron de inmediato del auditorio,
que escuchd este recital excepcional con
una inteligente y aguda atencién.”

Recital de Sonatas para violin
y piano

En el auditérium de la Universidad Téc-
nica Santa Marja, Pedro D’Andurain, vio-
lin, y Frida Laudien, piano, ofrecieron un
recital a base de sonatas de Mozart, el
Gran Diio de Schubert y una sonata para
violin y piano de Turina.

Concierto de la Sociedad
Musical Masrierg

En el salén de actos del Instituto de Pre-
vision, la Sociedad Musical Masriera ofre-
cié un concierto a beneficio de las obras
de la Cruz Roja. El programa incluyé
obras de Rossini, J. S. Bach, Soro, Mo-
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zart y Bizet con comentarios musicales del
profesor Rosendo Masriera.

CENTENARIOS QUE SE
CELEBRAN EN 1960

Ademids del ciento cincuenta aniversario
del nacimientc de Chopin celebrado en
febrero dltimo, compositor sobre cuya
obra la Revista Musical Chilena publicé
un amplio estudic del profesor Vicente
Salas Viu, en su ntimero correspondiente
a enero-febrero de este afio, durante 1960
se celebra, también, el 150 aniversario del
nacimientc de Robert Schumann, cuya
obra serd analizada en un articulo que
estd escribiendo el compositor Juan Orre-
go Salas. Los centenarios de Gustav Mah-
ler y Huge Wolf se celebran, asimismo,
durante este afio y aunque sobre el prime-
ro de estos compasitores nuestra revista ya
tiene preparado un amplio anilisis de su
vida y obra, trabajo que fue realizado por
el profesor Federico Heinlein, a continua-
cién resefiaremos brevemente los articulos
que sobre estos grandes muisicos austria-
cos nos fueron enviados por el sefior Em-
bajador de Austria en Santiago, Dr. Paul
Zedtwitz.

Gustav Mahler

En su articulo sobre Gustav Mahler, el es-
critor Erwin Ratz dice: “Para poder apre-
ciar con justicia la personalidad artistica
de Mahler hay que tener en cuenta la si-
tuacién histérica en que se hallaba empla-
zado este compositor sinfénico, el maes-
tr¢ de mayor envergadura que Austria
tuvo después de Anton Bruckner. Era el
momento histérico en que la humanidad
entera eniré en una fase en que la ace-
chan infinitos peligros morales e incluso
S pone en juego su existencia misma. Re-
sultado ineludible de tal situacién era el
cambio radical del lenguaje musical, ocu-
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rrido a principios de nuestro siglo, cam-
bios cuyas ultimas consecuencias llevaron
al abandono completo de la tonalidad.
Aunque Mahler buscaba siempre sus me-
dios de expresién en la musica prewag-
neriana, ateniéndose a la tonalidad hasta
¢l ultimo momento, contribuia no obs-
tante, de modo decisivo, a este desarrollo.
La transparencia de la instrumentacién
mahleriana que renuncia a todo lo apara-
toso para someterse sin restriccion a Ia
claridad de la construccién musical, la
concentracién de la obra misma, la dure-
za de esta u otra frase, todo esto eché los
fundamentos para el desarrollo de la
“Wiener Schule” — Escuela Vienesa. Ar-
nold Schénberg, Alban Berg y Anton We-
bern siempre han hablado con gran admi-
racién de la personalidad y la obra de
Gustav Mahler.

*La obra de Mahler ofrece las siguien-
les caracteristicas: expresion artistica de
visiones misticas, compenetracién con la
naturaleza, lealtad absoluta a Ia verdad
intuida y religiosidad profunda. Se aunan
en Mahler el pensamiento critico y Ici-
do a una ingenuidad sorprendente que
siempre le dio a su expresién el medio
mas acertado para captar musicalmente
la esencia de su visién. El lenguaje musi-
cal tan peculiar de Mahler resulta incon-
fundible desde sus primeras obras: la
vena popular, el ritmo de marcha, la mez-
cla caracteristica de tonos mayores y me-
nores, retardos y otros procedimientos ar-
ménicos, giros sacados de la musica sa-
cra, especialmente frigios, etc. Mahler te-
nia que decir algo nuevo y precisaba, por
lo tanto, de formas nuevas, cuya intensa
cxpresividad tenia que ser sencilla...

"Otra caracteristica de la musica de
Mahler es el impacto en ella de lo popu-
lar. No hay otro compgsitor contempori-
neo (ue esté de tal modo compenetrado
por la vena popular; sabia escribir can-
ciones que a la vez son creaciones absolu-
tamente personales y verdaderas canciones

*

populares. Sabia integrar este elemento de
modo natural a su misica sinfénica. Hay
que mencionar también el hondo simbolis-
mo de los motivos de marcha en la musica
de Mahler. No son sélo expresién de vita-
lidad, de lucha heroica contra fuerzas ad-
versas, sino también sefial de que tode lo
individual se halla sometido a algo su-
praindividual, ya sea en sentido positive
o negativo. Gustav Mahler representa en
la historia de la musica uno de los esla-
bones esenciales de la cadena de los gran-
des compositores sinfénicos austriacos que
se inicia con Haydn, Mozart y Beethoven
y pasa por Schubert a Bruckner. También
en el “lied” Mahler esti a la altura de
los grandes maestros de este género musi-
cal: Schubert, Schumann y Brahms.”

Conjuntamente con el interesante ar-
ticulo sobre Mahler, del sefior Exwin Ratz,
la Embajada de Austria nos hizo llegar
una amplia informacién sobre la Asocia-
cién Internacional de los amigos de Gus-
tav Mahler, fundada en Viena en 1955 y
cuya finalidad es la de fomentar las au-
diciones de sus obras, especialmente de
las grandes sinfonias (Tercera, Quinta,
Sexta, Séptima y Novena). Se proyecta
también la grabacién en discos, en intey-
pretaciones auténticas, de toda la obra
mahleriana; el fomento de los trabajos
clentificos; el contacto con emisoras de
todos los paises y la organizacién de con-
terencias. El Archivo Gustav Mahler, cu-
yo modelo es el Archivo Beethoven de
Bonn, reunird los manuscritos, borradores,
cartas y otros documentos de cualquier
tipo, con los que se realizard una inves-
tigacién internacional sobre la personali-
dad y la obra de Mahler. Una biblioteca
especializada reunird todas las publicacio-
nes existentes sobre Mahler, principal-
mente articulos y criticas. Hasta el mo-
mento se han fotocopiado mis de 5.500
paginas de manuscritos y las partituras
corregidas por el maestro mismo. Otra de
las tareas del Archivo “Gustav Mahler”
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serd la confeccidn de una bibliografia
completa de todo lo que se ha escrito so-
bre Mahler. Hasta la fecha se encuentran
reunidos sobre 2500 titulos. Ademds, se
trabaja en una gran biografia del maes.
tro y el Archivo de Cintas Grabadas cuen-
ta con varias interpretaciones, ademas de
los discos microsurco que existen de las
obras de Mahler, material que se encuen-
tra a la disposicidén, en calidad de présta-
mo, de los investigadores cientificos y de
los conferenciantes.

Hugo Wolf

El articulo de Dorf Lindener, dedicado a
Hugo Wolf, en el primer centenario de
su nacimiento, nos relata, en primer tér-
mino, la temprana vocacién musical del
inuchacho, heredada de su padre Philip
Wolf, quien, no obstante, obedecié a la
tradicién familiar y se dedicé, como sus
antepasados, a la industria del cuero.
Hugo Wolf nacié en 1860 en Windisch-
graz, Estiria, y recibié sus primeras lec-
ciones de piano v violin de su padre. El
amor de Philip Wolf por la musica fue
heredado por su hijo y aquella lucha que
¢l tuvo que librar ante sus padres ahora
se repetia, pero de manera mucho mis
intensa, en Hugo. No obstante, insistit
en que éste siguiera una carrera liberal.
La lucha entre ambos estd claramente re-
fiejada en una carta escrita alrededor de
1875 por Hugo Wolf a su padre: “La-
mento leer en su dltima carta su desapro-
baci6én con respecto a la musica, Muy bien;
entonces, abandonaré¢ la musica totalmen-
te ¥ me dedicar¢ a una profesién ... Amo
1a musica con tal intensidad que ella es
mi Unica verdadera vida, Pero como Ud.
s¢ niega rotundamenie a que me con-
vierta en un misico serio (no en un mu-
sicastro como parece imaginar), obedece-
ré. Ruego a Dios solamente que sus ojos
no se abran demasiado tarde cuando ya
o sea el momento oportuno para dejar-
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me volver a la musica. Se desprende cla-
ramente de su carta que a sus ojos un
musico es un ser casi despreciable. Se
apiada Ud. de mi, porque quiero ser mu-
sico, pero yo me apiado de Ud. por no
dejar que me dedigue a la musica.”

No obstante, el joven Wolf obtuvo lo
que deseaba y pudo trasladarse a Viena,
a casa de una hermana de su padre, e in-
gresé al Conservatorio que en aquel en-
tonces dirigia Josef Hellmesberger. Hugo
Wolf pronto sobrepasé a sus maestros y,
nuevamente, se hizo presente su viejo ene-
migo, la frustracién. Abandoné el Conser-
vatorio y en los afios subsiguientes tuvo
que recurrir a los amigos para poder sub-
sistir. En ese momento surgié en su fir-
mamente emocional una estrella que de-
bia ser su guia durante toda su existencia:
Ricardo Wagner. Aunque nunca logro
habla siquiera con el gran hombre, su
admiracién por él no tuvo limites,

La inquietud de Wolf lo llevé a reali-
zar distintas tareas, pero jamds pudo con-
sagrarse a ninguna de ellas por largo
liempo. En 1882, durante una visita a Ma-
verling, escribié su primera cancién real-
mente representativa, ‘‘Mausfallebspriich-
lein” con texto de Morike. Desde ese mo-
mento su talento se aproxima a su zénith
y en 1883 compone el poemz sinfénico
“Penthesilea” c¢on texto de Heinrich
Kleist.

Como critico musical de una revista de
escasa importancia, “Salonblact” gana un
poco de dinero, pero se crea enemistades
Por su actitud poce objetiva, muy espe-
cialmente por sus ataques a Brahms con
quien se demostré particularmente injusto,

Su carrera de critico termina a conse-
Cuencias de la muerte de su padre, el 10
de mayo de 1887. La narracién cronold-
gica de sus creaciones durante unos cor-
tos afios, se asemeja al desencadenamien-
to de una fuerza primitiva. En febrero de
1888, en la soledad de Perchtoldsdorf,
compone su primera serie de canciones
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sobre textos de Morike; en mayo contintia
escribiendo canciones; entre agosto y octu-
bre del mismo afio, o sea, en 41 dias, ter-
mina 9 mas y pone musica a 12 poemas de
Eichendorff; en octubre inicia la seleccidén
de textos de Goethe y completa 50 cancio-
nes antes de febrero de 1889. Este s su
primer gran periodo de creacién, el que
continiia hacia fines del mismo afio. En
octubre escribe su Gltima serie sobre tex-
tos de Goethe e inicia el “*Spanisches Lie-
derbuch” con textos de Heyse y Beibel,
terminando las cuarenta y cuatro cancio-
nes en marzo de 1890. En mayo y junio
compone 6 series de canciones sobre poe-
mas de Gottfried Keller, las gue contintia
en otofio (su época preferida para com-
poner) y realiza 7 canciones del primer
volumen de los “Italienisches Liederbuch”
(noviembre de 1890) .

Este acceso de actividad es seguido por
un afio de silencio; hasta noviembre de
1891 no termina su trabajo ¥ en 25 dias
escribe 15 canciones mds.

Durante cada uno de sus accesos crea-
dores, Wolf buscaba instintivamente la so-
ledad. Casi 115 canciones fueron escritas
en la casa de la familia Werner en Perch-
toldsdorf, cerca de Viena; 55 lo fuercn en
casa de la familia Kéchert en D&bling y
29 en Unterach. Durante estos periodos de
gran impulse creador escribia hasta 2
canciones por dia. El 24 de febrero de
1888, por ejemplo, escribié “Elfenlied” y
“Der Girtner”, ambas famosas en el mun-
do entero.

Escribir una épera habia sido su suefio
mas caro durante afios y aungue buscé
afanosamente el libreto que le convinie-
se, siempre rechazaba todo lo que se le
presentaba. Por [fin, una escritora viene-
sa, Rosa Mayreder, escribié un texto ba-
sado en “El Sombrero de tres picos”, de
Alarcon, libreto que reunia todas las
condiciones deseadas por Wolf. El1 1° de
abril de 1895, en Perchtoldsdoxf, terminé
la partitura para piano y la partitura
completa el 18 de diciembre. El mds gran-
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de anhelo de Wolf se habia convertido en
realidad, pero esta dpera, titulada “Der
Corregidor”, jugaria un papel decisivo en
su destino. La Opera de Viena, la de Ber-
lin y la de Praga rechazaron la obra, y
sélo la aceptd la de Mannheim, Mientras
se ensayaba, el compositor asilado en la
soledad de Perchtoldsdorf terminaba las
veinticuatro canciones de! volumen 2 de
los “Italienisches Liederbuch”. Hasta que
no hubo terminado, no realizé el viaje a
Mannheim, donde se estrend el “Corregi-
dor” el 7 de junio de 1896. El éxito fue
considerable y la épera fue repetida una
vez méds antes del final de la temporada.
Fueron las Unicas ocasiones que tuvo de
ver su obra en escena, pues cuando se vol-
vié a dar en Estrasburgo en 1898, ya esta-
ba enfermo y en 1904, cuando llegé a Vie-
na, ya estaba muerto,

Durante 1897 compuso las tres cancio-
nes basadas en sonetos de Miguel Angel y
en un acceso de optimismo inicié su se-
gunda 6pera, “Manuel Venegas”, con li-
breto de Moritz Hoernes. Ese mismo afio,
Mabhler fue nombrado director de la 6pe-
ra de Viena y Wolf, que lo conocia desde
los dias del Consexrvatorio, le llevé “Der
Corregidor”. Mahler le prometié montax-
la, pero cuando se anuncié el programa
oficial de la temporada, “Der Corregidor”
no figuraba en élL

El golpe moral fue atroz para Wolf y
sus amigos se vieron obligados a internar-
1o en un asilo donde sus alucinaciones
fueron en aumento. No obstante, en 1898
fue dado de alta. Avergonzado, fue a re-
fugiarse a su ciudad natal, donde visitd a
su madre por Gltima vez. De alli realizé
un viaje por el norte de Italia, pero en
octubre de ese mismo ano los sintomas
recrudecieron, culminando en un suicidio
del cual pudo ser salvado. Por su expre-
sa voluntad fue llevado al asilo local don-
de languidecio durante 4 afios y 4 meses,
sumiéndose en una nube de locura cada
dia mas densa, hasta que murid el 22 de
febrero de 1903.
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En este afio del centenario de su naci-
miento ha surgido, una vez mds, la idea
de realizar un proyecto que sus admira-
dores encaran desde hace afios, la funda-
ci6n de la Sociedad Internacional Hugo
Wolf. La finalidad de esta sociedad es la
de propagar el conocimiento de la obra
de Wolf. Aunque se admira al composi-
tor, s6lo una pequefia fraccién de su obra
es conocida, pues de un gran numero de
sus obras importantes no existen edicio-
nes por estar agotadas.

La Sociedad Internacional Hugo Wolf,
consciente de esta deficiencia, ha iniciado
la publicacién, encargada a la Wiener
Musikwissenschaftliche Verlag, de una
edicién completa y autorizada de toda la
obra de Wolf, inclusive de aquellas obras
que nunca han sido impresas, como tam-
bién de varios fragmentos y borradores.

Isaac Albéniz

El fundador de la escuela *nacionalista”
espaiiola moderna, Isaac Albéniz, nacié
en Comprodén el 29 de mayo de 1860,
cumpliéndose este afio el centenario de su
nacimiento.

Albéniz inicié a muy temprana edad la
carrera de virtuoso, ofreciendo conciertos
dentro de la peninsula, desde Ia edad de
cinco afios. Posteriormente, estudié en Pa-
ris con Marmontel, en Leipzig con Jadas-
sohn y Reinecke, en el Conservatorio de
Bruselas con Brassin, y en 1878, después
de terminar sus estudios, se convirtié en
discipulo de Liszt, en Budapest. Desde
1880 viajé por Europa y América, como
virtuoso de fama internacional, incluyen-
do en su repertorio numerosas obras suyas,
Entre 1880 y 1892 escxibié mds de 250
obras para piano, casi todas ellas escritas
con gran rapidez,

El futurc autor de la “Suite Iberia”, no
fue sélo un concertista de piano sino que
un verdadero miusico y maestro de su ins-
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trumento. Pertenecié al “Quinteto Ibe-
ria”, constituido por Albéniz, Arbos, Ru-
bio, Agudo y Gilvez, y al “Trlo Espaiiol”,
formado por Albéniz, Arbds y Rubio.

Como compositor de musica para el tea-
tro, Albéniz es autor de “The Magic
Opal”, “Henry Clifford” y “Merlin”, épe-
ras compuestas para el “Lyric Theatre”,
de Londres, y de “Pepita Jiménez”, su
mayor éxito lirico.

Desde 1893, Albéniz se radica en Paris,
dedicindose exclusivamente a la composi-
cidn, Alli frecuenta a D’Indy, Dukas, Cé-
sar Frank, Fauré y Debussy. En 1906 apa-
recié el primer Cuaderno de la “Suite Ibe-
ria”, obra que fue estrenada en la Salle
Pleyel, el 9 de mayo, y el segundo Cua-
derno fue estrenado en San Juan de Luz,
el 11 de septiembre de 1907. Debussy se
entusiasmé con esta obra y escribié a pro-
posito de “Evocacién”™: “Pocas cosas va-
len tanto en mtsica como esta nueva “ma-
nera” de Albéniz.” En 1908 dio término
al tercer y cuarto Cuaderno de la “Suite
Iberia”, los que fueron estrenados el 2 de
enero de 1908, en el palacio de la princesa
de Polignac, y el 9 de febrero, en el Salén
de Otofio de Paris, respectivamente. Al-
béniz, al escribirle al pianista Malats, co-
mentando estos cuadernos, le dice: “Creo
que en estos nameros he llevado el espa-
fiolismo y la dificultad técnica al ultimo
extremo .. .”

Después de terminar la serie de cuader-
nos de la “Suite Iberia”, Albéniz inicié
una obra de gran aliento, que titularia
“Azulejos”, pero sélo alcanzé a escribir
parte del Preludio, que posteriormente
termin6 Granados de manera impropia.

La casa de Albéniz, en Parls, se habia
convertido en el punto de reunién de los
mas eminentes musices del momento y alli
acudian también los jévenes compositores
espafioles De Falla y Turina, que se en-
contraban estudiando en Ia capital france-
sa. El maestro predicaba a los dos jévenes
que compusieran musica basada en los
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cantos populares espailoles. “No escribdis
musica a lo alemén o a lo francés. Hay
que hacer muisica espafiola, con acento
universal, es decir, para que pueda ser
vida y entendida por todo el orbe musi-
cal” Hablaba a dos convencidos; sobre
todo Falla, que era autor de las “Cuatro
piezas espafiolas” para piano. Turina me-
dité mucho sobre los consejos de Albéniz
y ha escrito: “Las palabras de Albéniz re-
sultaron decisivas para mi; fueron conse-
jos que he tratado de seguir a lo largo de

*

mi carrera y que ofrendo a la memoria de
aquel hombre genial y tnico.”

Isaac Albéniz murié en Cambo, el 12 de
mayo de 1909, rodeado de prestigio y de la
admiracién de los miisicos franceses y es-
paiioles. El gran dolor que produjo la de-
saparicién del exquisito musico se amarti-
gud con la idea de que la figura artistica y
humana de Albéniz —verdadero prototipo
de la gracia y la simpatia espafiolas— es de
las que se conservan lozanas, aunque pa-
sen los aflos, pergue son todo corazon,
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Obra de Leni Alexander, seleccionada para Festival
de la smMc

La Sociedad Internacional de Musica Con-
tempordnea nos ha informado que el Ju-
rado del 34° Festival Anual que se reali-
zard en Colonia (Alemania), del 10 al 19
de junio préximo, eligié la cantata “De
la Muerte a la Mafiana”, para baritono y
coro femenino, de la compositora chilena
Leni Alexander. El Jurado Internacional
de la siMc se reunié en enerc ultimo vy es-
taba formado por Wolfgang Fortner, de
Alemania; Karl-Birger Bomdahl, de Sue-
cia; Elliot Carter, de EE. UU.; Guillaume
Landré, de Holanda, y Marcel Mihalovici,
de Francia,

El programa del proximo Festival de la
sIMG incluird obras para orquesta sinféni-
ca y obras de cimara, de autores contem-
pordneos, entre los mds avanzados en el
eampo de las nuevas corrientes musicales,
lo que confiere a la seleccién de la obra
de Leni Alexander un especial relieve, ya
que es un reconocimiento implicito a su
labor en ¢l cultivo de la musica dodeca-
fénica. Otra obra suya, “Cinco Epigramas”
para pequefia orquesta, fue ejecutada re-
cientemente en los conciertos de la Cop-
per Unién de Nueva York.

En anteriores Festivales de la sivc se
han ejecurado composiciones de los com-
positores chilenos Orrego Salas, Becerra,
Letelier y Riesco.

Nuevas obras de compositores
chilenos

JuAN OrrEGO SaLAs acaba de terminar un
bailet, La Oracién del Saltimbanqui, obra
que seri montada este afio por el Ballet
Nacional, con coreografia de Ernst Uthoff.
Este ballet, que le fue comisionado por la
Bethlehem Steel, serd estrenado en no-
viembre en Nueva York.

DoMiNGo SANTA Cruz ha puesto término
a Endechas, para tenor y ocho instrumen-
tos, con textos del siglo XV, de Lope de
Estufiiga.

Samurr Craro creé una nueva obra
electrénica, Estudie N¢ I, elaborada entre
agosto y octubre de 1959, en el Laborato-
rio de Acustica, del Departamento de In-
vestigaciones cientificas, de la Universidad
Carolica de Chile, la que finalizé en febre-
ro de 1960, en el Departamento de Graba-
cion del Instituto de Extension Musical de
la Universidad dc Chile.

El origen de este “Estudio” fue un en-
cargo de Musica Electrénica, hecho al au-
tor para un documental sobre el Acero en
Chile. El material acumulado para esta
musica incidental para la pelicula, que
por diversas razones no pudo materializar-
se, fee ocupado mis tarde en la realiza-
cién del Estudio N¢ I, la segunda obra
de muisica electréonica hecha en Chile.

El Estudio N? I estd dividido en cuatro
trozos, en los que se aprovechan intensiva-
mente las posibilidades del circuito mo-
dulador de frecuencias con que cuenta el
Oscilador de audiofrecuencia de la Bruel
& Kjacr. Esto, unido a variadas mezclas y
la utilizacién de los inagotables recursos
propios de este tipo de misica, constitu-
ven la esencia de la obra.

El procedimiento Generador del sonido
es puramente debido a medios electrd-
nicos sin que en toda ella se haya emplea-
do medio mecinico alguno ni instrumento
tradicional para lograr sonoridades deter-
minadas.

El instrumental emplezdo se divide en
dos partes: equipo generador y equipo
reproductor. El primer grupo estd com-
puesto por tres osciladores, un modula-
dor construido por José Vicente Asuar, ge-
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nerador de pulsos y onda cuadrada, un
Multivibrador y un mezclador de cuatro
canales, construido, igualmente, por }. S.
Asuar. El equipo reproductor, desgracia-
damente, no ofrecla ninguna fidelidad
técnica apropiada a este trabajo. Consisti¢
en dos grabadoras Grundig de modelo
casero y precarias condiciones, de dos ban-
das y velocidades aprovechables de 334 y
714 pulgadas por segundo.

Junto con las “Variaciones Espectrales”,
de J. S. Asuar, el Estudio N¢ I fue envia-
do a Washington para ser estrenado en
un concierto de musica electrénica, orga-
nizado por la Unién Panamericana.

ALFONso LETELIER ha terminado dos
obras: Cuatro Piezas para piano y el
Cuarieto para Xaxofones y trabaja en el
Concierto para guitarra.

La Universidad Catolica crea
la Cdtedra de Musica

E! Departamento de Musica de la Univer-
sidad Catolica de Chile, de reciente crea-
cién, tendrd a su cargo toda la labor de
extensién musical universitaria que se
realizara a través de conciertos, conferen-
cias, cursos especiales de apreciacién e his-
toria, audiciones de radio, etc., e imparti-
14 ensefianza musical en los grados medio
v superior, a través de cdtedras instru-
mentales de piano, violin, érgano, instru-
mentos de viento y de bronce, de la asig-
natura de canto, y de los diversos estudios
paralelos que complementan los progra-
mas de ensefianza musical: Teor{a, Solfeo,
Armonia, Contrapunto, Composicién, His-
toria de la Musica vy del Arte.

A las mencionadas asignaturas se agre-
gard un plan completo y racional para ia
formaciéon de directores de coros, con cur-
sos especiales de prictica, repertorio y teo-
ria gencral de la misica, como también
todos los estudios necesarios para la for-
macién de maestros de capilla.

Dependeri de este Departamento el Co-

ro Universitario, que estard a cargo de
Waldo Aranguiz, como también los di-
versos conjuntos de cdmara, que princi-
palmente servirdin de base a la actividad
de conciertos de la Universidad.

Paralelamente a la educacién técnica su-
perior y media de la musica, se ofrecerdn
cursos breves de extensidén musical, desti-
nados a impartir conocimientos generales
de historia, estética, y andlisis, al publi-
co en general, ¢l que podra asistir en ca-
lidad de alumnado libre.

Juan Orrego Salas organizé y dirige
este nuevo Departamento de Musica, que
funciona en Lira 28, y cuyos cursos se
iniciaron en la primera quincena de abril.

“Laurel de Oro” es otorgado a
Ernst Uthoff

Los cronistas de cine, teatro y radio dis-
tinguieron a los artistas mds populares de
1959 en una fiesta que tuvo lugar en el
Teatro Caupolicdn, a principios de marzo.
Ernst Uthoff fue agraciado con una dis-
tincién especial, fuera de concurso, por
los periodistas de especticulos de Santia-
go, por sus brillantes creaciones personales
y por su aporte a la creacién del Ballet
Nacional Chileno v de la danza en el pais.

El Ballet Nacional invitado

a Venezuela

A raiz de la visita al pais del Embajador
de Chile en Venezuela, sefior Juvenal
Herndndez, rector de la Universidad de
Chile durante veinte afios, bajo cuyo rec-
torado se creé €l Ballet Nacional que di-
rige Ernst Uthoff, se conocieron las ges-
tiones realizadas por nuestro Embajador
en Caracas para que el Ballet Nacional
visite Venezuela dentro de una fecha pré-
xima. Esta embajada cultural chilena es-
tard integrada por el Ballet y por el Ins-
tituto del Teatro, dependientes de la Uni-
versidad de Chile.
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Octavio Cintolessi trabaja en
un nuevo ballet

El director y creador del Ballet de Arte
Moderno, dependiente de la Municipali-
dad de Santiago, estd actualmente traba-
jando en la coreografia de un nuevo Ba-
llet, “Pasién”, con musica de Elgar. Esta
obra de corte neoclasico serd estrenada
en el mes de mayo.

Brunin Zaror y Adela Ilevicky
volvieron de Varsovia

Los dos jévenes pianistas chilenos, selec-
cionados para participar en el Concurso
Internacional de Piano Federico Chopin,
recientemente celebrado en Varsovia, aca-
ban de volver al pais, después de haber si-
do eliminados en la primera etapa de este
concurse. El primer premio del Sexto Fes-
tival Chopin fue ganado por el italiano
Mauricio Pollini, y el mexicano Miguel
Block obtuvo el décimo lugar, adjudicin-
dose, ademds, el premio especial ofrecido
por el pianista Arthur Rubinstein, presi-
dente de honor del referido certamen, cu-
yo monto fue de 20.000 zlotys.

Jack Bornoff visita Chile

El Secretario Ejecutivoe del Consejo In-
ternacional de Musica, de UNEsco, seiior
Jack Bornoff, realizé durante los meses
de marzo y abril una amplia gira por
doce paises del continente americano, co-
misionado por la UNEsSco para conocer la
realidad de la vida musical en las Améri-
cas. Durante una permanencia en Chile de
tres dias, el sefior Bornoff estuvo en es-
trecho contacto con la vida musical del
pais a través de prolongadas conferencias
con personeros del mundo musical, tales
como Domingo Santa Cruz, vicepresiden-
te del Comité Directivo del Consejo In-
ternacional de Musica, entidad que fun-

ciona en el mundo entero a través de Co-
mités Nacionales integrados por represen-
tantes de las principales actividades rela-
cionadas con la vida musical y que en
Chile es presidido por Santa Cruz y que
incluye representantes de la Facultad de
Misica de la Universidad, del Instituto
de Extensién Musical, de la Orquesta Fi-
larménica, de la critica musical, de la en-
sefianza musical privada y fiscal y de la
Asociacién de Compositores.

Durante su visita, el sefior Bornoff pu-
do darse cuenta de cémo funciona organi-
camente la vida musical chilena y quedé
altamente impresionado por nuestras or-
ganizaciones. Su meta principal, durante
este viaje, ha sido establecer en Canadd,
Estados Unidos, Cuba, Brasil, Venezuela,
Chile, Perd, Colombia y México, a través
de los Comités Nacionales, dependientes
del Consejo Internacional de Musica de
UNESCO, tres nuevas entidades, cuya labor
propenderi a fomentar el mejor conoci-
miento de la musica contemporinea de los
distintos paises del mundo.

Tribuna Internacional de Compositores

La Seccién Radio de UNEsco, Divisién
de Compositores, que celebrard una pri-
mera Reunién Internacional en Parfs, en-
tre el 2 y el 5 de mayo préximo, crea-
rd un intercambio de discos, grabaciones
en cinta magnética y el envio de partitu-
ras que deberdn ser ejecutadas por con-
juntos nacionales, cuya finalidad sera la
difusion de las obras de compositores de
los pafses miembros. En cuanto a Chile
se refiere, el sefior Bornoff dejé estableci-
do el intercambio de material grabado y
de partituras, a través del Instituto de Ex-
tensién Musical, quien recibird el mate-
rial que venga del extranjero y en colabo-
racién con la Asociacién de Radicdifuso-
ras de Chile, discos, cintas magnéticas b
las partituras que ejecutarin conjuntos
chilenos, serin dados a conocer por una
amplia red de emisoras de todo el pafs. A
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su vez, el Instituto enviarda a la Tribuna
Internacional de Compositores en Paris
obras grabadas de compositores chilenos,
que serdn radiodifundidas por la Seccién
Radio de la unesco en todos los paises
miembros, a través de los Comités Nacio-
nales, y las partituras de obras chilenas
que serdn ejecutadas por conjuntos nacio-
nales de los respectivos paises.

En la primera Reunién Internacional
de Paris, en mayo préximo, Chile estari
representado por un miembro que serd
designado con la debida oportunidad.

Centro de Documentacién Chilene

El segundo proyecto del sefior Bornoff
fue el de fundar, en los paises americanos
visitados, Centros Nacionales de Docu-
mentacion. En estos centros se recopilarin
discos y cintas magnéticas de obras nacio-
nales, a fin de formar una amplia disco-
teca, publicaciones, partituras y documen-
tacién musical en general. La finalidad
del Centro de Documentacion es el de te-
ner un material lo suficientemente varia-
do y amplio como para establecer un in-
tercambio de material musical con otros
paises, a través de los respectivos Gobier-
nos, y para que cada centro sea el punto
donde los artistas extranjeros que visitan
los paises puedan de inmediato encontrar
el material que necesitan y, al mismo
tiempo, ponerse en contacto con los mi-
sicos del pais visitado.

En Chile, el sefior Bornoff encontré for-
mado el Centro de Documentacién Chile-
na en los distintos departamentos de la
Facultad de Ciencias y Artes Musicales y
¢l Instituto de Extensién Musical de la
Universidad de Chile. En el Departamen-
to de Grabaciones del Instituto de Exten-
sion Musical estén grabadas en cinfa mag-
nética todas las obras de autores chilenos,
las que han sido ejecutadas por los distin-
tos conjuntos pertenecientes al Instituto y
la Facultad de Ciencias y Artes Musicales;
a través de 1a Revista Musical Chilena y

Ias publicaciones del Institute de Investi-
gaciones Folkléricas y del Institute de In-
vestigaciones Musicales, todo lo relaciona-
do con la musicologia en Chile. Ademas,
en los talleres de impresién de la Facul-
tad se han iniciado las ediciones de parti-
turas de compositores chilenos del pasado
v del presente.

Serie Internacional de Musica
Folkldrica

Otra de las preocupaciones det sefior Bor-
roff, durante su visita a este pais, fue la
recopilacién de musica folklérica chilena
para la serie de discos que el Consejo In-
ternacional de Musica, en colaboracién
con la Birenreiter Musicaphon, editard
préximamente, bajo el titulo “Voces del
Pueblo”. La Facultad de Ciencias y Artes
Musicales, a través del Instituto de Inves-
tigaciones Folkldricas, hard la seleccién
del material folklérico chileno, en graba-
cién en cinta magnética, que sera enviado
a Paris para la confeccién del disco res-
pectivo.

Ballet Hindai y Ballet Imperial
Japonés visitardn Chile

Con motivo del ciento cincuenta aniver-
sario, que se celebra este afio, de la Inde-
pendencia de Chile, el Ballet Indio reali-
zard presentaciones en el Teatro Munici-
pal de Santiago y el Ballet Imperial Ja-
ponés se presentard en el Teatro Satch.
Este ultimo, integrado por diecisiete bai-
larines, dara a conocer desde las danzas
rituales milenarias hasta las . manifesta-
ciones folkloricas orientales actuales.

El tenor Tito Bruno Cepeda
realiza espléndidos estudios de
canto en Italia

El tenor chileno Tito Bruno, que ha es-
tado realizando sus estudios de canto en
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la Accademia Tito Schipa, de Roma, aca-
ba de ser agraciado con el Primer Premio
para tenor extranjero en el concurso cele-
brado en Montechiari, en Breshia, y el Se-
gundo Premio entre 98 concursantes de
nacionalidad italiana.

Su maestre, Tito Schipa, ha declarado
que Tito Bruno posee una hermosisima
voz y dptimas cualidades vocales y que
garantiza hacerlo cantar en las préximas
temporadas de junio y septiembre, en las
éperas de su repertorio.

Decesos de Esteban Eitler vy
Hans Karpicek

Durante el mes de febrero dejaron de exis-
tir el compositor y flautista Esteban Eit-
ler y el fagotista Hans Karpicek. Ambos
artistas realizaron, durante aiios, una im-
portante labor musical, destacindose el
primero en los grupos de musica de cima-
ra de vanguardia, tanto por sus creaciones
como por su extraordinaria eficiencia co-
mo organizador de conciertos de cimara,
a base de musica contemporinea y como
instrumentista. Hans Karpiceck, fagot de
la Orquesta Sinfénica de Chile, se destacé
siempre por sus excepcionales méritos ar-
tisticos y humanos.

Alfonso Bogeholz se recibe en
Colonia de concertista en piano

Alfonso Bégeholz, el talentoso pianista y
compositor chileno radicado, desde 1953,
en Alemania, se ha recibido de concertis-
ta en la “Staatliche Hochschule fiir Mii-
sic”, de Colonia, donde tuvo como prote-
sor de piano a Hansette Schmidt. La re-
cepeién de su titule estuvo precedida por
un concierto, en el que Bégeholz ejecutd
la Partita en Do menor, de Bach, la So-
nata, Op. 81 “Los Adioses”, de Beethoven,

y los “Estudios Sinfénicos”, Op. 13, de
Schumann.

La critica, especialmente severa en es-
tos tltimos tiempos, con los alumnos de
la Hochschule Fiir Miisik, fue, sin embar-
go, muy elogiosa para la actuacién del
joven Alfonso Bogeholz. En el periddico
“Kélnische Rundschau”, del 8 de marzo
de este afo, aparecieron las siguientes 1i-
neas dedicadas al joven pianista: *...la
presentacién comprobd una sélida forma-
cién técnica. Su confiada concentracion le
permitié dar a las proporciones y formas
todo su valor y fue asi como exteriorizo
su talento y musicalidad. Alfonso Boge-
holz, comenzé con la Partita en Do me-
nor, de Bach, ofreciendo una refinada sin-
tesis del barroco y el romanticismo. Junto
a la sonoridad supo hacer resaltar delica-
dos sentimientos. Una linea similar siguio
en la Sonata de “ELos Adioses”, de Beetho-
ven. No obstante, el punto cumbre lo lo-
gro en los Estudios Sinfénicos, Op. 13, de
Schumann . ..”

Durante el curso de sus estudios en Ale-
mantia, Alfonso Bégeholz ha realizado una
fructifera labor, participando en concier-
tos, concursos (en los que ha obtenido
premios) , grabaciones radiales, etc. Una
demostracién de esta notable actividad es
la inscripcion que luce su Diploma: “Al-
fonso Bégeholz, que estudia desde el se-
mestre del invierno 1955-56 en la Hochs-
chule fir Miisik de Colonia, en el curso
del profesor Hansette Schmidt, se recibi6
de concertista ¢l 3 de marzo de 1960, ac-
tuando en un concierto piiblico de esta
escucla. Su ejecucion demostré dominio
técnico, extraordinaria gama de posibi-
lidades en el sonido y colorido, como asi-
misme, una inconfundible facultad per-
sonal de creacién. Es, ademds, un buen
intérprete de muiisica contemporinea. En
conciertos anteriores ha tocado en forma
impresionante la Sonata para piano, de
Bela Bartok v una Suite para piano, de
composicién propia.”
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El Instituto de Extension Mu-
stcal forma la “Asoctacion
Nacional de Ejecutantes”

El 16 de marzo, el director del Instituto
de Extension Musical, sefior Gustavo Be-
cerra, convocd a todos los ejecutantes de
Santiago para fundar la “Asociacién Na-
cional de Ejecutantes”. Es asi como el Ins-
tituto se ha convertido, en esta nueva eta-
pa de su desarrollo, en el empresario ar-
tistico de los artistas chilenos. A través
de esta labor obtendrd una mayor solidez
y prestigio para el gremio, buscando, al
mismo tiempo, nuevas fuentes de trabajo
profesional.

Las primeras ofertas que el sefior Bece-
rra pudo ofrecerles a los ejecutantes fue-
ron las siguientes: en Radio Minerfa, es-
pacios en que podrdn actuar solistas y con-
juntos que serdn remunerados por esta
emisora, ademds de los premios que se
otorgaran a los mejores solistas y conjun-
tos que actien; Radio Portales, préxima
a inaugurarse, ha solicitado programas a
cargo de ejecutantes joévenes, en actuacio-
nes pagadas, y el Instituto Chileno-Italia-
no de Cultura ha comunicado que dispo-
ne de E® 500, para organizar seis concier-
tos de musica italiana.

Todos los ejecutantes del pais deberdn
enviar al Instituto de Extensién Musical
sus datos personales y su repertorio, a fin
de que esta cntidad pueda confeccionar
los programas a ofrecerse. Los auspiciado-
res comerciales o filintropos serdn busca-
dos por el Instituto de Extensién Musi-
cal, dando como garantia el prestigio y
seriedad de la institucién. Ella le ofrece
a los artistas Ja publicidad y la bisqueda
del mercado donde acttien.

En esta misma reunién quedé elegido
el centro que regird los destinos de la Aso-
ciacién Nacional de FEjecutantes pro fo-
mento del trabajo musical. Hecha la vota-
cién, fue elegido Presidente Oscar Gaci-

tia; Secretario, Manuel Cuadros, y Direc-
tores, Federico Heinlein, Flora Guerra y
Jorge Romin.

El London Festival Ballet
visita Santiago

Con la presentacién del London Festival
Ballet, entre el 28 de abril y €l 5 de mayo,
se iniciard la temporada de ballet de 1960.
Bajo el doble patrocinio del Consejo Bri-
tinico de Relaciones Culturales y de su
Alteza la Princesa Marie Louise, se pre-
sentard por primera vez en Chile un con-
junto britinico de alta categoria artis-
tica.

Esta compaiifa, que naciera gracias al
esfuerzo de dos grandes bailarines ingle-
ses, Alicia Markowa y Anton Dolin, tiene
como primeras figuras a jévenes bailari-
nes britanicos, formados por profesores
de baile ingleses. El repertorio de la com-
paiia habla de un eclecticismo muy ins-
tructivo, por cuanto incluye piezas clasi-
cas de ballet de todos los tiempos vy, al
mismo tiempo, obras coreogrificas neocld-
sicas y abstractas,

El London Festival Ballet, que actuard
en el Teatro Municipal de Santiago, sera
el primer conjunto extranjero que actie
en la capital, como homenaje a los 150
aitos de la Independencia nacional. Du-
rante su visita presentard los siguientes
ballets: “Lago de los Cisnes”, “Arlequina-
da”, “London Morning”, “Estudios”, “Las
S$ilfides”, “The Witch Boy”, “Don Quijo-
te” (Gran Pas de Deux), “Symphony for
fun”, “Conciertos”, “L.a Esmeralda” (Gran
Pas de Deux), “Romeo y Julieta”, “Baile
de Graduados”, “Napoli”, “The Pas de
Quantre”, “Variaciones para Cuatro” y el
“Principe Igor”,

La Revista Musical Chilena, en su pro-
ximo numero, resefiara detalladamente so-
bre cada una de las actuaciones en Chile
del London Festival Ballet.
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Juan Matteucci estrenard
“Lucrecia”’, de Respight

En estreno absoluto en América, Juan
Matteucci, director de la Orquesta Filar-
ménica, estrenard este afio la 6pera “Lu-
crecia”, de Ottorino Respighi, cuya audi-
cién en Santiago seguird a la de Roma.

La épera “Lucrecia”, que no alcanzé a
ser concluida por el maestro, ha sido com-
pletada por su esposa. Como distincién
especial, Matteucci recibird la obra com-
pleta de Respighi, como donacién por su
interés permanente por la obra de este
gran compositor italiano, del que ya ha
dirigido en Chile “Las fuentes de Roma”,
“Aires Antiguos de laad” y “Los vitrales
de iglesias”.

Universidad Catolica, de Val-
paraiso, crea un Departamento
de Musica, bajo la direccion
de Fernando Rozas

La Universidad Catélica, de Valparaiso,
acaba de crear el Departamento de Mu-
sica, destinado a desarrollar una impor-
tante actividad cultural y pedagogica. Fue
nombrado director Fernando Rozas, quien
acaba de regresar, después de dos afios de
estudios en Alemania.

Fernando Rozas organizd, en 1944, el
Coro de la Universidad Catdlica, de Val-
paraiso, el que dirigié hasta 1958, fecha
en que la Universidad le concedié una be-
ca para que en Alemania perfeccionara

sus estudios de musica en general y espe-
cialmente los relacionados con la - direc-
cién de orquestas y coros. Durante un
afio estudié en la Academia de Musica
de Detmeld y, posteriormente, al obtener
una beca del Gobierno alemin, termind
de perfeccionarse en la Academia Musical
de Hamburgo.

El programa de! Departamento de Mu-
sica de la Universidad Catdlica, de Val-
parafso, comprende la actividad coral, ex-
tensidn musical y funcionamiento de cur-
sos de pedagogia en musica. Se creard un
Coro Polifénico, que estard integrado por
cien voces que este afio preparara la Misa
de Réquiem, de Mozart, y el Oratorio de
Navidad, de Bach.

En cuanto al programa de extensidn
musical, comprende conciertos y confe-
rencias. Los Cursos de Pedagogia en Mu-
sica duraran tres afios, al término de los
cuales, previo examen, el alumno obten-
drd el titulo de pedagogo en miusica. El
deseo de la Universidad Catélica, de Val-
paraiso, es crear, con el tiempo, un Con-
servatorio de Musica.

Cuarteto de Orrego Salas en la
BBC, de Londres

La BRC, de Londres, incorporard, en la
temporada oficial de sus programas, el
Cuarteto de Cuerdas, de Juan Orrego Sa-
Ias, el que serd interpretado por el Cuar-
teto “Wang”, Esta es la primera vez que
una obra de autor chileno es incluida en
los programas de esta emisora.
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Festival de Musica Oriental en
la Universidad de California

Bajo la direccion del profesor Mantle
Hood, la Universidad de California, de
Los Angeles, realizard, entre €l 8 y 22 de
mayo préximo, un Festival de Musica vy
Arte Oriental, el que se llevara a efecto en
Westwood campus. Gracias al esfuerzo co-
lectivo de los distintos departamentos uni-
versitarios y a la labor de especialistas en
estudios orientales, durante el Festival se
realizardan conciertos de muisica oriental,
con la participacién de los estudiantes de
la Facultad de Musica, exposiciones de
arte oriental, conferencias v cursos de filo-
soffa y poesia oriental.

La Universidad de California se ha des-
tacado como el centro mds importante de
los EE. UU. en los estudios de musica
oriental ¥ gracias a la participaciéon en el
Festival de musicos de esos paises, como
también de norteamericanos, que han rea-
lizado estudios en India, Java, Bali, Japén
v Persia, la autenticidad v alta calidad
del Festival estd asegurada.

Ademas, dos de las mas destacadas or-
questas de Java y Bali sc presentarin por
primera vez ante el puiblico occidental.

El Comité Nacional de Musica
de la UNEScoO propone un inter-
cambio musical interamericano

El Comité Norteamericano de Musica de
la unxEsco, en la reunidn celebrada en
Nueva York, durante el mes de diciembre,
aprobdé un Plan de Intercambio de Musi-
ca Interamericana, cuya finalidad es dar
a conocer la musica contemporinea de las
Américas y crear los medios de intercam-
bio de esta musica entre los distintos pai-
ses.

Para realizar este programa, se solicita-
ri a las orquestas sinfénicas de los Esta-
dos Unidos y a las de América Latina, in-
cluir por lo menos una obra sinfonica im-
portante de los compositores de cada pais
en sus respectivas temporadas oficiales,
Ademuiis, se solicitarin los permisos necesa-
rios para realizar grabaciones de estas eje-
cuciones, las que constituirdn el archivo
de las transmisiones radiales que transmi-
tird a América Latina La Voz de América
v para los Estados Unidos, éstas se reali-
zarin a través de una red nacional! de
emisoras.

Estadistica de la vida musical
norteamericana

La Broadcast Music Inc. de los Estados
Unidos, sociedad que cobra los derechos
de autor de los compositores norteameri-
canos, acaba de realizar una encuesta que
ha arrojado una cstadfstica instructiva v
sorprendente sobre diversos aspectos de la
vida musical en Norteamérica. Por ejem-
plo, actualmente existen 1.402 orquestas
sinfonicas en los Estados 1 nidos, en com-
paracién con las 100 que existian en 1920.
Ademis, hay alrededor de 210 orquestas
escolares o universitarias y 100 orquestas
de jovenes. Desde 1948, alrededor de 1.000
obras, escritas por 300 compositores nor-
teamericanos, han sido grabadas en dis-
cos microsurco. Los Estades Unidos po-
seen sobre 75 organizaciones nacionales de
misica, que agrupan sobre 900.000 miem-
bros ¥ que se consagran a mantener la vi-
da de conciertos. En la actualidad, hay 728
compaiiias de 6pera y 500 bandas de con-
cierto, sin contar las que pertenecen a los
colleges o universidades. La sefiora Helen
M. Thompson, secretaria ejecutiva de la
American Symphony Orchestra ILeague
Inc., al comentar la situaciéon de la misica,
dice: “El extraordinario crecimiento de Jas
instituciones vy organizaciones musicales en
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los Estados Unidos, el gran numero de
ejecuciones patrocinadas por las orques-
tas sinfénicas, centros municipales de 6pe-
12 y las asociaciones de concierto, y el
vertiginoso crecimiento del nimero de au-
ditores de buena miisica se debe al hecho
de que, cada aio, en todo el pais milla-
res de ciudadanos consagran su tiempo,
esfuerzo y dinero a la causa de la musica.
Cada ano, un nuimero creciente de firmas
industriales y comerciales, cimaras de co-
mercio y municipalidades aportan su es-
fuerzo vy ayuda econémica al desarrollo de
la vida musical, pues estiman que seme-
jante contribucién forma parte de sus de-
beres civicos.”

IsrRAEL

Grabaciones en cinta magnéti-
ca de musica hebrea antigua

Kol Israel (Servicio de Radiodifusién Is-
raelita), ha preparado una serie de pro-
gramas radiales, bajo el titulo de “El le-
gado musical de Israel Antiguo™”. Esta or-
ganizacién desea ofrecer a las radios que
s¢ interesen por estos programas, copias
de cintas magnéticas, con programas cu-
ya duracién es de 14 minutos. Las radio-
difusoras interesadas deben dirigir sus
pedidos a: “Isracl Broadcasting Service”,
Jerusalem.

Se han preparado comentarios para ca-
da programa, los que serdn traducides a
los mds importantes idiomas del mundo,
conforme a los pedidos que se reciban.
También puede pedirse el libreto original,
el que cada emisora podrd traducir y
adaptar z voluntad.

“El Legado musical de Israel Antiguo”
incluye los siguientes titulos:

L. La Musica de las Tribus Judias: a)
Yemen, Hadramauth; b) Irac, Kurdistin,
Persia, Afganistin, Cochin; c¢) Tinez, Ma-
rrueces, Grecia, Turquia, Siria y Egipto;
d) Europa occidental y oriental,

2. Anrigua Liturgia Hebrea y Canto
Cristiano Primitivo: a) El Salterio; b) la
salmodia de la Biblia en Ila tradicién
oriental judia; ¢) la salmodia judia de ia
Biblia y sus homoélogos en las iglesias
orientales; bizantina y romdnica; d) ora-
ciones, himnos y cinticos.

3. Los instrumentos biblicos y su sub-
sistencia en la muisica popular: a) el cuer-
no (shofar) y la trompeta; by la lira de
David; ¢) flautas y tambores; d) instru-
mentos usados en la musica de la Dias-
pora.

Mario Miranda ofrece un
recital en Jerusalén

El 7 de marzo, en el auditorio de la
Y. M. C. A, el pianista chileno Mario
Miranda ofrecié un recital auspiciado
por el Instituto de Relaciones Culturales
Isracl-Iberoamérica y patrocinado por la
Embajada de Chile en Israel, con un pro-
grama que incluyé las siguientes obras:
Bach: Partita en Sol; Mozart: Rondd en
Re; Beethoven: Sonata en La bemol, Op.
110; Chopin: Dos Mazurcas y Balada en
Fa menor; Debussy: Estampas y “L'ile jo-
yeuse”.

Los criticos acogieron entusiastamente
la actuacién de Mario Miranda y “The
Jerusalem Post” —principal diario en in-
glés— escribid: “Miranda estd dotado de
una técnica solida, de una actitud seria
¢ inteligente hacia los problemas de in-
terpretacién, de buen gusto para los ma-
tices y contrastes dinimicos y de un per-
fecto sentido del ritmo. Dominé la Par-
titz de Bach a la perfeccién; su versién
de la Sonata de Beethoven y la Balada de
Chopin, fueron un despliegue impresio-
nante de personalidad y técnica. Las
obras de Debussy cuadraron eminente-
mente con su sentido de colorido en un
despliegue de elevada cultura v refina-
miento.”
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INGLATERRA

Festival Musical 1960,
en Londres

Por le menos cinco grandes orquestas, con
la participacién de las mds grandes lumi-
narias de la musica actuarin, durante el
Festival de Miusica de Londres, que se
realizara en el Festival Hall, entre el 18
de septiembre y el 2 de octubre de 1960.
El concierto inaugural lo ofrecerd la or-
questa y coros de La Scala de Mildn. El
Festival lo organiza la Associated Rediffu-
sion y su empresario serd §. A. Gorlinsky.

El Consejo Internacional de
Musica prepara dos series
de discos

El Consejo Internacional de Muisica, en
colaboracién con la Barenreiter Musica-
phon (Kassel-Basle-Londres-New York),
prepara, bajo los auspicios de la UNEsco,
dos series de discos: 1la “Antologia Musi-
cal del Oriente”, bajo la direccién de
Alain Daniélou, y la Serie Internacional
de musica folklérica, bajo el titulo “Stim-
men der Vélker” (Voces del Pueblo) .

Universal Edition editard en
alemdn las cartas de Webern

La Editorial “Universal Edition” anuncia
la primera edicién en alemdn de las cartas
de Anton Webern, en un volumen que in-
cluye 140 cartas completas o extractos, €s-
critas por el compositor a su amiga, la
poetisa austriaca, Hildegard Jone, y a su
marido el escultor Josej Humplik. Esta co-
rrespondencia, que abarca los 19 ultimos
afios de la vida de Webern, encierra im-
portante material biogrdfico. 1.a obra no
sélo da a conocer el desarroilo de una
gran amistad entre el compositor y sus
amigos artistas, sino que ofrece impor-

tantes datos sobre sus puntos de vista en
relacién con los problemas musicales, el
arte en general y muchos otros tépicos.

URSS

Un manuscrito de Beethoven
fue descubierto en Moscu

En 1939 fue descubierto, en un archive de
Mosctt, un cuaderno de formato bastante
grande, que contenfa gruesas hojas de pa-
pel pautado, amarillentas, pero bien con-
servadas, con notacién musical hecha por
una mano desconocida. A veces se trataba
de un ctimulo caético de notas, disemina-
das en aparente desorden por la pigina,
la mano del autor, falta de tiempo para
reproducir todas las sutilezas y las volutas
del pensamiento musical, trazaba con fe-
bril rapidez una lnea continua, donde s6-
lo una mirada ejercitada podia adivinar
¢l movimiento de la melodia. A los apun-
tes en tinta seguian otros a ldpiz, que ha-
bian conservado toda su nitidez. Las hojas
enteramente cubiertas de notas apretadas
alternaban con otras donde los signos, de
trazo desigual, aunque bastante amplio y
minucioso, parecian haber sido escritos en
la oscuridad por una mano insegura, co-
mo se suele escribir de noche, extendien-
do el papel sobre las rodillas y mirando
con fijeza el casi imperceptible cuadrado
blanquecino del papel. Evidentemente,
aquellos apuntes se habian hecho casi en
la oscuridad: en la hoja podian verse go-
tas de la cera de una vela.

El manuscrito fue enviado al Conserva-
torio de Mosci. Se comprobé que los
apuntes eran del propio Beethoven y aun-
que los especialistas estaban enterados de
la existencia de aquel cuaderno en Rusia,
desde hacia casi un siglo, en los ultimos
treinta afios se¢ habian perdido sus huellas.

La primera noticia de este manuscrito
de Beethoven, que se encontraba en Rusia
desde la mitad del siglo pasado, aparecié
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en el libro “Beethoven”, del investigador
petersburgués W. von Lenz, editado en
alemdn el afio 1860, en Hamburgo. El au-
tor decfa que el manuscrito era propiedad
de M. Vielgorski, quien lo adquirié a al-
gun anticuario en el extranjero. Por he-
rencia, el cuaderno pasé a su hija, A.
Vielgérskaia-Venevitinova y, luego, al hi-
jo de ésta, el arquedlogo M. Venevitinov,
director del Museo Rumidntsev, de Moscu,
quien, comprendiendo todo el valor auté-
grafo, lo dio a conocer, a principios de
siglo, al compositor S. Tanéiev, discipulo
de Tschaikovsky. El manuscrito produjo
en Tanéiev una impresidn tan fuerte que,
en su diario, sefial6 ese dia como un acon-
tecimiento.

Tanéiev se dirigié en seguida a M. Be-
lidiev, conccido editor de musica, para
recomendarle encarecidamente su publi-
cacién, pero sus esfuerzos resultaron in-
fructuosos. Poco después de la muerte de
M. Venevitinov, se perdieron sus huellas y
s6lo aparecié a fines de la década del
treinta de nuestro siglo.

N. Fishman, que ha dirigido la labor de
investigacién sobre el Libro de bocetos y
ha descifrado las anotaciones de Beetho-
ven, ha declarado que este precioso docu-
mento para la historia de la musica con-
tiene 168 pdginas de apuntes autégrafos
de Beethoven. En él figuran los primeros
bocetos de obras, tales como la Sinfonia
Heroica, la famosa Sonate a Kreutzer, la
Sonata 18 y las Seis variaciones, Op. 34,
para piano, las Quince variaciones con
una fuga sobre el tema del ballet Die Ges-
chipfe des Prommetheus, el Gran dvo vo-
cal para soprano y tenor, con letra del
poeta Pietro Antonio Metastasio, el Ora-
torio, Op. 85, el Terceto, Op. 116 y otros.

El estudio del cuaderno de notas ha he-
cho descubrir apuntes de obras absoluta-
mente descenocidas: cinones vocales, esho-
208 polifénicos, pequefias piezas, virtuosas
cadencias, ejercicios para pianoforte,

La comparacién de la multitud de va-

riantes del Libro de bocetos proporciona
un material abundantisimo para el estu-
dio profundo del método creador del gran
maestro, pone de manifiesto con viveza la
intensa labor que precedia a los apuntes,
explica el punto de vista de Beethoven
respecto a los diferentes medios de expre-
sién musical y descubre la marcha de su
pensamiento.

El Libro de bocetos sexk publicado en
1960, en Mosci, por la Editorial de Musi-
ca del Estado. Las pdginas del autégrafo
de Beethoven se reproducen en facsimil,
con un descifrado y explicaciones. Los co-
mentarios detallados permitirdn restable-
cer con toda claridad el proceso de traba-
jo del compositor al crear sus obras in-
mortales. Los miisicos de todos los pafses
podrin conocer un manuscrito precioso
del eminente sinfonista aleman.

Irtaria

Vacaciones Musicales 1960

Los Cursos Internacionales de Musica Ita-
liana que se celebrarin en el Conservato-
rio de Musica “Benedetto Marcello”, en
el Palacio Pisani de Venecia, desde el 16
de agosto al 30 de septiembre de este aiio,
tienen por finalidad dar a conocer la mu-
sica italiana de distintes siglos y muy par-
ticularmente la de la célebre escuela ve-
neciana. Con este fin el Conservatorio
“Benedetto Marcello”, ha organizado *Cur-
sos de interpretacion”, “Clases conciertos”
¥ contactos con las mds importantes perso-
nalidades de! munde musical italiano.

El programa de las “Vacaciones Musi-
cales 1960" incluye un Festival de Musica
Italiana desde 1500 a 1700; cursos de in-
terpretacién, composicién, musicologia,
direccién coral y direccién de orquesta
para teatro, conciertos, visitas a exposicio-
nes y galerfas, manifestaciones conmemo-
rativas, etc.

Los inscritos en los cursos de composi-
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cién podrin participar en un concurso cu-
vo primer premio serd de 100.000 liras y
la composicién que obtenga el primer
premio serd ejecutada en un concierto de
las “Vacaciones Musicales 1960,

El Gobierno italiano asigna Premios de
Estudios de 120.000 liras cada uno a jéve-
nes extranjeros que se inscriban en los
cursos y que tengan un diploma o sean
estudiantes de Cursos Superiores de Con-
servatorios o Academias Musicales.

Los interesados deben presentar una so-
licitud en la Embajada de Italia en San-
tiago antes del 31 de mayo.

Operas que serdn estrenadas
durante el Maggio Musicale
Florentino

Durante el 23 Maggio Musicale de Flo-
yencia, en 1960, se ofrecera la primera
audicién mundial de tres o6peras: “Una
Notte in Paradiso”, de Bucchi; “I1 Man-
tello”, de Chailly, y “La Notte del Ne-
vrastenico”, de Rota. Otras de las dperas
incluidas en la pyogramacién, son: “Eloi-
sa”, de Cherubini; “Jenufa”, de Janacek,
y la “Euredici”, de Peri. La primera au-
dicién en el siglo XX, de la “Messa di Ré-
quiem”, de Paisiello, serd ofrecida duran-
te el Festival y en el campo de la danza
actuaran el New York City Ballet y el
Ballet du Teatre de Paris.

CANADA

Alberto Garcia Guerrero,
juzgado por Boyd Neel

El director de orquesta, Boyd Neel, publi-
ca, en el Boletin del Real Conservatorio
de Musica de Toronte, un conceptuoso
articulo sobre Alberto Garcia Guerrero,
en cuyos pirrafos principales dice: “La
repentina muerte de Alberto Guerrero no
solo fue un rudo golpe para ¢l Conserva-
torio Real, sino que un desastre para el
Canad4 v la musica canadiense. La irra-

diacién de su influencia no sélo se hizo
sentir en este pais, sino que también en
la escena internacional y su pérdida es
irreparable.”

Después de una breve biografia sobre
la extraordinaria labor realizada por Al-
herto Garcia Guerrero en Chile, el articu-
lista continua diciendo: “Su fama como
profesor de categoria internacional se pro-
dujo tarde en su carrera. Durante afios
trabajé con ahinco y en forma excelente,
pero era poco conocido fuera del Canada.
Fue el extraordinario ¢xito de Glenn
Gould lo que lo colocé entre los grandes
maestros de nuestro tiempo. Gould fue el
primero de una serie de brillantes alum-
nes, formados por Guerrero durante sus
ultimos afios. Es asi como deja la huella
de una gran tradicién pianistica en este
pais.

“‘Un caballero extremadamente culto y
cortés’ seria la ejor descripcién de este
hombre que nos fue tan querido. Un so-
litavio entre los maestros de Toronto, rara
vez se presentaba en ptiblico y ni siquiera
sc le veia en el Conservatorio, porque
daba sus clases en su hermosa mansién.
Viajé6 a Nueva York una vez en veinte
afios y lo hizo para escuchar a su alumno
Ray Dudley, cuando tocd un concierto con
la Filarmoénica. Odiaba los viajes y nunca
se sentia mids feliz que en su casa cerca
de Orillia, acompafiado por un grupoe de
amigos intimos. Era un charlador extraor-
dinario v podia discutir cualquier aspecto
artistico con profundo conocimiento, La
literaturz y las artes plasticas eran domi-
nios que¢ le eran familiares, al punto que
una velada en casa de Guerrero traslada-
ba a los salones proustianos de comienzos
de siglo. Creo que la palabra “civilizado”
es el término que mejor describe a este
gran caballero. )

“Sus métodos de ensefianza son casi im-
posibles de definir. Siempre insisti6 que
no tepia un método, porque cada alum-
no dehia ser ensefiado de una manera
distinta y de acuerdo con su temperamen-
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to. Cuando se lograba discutir este punto
con &, la discrepancia entre ejecucién vy
técnica era el tema que siempre afloraba
a la superficie. Esto era lo que mis le
preccupaba. Siempre contaba la anécdo-
ta de aquel alumno suyo, duramte sus
primeros afios en el Canadd, cuando des-
pués de un concierto ofrecido por Gue-
rrero, éste le dijo: “Ud. no toca como
ensefia. Por ejemplo, Ud. ensefia que los
dedos deben mantenerse en esta posicién,
que !a mufieca debe colocarse a un cierto
nivel, que los codos y los hombros deben
ponerse asi o asd: luego, cuando Ud. toca,
no obedece a ninguna de sus reglas.” Por
lo visto, Guerrero medité sobre esto du-
rante afios, porque se dio cuenta de que
era verdad, pero nunca pudo descubrir
la explicacién definitiva. Decia: “Siem-
pre dudo si los centenares de cosas que
consideramos nuestro deber enseiiar al
alumno no son medios que impiden ha-
cer musica en el piano.” Luego se exten-
dia sobre esta discrepancix entre ejecucién
y técnica y citaba a Franz Liszt, quien
enseiiaba que las octavas debiau tocarse
desde 12 mufieca, levantando la mano en
forma exagerada y lanzindola sobre las
notas, pero cuando él tocaba, siempre se
le describfa como “remeciendo las octa-
vas desde sus mangas”. Liszt enseftaba a
sus alumnos a dar el tono con un movi-
miento vigoroso y lanzado del antebrazo,
pero, decia Guerrero, los contemporaneos
de Liszt, al describir su manera de tocar,
decian que “sus manos iban y venian,
amasando las teclas.”

“La mano es una parte del cerebro”,
cra una de sus expresiones favoritas. Nun-
ca dejé de asombrarle la delicadeza mila-
grosa de los movimientos de las manos.
Uno de sus experimentos favoritos era el
de colocar pequeiios objetos de distintas
formas y pesos sobre una mesa y pedirle
al alumno levantar cada uno de ellos a
algunos centimetros y luego volver a colo-
carlo en el mismo lugar. Asi podia demos-
trar la increible destreza y el impulso des-

plegade por las imanos para levantar cada
objeto. Luego elaboraba sobre esta demos-
tracién, explicindele al alumno que la
posicién de la mano y los dedos en este
experimento correspondia exactamente a
lo que ¢l queria ver cuando se sentaba
frente al piano, o sea, como cada objeto
tenia una forma distinta, la posicién tenia
que diferir en cada caso. Todo esto enfati-
zaba su teoria de que la discrepancia en-
tre técnica y ejecucién provenia de la ex-
cesiva importancia que se le da al andlisis
del acto mismo de tocar sin reflexionar su-
ficienternente en la integraciéon de todos
los movimientos, o sea, de “que la mano
es parte del cerebro”.

“Nunca se cansaba de citar a Mersenne,
quien declaré que el arte, ciencia y mobi-
lidad de la mano es tan grande, que la
mano puede calificarse como uno de los
principales instrumentos de sabiduria y
razonamiento, Otro axioma, al que a me-
nudo escuché a Guerrero referirse, pro-
viene de los griegos, y dice que “la sabi-
duriz humana reside en la mano y el ser
humano debe ser considerado sabio no
s6lo porque tiene manos, sino que mds
bien las manos le fueron dadas, porque
se supone que es sabio. Es asi como reali-
za los dictdmenes del arte y de la razén.”

“Jamds he conocido un maestro, de
cualquier cosa que fuere, que inspirara
un respeto y afecto como el que Guerrero
supo infundirle a sus alumnos. Todos y
cada uno de ellos lo adoraba. Es irre-
emplazable, pero aunque nos ha dejado,
su obra sigue viva en el gran nimero de
alumnos talentosos que dejé tras de si.
No son muchos los hombres que disponen
de semejante legado al partir.”

ALEMANIA
Festival mundial de misica
en Colonia

El jurado del 349 Festival Mundial de
Musica dioc a conocer, a mediados de
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enero de 1960, las obras de compositores
contemporaneos elegidas para el progra-
ma del Festival. El 34¢ Festival de Musi-
ca se celebra, del 10 al 19 de junio, en
Colonia. El jurado eligi¢ 29 obras moder-
nas de compositores de Europa, de los
Estados Unidos, Argentina, Israel y Co-
rea. Se trata de 14 obras para orquesta,
6 tiempos vocales y 9 obras de musica de
camara. Los miembros del jurado fuercon
Elliott Carter (Estados Unidos), Marcel
Mihalovici (Francia), Karl Birger Blom-
dahl (Suecia), Wolfgang Fortner (Alema-
nia) y Guillaume Landré (Holanda). En
1a Semana de Opera Contempordnea, que
organiza el Teatro de Colonia durante el
Festival Mundial de Musica, se presen-
taran obras de Prokofieff, Fortner, Stra-
vinsky, Ravel, Berg y Nabokov.

The World of Music

De las comunicaciones que ha venide pu-
blicando el Consejo Internacional de Mu-
sica (UNEsco) surgié en 1959 la revista mu-
sical internacional en tres idiomas, “The
World of Music”, que se publica en la
Birenreiter Verlag (Kassel), y que infor-
mard scbre la vida musical de la actuali-
dad y la colaboracién en €l campo mu-
sical.

La revista se publica desde enero de
1960 seis veces al afio, bimestralmente, co-
mo 6rganc del Consejo internacional de
musica. En la revista figuran trabajos,
informes y noticias en inglés, alemdn y
francés, Una seccidn especial estd consa-
grada a los concursos musicales en todo
el mundo.

Archivo internacional de
masica popular

El Museo Etnografico del Berlin Oeste co-
Jecciona desde hace decenios discos y cin-
tas magnetof6nicas con miusica popular de
muchos paises del mundo. Purante la
guerra se destruyé una parte del Archi-

vo, pero en los tltimos afios se ha logra-
do, sin embargo, restablecer la coleccién.
En nuevos viajes de investigacién se han
afadido numerosas cintas magnetofénicas
nuevas. La Universidad del Estado federal
americano de Indiana ha enviado reciente-
mente al Museo 120 cilindros de cera con
grabaciones de musica exética de todo el
mundo y misica popular de Europa. Aqui
figuran también copias de valiosas pie-
zas de 1a coleccion de Berlin, cuyos origi-
nales fueron victimas de la guerra. Una
de las piezas mds valiosas es la grabacitn
de cantos de los habitantes de Tierra del
Fuego extinguidos entre tanto. También
las obras instrumentales y cantos de otros
grupos étnicos, como los Wedas de Cei-
ldn, constituyen un valioso material de
trabajo para los musicélogos.

Se ha publicado un nuevo
concierto de Haydn

En la Nagels-Verlag (Kassel) se ha pu-
blicado recientemente el nuevo concierto
de Haydn que descubrié Horst Heussner
en e! afo Haydn, en 1958, Se trata del
concierto en Do mavyor, hasta ahora per-
dido, para piano, dos violines y violon-
celo. Como la mayoria de los conciertos
del preclasicismo, se concibié también
para musica de cidmara y puede ejecutar-
se como cuarteto para piano con solo de
arco (Precio de la partitura con voces:
8- DM).

Musica viva

Junto a la serie de conciertos de “Musica
viva” en Munich y “La nueva obra” en
Hamburgo, los conciertos de Colonia
“Musica contempordnea” constituyen un
centro para estrenos de musica moderna.
En los ultimos meses se registraron dife-
rentes estrenos generales y primeras in-
terpretaciones en Alemania. De Henryk
Gorecki (Polonia) se ejecutd el magistral-
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mente construido “Epitafio” para coro
mixto y cuatro instrumentos. El artista de
26 afios es indudablemente uno de los ta-
lentos que mds prometen en la nueva ge-
neracién de compositores polacos. Igor
Stravinsky hizo una refundicién del mo-
tete “Ilumina nos” de! cromitico del Re-
nacimiento, Gesualdo, que pudo escuchar-
se también en Colonia en esta serie de
conciertos. Anton Webern, €l clisico de la
miisica moderna serial, figurd con el es-
treno de un tiempo de trio de arco de su
obra péstuma,

La “Staatsorchester” de Stuttgart ejecu-
téd la “Elegia”, op. 72, de Marcel Mihalo-
vici. Mihalovici pertenece al circulo de
misicos oriundos del Este de Europa que
en la Europa Occidental han encontrado
una segunda patria y que estdn influidos
por el impresionismo. En el severo arte
del compositor rumano se refleja con to-
da intensidad esa continuacién del estilo
impresionista. En el mismo concierto se
ejecutd el “Capriccio para orquesta”, una
obra de juventud del compositor austria-
co Gottfried von Einem de la Escuela
berlinesa de Boris Blacher. El acento rte-
cae visiblemente en el refinamiento ritmi-
co, mientras que el tratamiento de lo or-
questal es reservado,

Philarmonia Hungarica

La “Philarmonia Hungarica”, fundada a
fines de 1956 por musicos hingaros re-
fugiados en Austria y que desde enton-
ces se ha presentado en numerosas ciuda-
des de Europa y en los Estados Unidos,
se ha trasladado ahora a la Republica Fe-
deral de Alemania. La ciudad de Marl
en Westfalia ha aceptado el padrinazgo y
los musicos hingaros serdn ciudadanos.
Por encargo de Iz Comisaria de Refugia-
dos de las Naciones Unidas, Yul Brynner,
agradecié en un acto celebrado en Marl,
el que la ciudad haya concedido una nue-
va patria a la famosa orquesta hingara.

»
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La orquesta podrd proseguir desde aqui
sus giras artisticas.

Martinon, nuevo director de
la Orquesta de Diisseldorf

La ciudad de Diisseldorf ha nombrado
director general de musica de la ciudad
a Jean Martinon, de 49 afios. Martinon,
que en los dos ultimos afios dirigié Ia
“Israel Philarmonic Orchestra” en Tel
Aviv, sucederd al director Eugen Szen-
kar, que ha dimitido por razones de edad.
El futuro director de la Orquesta de Diis-
seldorf, nacido en Lyon, estudié en Paris
con Alberto Roussel y Charles Munch,
es caballero de la Legién de Honor. Ha
dirigido importantes orquestas en Nueva
York, Londres, Varsovia y Belgrado. En
Alemania fue conocide por una tournée
con la Orquesta Sinfénica de la Radio
de Paris en abril de 1959.

OPERA BALLET

Se ha descubierto una dpera
de Hindel

El historiador de la musica, Dr. Credie,
descubri6é a fines del afio 1959, en el se-
gundo centenario del nacimiento de Georg
Friedrich Hindel, la partitura original
de su ¢pera “Ricardo I”. Fsta dpera del
compositor alemdn se representard en
1960 en Alemania y en Suecia. Las notas
de la partitura fueron a parar, en el si-
glo XIX, a una biblioteca de Estocolmo.
Como llevaban el signo de R. Keiser, un
compositor alemdn de dperas del siglo
XVIII, fueron pasadas por alto hasta aho-
1a por los musicégrafos. La obra se estre-
né el 16 de mayo de 1727 en Londres y la
primera representacién alemana tuvo lu-
gar, también en 1727, en Hamburgo, El
Dr. Credie pudo comprobar, en minucio-
sas investigaciones, mediante la compara-
cién con ayuda de microfilms, que la par-

w
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titura de Estocolmo es el original de la
obra perdida.

“La oca del Cairo”, de Mozart

La 6pera desconocida de Mozart, “La oca
del Cairo”, representada por primera vez
hace 20 aios, ha side_puesta en escena
hace poco en el “Staatstheater” de Baden,
en Karlsruhe. Mozart empez6 a escribir es-
ta obia en 1783, pero no la termind. Se
trata de una Opera en un acto que ahora
ha sido instrumentada por Virgilio Mor-
tari y reconstruida en varias partes. Mor-
tari, profesor de Composicién en una
Academia de Musica en Roma, pudo asis-
tir al éxito del estreno en Karlsruhe.

I.a musica, sobre todo en las escenas
de los celos y de la reconciliacién entre
la doncella Auretta y el preceptor Chichi-
bio, asi como en el gran final bufo con
el viudo enamorado Don Pippo, estd cer-
ca de las “Bodas de Figaro”. El estreno
de Karlsruhe fue dirigido por el maestro
Frithjof Haas y la escenificacién fue de
Waldemar Leitgeb. La misma noche se
representaron también dos oOperas cortas
del compositor francés Darius Milhaud,
“El rapto de Europa” y “Ariadna aban-
donada”,

10? aniversario de la muerte
de Kurt Weill

El 3 de abril de 1960 fallecié hace diez
anos el compositor Kurt Weill, el creador
de la “Opera de tres centaves” (“Drei-
groschenoper”) vy otras éperas famosas.
Weill nacié en Dessau en 1900, Fue dis-
cipulo de Busoni y vivié hasta 1933 en
Berlin y luego en Paris y Nueva York.
Después de las 6peras “El protagonista™
(1926) y “Mahagonny” (1927) logré un
éxito mundial con la “Opera de tres cen-
tavos”. En América intenté fomentar el
desarrollo de una Opera popular ameri-
cana, especialmente en los ultimos ailos,

con Ia obra “Down in the Valley” (1948).
Kurt Weill presté un importante concur-
so al arte de la Opera de la primera mi-
tad del siglo XX y empled, en una nueva
forma, el jazz y €l song en la dpera.

Documentos de musica antigua

El proceso que en el curso de los siglos
condujo en Alemania a los clisicos de la
musica del siglo XVIII y del XIX estd
documentado en las nuevas publicaciones
de la serie “El legado de la miisica alema-
na” (editade por la Comision de Historia
de la Musica). Con el titulo de “Monu-
mentos de la musica alemana” se publi-
ca esta serie desde 189]. La serie se inte-
rrumpidé al terminar la guerra.

En 1953 se reunieron musicélogos, bi-
bliotecarios y editores para reanudar este
trabajo que hoy dirige el Prof. Hans Al-
brecht (Universidad de Kiel). Su misién
es la de publicar en ediciones originales
importantes fuentes de historia musical,
con el fin de preparar al mismo tiempo
las ediciones para la interpretacién,

La serie “El legado de la musica ale-
mana” estd dividido en las diez secciones
siguientes: 12 Misica de orquesta, 2* Mo-
tetes y misas, 3* Canciones a varias vo-
ces, 4% Opera y arias, 5% Miuisica de cima-
ra, 62 Organo, piano y latd, 7 Edad me-
dia, 8% Obras seleccionadas de distintos
compositores, 9* Oratorios y cantatas y
10# Prerromanticismo.

Desde la reanudacién de Ias publicacio-
nes en 1954 se han publicado 12 volime-
nes. Entre ellos se encuentra el “Cddigo
mensural de Nicolaus Apel”, edicién de
una importante coleccién manuscrita de
musica a varias voces de hacia 1500 vy,
ademads, un velumen con conciertos para
clarinete, del siglo XVIII, y arte aleman
de organo del siglo XVII, La serie “El le-
gado de la musica alemana” se publica
en nueve editoriales de musica. Los pros-
pectos pueden pedirse a la Birenreiter
Verlag, Kassel.
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Musica moderna

En Beriin, Lorin Maazel dirigié el con-
cierto de violin de Alban Berg. Como so-
lista actué Christian Ferras. En esta com-
posicidn, que en la nueva mdasica no tie-
ne paralelo, Berg logré una sutil elabora-
cién de aires populares y corales en la
esfera de la musica serial. Antes de esta
obra la Orquesta Filarmoénica, dirigida por
Maazel, ejecutd las piezas infantiles “Ma
mere l'oye”, de Ravel, con el original bri-
llo de su colorido instrumental.

Dos cores mixtos sumamente dificiles
de Arnold Schénberg, de 1926, han sido
cantados recientemente por primera vez
en Alemania en la serie de conciertos de
*“Musica contemporanea”. Schonberg escri-
bi estos coros en Berlin, Opus 27, en la
técnica dodecatonal. En el mismo con-
cierto se oy¢ la transcripeién que Anton
Webern hizo del gran tiempo final a seis
voces del “Sacrificio musical” de Bach, y
ademds, los “Oiseaunx exotiques”, del com-
positor francés Olivier Messiaen.

Hans Werner Henze dirigié en Colonia
en diciembre de 1959 su ciclo “Nocturnos
v arias para soprano y gran orquesta”,
inspirados en dos poesias de la poetisa
Ingeborb Bachmann. Las dos arias estan
encuadradas en tres piezas para orquesta
que tienen un cardcter de balada. La obra
fue estrenada hace dos aiios vy, segin es-
cribié el critico Edmund Nick en el dia-
rio “Die Welt” (Hamburgo), significa un
“satisfactorio enriquecimiento del canto
sinfénico. Cautivador desde los primeros
acordes de los arcos, el conjunto es una
forma extraia de la nueva musica, La so-
pranc Helga Pilarczyk y la orquesta cum-
plieron brillantemente las exigencias de
la obra”.

Se ha fundado la “Fonoacade-
mia” alemana

En Nurenberg se fundd en 1959 una
“Fonoacademia alemana” que se ha asig-

nado la misién de examinar los nuevos
discos que se lanzan al mercado y de con-
ceder dos veces al afio premios para los
mejores que se graben de musica seria.
El archivo recogerd absolutamente toda la
produccién alemana de discos. La presi-
denta honoraria de 1a “Fonoacademia” es
la pianista Elly Ney, y los vocales, entre
otros, el director general de misica Ru-
dolf Kempe, ¢l sochantre de Santo To-
mis de Leipzig, Prof. Kurt Thomas, el
rector de la Escuela Superior de Ciencias
Sociales y Econdémicas de Nurenberg, Prof.
F. W. Schoberth y el director general de
musica Lovro von Matacic. En la nueva
asociacidén han entrado también varios
criticos musicales.

Estreno de “Edipo el Tirano”
de Orff

La nueva obra escénica de Carl Orff,
“Edipo el Tirano”, fue estrenada el 11 de
diciembre de 1959 en la “Staatsoper” de
Stuttgart, en presencia del compositor. La
representacion inicié una semana Orif en
la Opera de Stuttgart, que presenté tam-
bién “Antigona”, “La luna” y los “T'rion-
fi”. “Edipo” sigue la linea de la “Anti-
gona”. Una vez mis, el compositor ha es-
crito una obra musical, basindose textual-
mente en Sofocles, en la traduccién de
Friedrich Hélderlin. La musica renuncia
a formas independientes y se adapta
completamente al drama. En ese estilo
de Orff recitan los cantantes en una es-
pecie de declamacién ritmica largos pasa-
jes v frecuentemente la palabra hablada
sustituye completamente a la cantada. El
papel de Credn se confié a un actor (Hans
Baur) . Las arias en los puntos culminan-
tes de la pasién adguieren breves formas
vocalizadas. En toda la pattitura no se
encuentran frases melédicas mis que en
pocos compases.

La orquesta es tratada por Orff como
un enorme instrumento de bateria, La
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instrumentacién es casi la misma que en
la “Antigona”: faltan casi por completo
los instrumentos de arco, hay 6 pianos,
4 arpas, flautas, oboes y una bateria de
18 musicos con xiléfonos, metalfonos, ca-
rillones, tamtams, diferentes cajas y otros
instrumentos especiales que dan una ri-
ca escala ritmica.

El director de orquesta fue Ferdinand
Leitner, el realizador, Giinther Rennert, y
la abstracta escenografia la hizo Caspar
Neher. El gran papel de Edipo lo desem-
pefié, al parecer sin esfuerzo, Gerhard
Stolze, uno de los mejores actores entre
los tenores alemanes. El unico papel fe-
menino lo encarné Astrid Varnay (Yo-
casta) con alto dramatismo. Los artistas
y el compositor fueron largamente ova-
cionados.

La opera de Nabokov sobre
Rasputin

En noviembre de 1959, en una gran
“premitre” internacional, se estrené la
épera de Nicolas Nabokov, “La muerte de
Rasputin”. El compositor nacié6 en 1903
en Rusia y vive en Paris. El libreto es
del lirico inglés Stephan Spender. En la
version completa que se representd en
Colonia, ¢l primero y €l tercer actos se
tomaron de una versién primitiva, a la
cual se afiadié un segundo acto, hacien-
do asi una dpera que llenaba el progra-
ma.

En la “Frankfurter Allgemeine Zeitung”,
el Prof. H. H. Stuckenschmidt (Berlin)
dice sobre la nueva épera que tiene un
“parlando de asombrosa seguridad, que
procede de Tschaikovsky, y que alcan-
za su punto culminante en los didlogos
entre Rasputin y el Principe. La figura
de Rasputin con grandes momentos tra-
dicionales, pero magistralmente domina-
dos, de arrebato y dramatismo, asegura
a la obra un penetrante éxito. Grandes
pasajes musicales estin deducidos de una

serie dodecatonal que en algunos acor-
des recuerdan a Stravinsky. El libreto es
de alta intensidad dramitica y presenta
cuadros del pasado de Rasputin. Cons-
tantemente Nabokov emplea en su parti-
tura folklore ruso, especialmente en las
canciones de los soldados heridos”. Oscar
Fritz Schuh, el nuevo intendente de Colo-
nia, ofrecié una escenificacién en el es-
tilo del gran teatro naturalista, “Es una
escenificacién de efectos teatrales que se
suceden unos a otros. Josef Rosenstock di-
rigié con segura mano la imponente or-
questa y en la escena dominé una fuerte
personalidad, un gran cantante: el bajo
Franz Andersson como Rasputin. Fue
una brillante “premiére” ante un audito-
tio de prominentes europeos y america-
nos. Nabokov y su libretista Spender ob-
tuvieron con sus colaboradores un éxito
rotundo e indiscutible”.

Descubrimiento de una obra
maestra del romanticismo

Con motivo del centenario de la muerte
de Louis Spohr, el “Staatstheater” de
Kassel presentd esta temporada una nue-
va escenificacién de la dépera “Jessonda”,
que durante mucho tiempo fue considera-
da como la obra principal del romanticis-
mo y que después cayd en el olvido. La
partitura, terminada en 1822, es la dpera
més audaz del romanticismo alemdn.
Spohr amplié en ella la tonalidad clasi-
ca con innovaciones arménicas y forma-
les, llegando casi hasta Wagner. “Jesson-
da” es también la primera dpera compues-
ta enteramente con “leit motiv’. Wagner
y Richard Strauss la estimaban como la
principal obra del romanticismo. La miu-
sica de Spohr sobresale en las partes 1i
ricas y exdticas, especialmente en las es-
cenas del templo genialmente caracteriza-
das. En Kassel el director de orquesta Ru-
dolf Ducke y el realizador Hans-Georg
Rudolph procuraron dar a “Jessonda™ un
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estifc de leyenda. El critico Herfried
Homburg dice en "“Die Welt” (Hambur-
go}: “Se ofreci6 una joya musical con
noble melodia y una plétora de delica-
dos efectos. “Jessonda™ tuvo una sorpren-
dente aceptacién y el publico la aplaudié
espontineamente.” La representacién ce-
rré las fiestas conmemorativas del cente-
nario de la muerte de Spohr.

Cursos Internacionales de
Muisica Moderna en
Darmstadt

Los XV Cursos Internacionales de Musi-
ca Nueva se realizardn este afio, como ya
es habitual, en la ciudad de Darmstadt,
entre el 6 y 17 de julio préximos, orga-
nizados por el Kranichesteiner Musikins-
titut. Aqui se reunirdn compositores, ins-
trumentistas, criticos y musicélogos de to-
dos los paises, no sélo para escuchar las
obras mds representativas de nuestro tiem-
po, sino que para discutir, estudiar sobre
todos los planos estéticos, tedricos y prac-
ticos, la evolucién del lenguaje musical
y para proceder al intercambio interna-
cional de la musica nueva.

Entre las conferencias que se dictardn
este afio, en primer plano debe destacar-
se el curso que dictard Pierre Boulez so-
bre “:Cémo enfocamos la misica moder-
na?”" Los compositores Luigi Nono, Karl-
heinz Stockhausen y Stefan Wolpe darin
conferencias sobre “Letra, Musica y Can-
cién”, el primero; “Forma de Variacio-
nes”, el segundo, y “Proporciones”, el ter-
cero.

Los conciertos que se ofrecerdn simul-
tineamente con los cursos incluyen audi-
ciones de orquesta de cdmara a cargo de
los compositores jévenes; conciertos de la
Radio Sur de Baden-Baden para los invi-
tados extranjeros y funciones de Opera a
cargo del Teatro de Darmstadt. La Radio
de Frankfurt en Darmstadt ofrecerd con-
ciertos de Musica Moderna y la Radio de

Hessen, dos conciertos con coro y orques-
ta sinfénica,

Los cursos para especialistas con ins-
cripcién previa, cuya duracién es de seis
seminarios, abarcard los siguientes temas:

Pierre Boulez: “El arpa en la musica
moderna”.

Gybrgy Ligeti: “Desarrollo de la Musi-
ca Electrénica”: Obras, métodos, demos-
tracién y andlisis.

Bruno Maderna: “Debate sobre compo-
siciones presentadas a este certamen”.

Henri Pousseur: “Problemas de forma
en la Musica Moderna”.

Hermann Heiss: “Improvisacién instru-
mental, demostraciones y ejercicios préc-
ticos.

Bruno Maderna: “Direccién orquestal”.

Edward Stenermann: “Piano”.

Alfons y Aloys Kontarsky: “Piano y
dios de piano”.

Andre Gertler: “Violin”.

Severino Gazzelloni: “Flauta™.

Francis Pierre: “Arpa”.

Premio de Musica
Kranichstein

Simultdneamente con, los “Cursos de
Vacaciones Internacionales de Musica Mo-
derna”, cada afio se celebra en Darmstadt
un concurso para obtener el premioc de
Musica de Kranichstein. El premio serd
otorgado por €l desempefio en la inter-
pretacién de la “Musica Moderna” a j6-
venes intérpretes hasta 30 afios de edad.

En 1961 habrd concursos para pianis-
tas, dio de pianistas y vicloncello, con
premios de 1.000 D. M. Entre las obras
obligatorias figuran: para piano solo:
Schénberg: Fiinf Klavierstiicke, Op. 23;
Duo de piano: Bernd Alois Zimmermann:
“Perspektiven” y para cello: Hans Wer-
ner Henze: “Serenade”. Ademds, cada
concursante deberd tocar dos obras mo-
dernas de su propia eleccién. Les estu-
diantes deberdan inscribirse antes del 15
de junio de 1960,
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Noveno Concurse Internacio-
nal de Musica de la Republica
Federal de Alemania

El Noveno Concurse Internacional de
Musica 1960, que comprende las catego-
rias de Canto, Piano, Flauta, Corno y
Diios de violin y piano tendrd lugar en
Miinich entre el 6 v el 20 de septiembre
de 1960 y estd abierto a los musicos de
todos los paises del mundo.

En este Concurso Internacional de Mu-
sica se pretende seleccionar a jévenes eje-
cutantes de excepcionales condiciones, los
que deben inscribirse antes del 12 de ju-
lio de 1960, enviando sus fichas a: Inter-
nationaler Musikwettbewerb, Muchen 2
Bayerischer Rundfunk (Alemania),

Cusa

Primer Festival Internacional
de Ballet

El critico de ballet chileno Hans Ehr-
mann, invitado oficialmente por Cuba al
Primer Festival Internacional de Ballet ce-
lebrado en La Habana, ha enviado cré-
nicas al diario “La Nacién” sobre las ac-
tuaciones de los artistas de seis paises que
intervinieron en este Festival, que se ini-
cio el 15 de matzo.

El primer conjunto que actud fue el
Ballet de Cuba con “El Lago de los Cis-
nes” y los soviéticos Nina Timofeyeva y
Boris Khoklov. Participaron también el
Ballet Espafiol de Vargas y Jiménez, el
Teatro de Danza Cubano, el Ballet de
Bellas Artes de México y ¢l Ballet de Ve-
nezuela, y el American Ballet Theatre,
cuya visita fue auspiciada por el Depar-
tamento de Estado.

Las crénicas de Hans Ehrmann nos ha-
blan del extraordinaric progreso del Ba-
llet de Cuba en comparacién con sus ac-
tuaciones en Chile el afio pasado, desta-

can las actuaciones del Teatro de Danza
que dirige Ramiro Guerra, conjunte or-
ganizado el afic pasado, que consta de 24
bailarines. Este conjunto present6é cuatro
obras: “Mulato” y “Mambi” con coreo-
grafia de Ramiro Guerra y musica de
Doris Humphrey, pionera del movimien-
to de danza nortcamericanc y dos obras
de corte moderno: “Juana de Rouen” con
miuisica de Vaughan Williams y coreogra-
fia de Anna Leontina y “Despertar”, con
coreografia de Enrique Martinez y musi-
ca de Carlos Faririas. E]l tema de este 1l-
timo ballet es la revolucién cubana,

El Ballet de Bellas Artes de México tu-
vo dos presentaciones: la primera dedica-
da a danzas modernas y la segunda, zl
folklore. La compaifija tiene aproximada-
mente la misma edad que el Ballet Na-
cional Chileno y fue formado por Wal-
deen y Ana Sokholov, recibiendo asi el
impacto de la danza moderna de Estados
Unidos. Pero el movimiento mexicano na-
cid y se desarrollé en estrecho contacto
con la eclosién nacionalista en la pintura
v miuisica.

El primer programa consult¢ “La Man-
da” con musica de Blas Galindo y coreo-
grafia de Rosa Reyna; “Balada de la Lu-
na y el Venado” con musica de Jiménez
Mabarak y coreografia de Ana Mérida;
“Juan Calavera” con miisica de Revuel-
tas y coreogratia de Josefina Lavalle;
“Tierra” con misica de Moncayo y co-
reografia de Elena Noriega. Estos ballets
reflejaron aspectos de }a busqueda ac-
tual de los coreografos mexicanos.

La segunda funcién fue folklérica y de
gran colorido. Sirvié como muestra del
gran manantial con que cuenta la danza
de este pais.

EI critico nos habla de las actuaciones
del “American Ballet Theatre”, cuyas lu-
minarias fueron Lupe Serrano y Erik
Bruhn en el conocido “pas de deux”, de
Don Quijote. También se dieron a cono-
cer los ballets: “La Leyenda del Rio Fali”,
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de Agnes de Mille y “Jardin de las Li-
las”, de Tudor.

En cuanto al Ballet Nacional de Vene-
zuela, conjunto integrado por 18 bailari-
nes y que goza de una subvencién del Go-
bierno, presenté dos programas en los que
sélo una obra tuvo un creador varén, to-
dos los demds fueron obras de coredgra-
fas.

El primer programa presentado al Fes-
tival fue de tres obras neoclasicas, sin ar-
gumento, Se utilizé6 myisica de Tschaikovs-
ky, Bach y César Frank; los coredgrafos
fueron Ady Addor, Vaslav Veltchek y Ma-
ria Teresa Carrizo.

“El Mandarin Milagroso™, de Bartok:
“Pedrito y el Lobo”, de Prokofieff y “Las
Bodas”, de Stravinsky, con coreografia de
Gracicla Henriquez, demostraron la gran
audacia de esta coredgrafa, que una vez
que madure Y sepa lo que se propone, es
posible que realice trabajos de valor.

Las dos personalidades mas fuertes de
la compaiiia, segiin Hans Ehrmann, son
Maria Teresa Carrizo, creadora del ba-
llet abstracto “Variaciones Sinfénicas”, de
César Frank, y Graciela Henriquez.

El ballet venezolano. a pesar de su ju-
ventud e inmadurez, tiene a su favor el
entusiasmo por su trabajo v también su
disciplina, seguramente atribuible a la
labor de su directora, Irma Contreras.

BErLgica

Panorama de Ia temporada
1960

La temporada de conciertos se prosigue
con nuevos e interesantes programas pa-
ra todos y al alcance de todos los piibli-
cos. Nuevos programas que son fruto de
un concienzudo estudio y anilisis de las
obras, para poder reunir a un tiempo to-
das las caracteristicas de estilo que el pu-
blico exige: cldsico, moderno y contem-
porineo.

Lleno absoluto, a rebosar, en la sala.
de la Sociedad Filarménica de Briselas.
En las tablas, Eduardo del Pueyo. Este
gran pianista zaragozano y avecindado en
Bruselas desde hace aiios, donde dirige
la clase de piano del Conservatorio, tios
ofrecié un recital consagrade a Beetho-
ven y a Granados. Lo que yo admiro en
este pianista es que en sus interpretacio-
nes, €l elemento técnico no se separa, ni
pasajeramente, del elemento expresivo, ni
siquiera en la circunstancia de que el pri-
mero pudiera por si solo causar un gran
efecto. Eduardo del Pueyo sabe muy bien
que producir musica sin pensar mds que
en la virtuosidad, en el efecto ameno vy
variado, es orientar el gusto del publico
hacia lo superficial.

En la Sociedad Filarménica de Bruse-
las actud igualmente la Orquesta Sinféni-
ca de Bamberg, dirigida por Jos¢ Keil-
berth. La orquesta estuvo magnifica. Jo-
sé Keilberth es un director SegUro, con-
ciso y correcto. Sus creaciones quizd no
tengan ese halo poético. ese matiz per-
sonal, a la par que fiel a la partitura, que
nos suelen ofrecer los directores genia-
les, pero Keilberth sabe, en cambio, me-
dir y ponderar cada obra. En resumen,
un buen director, una buena orquesta v
nna buena programacion,

No abandonaré la Sociedad Filarméni-
ca sin mencionar al pianista Aldo Cicco-
lini, que nos ofrecié una velada consagra-
da a Mozart, y al joven director de or-
questa Zubin Mekta que, al frente de la
Orquesta Nacional, nos dio una versién
muy dindmica de “Pulcinella”, de Stra-
vinsky y el muy lindo Concierto para Or-
questa de Bela Bartok. Y puesto que ha-
blo de Stravinsky no estaria de mds decir
dos palabras de la velada que los miem-
bros de las Juventudes Musicales de Bél-
gica consagraron a dicho compositor, ve-
lada que, dicho sea de paso, fue muy
apreciada de los melémanos bruselenses,
¥a que en ella el conocido Choo Hoey,
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Notas del extranjero

al frente de la Orquesia Sinfénica inter-
preté la Sinfonia en tres movimientos de
Stravinsky. En esta obra se observa la pre-
dileccién de Stravinsky por los acordes
defectivos o incompletos en los que omi-
te la quinta.

La serie “Musica de Cimara™ del Pala-
cio de Bellas Artes de Bruselas continda
suscitando vivo interés. Actud - con lison-
jeto éxito el “Guarteto Hungaro” con un
programa compuesto de obras de Schu-
bert, Mozart y Beethoven. En la inter-
pretacién de las obras de Beethoven, es-
te conjunto huye extremadamente de to-
do género de virtuosismos orquestales. La
idea del Beethoven lento que tienen en
general los hungaros, se centra mucho
mis en el tltimo cuarteto escrito por el

genial compositor. El “Cuarteto Hiingaro™
se recrea en todos los pasajes de dicha
obra y la hace resaltar por la cuadratura
de un clasicismo bien estudiado.

Sin novedad en el campo operistico.
Después de varias representaciones de
“La Bohemia”, el Teatro de la Monnaie
de Bruselas ha repuesto ‘“Nabucco”, de
Verdi y prepara actualmente “El barbero
de Sevilla”, de Rossini, con el elenco ti-
tular de dicha primera escena lirica de
Bélgica.

L.a actividad de la dpera en Bélgica de-
muestra que, pese a toda la voluntad del
modernismo, la tradicién estd muy lejos
de haber perdido sus derechos en el tea-
tro.

E. G.
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DISCOS

por Luis Gaston Soublette

Es notable el progreso que se ha realiza-
do en estos tiltimos afios en Chile, en ma-
teria de discos y grabaciones, y serfa in-
justo por tanto no dedicar algunos parra-
fos de esta revista a dar cuenta de ello,
aunque sea mencionando las mds intere-
santes grabaciones aparecidas ultimamen-
te.

En generai, se puede decir —y a modo
de critica— que el repertorio no se ha en-
riquecido mucho, y esto se debe sin duda
alguna al temor de las casas grabadoras
de presentar al publico musica “dificil”
que pueda quedarse sin venta, y asi, la
mayoria de los discos nuevos nos traen
una y otra vez las grandes obras sinféni-
cas cldsicas y romdnticas y las de musica
de cimara que ya han sido archiconsa-
gradas, salvo algunas valiosas excepciones
a2 que nos referiremos en estas lineas.

En primer Jugar, quisiéramos destacar
los discos de obras chilenas o intérpretes
chilenos. Dignos de mencién son en este
rubro, dos excelentes discos grabados por
Ia RCA Victor, uno con la Muerte de Al-
sino de Alfonso Leng, por la Orquesta
Sinfénica de Chile bajo la direccién de
Victor Tevah, y Siete Canciones, para voz
de contralto con acompafiamiento de pia-
no, del mismo autor, en una versién de
Ivonne Boulanger y Elvira Savi. Fl otro
disco contiene las Canciones Castellanas
de Juan Orrego, realizadas por la sopra-
no Clara Oyuela y un conjunto instru-
mental de la Sinfénica dirigido por Ro-
bert Whitney y, ademis, el ciclo de can-
ciones El Alba del Aiheli, del mismo au-
tor, en uma versién de Clara Oyuela vy
Elvira Savi.

La industria Odeén ha editado dos dis-
cos de musica de cidmara del mas alto in-
terés: uno con un recital del violinista
chileno Pedro D’Andurain con ia pianis-

ta Elvira Savi y en el que se destacan una
Sonata en La mayor de Vivaldi y la So-
nata en Sol menor de Debussy, y otro
que es, a2 nuestro juicio, uno de los mds
interesantes discos grabados ultimamente
en Chile: un recital de musica barroca
por la Agrupacién Tonus de Santiago, en
el cual se incluyen obras de Telemann,
Federico el Grande, Corelli, Keiser y
Allesandro Scarlatti.

Haremos una mencién especial de cier-
tas obras dei repertorio de Claudio Arrau
salidas ultimamente en sello Angel, ta-
les como los Conciertos para piano y or-
questa N.os 1, 3 y 5 de Beethoven con la
Orquesta Filarmonia, bajo la direccién de
Alceo Galliera; 1a Fantasia en Do mayor
“El Caminante” y algunos Improntus
inéditos de Schubert y los Conciertos pa-
ra piano y orquesta de Schumann y Grieg.

En lo que a la miusica de cdmara se
refiere, tres discos del sello Angel mere-
cen una especial mencién: ¢l Octeto de
Schubert en la magnifica versién del con-
junto encabezado por David Oistrakh, y
los trios “El Archiduque”, de Beethoven,
Y en Si bemel, Op. 99, de Schubert, por
el trio David Oistrakh.

También en sello Angel nos ha llegado
ese hermoso documento, que es el ditimo
recital del malograde pianista Dinu Li-
patti, con obras de Bach, Mozart, Schu-
bert, etc. Ademids, un excelente recital
con obras de Federico Chopin, por Vitold
Malcuzinsky, uno de los mejores intérpre-
tes contemporineos de este misico, des-
graciadamente desconocido por nuestro
publico hasta ahora.

Entre las obras sinfénicas, se destacan
dos versiones de la Consagracién de la
primavera, de Stravinsky, una por la Sin-
fénica de Berlin, bajo la direccién de Fe-
renc Frissay y otra por la Orquesta Sin-
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fonica de Minniapolis, bajo la direccion
de Antal Dorati, salidas la primera en
sello Deutsch Grammopfon v 1a segunda
en sello Mercury.

La RCA Victor lanzé dos sinfonias de
Mendelsschn, en una versiéon de la Sinfo-
nica de Boston bajo la direccién de Char-
les Miinch, la tan conocida italianz, en
La mayor, y la N° 5 llamada “La Refor-
ma”, que permanccié mucho tiempo au-
sente de catdlogo.

La Phillips, continuando con su lauda-
ble iniciativa de dar a conocer la obra
de Anton Bruckner, edito su Sinfonia N¢
% en una excelente versidn de la Sinfoni-
ca de Viena, bajo la direccién de Voik-
mar Andreae. Continuando, ademas, con
su igualmente laudable iniciativa de dar
a conccer las obras menos conocidas de

*

Juan Sebastian Bach, editd “La Ofrenda
Musical”, en una version realizada por
los instrumentistas: Isolde Ahlgrim, cla-
vicordio; Ludwig von Pforsmann, flauta;
Rudolf Baumgartner, violin; Alice D’Har-
noncourt, violin y viola; Kurt Theiner,
viola y violin, y Nikolaus D'Harnoncourt,
y el Magnificat y la Cantata de Pascua,
de este mismo autor, en una excelente
realizacién del Conjunte Coral y Sinféni-
co de Stuttgart, bajo la direccién de;Mar-
cel Couraud. '

Y, finalnente, en lo que a sinfonias de
Becthoven se refiere, mencionaremos la
ultima version de 1a 9% Sinfonia, apareci-
da en un solo disco Phillips, en una bue-
na version de la Orquesta Sinfénica de
La Haya v el Coro Tonkunst, de Amster-
dam, bajo la direccidén de Willem van
Otterloo,
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IsAac ALBENIZ, por Angel Sagardia. Lec-
turas para la Juventud. Editorial Sdnchez
Rodrigo, Plasencia. Dentro de la serie de
biografias “'Hijos Ilustres de Espaiia”, sc
ha publicado como primera biografia de
un misico espafiol, este estudio del pia-
nista y conferenciante Angel Sagardiz, so-
bre Isaac Albéniz. El autor relata en for-
ma amena la vida pintoresca y espaiiolisi-
ma del fundador de la “escuela nacionalis-
ta” moderna de Espaiia y a través de un
certero juicio critico pasa revista a todas
las principales composiciones de este au-
tor. En nuestra seccién ‘“‘Centenarios que
se celebran en 1960”7, hemos glosado algu-
nos de los conceptos de Sagardia sobre
Isaac Albéniz.

Dicclonario pEL Jazz, por Nestro R. Or-
tiz Oderigo, Ricordi. Buenos Aires. Esta
obra brinda una segura y completa fuen-
te de consulta. Abarca la lexicografia téc-
nica del Jazz y sus antecedentes, la histo-
ria y las caracterfsticas organogrificas de
los instrumentos musicales. Es una obra
de gran utilidad, tanto para los entendi-
dos como para los profanos en la materia.

Er MUsico EN 1A SOCIEDAD CONTEMPORA-
NEA, por Arthur Honegger, Universidad
de Buenos Aires, Departamento de Rela-
ciones y Actividades Culturales para Uni-
versitarios. Este articulo ha sido tomado
del libro “El artista en la sociedad con-
tempordnea”, edicién Unesco, 1954. En es-
te estudio, Honegger pinta la situacién
actual de la misica contemporinea fren-
te al artista y el publico. Critica, amones-
ta y aconseja.

THE Music REVIEw. August-November,
1959. Merecen destacarse los articulos de
Hans Tischler, sobre “Hindemith Ludus
Tonalis and Bach's Well-Tempered Cla-
vier — A Comparison™; “The Way of Uni-
ty = A study of Tristan und Isolde”, por
Philip T. Barford; Bela Bartok’s Music
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for Strings, Percusion and Celesta”, de
Robert Smith.

TeMPO. Autumn, 1959. En este ndmero
aparecen dos buenos anilisis, uno de Fre-
derick Rimmer, sobre *Bloch’s Second
String Quartet”, y el estudio de Jeremy
Noble, sobre *Britten’s Songs fron the
Chinese”. Interesante la entrevista de
Hans Keller a Igor Stravinsky.

THE Musicar. TiMes. December, 1959,
January and February, 1960. Con articu-
los sobre el éxito de Hindel en Rusia,
un estudio sobre Louis Spohr, otro sobre
Chaliapine y numerosas noticias sobre 1a
vida musical en Gran Bretafia y el extran-
jero.

'THE CHESTERIAN. Winter, 1960. Como de
costumbre, esta revista publica una serie
de interesantes estudios. En este niimero
hemos lefdo “Buscni as a Contemporary
Figure”, por Terence White Gervais; “The
position of Bruckner”, por Henry Ray-
nor; “Stravinsky on Music”, por Rollo H.
Myers; “The Three orchestrations of
Stravinsky’s Firebird”, por Arthur Den-
nington y “New Music”, por Iain Kendell.

La RasseeNa MusicaLE, Numero Due e
Tre, 1959. Entre los €nsayos que merecen
destacarse, debemos mencionar: ‘“‘Proble-
mi di tradizione dinamico-fraseologica e
critica testuale, in Verdi e in Puccini”, de
G. Gavazzeni (final); el estudio sobre
Luigi Boccherini, de G. Barblan; el anili-
sis de E. Zanetti, sobre las llamadas Can-
tatas Inglesas, de Hiindel, recientemente
encontradas en la Biblioteca Musical de
Santa Cecilia de Roma; un estudio de
Carlo Marinelli, sobre “Romanticismo di
Prokoficff”; un interesante relato de
Schaefner, sobre la amistad de Claude
Debussy y Victor Segalen; Roman Viad,
en su articulo “Forma e struttura nella
nuova musica”, analiza los aspectos mas
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agudos de la problemdtica musical con-
tempordnea y Niccolo Castiglioni se re-
fiere en su articulo “Problemi di Metodo
Critico” al andlisis critico musical y, en
ambos numeros, G. Pannain contintia su
serie de articulos sobre “Studi montever-
diani.” Ademds, estas revistas nos propor-
cionan amplia informacién sobre la vida
musical en Roma, Ndpoles, Florencia,
Venecia, Perugia, Arrezo y Spoleto.

MEeLos, Januar, Februar, 1960. Incluyen
estos numeros articulos de Paul Hinde-
mith, sobre Musik-keine Gefihiskunst;
Hilmar Schatz, Serielles Cembalokonzert
aus dem Morgenland; Hans Werner Hen-
ze: Undine zwischen Ischia und London;
Pierre Boulez: Alban Berg heute gesehen;
Willi Reich: An der Seite von Alban
Berg; Theodor W. Adorno: Bergs Lulu-
Symphonie y noticias de conciertos y au-
diciones en Alemania y toda Europa.

CATALOGO DE OBRAS DE COMPOSITORES DEL
CONTINENTE AMERICANO, en la Biblioteca
del Conservatorio Nacional de Musica.
México, F. ¥, 1959. Este follcto es el pri-
mero de una serie que publicard el Con-
servatorio de México, bajo la direccién de
la seiiora Carmen Dorronsoro de Roces,
jefe de la Biblioteca del Conservatorio
Nacional de Misica, en el que se dan a
conocer las obras para conjuntos instru-
mentales de compositores del continente,
que se encueniran en dicha Biblioteca. Al
ver cudles son las obras instrumentales de
compositores chilenos que se encuentran
en la Biblioteca de ese Conservatorio, ve-
mos con asombto que no figuran sino que
cinco compositores: Allende, con Tres To-
nadas para orquesta; Carnicer: Himno
Nacional; Isamitt: Lonko Perun, para ba-
ritono y pequefio conjunto, y Tres Pasto-
rales para violin y piano; Letelier: Cua-
tro canciones de cuna para voz de mu-
jer y orquesta, y Santa Cruz (Primera) :
Suite. Destacamos esta deficiencia para

que las reparticiones musicales chilenas
remedicn cuanto antes esta situacién.

Buenos AIREs Musicar, diciembre, 1959.
Continuando con la iniciativa de destinar
ediciones especiales con amplias informa-
ciones sobre las actividades musicales en
los paises del mundo occidental, Buenos
Aires Musical dedica este numerc a la
musica en los Estados Unides. Colaboran
en él, analizando todos los aspectos de la
vida musical en Norteamérica: Aurelio de
la Vega, Aaron Copland, William Flana-
gan, Gilbert Chase, George Perle, Virgil
Thompson, Elliott Carter, Edgar Varese,
Charles Riker, Robert Stevenson, Richard
Franko Goldman y Norman Smith.

M. V.

El Manual del Tonic-Sol-Fa
Chileno, de Hermann Kock

Rara vez la diddctica alcanza en forma ob-
jetiva y definitiva un resultade éptimo.
Por esto es que el tratado que comento
constituye una pieza excepcional del ra-
mo. Nada hay de la materia misma de
este método que no haya sido demostra-
do en forma irredargiiible por los hechos
reiterados de la aplicacion practica lle-
vada a efecto por el extraordinario didac-
ta que es Hermann Kock. Cada punto
doctrinario por ¢l tratado da la sensacién
de tranquilidad, por la objetividad y evi-
dencia de los conceptos aludidos. Espe-
cialmente notorio como atributo es el co-
nocimiento cefiido que se demuestra a lo
largo de sus 76 paginas de texto de la
psicologia nacional, tanto del maestro co-
mo del educando, mostrando en cada caso
una orientacién, cuyo ejemplo debiera
transformarse en lema de nuestra educa-
cién musical. La formacién del Tonic-Sol-
Fa, conduce a la participacién cultural e
integral del individuo en el arte de los
sonidos, tanto en el aspecto de la ejecu-
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cién como en el de la creacién y a falta
de otros métodos con iguales fines es el
tnico que cultiva en todos sus aspectos
el embrién musical y es, por lo tanto,
el mejor método de iniciacién,

GUSTAVO BECERRA SCHMIDT.

Acustica Musicar, por Samuel Claro Val-
dés, 1960. El compositor y musicélogo chi-
leno Samuel Claro, acaba de terminar la
Memoria que presentard a las autoridades
del Conservatorio Nacional de Muisica pa-
Ta obtener el titulo de Licenciado en
Ciencias y Artes Musicales. La finalidad de
este estudio de “Acustica y Sonido Musi-
cal” es explicado por el autor, en el pré-
logo de esta Memoria, en los siguientes
términos: “Al iniciar mi trabajo sobre
“Acustica y Sonido Musical”, tuve primor-
dialmente dos objetives: en primer lugar,
instruirme sobre tan importante materia,
desconocida para mi, y, en segundo, ofre-
cer a los alumnos del Conservatorio Na-
cional de Misica un texto de estudio lo
mds completo posible, que pueda ser con-
sultado en lengua castellana y sin recurrir
a conocimientos especiales de matemditi-
cas o fisica.

El propésito de esta Memoria es, pues,
doblemente pedagégico. Es evidente que
hay omisiones (algunas deliberadamente
buscadas) , limitaciones y errores, pero el
tema tratado lo ha side por un alumno
egresado del Conservatorio Nacional de
Misica, por mero interés personal y do-
tado de escasos conocimientos especializa-
dos en la materia. A esto se debe agregar
¢l hecho de que no existe la citedra de
acistica en el Conservatorio, ramo indis-
pensable a mi parecer, especialmente pa-
r4 los alumnos del Curso de Composicién,
Y que debe integrar forzosamente el plan
de estudios de dicho plantel, al igual como
ha sido adoptado en los principales cen-
tros de ensefianza musical del mundo. Asf,
esta Memoria pretende suplir en parte
esta faltz, a la vez que plantea la urgen-

cia de la creacién de una Cdtedra organi-
zada de Acustica Musical.

“La importancia de la Acistica en la
misica se estd valorando cada dia mds
Yy para un compositor, en especial, su es-
tudio debiera ser pilar fundamental de su
formacién. Hay ciertos principios intere-
santes y bdsicos, que permiten abordar el
problema musical y creativo desde un
punto de vista mas funcional.”

Prosigue Samuel Claro haciendo men-
cién 2 la interesante Memoria del Inge-
niero y compositor José V. Asuar, titula-
da “Generacién Mecdnica y Electrénica
del Sonido Musical”. Hace ver que esta
obra —concebida como Tesis de Ingenie-
ria—, constituye un tratado de consulta
fundamental en la materia. De ella se han
tomado para la “Actstica y Sonido Musi-
cal”, informaciones muy valiosas que ha-
cen de esta ultima obra, complemento in-
dispensable de la primera, por su caric-
ter pedagégico y su lenguaje comprensible
al misico no especializado. M4s adelante
continia explicando los distintos ele-
mentos que componen su trabajo:

“De acuerdo con el cardcter pedagégi-
co de esta Memoria, agregué al final de
ella dos apéndices. El primero es un glosa-
rio de términos, y, el segundo, una serie
de cuadros esquemdticos, que abarcan sin-
téticamente toda la materia. Por wltimo,
figuran el material bibliogrifico consulta-
do vy el Indice de Materias.”

Termina su prélogo, Samuel Claro, con
los agradecimientos a Gustavo Becerra,
profesor patrocinante de esta Memoria, b
a José Vicente Asuar, por su desinteresa-
do aporte, y agrega: “Sélo me resta de-
sear que el esfuerzo de esta Memoria lo-
gre su objetivo pedagdgico e interese a las
autoridades del Conservatorio Nacional de
Miisica para dotar al plantel de una céte-
dra de Acistica y Sonido Musical.”

Dado el interés de este trabajo, la
Revista Musical Ghilena ha pedido a su
autor un articulo sobre sus conceptos en
Senido y Actstica Musical, estudio que se-
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r4 publicado ecn estas pdginas proxima-
mente.

A fin de que el lector pueda darse cuen-
ta de la amplitud con que se han estudia-
do los distintos puntos de “Actstica y So-
nide Musical”, figuran a continuacién al-
gunas de las materias mds importantes
tratadas en esta Memoria:

PRIMERA PARTE. ACUSTICA TEORICA

Capitulo 1. Fibraciones
Vibraciones complejas. Batides. Vibra-
ciones Amortiguadas, Vibraciones forza-
das. Resonancia.

Capitulo II. Ondas
Teoria de las ondas. Frecuencia. Longi-
tud de ondas. Ondas estacionarias. Pro-
pagacion, Interferencia. Difraccién, Re-
flexién. Refraccidn. Absorcién. Rever-
beracién. Eco. Direccionalidad. Forma
de onda. Espectrografia.

Capitulo I, Oido
Caracteristicas fisiolégicas.
de la audicioén.

Mecanismo

Capitulo 1V. Conciencia sonora
Sonide musical. Consonancia y Disonan-
cia. Altura. Sensacién de intensidad.
Cualidades arménicas. Timbre. Dura-
cién. Ataque y Extincién. Fenémenos
subjetivos de la audicién,

-Capitulo V. FEscalas Musicales

SEGUNDA PARTE. ACUSTICA INSTRUMENTAL

Capitulo VI. Introduccion
Clasificacién de los instrumentos musi-
cales. Rangos de intensidades de los ins-
trumentos musicales,

Capitulo VII. Instrumentos de Cuerda
Leyes de las cuerdas. Intensidad de las
arménicas, seglin ¢l modo de exitacién
de una cuerda. Lugar de excitacién de

una cuerda, Familia de arcos. Instru-
mentos de cuerda percutida.

Capitulo VIII. Tubos Sonoros

Generalidades sobre instrumentos de
viento. Obtencién de la escala sobre los
diferentes instrumentos de viento, Co-
rreccién de longitud en los tubos sono-
yos. Caracteristicas armoénicas de tubos.
Organo. Familia de maderas: flauta, cla-
rinete, oboe, voz humana.

Capitulo IX. Instrumentos de Percusidn.
Varillas
Clasificacion. Teorfa de la vibracién de
tas varillas. Diapas6n. Instrumentos mu-
sicales que emplean varillas,

Capitulo X. Membranas. Diafragmas. Pla-
cas y Campanas
Membranas. Lineas nodales. Instrumen-
tos de membranas. Placas. Diafragmas,
Campanas.

Capitulo XI. Instrumentos eldctricos
Capitulo X11,
Capitulo XIII. Espectros Acsticos de los
instrumentos musicales

Capitulo X1V. Caracteristicas direccio-
nales de los instrumentos musicales

Conjuntos Instrumentales

TERCERA PARTE. ACUSTICA ARQUITECTONICA
Capitulo XV,  Aciustica de Salas. Estudios
y Piezas

Fines de la Acustica Arquitecténica. Si-
tuacién actual de la Acustica de Salas.

Capitulo X¥V1. Forma de Salas

Capitulo XVII. Problemas de la Acustica

Arquitectdnica
Condicién fisico-actstica de una sala.
Condiciones de audicién. Dispersién del
sonido, Absorcién. Reverberacién. Ais-
lacién del sonido. Reduccion del ruido.
Captacién del sonido. Sistemas colecto-
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Tes: Micréfonos. Sistemas reproductores:
Amplificadores. Parlantes. Problemas
acusticos de la captacién del sonido.

M. V.

Tratado tecrico y de ejecucion
instrumental, por Luis Clavero

Se ha editado en copias heliogrificas el
interesante vy ttil tratado del profesor don
Luis Clavero; en el cual trata, con méto-
do evidente y facil, los mds obstrusos pro-

blemas del ritmo contemporineo. Para la
ordenaci6n de esta magna obra se aseso-
16 el profesor citado del musicélogo sefior
Carlos Mayr, quien tuve a su cargo la
discusién del material y la complementa-
cién de los capitulos.

Salta a la vista que tanto el solfeo me-
lédico como el ritmico deben atenerse a
una actualizacién mds cefiida, por lo que
la obra que comento constituye un ade-
lanto en ¢l campo semianguilosado de
nuestras practicas elementales.

GusTAVO BECERRA SCHMIDT.

PARTITURAS

En Edicién Peters nos ha llegado un gru-
po de obras corales, de Alan Hovhaness
(Psalm 148, Psalm 28, Alleluia), Norman
Lockwood (Motet), Ned Rorem (The
Corinthians) y Healey Willan (Hymn-An-
them on the Tune “St. Osmund”), todas
para coro mixto y acompafiamiento de
érgano o piano opcional. El cardcter reli-
gioso de toda esta musica queda de mani-
fiesto en el empleo de armonias de mar-
cado sabor modal, y una escritura contra-
puntistica que, si bien tesuelve con soltu-
ra el movimiento de las diversas voces,
suele bogra? la individualidad del idioma
musical de cada autor. Algunos, como
Hovhaness, tratan de alternar lz marcha
un tanto monédtona de la melodia coral
con ritmos de danza arcaizantes en octa-
vos (Alleluia), recordando cientos de com-
posiciones similares, o bien combinando,
como en ¢l caso de Ned Rorem (The Co-
rinthians), una casi permanente modula-
<idn que ne priva a Ja misica de su inevi-
table parentesco, en los recursos, con tan-
tos misicos de aqui y alld. La mayoria de
estas obras luce dedicatorias vy, segura-
mente, pondrdn a prueba la preparacién
musical de los coros que las estudien,
pues, sus combinaciones ritmicas v arm¢-

nicas suelen apartarse bastante del tradi-
cionalisme subyacente en estas obras co-
rales.

D.Q
Obras para drgano y coro

El “Magnificat”, de Charles Theodore
Pachelbel (1690-1750), para doble coro
mixto y continuo, acaba de editarse por
Peters, como parte de las Ediciones Mu-
sicales de la Biblioteca Publica de Nueva
York. C. T. Pacheibel —hijo de Johann, el
renombrado compositor y organista, ami-
go de J. S. Bach—, quizd como resultado
del viaje de su familia a Inglaterra, en
1692, pasé a las Colonias, y en 1733, figu-
ra en Boston, mis tarde en Newport, New
York y Charleston, En 1737 organizé un
“Concierto Vocal e Instrumental”, para
celebrar el Dfa de Santa Cecilia. Gracias
a Oscar Sonnek, en Alemania, y al Dr.
Carleton Sprague Smith, Jefe de la Sec-
cién Musica de la Biblioteca Publica de
Nueva York, la actividad de Ch. T. Pa-
chelbel, en Estado Unidos, pudo ser co-
nocida, y asi se estimulé la investigacién
realizada por Mrs. Virginia Larkin Red-
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way, que escribié dos trabajos sobre el
tema: “Un Concierto en Nueva York,
1736” y “Ch. T. Pachelbel, emigrante mu-
sical”, en 1986 y 1952,

La edicién Peters, con revision y no-
tas de Hans T. David, entrega, asi, al co-
nocimiento publico, una obra que fue es-
irenada en Nueva York, en tiempos de
J. S. Bach, durante el primer concierto,
celebrado en la vida de la ciudad de Nue-
va York.

El mismo sello editorial ha editado
“Passacaglia v Fuga N° 27, de Healey
William, mientras que en edicidn Carl
Fischer, se publicé una reciente version
pianistica de la “Passacaglia y Fuga en Do
menor”, de J. 5. Bach. Este arreglo (;N°¢
cual de la interminable serie?), se debe
a Arthur Briskier, y se basa en el facsimil
del manuscritc de Bach, de la versién ori-
ginal para érgano. La constante actividad
musical en las iglesias de los Estados Uni-
dos hace comprensible Ia edicién de nue-
vas y antignas obras organisticas y cora-
les, ya que representan un factor nota-
ble en la desarrollada vida musical de
aquel pais.

D. Q.
Obras vocales

Henmar Press Inc. y C. F. Peters Corp.
remiten “Early in the Morning”, melodia
para canto y piano, de Ned Rorem, y
“The Falcon”, para soprano y piano, de
Ramiro Cortés. La dulce simplicidad del
primero, contrasta con la violencia excla-
matoria del segundo, indudablemente un
miisico de personalidad v recursos mds
amplios.

D. Q.

Obras instrumentales

Fl mismo sello editorial ha publicado un
grupo de obras instrumentales de autores
norteamericanos, de las cuales seis.son del

compositor Alan Hovhaness, musico naci-
do en Armenia y radicade en los Estados
1inidos, cuya abundante produccién gusta
de crear ambientes armonicos vigorosos,
de un tinte oriental a duras penas compa-
tible con el esquematisme formal a que
recurre con frecuencia el autor, Efectos de
sonoridad resaltan en la "Suite'para vio-
lin, piano y percusién”, sobre cudlquier
otro elemento composicional, mientras
que en “October Mountain”, para sexteto
de percusiones, parece lograr los medios
mis apropiados a sus fines y rebuscas so-
noxas. Mucho mas débil artisticamente es
su “Suite for Accordion” y una melodia
para piano y canto sobre fragmento del
Salmo 130, “Out of the Depths”, en exire-
mo pobre de contenido expresivo. Poco
podria agregarse a lo anterior, al referir-
se a “Upon enchanted Ground”, para
flauta, violoncello, tamtamy y arpa, o al
“Divertimento” para instrumentos de vien-
to, que conservan los ya sefialados rasgos
de su autor.

Mucho mds interesante resulta la lectu-
ra de 1a “Sonata”, de Halsey Stevens para
trompeta y piano, obra de un estilo flexi-
ble y 4gil, con ritmo movido y variada
fisonomia sonora. La lograda ambienta-
cién neobarroca de este musico, destaca
también en }a “Suite”, para clarinete (0
viola) y piano. Henry Cowell estd repre-
sentado por un roendé para sexteto de
instrumentos de viento, pequefio trozo de
rica densidad sonora (trompetas, cornos,
trombones) , y un tan extrafio como exi-
gente trabajo de asimilacién del idioma
musical iranio, “Homage to Iran”, para
violin y piano, en que el autor recurre al
cromatismo y la ornamentada melismiti-
ca caracteristica de la misica verndcula
de aquel pais, tierra natal del virtuoso
violinista Leopold Avakian, a quien dedi-
co la obra.

El envio de Peters se cierra con otra

atractiva composicién para vielin, sélo,
“Fantasy in two mouvements”, de Ross
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Lee, obra que fue cjecutada por Jehudi
Menuhin, en la Feria de Bruselas, y‘cnm-
puesta por encargo suyo. Es de una escri-
tura desafiantemente virtuosa.

D.Q

Ediciones Ricordi

En edicién Ricordi hemos recibido dos
composiciones de Pielro Montani (1895},
pianista, compositor y profesor de piano
en Milin y otras ciudades italianas. La
serie de “30 Studi Caractteristici” ofrece
una sintesis de su preocupacién pedagé-
gica, tanto como de su evidente admira-
cion a la musica romintica caracteristica.
El ejemplo de Schumann sucle advertirse
a través de los diversos fragmentos de es-
tos Estudios, que no revelan mavor in-
quictud creadora que la de mantener una
correcta claboracion de recursos expresi-
vos ya muy conocidos en las obras de
grandes mtisicos del pasado. Estos mismos
recurses se emplean, aunque con mayor

desarrollo virtuosistico, en el “Concertino
i Mi1”; para piano y orquesta de cuerdas.

Obras de Betinelli

Eu ediciones Ricordi y Suvini Zerboni, he-
mos recibido tres obras del compositor
italiano Bruno Betinelli. “Tre Ricercari
¢ Toccata”, para piano (1948), sefiala una
firme base escolistica mas que otras cua-
lidades, en su declarada ascendencia ba-
rroca, tan prodiga en excelentes antece-
dentes del género. “3 Liriche”, para can-
to v piano (1953), ofrecen melodias de
ascendencia melodramitica, apoyadas en
un elaborado acompariamiento pianistico.
Aparentemente, los méritos de este autor
se reunen con mejores logros en su agil
y restallante “Fantasia” para piano (1955),
en que tanto el manejo contrapuntistico,
como ¢} dominio instrumental estan al
servicio de una estructuracion sélida y 16-
gicamente desenvuelta en cinco movimien-
tos.

D. Q.
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ARrTE MusicaL. N¢ 8, Dezembro 1959. Or-
gao da juventude musical portuguesa.
Joao de Freitas Banco: Leos Janecek o
autor de “Jenufa”...

ARTES PLASTICAS. Boletin anual del Inst. de
Artes Plisticas. U. de Chile.

AupromUsica. Nos 4, 5, 6, 7, 8, 9. Méxi-
co. En el N° 4 Dimitrii Shostakovich:
La exaltacién de lo humano.

BULLETTINO DELL'ACCABEMIA  MUSICALE
CHIGIANA. Anno X1, Ottobre 1959, N.os
2 y 3. 1 vari sistemi del “Linguaggio
Musicale” de Vito Frazzi.

BOLETIN DE LA REvisTA ARTE. Facultad de
Bellas Artes, U. de Chile.

BULLETIN SIGNALETIQUE. Volume xi11, N 4,
1959. Paris.

BoLETIN DE PrROGRAMAS. Febrero de 1960,
N¢ 187. Bogotd. Roberto de Ross: Com-
positores Holandeses. / Juan B. Plaza:
Muisica colonial venezolana.

BOLETIN DE PROGRAMAS. Marzo de 1960,
N¢ 188, Juan B. Plaza. Miisica colonial
venezolana (). / Ernest Newman: Hu-
go Wolf. / Hisao Tanabe: Musica Ja-
ponesa.

BueNos AIREs MusicAL. Afio xiv, N¢ 233,
marzo de 1960. Trudy Goth: Stravinsky,
dodecafénico.

Boretin CuLTuRAL. Afio 1, diciembre de
1959, N9 1. Cuba,

CARNET MusicaL. Febrero de 1960. Juan
V. Melo: Debussy por Pasteur Vallery-
Radot.

CARNET DFE. NOTES, X. Paris.

CONSERVATORIO. Afio 1, N¢ 1, Afio 1z, N¢
2. Alfredo Trendall: Gustav Mahler.

GACETA. Aiio v, N¢ 64, diciembre de 1859.
México.

GAZETA MusicaL, Ano X, N.os 103-104. Lis-
boa. Outubro-Novembro 1959.

GazeTA MUSICAL. Ano X, N.os 106-107. Lis-
boa. Janeiro-Fevereiro 1960.

Gazera Musical. Ano X, N° 105. Lishoa.
Dezembro 1959.

FrumLLEs Musicares. Lausanne. Decembre
1959. Blanche Strubin: Entretien avec
Jean Meylan.

FeviLres MusicALEs. Lausanne. Janvier
1960. Dante Granato: Entretien avec

Lucienne Devallier.

CHECOSLOVAQUIA. Afie x1, 115, N9 1. Ene-
ro de 1960. Vaclav Hugo Vorisek.

EuTERPE. Aflo x1, N¢ 38,

FsTupios AMERICANOS. Revista de la Es-
cuela de Estodios Hispano-Americanos.
Sevilla. N.os 90-91 y 92-93.

Musicar. CouriER. November 1959.

MusicarL Coorier. December 1959,

MusicaL CoURIER. January 1960. Ruth
Berges: Mahler and the great god pan.

Musical CouriEr. Febrary 1960. Russel
Kerr: Vladimir Golschmann talks about
Music, Art and some notables.
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MusicAL Leaper. N.os 11 y 12.

MusiCAL AMERICA. January 15, 1950. Igor
Stravinsky.

MusicA EpUGATORS JoumNAL. Volume 46,
N¢ 3. January 1960. Max T. Krone:
Freundschaft durch musik.

MUSICALBRANDE. Ann 1.

Musica. Boletin Interamericano de la Or-
ganizaciéon de Estados Americanos, N.os
12 y 13,

Musica. Sommaire Fevrier 1960. Nicole
Hirch: Igor Markevitch.

MusiQUE ET LITURGIE. N° 73, 1960, Jan-
vier-Fevrier. L’harmonium.

Musica SoviETica. N¢ 10. Octubre 1959
(en ruso).

REVISTA NACIONAL pE CULTURA. N.os 132,
133 y 134. Caracas, Venezuela.

Moscow News. 16 cjemplares en inglés.

REvISTA UNIVERSITARIA. N¢ 117, de 1958.
Cuzco, Peru.

UNIVERSIDAD DE Lo HABANA. Depto. Inter-
cambio Universitario. La Habana, Cu-
ba.

UNIVERSIDAD DE LA HaBANA. Critica v re-
forma universitaria. 1959. La Habana,
Cuba.

SONORUM SPECULUM. N 8, Winter 1959-60.
‘To the memory of Eduard van Beinum,

SILURANTE MUSICALE, Afio xxvi. Noviem-
bre de 1959, N¢ 84.

ScroLAa CANTORUM, Afio xx1, N° 252. Mo-
relia, México.

RIGORDANIA. Afio 1X, N¢ 2, Buenos Aires.

RrrMo. Afio xxm, N¢ 306. Octubre-no-
viembre de 1959. Historia del Covent
Garden.

DeurscHEs MUSIKLEBEN. Sommer 1960,

Neue musik in Deutschland.

Vipa MustcaL. N¢ 12, 1959. Editada en
ruso.

Musica SoviETica. N9 10, octubre de 1959
(en ruso) .

Otrgano de la Unién de Compositores y
del Ministerio de Cultura de la URSS.

Sumario:

B. Yarustovsky: ;Dinamismo Operistico?
8i, ¢pero cudl?

U. Keldisch: “El arte del Futuro” o la
actualidad palpitante.

M. Sabirina: La musica en las Universi-
dades cylturales.

A. Medvedeo: Viena, 1959. El Séptimo Fes-
tival de la Juventud,

Anotaciones criticas:

O. Tuisk: Nuevo hombre, nuevas imige-
nes, nuevos sonidos.

U. Gaudrimas: §. Vainiumas y su sinfonia,

V. Block: La realizacién de la idea (sobre
una obra péstuma de S. Prokofieff) .

Novedades Musicales:
Estreno de un compositor moldavo, Los

Romances de P. Valdgard. Sinfonfa pa-
ra orquesta popular.

Del Pasado de la Musica Sovietica:

Mijail Chulak: Q. V. Scherbachev y su
escuela,
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La Herencia Musical: .

Ataian y Murdaey: Algo nuevo spbre Ko-
, mitas. .

S. Levic: Encuentro entre \Vagner Y, Rns-
sini.

Probiemas Teorlma

A. Dolchansky: ()bservaaoncs sobre el €s-
- tile' dé Shostakovitch.

El Teairo Musical:

N. Shumskaii: El Teatro Operistico Tar-

taro en sus 20 arflos.

V. Simornov: ;Hablemos francamente! (so-
bre las Comedias Musicales en Letiin-
grado) .

U. Stanichevsky: “1urandot”,
la Filarménica de Jarkov.

V. Zak: En el Teatro de Titeres.,

version -en

La Ejecucion en el Arte:

G. Prokofieff: Anotaciones sabre Rachma-
ninoff.

P. Zimin: Atencién hacia los instrumen-
tos electrénicos:’

Por las Salas de Conciertos:

Conciertos de la Orquesta de Nueva York -

Epecticulos norteamericanos.
“Estrelias del Ural” (Comedia Musical) .

Por las ciudades y Refniblicas: N

P. Pechetsky: En una ciudad joven.
G. Derevenko: Conciertos'enr Lvov.

Del extranjero:

Kuprsky Musnca en China bere 3=
parle)

C. Finkelstein (trad. Schulman): Compo-
sitores norteamericanos contempori-
neos.

Kurt Zegers: Diez afios en el nuevo ca-
mine (trad. alemin}.

Marcel Rubin:-Dos Fiestas de la Cultura
{trad. alemin) .

D. Oistraj: En Espafia; |
Nuevos Libros,
Cranica. . T

Vipa Musican. N? 12, 1959, Editada en
pusy,, Organo de Ia Unidn  de Compo-
sitores de la URSS vy del Ministerio de
Cultura. s \

Sumario:

Editorial: Fiesta de Ia Juvcmud la Paz y
Ta Amistad.

— Hacia “tina niteva, direccién en la cl-
tura Coral (Notas sobre el Congreso de
Instituciones Corales de la URSS).

I. Martinov: Sobre el 'Arte Operistico
Hungaro. S

V. Borisova: Su primer papel (Sobre el
estreno en el Teatro Bolshoi de la ‘fo-
ven danzarina Helena Riabinkina, en
“Lago de los Cisnes”, durante el Festi-
“val de la Juventud). )

—La sonoridad de la orquesta popular
rusa.

—UIna década de arte en Karelia.

U. Vainkop: En las Salas de Concierts de
Leningrado.

(AOHU{,’I sactones sobre J“HSICG

I Barso\a La ()rqucala Smfomca (segun-
da parte) .

Los Clds-icos. de ja' LMﬁicr{:]ilésa: '

B. Yaruostovsky: Fama v Orgullo del arte
ruso (Nota sobre Tschaikovsky) .

Relatos sobre canciones:

A. Sojor: Acerca de “El Poder Soviético™.

Gana Glavsova: “Primavera en Praga™.

A]e]andro Ivapov: En el Teatro de.la
Opera de Novosibirsk.

ANtievas ediciones:

Necrologia:  Aniversarios de Ricardo
Strauss, Clara Schumann, Pablo Yojlov
y Adelina Patti.
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CRL-4. ALFONSO LETELIER. L4 VIDA DEL CAMPO, pare piano y orguesta.
Flora Guerra, solisia.

GUSTAVO BECERRA. CONCGIERTG PARA VIOLIN ¥ ORQUESTA.
. Enrique Iniesta, solista.

ORQUESTA SINFONICA DE CHILE. Director: viCTOR TEVAH

CRL-3. JUAN ORREIGO SALAS. CANCIONES CASTELLANAS, pora soprano y
conjunto ‘instrumenta!.
Clara Ovyuela, solista.
Robert Whitney, director.
L ALBA DEL ALHELI.
Clara Oyuela, sopranc.
Elvira Savi, piano.

CRL-7. ALFONSO LENG. . Ld MUERTE DE ALSINO,

ORQUESTA SINFONICA DE CHILE. Director: VICTOR TEVAH

SIETE CANCIONES.
Yvonne Boulanger, mezzosoprano.
Elvira Savi, piano.

Por aparecer:

CRL-6. PROSPERO BISQUERTT. NOCHE BUENA Y PROCESION DEL CRISTO
DE MAYO. :
JORGE URRUTIA BLONDEL.  PASTORAL DE ALHUE Y DOS DANZAS DE

LA GUITARRA DEL DIABLO.

ORQUESTA SINFONICA DE CHILE. Director: viCTOR TEVAH

ESTOS DISCOS HAN SIDO EDITADOS POR LA CORPORACION DE
RADIO DE CHILE (R.C.A. VICTOR) Y SE ENCUENTRAN
A LA VENTA EN TODAS LAS CASAS DISTRIBUIDORAS
DE ESTE SELLO

Para pedidos desde el extranjero, sirvase dirigirse a R. C. A. Victor,
Av. Vicufia Mackenna 8333, Santiago de Chile.




Obras corales de compositores

de Chile

JUAN ORREGO SALAS, “ROMANCES PASTORALES"

Ne 1. Las flores del Romero .E° 0,15
Ne¢ 2. De los montes vengo . . 6,18

N¢ 3. En un pastoral albergue 0,21

ALFONSO LETELIER, “TRES CANCIONES

CORALES”
N¢ 4. Umbral de la noche . E® 048
N¢ 5 La Cabra . . . .. 0,24
N¢ 6. Del cielo a tu corazén . 024

DOMINGO SANTA CRUZ, “CINCO CANCIONES
PARA CUATRO VOCES MIXTAS”

Ne 7. E} alcanfor . . E° 0,12

N° 8. Primaveral . . . . . . , GI8

N¢ 9, Cancién de cuna . . . 0,18

N¢ 10. Romance del Nogal . . 0,36

N¢ 11. Romance del peiion . . 0,30
ALFONSO LENG, "SALMO"’

Neo 12, Salmo Coral N? 1 .E° 0,12

GUSTAVO BECERRA, “TRES ROMANCES
ANTIGUOS” ¥ LEJANA

N? 13. Romance de Ia Rosa fresca E® 0,21
N¢ I4. Romance de Fonte Frida 0,24
N 15. Fl enamorado y la muerte 0,48
Ne 16. Lejana . . . . . 0,24

JUAN LEMANN, “ALELUYA"

Ne 17. Aleluya . . . .E° 0,15

ROBERTO FALABELLA, “ADIVINANZAS”

N¢ 18. Adivinanza ¥ . . . . . E° 015
N¢ 19, Adivinanza I1. . . . . 0,15
N© 20, Adivinanza ITY . , . . 0,15
Ne 21, Adivinanza IV, . . . 0,15
N¢ 22, Adivinanza V. . . . . . .0,15
Ne 23, Adivinanza VI . . . . 0,15
N¢ 24, Adivinanza VII . . . . 0,15

SYLVIA SOUBLETTE, “CANCIONES”

N?¢ 25. No es porque te quiero . E° 0,21

N°'26. Del rosal vengo . . . . 0,21
MARTA CANALES qu;mo, “MADRIGALES
TERESIANOS"

N¢ 27. Nada de Turbe . . . E° 0,12
N¢ 28, Véante mis ojos . . . . 0,12

JUAN ORRECO SALAS, “CANCION CORAL”
N¢ 29. Romance a lo divino . E°® (18

ALFONSO LETELIER, “OCHO CANCIONES

GORALES” '

N¢ 30. Villancico Primero . . E° 0,18
Ne 31, Villancico Segundo . . . 0,18
N¢ 82. Villancico Tercere . . . 0,18
N¢ 33. Villancico Pinares . . . 0,18
Ne 34, Villancico Corderitos . . 0,18
No 35. Villancico Cancién de los

Pinos . . . 0,24
N¢ 386. Villancico La Palolmta . 0,24
No 87. Villancico Hallazgo . . .° 024

En preparacion:
Obras corales de JORGE URRUTIA, RENE AMENGUAL, JUAN

AMENABAR Y ROBERTO ESCOBAR

Estas obras pueden pedirse directamente al

INSTITUTO DE EXTENSION Musicar de la
Universidad de Chile, Agustinas 620,
Santiago de Chile
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