NGUET'

: USICAL DE 1.0 ; TOs, MI
A R e o

REVISTA
MUSICAL
CHILENA

>k




Coleccién de Musica Religiosa

CANTANDO
CON LA IGLESIA

DISCOS EXTENDED PLAY 45

Con folleto de los cantos litirgicos, biblices
y populares

Primer Disco . . . . . Siguiendo el Afio Litdrgico
Segundo Disco . . . . . . Rosario Biblico-Litirgico
Tercer Disco . Cantos para una Vigilia Biblico-Liturgica
Cuarto Disco . . . . . Cantos Litargicos a la Virgen
Quinto Disco . . . . . . . Cantos para la Misa

CORO: PADRES CAPUCHINOS

Direclor: P. Buenaventura, de Santiago [ Letra:
P. Eduardo, de Curicod / P. Lucio, de Santiago,

Capuchinos
Sexto Disco . . . . . . . . . . . .Salmos I
Séptimo Disco . . ., . .. Salmos II
Octavo Disco . . ., . Salmoa III y “Nunc Dimitis”

CORO ESCOLASTICADO DE LO §5. CC. “LOS PERALES"
Director: P. Sergio Tapia $S. CC.

Estos discos, con sus respectivos folletos y en ¢l
caso de los discos de los salmos, folletos con
notacién musical, pueden pedirse a:
PROVEEDORA DEL CULTO, ARZOBISPADO DI
SANTIAGO. OFICINA 2
EDITORIAL DIFUSION,

SANTIAGO
LIBRERIA “CRITERIO™, CONCEPCION
LIBRERIA “SAN PABLO”, VALPARAISO
INSTITUTO RURAL DE CHILLAN
PARROQUIA DE SAN FRANCISCO,

LOS ANGELES




REVISTA
MUSICAL CHILENA

REpAcCCION: AGUSTINAS 620, FACULTAD DE CIENCIAS ¥ ARTES
MusICALES, INSTITUTO DE EXTENSIGN MUSICAL DE LA
UNIvErSIDAD DE CHILE

DirECTOR: REDACTORA JEFE:
ALFONSO LETELIER MAGDALENA ViCcUNA
ARO XV Santiago de Chile, Abril-Junio de 1961 N° 76

RESUMEN

EDITORIAL: EI “Premio Nacional de Arte” . . . . . . . . 3
Acario Cotapos, Premio Nacional de Arte, 1960 . . ., . . 7
SANTIAGO DEL CAMPQ: Acario Cotapos: Arcingel en Re mayor . . . 13
DANIEL QUIROGA: Acario Cotapos: La creacién viviente . . . . . 33
ROBERTO ESCOBAR: El sentido nacionalista en la musica chilena y su

relacién con la obra de Acario Cotapos . . . . . . 43
PERSONALIDADES CHILENAS OPINAN SOBRE ACARIO COTAPOS:

Alfonso Leng, Domingo Santa Cruz, Alfonso Letelier, Juan Orrego

Salas, Vicente Salas Viu, Carlos Isamitt, Victor Tevah, Eugenio

Pereira Salas, Alfonso Bulnes, Leopoldo Castedo, Camile Mori,

Sergio Montecino, Nemesio Antunez . . . . . . . 50
CATALOGO DE LA OBRA DE ACARIO COTAPOS . . ., . . . 64
EDUCACION MUSICAL:

Educacion Musical en la Escuela Normal . . . . . . 69

Noticias . . . . . . . . . . . . . . L. 75

Colaboran en este ntmero . . . . . , ., . ., ., 76
CRONICA:

Orquesta Sinfénica de Chile . . . . . . . . . . 77

Orquesta Filarménica de Chile . . . . . , . . . 80

Ballee . . . . . . . . . L L L0 L L, 85

Conciertos de Cdmara .. . . . . ., . . . . . 88

Actividad Musical en el Norte y Sur del pais . . . . . . 94
NOTICIAS , . . . . . . . . . . . .o 99
NOTAS DEL EXTRAN]JERO . . . . . . . . . . . . . 108
DISCOS . . . . . . . . . . . . . . . . . . 19
PARTITURAS . . . . . . . . . . . . . . . . . 121
HEMOS RECIBIDO ., . . . . . . . ., . . . . . . . 126

REVISTA DE REVISTAS . . . . . . . . . . . . . . 127



FACULTAD DE CIENCIAS Y ARTES MUSICALES

Decano

ALFONSO LETELIER
INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL

Director

GUSTAVO BECERRA SCHMIDT

JUNTA DIRECTIVA

Miembros: ALFONsO LETELIER, GUSTAVO BECERRA; MARCELO MOREL
Administrador; HerMIniA Raccacni, Directora del Conservatorio Na-
cional de Musica; Ernst UTHOFF, Director del Cuerpo de Ballet; Marco
Dusi, Director del Coro de la Universidad de Chile; Jost Umrizk,
Representante del Ballet; Ivin Verbuco, Representante del Coro de la
Universidad; Acustin CuULLELL, Representante de la Orquesta

Sinfénica de Chile

EpiToRIAL UNIVERSITARIA, S. A.
SaN Francisco 454 — SanTiaco pE CHILE



EDITORIAL

EL “PREMIO NACIONAL DE ARTE”

En 1942, bajo la Presidencia de don Juan Antonio Rios, el Supremo
Gobierno y el Congreso Nacional instituyeron el “Premio Nacional
de Literatura” y el “Premio Nacional de Arte” como reconocimiento
del pafs a la creacién artfstica chilena. El primero de estos premios, co-
rrespondiente a los literatos, se otorgaria, cada aiio, a los escritores, por
una obra u obras que se hicieran acreedoras a este galardén y el “Pre-
mio Nacional de Arte” premiaria, en forma rotativa, a un pintor o es-
cultor, a un musico, actor, o artista chileno cuya obra u obra fueran
acreedoras a esta distincién. Este premio anual, por lo tanto, sélo co-
rresponderia a un musico cada tres afos.

En 1944, se dicté el Decreto Reglamentario N9 1.197, de fecha 16
de marzo, aclarando la Ley N¢ 7.368.

Analicemos ahora el articulo 29 de la Ley N¢ 7:368 y los articulos
32 y 9° del Decreto Reglamentario N? 1.197, que se refieren a quie-
nes deben ser premiados con el “Premio Nacional de Literatura y el
“Premio Nacional de Arte”,

El articulo 22 de la Ley N¢ 7.368, dice: “El Premio Nacional de
Literatura se otorgard cada afio en forma indivisible al escritor chileno
cuya obra u obras sean acreedoras a esta distincidn.

“El Premio Nacional de Arte se otorgara cada afio, en forma indi-
visible al pintor, escultor, musico, actor, artista chileno cuya obra u
obras sean acreedoras a esta distincién’’.

Al referirse este articulo a “obra u obras” en lo que respecta a la
misica, la ley limita el premio al creador, o sea al compositor, y posi-
blemente también al coreégrafo, lo que debiera especificarse, pero de-
jando fuera al intérprete y al director de orquesta. Ademss habla tam-
bién del artista chileno, pero sin delimitar lo que la ley entiende por
artista chileno.

Luego, en el Decreto Reglamentario N? 1.197, el articulo 39 dice:
“El Premio Nacional de Arte se otorgard, igualmente, cada afio, al pin-
tor, escultor, misico, actor o artista chileno cuya labor le haga acreedor
a dicha distincién”.
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Este articulo aclara mucho el texto de la ley porque especifica
“al pintor, escultor, musico, actor o artista chileno cuya labor le haga
acreedor a esta distincién, pero el articulo 9?0 de este Reglamento anula
el articulo 3¢ al decir:

“Articulo 99: Para los efectos de dar cumplimiento a lo dispues-
to en el articulo 3¢ del presente Reglamento, se fijan las siguientes sec-
ciones y orden de procedencia: 1) Pintura y escultura; 2) Musica vy,
39) Arte Teatral o de interpretacién o ejecucién”.

Para comenzar se deja fuera al artista chileno que figura tanto en
el articulo 29 de la ley como en el articulo 82 del Reglamento y se es-
pecifica solamente “Pintura y escultura; Musica y Arte Teatral o de
interpretacién o ejecucion, palabra esta dltima que no puede aplicarse
al Arte Teatral, evidentemente. {Cémo podria interpretarse lo de “Mu-
sica y Arte Teatral o de interpretacion o ejecucion? Se refiere “inter-
pretacién o ejecucién” tanto a la Musica como al Arte Teatral, o bien
solamente a este Gltimo? Es necesario aclararlo.

El monto fijado a los premios de la Literatura y Arte por la Ley
N¢ 7.368 fue de $100.000, suma que en 1944 fue elevada a $ 300.000,
Posteriormente, bajo la Presidencia de don Jorge Alessandri, la Ley
N¢ 18.363 de 22 de agosto de 1959 modificé la Ley N¢ 7.368, aumen-
tando el monto del Premio Nacional de Literatura a $ 5.000.000 (Cin-
co millones), pero dejé el Premio Nacional de Arte en los mismos
$ 300.000 de 1944.

LA RrevisTa MusicAL CHILENA se hace un deber de elevar a conoci-
miento del Supremo Gobierno las dudas que le merecen los articulos
antes citados de la ley y del Decreto Reglamentario y pedir que se en-
vie al Congreso Nacional un proyecto que modifique estos articulos y
que aclare sus conceptos.

Con respecto a la Miisica, estimamos que el compositor, el coreégra-
fo, el director de orquesta y el intérprete deben tener las mismas opor-
tunidades de obtener este galardén de reconocimiento nacional por la
obra realizada.

En lo que se refiere al monto del premio, con el debido respeto que
nos merecen los Literatos, consideramos que el Musico, el Artista Plas-
tico y el Teatral son tan dignos de un premio de E° 5.000 (Cinco mil
escudos) como ellos.
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Pasaremos ahora a dar a conocer la situacién del creador y del in-
térprete en nuestro medio.

Aunque en Chile el compositor tiene una situacién casi privilegia-
da si se le compara con otros paises del mundo gracias al estimulo que le
ofrece la Universidad de Chile a través de la creacién de instituciones
tales como los “Premios por obra” y los “Festivales de Musica Chilena”
a los que los compositores pueden libremente presentar sus obras sin res-
tricciones o imposiciones, ninguna de estas dos entidades ha logrado so-
lucionar sus problemas artisticos o financieros. Los “Premios por Obra”
otorgan a las obras que el Jurado acepta, premios que fluctian entre
E° 150 para obras menores y E° 300 para las obras mayores y las que ob-
tienen el puntaje méximo su inclusién en los “Festivales” que se celebran
cada dos afios. A los “Festivales de Musica Chilena también puede el
compositor presentar sus obras, las que al ser aceptadas por el Jurado
de Seleccién de Festivales son tocadas y premiadas con premios que en
1960 fluctuaron entre los E° 125 y E°310. El Jurado Piblico es el que
otorga los premios de los Festivales y aunque por lo general el veredicto
es relativamente justo se ha comprobado que el método no es tan efi-
ciente como se pensara al crear esta modalidad.

Los Festivales son gratuitos y a ¢l asiste un publico que debe inscri-
birse con anterioridad a la iniciacién de los mismos, Las obras de los
compositores nacionales, durante esta justa, son escuchadas por un nu-
mero de personas que puede llegar a tres mil, en el mejor de los casos,
pero que en la prictica nunca sobrepasa los ochocientos o mil y en los
conciertos con obras de camara, es muchisimo menor aun.

Un buen nimero de las obras presentadas a los Festivales, con ex-
cepcién de las que obtienen un primer premio o el premio del Festival,
no vuelven a escucharse mientras no se les incluye en los programas de
temporada del Instituto de Extensién Musical. ¢Y por qué? Sencilla-
mente porque el publico que paga su entrada a los conciertos no se in-
teresa mayormente por la musica chilena y porque, en general, le dis-
gusta la musica contemporanea. Aqui, como en todo el mundo, no se
va a un concierto tanto para escuchar musica, como para admirar una
interpretacion musical y, preferentemente, de la musica més conocida,
Para el gran publico el arte musical se reduce a la ejecucion de las obras
cldsicas y romdnticas, afiadiendo, en el mejor de los casos, algunas pi-
ginas modernas que hayan pasado ya un tiempo en el purgatorio. Para
la mayoria del publico el compositor contemporineo es una especie de
intruso y el chileno lo es doblemente.

* 5 *
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Es cierto que el Instituto de Extension Musical, a través de su de-
partamento de grabaciones, que posee en cinta magnética la grabacién
de todas las obras chilenas que se ejecutan, difunde sistematicamente
a través de programas radiales que se transmiten en todo el pais la pro-
duccién musical de nuestros compositores, pero como son las radiodi-
fusoras las que ceden gratuitamente los espacios para estas transmisio-
nes, éstos programas no son incluidos en los mejores horarios y tampo-
co la labor de difusién de esta musica es homogénea y continuada. Se
depende de la buena voluntad de cada emisora.

No obstante las dificultades para llegar al gran publico, el compo-
sitor, ese hombre que se empeiia en fabricar un producto que casi nadie
desea consumir, en Chile tiene relativamente mas suerte que en otros
paises. El Instituto de Extension Musical, cuya labor de difusién tiene
por meta primordial dar a conocer la obra del creador nacional, ha lo-
grado que casi la totalidad de la produccion de nuestros compositores
sea tocada por lo menos una vez, ya sea en sus conciertos tanto sinfénicos
como de cdmara de las temporadas de invierno, primavera y verano,
ademas de los Festivales de Musica Chilena. También se ha preocupado
de la grabacion en discos de algunas importantes obras chilenas, pero
ésta también es una tarea que se inicia y en la que queda mucho por
hacer, Otra de las importantes iniciativas es la imprenta de musica que
estd organizando la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la Uni-
versidad de Chile y que durante 1960 comenzd por imprimir obras cora-
les de autores chilenos y que continuard cada dia aumentando la pro-
duccién impresa de obras nacionales de todo tipo.

Es asi como en este pails, a través de la Universidad de Chile prin-
cipalmente y de algunas otras universidades, La Municipalidad de San-
tiago y otras entidades en el resto del pais se esta tratando de fomentar
una conciencia nacional con respecto al creador chileno y a su obra. Chi-
le es un pafs que con escasos recursos econdmicos estd empeiiado en dar-
le a la cultura el importante lugar que le corresponde.

Pero, veamos ahora, cual es la situacién real de este “privilegiado”
personaje, el compositor. No hay en todo Chile un solo compositor que
pueda vivir de su obra o del cargo administrativo que ocupa por su ca-
lidad de musico. Todos tienen que ejercer otras profesiones y s6lo pue-
den crear en sus momentos libres que no son muchos, Daremos como
ejemplo el caso de Darwin Vargas, Premio de Honor y Primer Premio
del Festival de Muasica Chilena de 1960. Es un empleado bancario que
escribe, segiin el mismo le ha confesado a la prensa, en sus trayectos dia-

* 6 *
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rios entre Talagante donde vive y el Banco donde tiene que cumplir con
sus funciones, o bien a altas horas de la noche. Nuestros compositores
son agricultores, ingenieros, profesores, dentistas, empleados, etc. Su ar-
te se reciente de esta servidumbre al diario vivir. Aquel que se ha empe-
fiado en ser exclusivamente misico, como s el caso de Acario Cotapos,
quien sélo tiene un pequefio cargo administrativo en el Instituto de Ex-
tensién Musical, simple y llanamente no tiene como subsistir. A este
compositor, después de una vida entera consagrada a su arte, se le otor-
ga el Premio Nacional de Arte a los setenta afios y este premio es algo
tan escudlido que ni siquiera le permitird subsanar sus mds apremiantes
necesidades.

Ademds, dentro del mundo de la misica ¢l compositor no es perso-
naje unico. Ahf estin también los directores de orquesta, los intérpretes
y, en la danza, el coredgrafo y el bailarin. Todos estos artistas, en nues-
tro medio, dependen, para poder realizarse artisticamente y para vivir,
de la labor que les proporcionan las mismas entidades, ya nombradas,
con respecto al compositor. ¢Por qué aquellos que se destacan en sus
distintas especialidades no pueden aspirar también a obtener el Premio
Nacional de Arte? Ha habido y hay personalidades de relieve interna-
cional entre nuestros ejecutantes que bien merecerfan esta recompensa.
¢Cudl ha sido la razén que ha pesado para dejarlos sin opcién al tnico
galarddn con que Chile premia al artista? En musica el compositor no
es el personaje wnico, porque sin intérpretes ni directores su obra no
podria llegar a quienes va dirigida y otro tanto ocurre con los creadores
e intérpretes en el ballet.

Estimamos que todas estas interrogantes debieran ser consideradas
por el Supremo Gobierno, y el Congreso Nacional tendria que abocarse
a la modificacion de la Ley N¢ 7.368.

Finalmente debemos destacar el hecho de que Ia contribucion del
artista plastico, el musico y el hombre de teatro a nuestra cultura vale
tanto como la del literato y que es, por lo tanto, una injusticia premiar
a unos CON Una suma y & otros con otra muy superior solamente porque
su NUmero es quiza mayor.



ACARIO COTAPOS, PREMIO NACIONAL
DE ARTE 1960

La Revista Musical Chilena ha establecido 1a costumbre de dedicarle un
nimero especial a los Premios Nacional de Arte en Musica desde que
este galardén le fue otorgade a don P. H. Allende, en 1945. Este afio
el premio se le concedié al maestro Acario Cotapos, compositor de gran
mérito y personalidad excepcionalisima dentro de nuestro ambiente cul-
tural.

Otra de las caracterfsticas de estos niimeros especiales ha sido la de
iniciar el niimero con una biografia del agraciado, pero en este caso, al
tratarse de una personalidad como la de Acario Cotapos, es dificil man-
tenerse dentro de las normas. Se trata de un hombre al cual no se le
puede colocar dentro de moldes, se evade irremediablemente.

Llegamos a entrevistar a Cotapos en su palomar de un octavo piso
de la calle Guayaquil, en pleno centro de Santiago. Lo encontramos ins-
talado en una terraza inmensa desde la que se abarca toda la ciudad.
La Cordillera de los Andes, en todo el esplendor de la caida de la tarde,
enmarca el horizonte de su morada. El cerro Santa Lucfa, por la izquier-
da, la Angostura de Paine en el extremo opuesto y los faldeos de Pefia-
lolén, m4s all4d de la inmensa urbe, son los tesoros que Cotapos nos ofre-
ce, haciéndonos gracicsamente los honores de la casa. Comienza por con-
tarnos que en aquellos verdes faldeos cordilleranos pastan sus caballos,
unos animales alados que compré hace alglin tiempo y que muy pronto
desplegarin sus alas para llevarlo a recorrer mundos, remediando asf 1a
descbediencia de sus piernas enfermas. Sonrie entre alegre y burlénm,
igual que el pajaro de su creacién, ensefidndole a los incrédulos el mara-
villoso precio de la imaginacién. Acario, desde su mirador ciudadano,
es el duefio de las riquezas fabulosas que enmarcan a este Santiago del
Nuevo Extremo.

Acario Cotapos no tiene edad calendario, siempre serd joven. Na-
cié en la bella ciudad surefia de Valdivia, ¢l afio no importa. Pretende-
mos, al iniciar la entrevista, una relacién ordenada de los principales
acontecimientos de su vida, pero como su imaginacién desbordante trans-
forma todo lo que toca y su simpatiz arrobadora envuelve y transporta a
través del tiempo, pasando de Nueva York a Paris y Madrid para vol-
ver nuevamente a recuerdos de Estados Unidos y Santiago de Chile, to-
do ello entre 1915 y 1940, optamos por dejarlo conversar y transcribir
algo de lo que nos cuenta.
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“Retrocedamos al afio 1915, en Santiago. Eramos un grupo de mu-
sicos —Alfonso Leng, Carlos Lavin y Alberto Garcfa Guerrero'— que
viviamos como recogidos en un santuario de la musica porque todavia
no teniamos alas para volar. Eramos un nido estrecho de compositores
que viviamos bajo los tremendos acontecimientos de la primera guerra
mundial y de los ecos, igualmente impresionantes, de la musica que co-
menzaba a crear Strawinsky, Ravel y el monstruo lejano de Schoenberg
que nos amenazaba con sus formas inauditas e inesperadas.

“Por las noches nos ibamos al Parque donde circulaban los carrua-
jes con las bellas de la época y donde se comentaba la apacible vida san-
tiaguina y el tremendo huracin que convulsionaba al mundo. Nosotros,
un poco apartados, hablabamos de musica, envueltos por la obscuridad
de los drboles y la sensualidad que se desprendia de Ia tibieza del aire,
del perfume de las plantas y de la belleza de las mujeres.

“Carlos Lavin nos hablaba con cierto sarcasmo de las obras de De-
bussy, lo que para nosotros era una revelacién. Nos sentiamos atemori-
zados por las formas inesperadas que brotaban después del mundo aplas-
tante de Wagner al que consideribamos el méximo exponente de lo
sinfénico-teatral. La voz doliente del autor de “Las Doloras”, Alfonso
Leng, nos mantenfa en el terreno de la realidad y la verdad que brota-
ba de su musica nos daba la esperanza de que buscando dentro de noso-
tros mismos surgirfa un dia nuestra verdad. Nos recogiamos ungidos
por nuestras propias impresiones, enamorados secretamente de la belle-
za y de la vida™.

Asi rememora sus primeros tiempos en la capital y nos cuenta mil
anécdotas. Acario Cotapos es un autodidacta y querfamos saber cuando
comenzé a escribir musica.

“Fuera de Leng —continua diciéndonos— ninguno de nosotros com-
ponia, pero llegd el dia en que me puse a escribir un tema que llamé
“Del Desierto o de la Calcinacién”, no recuerdo. Hasta el dfa de hoy,
no obstante, este tema de gran lejania estd presente en todas mis obras,
nunca lo he abandonado. Los veinticinco compases de esta primera obra
s6lo tuvo dos testigos: Leng y Garcia Guerrero. A ambos les parecié una
revelacién dificil de superar. Garcia Guerrero me vaticiné que tendria
que hacer grandes esfuerzos para sobrepasarlo y Leng lo recogi6é en su

*Los compositores nombrados y Cotapos  do, Manuel Magallanes, Augusto D’Hal-
formaban el nicleo musical del famoso mar y Armando Donoso, el pintor Juan
grupo de “Los Diez”, el que, ademds, es-  Francisco Gonzdlez y los ensayistas Al-
taba integrado por los poetas Pedro Pra-  berto Ried y Julio Bertrand.

* 9 *
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forma rudimentaria antes de mi partida a Nueva York y guard6é como
recuerdo lo que seria la base de mi futura produccién”.

En 19172 Cotapos se embarcé hacia los Estados Unidos permane-
ciendo en ese pais durante diez afios. En Nueva York estuvo en contacto
con todos los mas grandes musicos de la época iniciando asf su verdade-
ra formacién musical, pero siempre manteniendo su independencia.

Nos cuenta que al llegar a Nueva York escribié una obra para piano
en la que la imaginacién superaba sus posibilidades técnico musicales.
Alberto Ried, corresponsal del diario “La Nacién”, se la mostré a Eva
Gautier, la cantante que se dedicaba a lanzar a los nuevos valores ul-
tramodernos. La artista quedé impresionada por la originalidad de este
ensayo y encarg6 a Cotapos su transcripcién para dieciocho instrumentos.
Asi nacié “Le Detachement Vivant” que fue estrenado en el Aeolian
Hall de Nueva York en 1918, en un concierto realizado en honor de
Debussy, al mes justo después de su muerte.

“Las alabanzas de la critica me dejaron apabullado, cuenta Cotapos.
Bien sabfa yo hasta que punto me faltaban los elementos técnicos, pero
esto comprueba, una vez més, que la técnica, aunque indispensable,
puede quedar de lado cuando la inspiracién impulsa. Al escuchar uno
de los primeros ensayos, bajo la direccion de Marcel Hansotte, quedé
arrobado, no podia imaginarse que yo fuera su autor, porque la obra
escrita al azar era hermosa. La cantante no podia comprender cémo una
obra de avanzada como esa fuera el producto de una improvisacién y
no el resultado de una concienzuda elaboracion técnica.

“Por su parte, el maestro Hansotte, me dijo: “Existen algunos
pequefios defectos que creo son de copia”, pero yo tuve que aclarar:
Maestro, creo mds bien, que son el fruto de la ignorancia”.

Esta primera obra del joven compositor chileno tuvo tanto éxito
que Sandborg, critico musical de “The Globe”, lo aclamé como "un
nuevo Schoenberg”. Cuarenta afios mis tarde, en 1958, Pierre Dervaux
estrena en el Theatre des Champs Elysées en Parfs la tiltima obra de
Cotapos, el poema sinfonico “Balmaceda” para recitante y orquesta, y
Oliver Messiaen escribe en “L’Aurore”: “Es un verdadero revoluciona-
rio en musica. No solamente su lenguaje es nuevo, sino que hasta las
imagenes que sugiere y su contenido emocional provienen de un mundo

sTodas las fechas mencionadas en la  de Acario Cotapos. Esperamos que en el
actual edicién de esta Revista Musical nos  futuro, en trabajos hechos con mayor cal-
han sido proporcionadas por el composi- ma, se logre la coincidencia a la que nos-
tor, aunque no siempre coinciden. Las  otros no hemos podido llegar.
hemos dejado asi porque es un rasgo mds

*10#
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interior diferente”. En Carrefour”, Claude Rostand dice: “Su técnica
es de tal manera fiel al proceso emocional, que se la puede considerar,
por esta razén, como una obra maestra en su genero”. No cabe duda que
Cotapos es un caso tnico de juventud perenne gracias a su rica persona-
lidad e imaginacién inagotables, Toda su obra lleva el sello de la reno-
vacion espontidnea porque ¢l hombre se mantiene espiritualmente aler-
ta, generoso y joven.

La mayor parte de la obra de Acario Cotapos ha sido estrenada en
el extranjero antes que en Chile. Entre la primera y la tiltima, ya men-
cionadas, escribe “Phillipe L'Arabe” estrenada en Nueva York en 1925
antes de salir para Europa. En Parfs, lIa Orquesta del Conservatorio toca
en la Salle Gaveau en 1930, sus Cuatro Preludios para orquesta y en
1932, bajo la direccién F. Gaillard los dos primeros fragmentos de la
“Suite Sinfénica de Voces de Gesta”. En la misma sala, en 1934, A.
Wolf dirige la Sinfonia Preliminar de “El pdjaro burlén”.

La premiere de la Suite orquestal de “Voces de Gesta”, tragedia en
tres jornadas sobre la obra homénima de don Ramén del Valle Inclin
tuvo lugar en el Teatro Calderon de Madrid en 1935, bajo la direccién
de Enrique Fernindez Arbds. En Espafia, Cotapos se convierte en una
de las mds pintorescas figuras del mundo intelectual espaiiol y hasta
viste el mono azul de los milicianos de la guerra civil espafiola como ar-
tista de Ia Republica.

En 1940 regresa a Chile después de veintidds afios de ausencia. Ese
mismo afio, la Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la direccién de Arman-
do Carvajal y con Blanca Hauser de solista, estrena “Entrada de los
Barbaros”, final de la primera jornada de Voces de Gesta, obra que fue
premiada con motivo del centenaric de la fundacién de Santiago. La
Sinfonfa Preliminar de “El pdjaro burlén”, poema escénico sobre libreto
del compositor, fue estrenada en 1953 por nuestra Sinfénica bajo la
direccion de Victor Tevah y este mismo director le estrené en 1955
“Imaginacion de mi pais”, obra seleccionada en los Festivales de Musica
Chilena,

Después viene “‘Balmaceda” con libreto del autor que relata la tra-
gedia del Presidente Balmaceda, seguramente la obra que acusa mayor
madurez estructural y una rica orquestacién. En 1957, la Sinfénica de
Chile bajo la direccién de Victor Tevah estrena esta obra en el Teatro
Municipal.

Ese mismo afio Cotapos vuelve a Europa, invitado por el director
Albert Wolf quien dirige en Paris y Copenhague los Cuatro Preludios
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para orquesta. En 1958 la musica de Acario Cotapos es tocada simulta-
neamente en tres grandes centros musicales europeos: mientras los
Preludios se estrenaban en Copenhague, su “Sonata Fantasfa” para pia-
no escrita en la juventud, ahora vertida para conjunto de cimara por el
compositor, es tocada en el Teatro La Fenice de Venecia y Pierre Der-
vaux estrenaba en Paris el “Balmaceda” con el texto del recitante tradu-
cido al francés. Estas obras fueron luego transmitidas por distintas radios
de Europa a los mis vastos publicos, consagrando asi a Acario Cotapos
como uno de los grandes musicos de América Latina.

Actualmente Cotapos prepara un Guarteto de Cuerdas, la version
completa de “El pdjaro burlén”, obra que Pierre Dervaux ha solicitado
para su estreno en Parfs y el poema épico “Manuel Rodriguez”.

En las piginas de esta revista, periodistas, misicos y artistas chile-
nos retratan la multifacética personalidad de Acario Cotapos, Premio
Nacional de Arte, a quien el Jurado otorgé este galardén por absoluta
unanimidad. Uno de los miembros del Jurado, compositor y periodista,
escribié pocos dias después de habérsele otorgado el premio: “La excep-
cional combinacién de los méritos artisticos de Acario Cotapos, con las
cualidades humanas que definen a su brillante y cautivadora personali-
dad, constitufan razones tan fuertes, que la unanimidad surgié sola, sin
que nadie tuviese que procurarla por medios que pudiesen haber alte-
rado la espontaneidad del juicio”. Parece curioso, a primera vista, el he-
cho de que la personalidad de un artista haya tenido algo que ver con
un galardén creado especificamente para premiar su labor creadora,
pero en el caso de Cotapos la excepcién es necesaria porque sus cuali-
dades humanas estdn tan profundamente unidas a su obra que para
comprender ésta es necesario conocer al hombre. Aquellos que lean las
paginas de esta revista comprenderan la veracidad de esta afirmacién.
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ACARIO COTAPOS:
ARCANGEL EN RE MAYOR

por
Santiago del Campo

1

¢De dénde era esa noche? Yo sdlo recuerdo que fue en Buenos Aires.
Y que era noche de fiesta. En casa de Marta Brunet o de Rafael Alberti:
en ambos lugares pudo haber sido. Cuadros de flores en el piso de Marta.
Macetas y enredaderas veridicas en el rincdn de Rafael. Flores hechizas
o flores deshechas. Lo que no es y permanece. Lo que es y se muere. Dos
escenarios de presencias y ausencias, que parecen iguales, pero que el
alma atenta distingue.

Yo llegué atrasado, sin saber quiénes estaban y sin ponderar toda-
via el tono en que se movia el hospedaje.

Me derrumbé en un sillén, bebida en mano. Fue un instante de
éos en que la noche se hace hueca y los invitados de una fiesta se
evaden en el buffet préximo, en la terraza del costado, en el dngulo os-
curecido o en la toilette de la derecha al fondo.

De una especie de columna, surgié un ledn. Tenia la fauce pronta,
solicita y carnivora en el mordizco, con una extrafia zarpa prensil que
adelantaba su garra tremebunda como un remo asesino, formando en
torno del morro dentado algo asi como un oleaje de asalto. Juro que
temblé de miedo. Pero a poco, apenas de mirar, el leén acechante se
convirtid en sol. En ese redondo, bondadoso, lanzador de rayos, escupi-
dor de temperaturas, amable sol de Walt Disney. Y en simultinea trans-
formacién, el sol se volvié 4ngel. Era ese éngel detenido en el vuelo,
nada mds que rostro, apenas con alas, que deambula como bujfa, como
hongo, como guillotinado sacro y sonreidor en la orla de los altares del
Renacimiento italiano.

Ese 4ngel-que-fuesol-que-fueledn era Acario Cotapos.

Acario, que me saludaba y me lanzaba sus gestos de bienvenida,
como un pédlipo o una madrépora de amistad.

I

{¢Cémo puede un hombre hacerse objeto? ¢Qué facultad especial le
permite ser otra cosa sin dejar de ser ¢l mismo? ¢Existe una unidad de
gestos que auna las multiples y diferenciadas estructuras de la creacién?
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¢Quién es mis serio: el ser de rostro tnico, hermético, que actia
y es conocido por lo que representa o quien, superando su identidad es-
tricta, procura abarcar las posibilidades de todos lo seres y se acerca a
ellos multiplicindose en sus espejos, en una negacién de si mismo que
es afirmacién de los otros y de la totalidad del vivir? ¢Quién estd mds
en la esencia: aquel que sélo conoce lo que cree que es y lo supone dnico
y piensa que sus gestos son la medida del mundo, o aquel otro que pare-
ce burlarse de las categorias rigidas y las revela sonriendo en sus carica-
turas rituales?

Qué ficil es ser solamente fuerte, tnicamente bello, nada mas que
seguro de si mismo, apenas Juan, tan solo Pedro. Qué dificil es vivir
dividido en la contemplaciéon de los dictados ajenos, sumarse a los otros
sin perder distancia, superar la pasién que ciega y la inteligencia que
limita, sentir que todo es sombra de una luz que no se conoce, tener la
capacidad del sumergimiento sin ser avasallado y adentrarse en el don
de la sonrisa. Esa sonrisa multiple, que perdona y comprende y ama
—isi, amal— lo tonta presuncion de quienes creen dominar el universo
porque viven dentro de una sola mascara) .

111

He buscado una noche para pensar en Acario. Escribo a miles de
kilémetros, en Paris y Madrid (precisamente en las dos grandes capita-
les de su aventura). Y este alejamiento me da ocasién, mas que nada,
para ubicar su recuerdo. No fue esa —la de Buenos Aires— la primera
noche que le conoci. Pero me parece elocuente, decidora. Esas caras su-
yas inventadas —que yo vefa y sentia como cosas propias— han sido la
mejor dimensién que me permiten situar su imagen.

A tal punto lo siento que muchas veces he creido —y todavia me lo
planteo— que Acario Cotapos no existe. Que es un duende, que es un
angel. Es tan abundante su galeria de criaturas fingidas y tanta la pro-
piedad con que se desdobla y se adentra en ellas que su rostro se con-
funde con los ajencs. A veces, uno se olvida del Acario real y hasta
cuesta trabajo evocarle tal cual es, En cambio, hay personajes suyos im-
posibles de no recordar: por ejemplo, sus argentinos, sus griegos, sus
franceses, sus popes rusos, sus osos, sus caballos, sus 4rboles, sus lunas
sus selvas repletas de pdjaros, sus bujfas eléctricas, sus fuegos artificiales.
Acario puede transformarse en Luis XIV o en una mesa de caoba; en el
General de Gaulle o en una linterna de bolsillo; en San Antonio de
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Padua o en una tarjeta postal del 1900; en Rasputin o en un pez de
acuario, Después de Zeus, es el tnico ser capaz de convertirse en toro,
en lluvia de oro o en cisne. :No existe en los mares de Chile la leyenda
de un brujo, llamado Camahueto, que se disfraza de pefién, de litoral,
de gaviota, para burlarse de los navegantes? Asi también es Acario. Ma-
neja y crea mitologias como los griegos; faunas y floras completas, como
el Abate Molina.

Hasta cuando habila de s{ mismo, sus recuerdos se convierten en
personajes, en figuras creadas por su prodigiosa facultad mimica. A tal
punto que, para llegar al corazén de Acario, es necesario desbrozar ra-
majes, separar capas, desnudar maniquies, abrir galerias, disipar fantas-
mas, como los comedores de nueces o de caracoles.

Tanto es asf que estos apuntes mios sobre su persona debieran ser
ilustrados con los distintos gestos y rostros de Cotapos. Quienes no le co-
nocen, no podrin imaginar nunca las increibles metamorfosis de que es
capaz, si no llegan a palpar con los ojos el album interminable de sus
creaciones.

Sus creaciones, he dicho. Y bien dicho estd. Porque Acario no
imita. No se reduce a la simple reproduccién fotografica, al mero tra-
vesti maquillado. Es su ser entero el que vibra, “desde la piel al alma”.
Es todo ¢l tendido, vaciado, internado en el secreto de las cosas, de-
nunciando el material de las formas, navegando en la raiz del descubri-
miento. Es, a mi juicio, el mismo proceso analitico que informa el arte
de nuestro tiempo: la bisqueda de la savia; o sea, de la arcilla mode.
ladora del hombre. Es la luz proliferante de Monet precursora de la pin-
tura no figurativa de hoy. Es el cubismo que ansia descomponer el espa-
cio. El futurismo que quiso descomponer el tiempo. Es Schoenberg, que
descompone la melodia y da paso a la musica “serial”. Es Gropius bus-
cando la transparencia y la desnudez estructural en la Arquitectura.
¢Y acaso “El Rinoceronte” de Ionesco y los personaje-objetos de Samuel
Beckett y todas las teorfas del anti-teatro no son escenarios que Cotapos
ha venido encarnando hace bastante mis de medio siglo?

Ahora yo pienso: decir que Acario Cotapos no existe es lo mismo
que decir que no existen la musica, la poesia, el teatro y las artes plés-
ticas actuales. Porque —aunque parezca increible— el prodigio de este
chileno universal es haber concentrado en su persona una forma de cap-
tacién del mundo y un tono de expresién, que tienen pasmosa semejan-
za con las visiones y realizaciones del arte contemporineo. No hablo de
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€l como musico —ya que no es ésta la intenciéon de mi crénica— sino co-
mo personalidad humana.

Esta es mi tesis. Al final, procuraré volver sobre ella y trazar un
breve estudio con estos argumentos.

v

Redondo, pequeiio, manual, Rostro de angelote, con nubes de esca-
sa cabellera trepando por los sienes en rizada blancura volandera. L.os
ojos penetrantes como alfileres, semejantes a semicorcheas musicales
debajo de las cejas circunflejas. La nariz aguilefia, aporronada, como
el gnomo Sleepy, de Blanca Nieve, bufante y recogiendo todo el aire del
cielo. La mandibula superior, levemente abultada como un nific o un
osito de felpa. Una boca bondadosa, flexible, movediza, de abuelo, de
recién nacido. también de tigre cordial. Las manos regordetas, de dedos
con cojinetes como teclas de piano.

Lo recuerdo con un ancho y largo abrigo oscuro. Tocado con una
boina. Bufanda larga al cuello. Pantalones que nunca se plancharon.
Zapatos inverosimiles.

Presencia inolvidable, personal, intransferible. Verle es entrar en
una inmediata comunicacion, Es sentirse mejor de lo que uno ¢s, de
vuelta de las cosas superfluas, en esa atmésfera didfana que sélo emanan
los pocos sabios que en el mundo han sido.

\'%

Yo vi nacer a Acario Cotapos, jPalabral Aunque vio la luz —o mejor
dicho, la luz lo vio a ¢él— en 1889.

Yo lo vi nacer un dia en que hablibamos del rio Valdivia. Comenzé
a trazar una imagen del rio, a describir el inmenso esplendor del agua
fluvial, hurgando selvas y montafias, repartiéndose en brazos aventu-
reros, acariciando y desgajando coihues, raulies y canelos, los drboles
de mi patria surefia. A poco de hablar, él mismo se convirtié en rio,
haciéndome ver y oir todo el paisaje verdeante y los ruidos de corrientes,
arboledas y pajaros. Y se hicieron vivos el escenario y la musica del
Valdivia entrando en la ciudad, con muelles, astilleros, casas, y alemanes
a sus costados.

Fue una visién tan nitida que yo le pregunté como conocia aquello
tan cabalmente.
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—No es ninguna gracia —respondid, con voz no ya de rio sino de
Acario—. Naci en Valdivia.

Y entonces, sin transicién, con un solo gesto largo, sin advertirme-
lo, evocé ante mis ojos pasmados el instante de su nacimiento. Vi desa-
rrollarse, crecer al Acario prenatal; forcejear en el gran salto a la vida;
surgir hinchado y amoratado, con los ojos ciegos, los puifios apretados;
tener un minuto, dos minutos, tres minutos de edad, hasta estallar en
el primero, en el més grande y el tinico llanto que el hombre olvida.

Privilegio es éste que muy pocos bidgrafos e historiadores pueden
darse el lujo de poseer: haber visto nacer a sus personajes.

V1

A aquel inolvidable amigo argentino que fue Carlos Muzio Sienz
Peiia, le debo algunas noticias sobre la adolescencia de Acario Cotapos.

Tuve yo que ir a Buenos Aires, para asistir al estrenoc de mi come-
dia “California” en el Teatro Smart. Carlo Muzio era entonces director
del diario “El Mundo”. Hombre atareado, que trabajaba dia y noche
y citaba a sus visitantes a las dos de la mafiana, en sus oficinas del pe-
riédico. Nuestras primeras palabras fueron corteses y distantes, con ese
aire educado con que se soportan los desconocidos cordiales. No sé por-
qué salté en el didlogo el nombre de Acario Cotapos. Aquello fue la
transfiguracién del mesias. Carlos Muzio olvidé el articulo editorial, las
pruebas de la primera pigina, los informes politicos: Pidi6 *“café con
masitas”. Su rostro rejuvenecid, su voz se volvi6 afectuosa, sus gestos se
hicieron deportivos:

—Qué es de Acario? ¢Coémo estd Acario? ;Cuindo viene Acario?

En la primera taza de café, ya me habia evocado a borbotones sus
recuerdos estudiantiles. En la tercera o cuarta taza, ya eran las seis de
la mafiana y Carlos habia desfondado todo el bail de reminiscencias.

Segun las memorias del gran periodista argentino, parece que el
padre de nuestro Premio Nacional de Miisica —que también se llamaba
Acario— se trasladd a la Argentina, en cuyas regiones surefias era duefio
de una estancia (Supongo que este alejamiento de Chile se debié a las
simpatias balmacedistas de Cotapos padre y al triunfo de la Revolucién
del 91). El nifio Acario fue colocado interno en un colegio de Buenos
Aires. Su personalidad era tan fuerte y sus manias tan originales que
revoluciond la vida de sus compaiieros. Cuando salian a la calle, los
fines de semana, Acario no aceptaba caminar solo. Odiaba atravesar las
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esquina a pie, porque aseguraba que era un ejercicio “que trafa mala
pata”. Obligaba entonces a los otros a que lo trasladaran en brazos o
“al apa”. Y aquello era el delirio. Aparecian las bandas de colegiales,
apretujados en las esquinas y rifindose al cara o sello a quien le tocaria
conducir a Acario en volandas. La maniobra se repetia de esquina en
esquina. Era tal el entusiasmo y la competencia que, a veces, atravesa-
ban muchas mis esquinas de las necesarias, con especial complacencia
de Acario, que viajaba en aquella silla curul de manos poniedo caras de
Nerones y de Tiberios.

Habia ocasiones en que el nifio chileno era alojado en casa de al-
gtn condiscipulo. Aquello era todavia peor que el problema de las
esquinas: porque Acario proclamaba su imposibilidad fisica de entrar
a una casa con los muebles ordenados. Era necesario que alguien se
adelantara y convirtiera los salones de recibo en verdaderos laberintos
de Creta. Sélo asi, sorteando sillones dados vuelta, mesas oblicuas, cua-
dros al revés, Acario hacia su entrada triunfal, con el natural espanto
de las familias argentinas.

Vi

Recuerdo una anécdota de aquel periode, que me relaté el propio
Acario. Historia caracteristica suya, en donde se confunden la realidad
con la imaginacion, el detalle psicoldgico tajante con el ingenio desbor-
dado.

Estaba el padre de Acario viviendo en Buenos Aires, mientras un
administrador corria con los trabajos de la estancia surefia. Un buen
dia, aparecié un hombrecito flaco, de rostro melancélico, de muy mar-
cado acento chileno:

—Yo soy Sepulveda, don Acario —le dijo.

—En qué lo puedo servir, Sepulveda? —le pregunté don Acario
padre.

—Estoy sin trabajo y como soy agrimensor, usted podria emplearme
en su fundo. Tengo aparato agrimensor propio. Y también tengo cha-
quet, por si hay que asistir a alguna reunion.

~Muy bien, pues, Septlveda —repuso don Acario, conmovido—,
Traslddese con su chaquet y con su teodolito. A ver qué pasa.

Parti6é Septilveda a la estancia. Y pasaron los meses. Don Acario
habia casi olvidado 1a existencia del agrimensor, cuando se presentd en
la casa una mujercita de negro, magra, lisa.
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—Soy la mujer de Sepulveda, don Acario.

—Qué le pasa, sefiora?

—Que hace meses que Septlveda no me escribe ni me manda di-
nero. Como es un hombre muy cumplidor, he pensado que algo raro
le estd pasando. Y me he venido de Chile, después de liquidar todas mis
cositas. Aqui estoy, para saber qué le ha ocurrido.

Don Acario escribié riapidamente al Sur, preguntando por el agri-
mensor. Dias despuds, recibié de respuesta el siguiente telegrama:

“Indios devordronse Sepulveda. Sdlo quedan solapas del chaquet
y aparato agrimensor. Sepelio sencillo efectuarase mafiana”.

VIII

Nuestro Acario ha viajado mucho. Lo ha hecho en forma modesta,
natural, como quien vive en su propia casa. En cada sitio, existe un gru-
po de amigos de Cotapos. En Nueva York y en Parfs. En Madrid y en
Berlin. En Buenos Aires y en Caracas. Y seguro que si fueramos a paises
no conocidos por Cotapos, surgirfa de improviso alguien que le oyé en
Montparnasse, junto al rostro de guillotinado de Foujita; o en “La Ba-
llena Alegre” de la calle Alcal4, al lado de la guitarra de Lorca; o en €l
Greenwich Village, oyendo los primeros blues de King Oliver.

No es casualidad que estos grupos de amigos internacionales repre-
senten a las mas prestigiosas minorias del arte o del pensamiento. Acario
pertenece a esas sustancias radiactivas escasas, dificiles y casi imposibles
de encontrar, que desplazan y atraen mundos a su alrededor. Mundos
especiales. Es posible que las gentes sin mundos y sin mundo no le
entiendan. ¢Importa esto? Los otros le entienden, aunque sean pocos.

Aparte del hechizo que producen sus genialidades, hay dos aspectos
de Cotapos que emocionan particularmente a sus amigos mundiales.

En primer lugar, la dignidad que ha mantenido toda su vida, a pe-
sar de los malos momentos. Nadie le ha oido jamés quejarse de nadie ni
de nada; nunca solicitar favores; nunca relatar hechos penosos de su inti-
midad; nunca revelar el menor de sus problemas. En medio de su buen
humor, de la d4ddiva generosa de sus facultades, Aczrio Cotapos ha sido
siempre el gran hermético, el gran solitaric. En 7; afios de existencia
viajera, trashumante, llena de esfuerzos y sacrificios, ha mantenido tres
cuartos de siglo de singular e implacable sefiorio con los demds y consigo
mismo.

Por otra parte, resulta asombroso que un ser tan superdotado pa-
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ra descubrir las mas hilarantes caricaturas de las cosas, no haya ejercido
nunca su ingenio para mofarse y hacer befa de los otros. En una época
tan dada a la destruccién como la actual y en pafses como los nuestros,
tan aficionados al chiste maligno, vejatorio, Acario es un portento de
bondadosa tolerancia, de caballeroso respeto para los amigos de veras y
los que se dicen amigos suyos. Y bien le conozco yo, bien sé que ha habi-
do casos en que Acario estaba obligado a responder con burlas los me-
nudos zarpazos. Pero no lo hize. Ni lo hari.
Es un ser de misica. Y mds que eso: un Arcingel en Re Mayor.

X

Quiero confesar publicamente un pecado mio contra Acario. Pecado
de duda. Hace més o menos 15 afios, me relaté un viaje increible. Iba
en un barco de carga francés, que parti6é de San Francisco de California
y se suponia pondria rumbo a Valparafso. Pasaron dias y més dias, sin
avistar pue:to alguno. Acario, un tanto sorprendido, interrogo a uno de
los tripulantes. Y este, con flemdtica tranquilidad, le informé que el
Capitan habiu cambiado las instrucciones y que navegaban ahora hacia
la Melanesia. No recuerdo si desembarcaron en las Nuevas Hébridas o
en las Islas Fiji. Lo cierto es que a mi me parecié tan peregrina la his-
toria que me permiti ponerla en duda.

—8i quieres hablar con un testigo —me repuso Acario— puedes
preguntdrselo a Alejo Carpentier.

Me soné a nombre tan inventado y tan de leyenda ese de Alejo
Carpentier que mi incredulidad crecié zl infinito. Pasé el tiempo y
hace apenas cuatro o cinco afios, me toc6 leer una de las mds grandes
novelas publicadas en América: “Los pasos perdidos”. Su autor se lla-
maba Alejo Carpentier. Hace dos afios, le conocf en Caracas. Por su-
puesto hablamos de Acario. Carpentier me relaté el caso del barco que
cambié de ruta,

Desde entonces, todo lo que Acario me cuenta lo creo a pies junti-
llas. Como cosa santa.

X

Son incontables las ocasiones en que me ha tocado admirar a Acario
oficiando sus ritos mdgicos. En casa de Pablo Neruda o de Enrique
Bello, donde Arturo Aldunate o Juan Orrego. En mi propia casa tam-
bién. Y no sélo en Chile: también en Buenos Aires y en Paris.
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Yo podria recordar aqui sus transfiguraciones inauditas. Pero el
problema es que, para evocar a Acario en accién, no bastan las palabras.
Se necesitarian notas, sonidos, partituras completas, bandas de sincro-
nizacién, que acotaran e ilustraran la descripcidén literaria.

¢Cémo relatar, por ejemplo, el entierro de Hindenburg, interpreta-
do por Cotapos, con el desfile de todos los regimientos prusianos, el
piafar de los caballos, el vibrar de las trompetas y tambores funerarios,
los gestos de los mariscales v generales, la congoja de las muchedum-
bres? ¢Cémo reproducir la misa solemne de la iglesia ortodoxa rusa,
que ¢l encarna, con los tremendos coros retumbando en los vitrales, los
didconos moviendo las hojas de un inmenso misal, la aparicién del
viejo archimandrita, tan anciano que no puede sostenerse, el chirriar y
parpadear de los velones, las actitudes de los iconos, el resplandor de
las pedrerfas ornamentales? ;Cémo reflejar con palabras y no con soni-
dos la selva de Acario, donde hay un pajaro que grita “Acevedo”, otro
que canta “Maturana”, y otro, mds pequefio, infeliz a quien el Supremo
Hacedor le permite solamente lanzar un grito corto, seco, que podria
escribirse asi: “Cré, crd”?

Es tanta su fuerza inventiva, su brio imaginativo y el colorido de
expresion que mana de toda su persona, que recuerdo haber oido decir
al famoso director francés Albert Wolf: “Existen pocos compositores
en el mundo de mayores facultades creadoras”.

Y se me viene a la memoria el episodio aquel cuando el maestro
Eric Kleiber (creo que fue él) ensayaba con la Sinfénica de Chile una
obra de Acario. Habia un pasaje que Kleiber no entendia —quizi por
estar mal copiado o por parecerle incompleto. Llamé a Cotapos. Com-
parecié nuestro amigo, preocupadisimo. Después de oir las objeciones
del director —y cuando éste esperaba seguramente que Acario agregara
las notas necesarias en la partitura—, Acario comenzd a emitir sonidos
como si fuera la propia orquesta. Fue un verdadero concierto sinfénico
improvisado por Acaric a garganta y gestos vivos.

XI

Gracias a Carlos Morla Vicufia y a Santiago Ontafién, he logrado
reunir curiosos datos sobre la permanencia de Cotapos en el Madrid
de Lorca y en el Paris de Vicente Huidobro, entre 1928 y 1938.

Una mafiana, Vicente invité a Acario a un remate de caballos de
carreras en Deauville. E]1 “tout Paris” estaba alli reunido. Para ponerse
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a tono con la suntuosa concurrencia, Cotapos se planté un monéculo
impresionante. Comenzaron a barajarse las ofertas para el primer “pur
sang”.

—i40 mil francos! —gritaba el rematador—; |45 mil ofrece el caba-
llero de grisl; ;50 mil la seflora de lilal ¢Quién ofrece mds? (55 mil la
encantadora sefiorita de rosal

Eran tan altos los precios para aquel tiempo que Acario —que
estaba separado de Vicente— levant6 la mano derecha y sacudié el dedo
indice, en sefial de admiracién. El rematador, avezado al menor alza-
miento de manos, capté al vuelo el gesto de Acario, y gritd:

—[60 mil para le monsieur du monocle!... ;Quién da mds? Siguen
los 160 mil del sefior del mondculo! |Siempre los 60 mil del monsieur du
monocle!

Acario, al verse asi interpretado, palidecid, tembld, se sintié perecer
con mondéeulo y todo, a pesar de los murmullos y de las miradas de
arrobamiento que le lanzaban las elegantes. Pasaron uno, dos, tres
segundos. Y cuando todo parecfa perdido —-humillacién o cércel—, al-
guien subi6 la oferta en el mds dramatico de los momentos.

Y cuenta Acario:

—Entonces yo me descatafalqué.

Huidobro le pregunté mds tarde:

—Y si te hubieran dado el caballo, ¢qué habrias hecho?

—Bah. Me habria ido a caballo a Chile.

—dY qué le habrias dado de comer?

—Pues. .. fusas y semifusas.

Aqui, Acario hizo la imitacién del caballo de Deauville, alimen-
tandose de semifusas.

XII

En casa de don Carles Morla Lynch, se reunfa todo el Madrid
intelectual de la preguerra. En sus salones, se oyeron por primera vez
varias comedias de Federico, poemas de Alberti y de Neruda, canciones
de Gustavo Durdn. Pero acaso lo mas extraordinario en el recuerdo
siguen siendo las interpretaciones conjuntas que efectuaban Garcfa
Lorca y Acario Cotapos.

Habia una, muy aplaudida, en que Acario hacia las veces de pres-
tidigitador hindu, Federico y Carlos Morla hijo actuaban de ayudantes.
Para montar el “nimero”, Federico aprovechaba el cordén de una bata
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de levantarse de Morla padre. En la borla de la soga, ponia adosado un
huevo de gallina, después de haber pintado en ¢l, en forma prodigiosa,
los ojos y fauces de una serpiente. La fingida vibora era escondida en
un inocente florero, con unos hilos muy finos que conectaban la cabeza
del monstruo con las manos de Lorca y de Carlitos. Habfa una misica
inicial con tambores ocultos. Aparecia Acario en despampanante tenida
oriental. Lanzaba unas frases extrafias en inventado dialecto de Madras
o Bangalore. Y volvia a sonar Ia muisica, improvisada por Durdn. Fren-
te a la estupefaccion de los asistentes, empezaba a moverse el florero y a
surgir de su boca una sinuosa, interminable serpiente, a la cual Cotapos
ordenaba toda suerte de ritmos y de contorsiones, que la alimafia cum-
plia con atenta obediencia.

Acaso —cuentan memorias madrilefias— la mdis sensacional inven-
cién de nuestro arcingel era su velada de pirotecnia, dedicada a repro-
ducir las diversas clases de fuegos artificiales en una kermesse alemana.
Era un one man show, con Acario subido a una silla, solitario como un
Sumo Pontifice. Alli se sucedian todos los modelos de luminarias fatuas:
el cohete que horada el cielo con brillo y ruidoes silbantes; el polvo de
resplandores que sube y cae convertido en paraguas de estrellas; el fuego
horizontal que va iluminando la leyenda de un letrero y queda luego
desflecado en una cascada de fulgor y, especialmente, la bengala que
no estalla, esa que parece destinada a ser el lucero de Belén y que
asciende apenas, para caer en seguida ahogada en un grotesco suspiro
de impotencia.

XIII

En 1935, se presenté en Madrid la primera parte de “Voces de
Gesta”, 1a obra mds extensa de Cotapos, basado en el libro homénimo
de don Ramén del Valle-Inclin. Fue dirigida por Enrique Fernindez
Arbés, en el teatro Calderén. Después del concierto, se ofrecié una
cena a nuestro musico, organizada por Neruda, Federico, Manuel Al-
tolaguirre y Ontafién, con asistencia de Valle-Inclan. El local se llamaba
“La Ballena Alegre”, una cervecerfa en sétano, en calle Alcald, cerca
de la Cibeles.

Noche fabulosa que todavia se recuerda. Los discursos se pronun-
ciaron “a la manera de”. Federico hablé como si hubiera sido don
Jacinto Benavente. Se discurse6 a lo Castelar, a lo Leén Blum, a lo
Jean Cocteau, como los hermanos Alvarez Quintero, como la Reina de
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Inglaterra. Acario agradecié la manifestacién a la manera del famoso
politico espafiol del siglo XIX, don Prixedes Mateo Sagasta: voz entre
largas barbas, mucha tos, mucho “ejem, ejem”, muchas alusiones mito-
légicas. Y luego lo hizo como el hacendado chileno de Colchagua don
Gregorio Martinez, delicioso personaje creado por Cotapos, que atra-
viesa medio mundo, desde su fundo colchagiiino, trayendo una jaula
con pavos a la gente mds importante de Europa,

X1v

Lo que més apasionaba a Vicente Huidobro, en Parfs, era cuando
Acario inven.aba una reunién de banqueros del Crédit Lyonnais. Sin
ayudante algano, iba reproduciendo la llegada de los diversos finan-
cistas —cada ano diferente en sus tics nerviosos y en sus tenidas de
neurdticos opulentos. Luego, el Presidente del Consejo se lanzaba en un
largo discurso, que culminaba con la dramitica frase, en tono de Ra-
cine:

—Messieurs: nous sommes en faillite!

Aquella palabra “faillite” sonaba mas corta de lo que es, con
chasquido de latigo, en forma terminante, cruel, mortal, arrastrando
el suicidio de todos los banqueros.

Xv

En casa del escritor espafiol —comedidgrafo y cineasta— Edgar Ne-
ville, ocurrieron una noche dos cosas extraordinarias. Asistfa como invi-
tado de honor la mujer del famoso dramaturgo ruso Nicolds Evreinoff
(el autor de “El teatro en la vida” y “La comedia de la felicidad”).
Garcfa Lorca actudé en forma tan genial que —segliin me cuenta Onta-
fion— es la primera vez que ha visto a una mujer en éxtasis, aparte de
las pinturas de santas, Oyendo a Federico improvisar cantes jondos
en guitarra, Madame Evreinoff se quedé arrobada, suspensa, sin movi-
miento, sin sangre, como si estuviera muerta o desdoblada. Al despertar,
vacilé con ademén de desmayo, sin recordar dénde se encontraba,

Vuelta en si, Acario comenzd a hablarla en un ruso inventado. Tan
formidable fue la imitaciéon que Madame Evreinoff confesé, avergon-
zada:

—No hay duda de que es ruso. Pero perdénome usted: no sé exac-
tamente si es dialecto de Ucrania, de Georgia o del Tadykistdn.
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XVI

Una frase notable de Acario:

—Lo malo de mi vida es que tengo muy mala memoria.
—dPor qué lo dices?

—Porque un dfa quise casarme y se me olvidé.

XVII

El poeta Gerarde Diego recuerda todavia un fantistico partide
de fatbol que se efectué entre escritores y artistas espafioles. Actuaron
como jugadores, entre otros, el propio Diego, Ontafién, el pinton Ponce
de Ledn, el arquitecto Carlos Arniches —hijo del comedidgrafo—, el hoy
industrial Alfredo Mahou y Acario Cotapos. Mi compatriota jugo de
guardameta. Era obligacién que todos se presentaran vestidos de fut-
bolistas. Acario aparecié con su ancha y oscura ropa de siempre, con
abrigo y boina, por afiadidura. Cuando el &rbitro se acercod a llamarle
la atencién, Cotapos levanté levemente su chaleco y la punta de sus
pantalones. Y todos presenciaron la mds asombrosa vision que haya
tenido lugar en un campo de fiitbol: Acario estaba vestido de futbo-
lista, pero se habia puesto encima su ropa de todos los dias. Fue impo-
sible sacarle multa y convencerle de que se quedara en calzén y cami-
seta. Y asi jugo.

XVIII

¢Por qué Acario no ha sido actor? se preguntan muchos. Con su
talento interpretativo, habria hecho raya en los escenarios. Lo curioso
€s que, precisamente porque es capaz de crear por su cuenta cientos de
personajes, le es imposible encerrarse en psicologias creadas por los demaés.

A proposito de ésto, es interesante recordar que el director francés
D’Abadie d’Arrast, inicié en Espafia la filmacién de una pelicula que
todavia sorprende por su calidad. Hace de esto mds de 25 afios. Una
adaptacién de “El Sombrero de Tres Picos”, de Pedro Antonio de Alar-
c6n. Acario —famoso en los medios artisticos por sus facultades mimi-
cas— fue elegido para interpretar el papel de un Obispo. Le venia a
maravilla. Todos sofiaban con el momento de verle en la pantalla encar-
nando al obeso purpurado, con su cara redonda, su pelo volante, sus
ojillos traviesos. Fue imposible frenar sus gestos y obligarle a que no
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mirara a la cimara. En cambio, su triunfo de actor lo conseguia en la
calle, cuando salia vestido de Obispo y las gentes del lugar —Arcos de
la Frontera, en Cidiz— se acercaban a pedirle su bendicién. Entonces,
lejos de los reflectores y de los lentes cinematograficos, Acario se expan-
dia, convertido en auténtico Monsenor.

XIX

De sus dias de Parfs, se cuentan anécdotas inverosimiles. Dignas de
Kafka, dentro de los abismos de Beckett, subreales,

Entre otras, la historia de dos viejas, vecinas suyas de piso, que
se ponian furiosas cada vez que ¢l tocaba el piano:

—~Monsieur Cotapds, c’est trop!

Un dia, una de las viejas diluy6é unos polvos raros en el agua de su
bafiera. Polvos para rejuvenecer, segiin parece. Acario acudié a sus gritos.
Y encontr6 a la vieja convertida en varilla de paraguas, secada y endu-
recida por los efectos de la panacea,

Y aquel otro episodio, cuando se enamoré de un maniqui de cera,
en las Galerias Lafayette:

—La iba a esperar todas las tardes, a la salida del trabajo. Pero no
salié nunca. |Y era mas bonital

Y cuando Strawinsky, en la sala Pleyel, en un concierto de jévenes
compositores, grité desde su palco:

—Me gustarfa conocer al adolescente que escribié la cuarta obra
del programa.

Era Acario, que ya habia pasado sus cincuenta afios.

XX

Personalidad vibrante, latiente, rica en captaciones sensoriales, to-
rrencial, su vena de compositor es exactamente €so: una prolongacién
en notas de su sistema circulatorio, la arteria sanguinea que lo comunica
con el mundo. Si se quedara mudo, podria exactamente hablar con
sonidos, hasta inventar un nuevo alfabeto,

No es muy vasta su obra, pero toda ella surge marcada por el sello
de un talento y de un temperamento Unicos en la historia de la musica
chilena. No tiene parientes entre los compositores que le precedieron
en Chile. Se me antoja que acaso podrfa encontrirsele una secreta seme-
janza con aquel fabuloso norteamericano Ives, el musico solitario, que
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anticipé antes que los atonalistas europeos, por su propia cuenta, un
nuevo tratamiento del material y del hecho sonoros,

Es curioso que la mayor parte de su misica haya sido estrenada
fuera de Chile. Posiblemente, porque Acario se formé bisicamente en
Europa. Puede haber sido también porque la vida musical de nuestro
pais —como fenémeno y empresa culturales amplios— es de reciente
data y sélo se acentda a partir del Instituto de Extensién Musical. Tal
vez, la razén dependa ademds del propio cardcter del maestro.

Su primer estreno —"El desprendimiento de los vivos”, cantado por
Eva Gauthier, en Nueva York, en homenaje a Debussy, en 1918— posee
ya elementos que superan la simple nocién de la cadencia, mostrando
disonancias funcionales y una estructura de duraciones y silencios en que
el sonido se objetiva y vive por si solo. Este juicio que me permito
expresar estd basado en el recuerdo que conservo de una noche de con-
cierto en que Acario me interpreté en el piano los pasajes mds impor-
tantes de su primera composicion. En sus obras sucesivas —"“Voces de
Gesta”, “Los Invasores”, “Los Lobos”, “El Signo”, “Cuatro Preludios”,
“Imaginacion de mi Pais”, “Balmaceda”, “El Pijaro Burlén”, etc.— se
va afianzando mds y mds su intento de descubrir y de construir una
musica pluridimensional, con una fuga de acentos que no posee la vieja
temporalidad rigurosa, sino un vivir en el tiempo espacialmente cualifi-
cado y por esto enriquecido.

Perdén si me permito hablar de musica. Pero lo hago sélo en razén
y como deduccién de la personalidad humana de Acario Cotapos. Con-
sider6 que el hombre y €l compositor se amalgaman en su caso: tanto
en su miisica como en su vida hay una entrega generosa, una dadiva de
captaciones e iluminaciones, una sinceridad desprendida en el asombro
de lo que descubre.

En Cotapos misico, se cumple la sentencia de educacién artistica
que Arnold Schoenberg le escribié a su entonces alumno Anton von
Webern:

“¢Tiene algin sentido mostrar soluciones a problemas corrientes?
El alumno aprende cosas que le resultardn initiles si quiere ser artista.
Sin embargo, no se le puede dar lo que le interesa: el valor y la fuerza;
el enfrentarse con las cosas de tal manera que, siempre, todo lo que
mire se convierta en algo extraordinario”.

Esta es también la leccién de Acario Cotapos a las actuales y a las
futuras juventudes musicales de Chile: que procuren descubrir y de-
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fender su personalidad y, luego, servir su propia necesidad de expre-
sion dentro de la maravilla que es vivir con rigor y crear con poesia.
Exactamente lo que Werbern le respondié a Schoenberg:
—Con maestros como usted, se aprende algo mids que reglas de
Arte. Porque solo quien tiene el corazén abierto, aprenderd el camino
del Bien.

XXI

Me han dicho que Acario tuvo un accidente de automévil, que lo
tiene postrado desde hace mds de un afio.

Y yo pienso: si Acario hubiera mantenido su fobia contra las esqui-
nas y los vehiculos, que sintié como una adivinacién de su futuro
cuando era nifio de colegio, ahora se reiria de la gente motorizada con
sus dos piernas intactas.

Pero la gente no se aviene con los arcingeles. Y es posible que
Acario, de tanto oir hablar de aviones y de sputniks, haya desoido las
voces de su sibila, arrastrado por la demencia mecanica de los nuevos
tiempos.

Estoy seguro que, de ahora en adelante, volvera con mas ahinco
que nunca a cultivar Ia sabiduria de sus manias.

Yo no sé si él recuerda cuando, viviendo en Madrid, le dio por
predecir que si le llevaban a Extremadura lloveria a cantaros, a pesar
de la sequia. Un grupo de amigos aceptd la apuesta. Se le hizo viajar a
Ciceres. Apenas llegé a Berzocana, el cielo se rompid en el mds desco-
munal de los aguaceros.

¢Y cuéndo, en Paris, se neg6é a darle la mano a un alemin muy
esmirriado, alegando que trae mala suerte saludar a un alemdn flaco?
Lo cierto es que el duefio de casa, que se pasé la noche dindole la
manec al flaco para demostrar su mentalidad positivista, cay6é al dia
siguiente en unas fiebres raras que lo llevaron a la tumba.

8i. Acario debe volver a sus manias.

XXII

Me cuentan que mi amigo vive todavia en el mimero 25 de la calle
Guayaquil, en Santiago. Recuerdo perfectamente que algunas personas
que le quieren bien adquirieron una habitacién vacia —hecha de seguro
para despensa o galpén de herramientas— que se alzaba solitaria en
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plena azotea del mencionado edificio. Alli se trasladé Acario, feliz con
su guarida propia, que semeja refugio de esquiadores o esos lanchones
convertidos en casas que uno sorprende en los canales de Amsterdam
o en el Sena de los suburbios.

Es un mundo increible. La Cordillera de los Andes al fondo, como
si uno se encontrara en plena montafia en medio de la ciudad. Los ce-
rros Santa Lucia y San Cristébal, escalonados al frente, iguales que bas-
tidores de teatro. El nedn de los avisos luminosos, parpadeando merca-
derfas y colores, sobre el transito civico de la Alameda. La terraza, gran-
de, casi con aire de piscina sefiorial, si no fuera por el juego de escaleri-
llas y de chimeneas que la turban y le otorgan aspecto de barco viejo en
plena navegacién. Llueve hollin y se balancean como banderas intrusas
las ropas a secar de siete pisos de inquilinos copiosos. Eso si: todo el cie-
lo de Santiago a disposiciéon de Acario.

La habitacién es pequefia, austera. Su unica riqueza, un pequeiio
piano. Hay una cémoda antigua, gastada. Una mesa. Sillas de paja. Un
camastro de estudiante. Libros y musicas. Y por supuesto, estd Acario.
Acario, que enriquece la pobreza de su yermo. Acario, que brilla como
una ldmpara de Versalles bajo la ampolleta tinica.

Se me viene a los ojos una de las tardes mas bellas que he vivido.
Una tarde en el rincén de Acario, ¢l dia en que terminé la mmisica de
fondo de una pelicula, dirigida por Pierre Chenal. Acario estaba radian-
te: tarareaba, silbaba, bufaba, himplaba, se sentaba al piano, repitiendo
los instantes mis caracteristicos de su musica, Aparecieron Pierre Chenal
y su mujer, la superestilizada Florence Marly, enfundada en sus vestidos
cefiidos (“cosida” a la ropa, como dicen en Hollywood de Marilyn Mon-
roe) .

La tarde volé como una ficha de ruleta, en una transfiguracién de
todo y de todos. Nunca Acario habfa estado mas genial. Nunca, Floren-
ce mds rubia y mds cefiida. Nunca Chenal, mas francés. El Arcingel en
Re Mayor habia transformado su rincén en el palacio de Cinderella.

XXIII

He querido trazar la semblanza humana del 17¢ Premio Nacional
de Arte de Chile. Y Io he hecho sin engolamiento, sin gravedad acadé-
mica. Porque creo que la mejor forma de honrar a un hombre de genio
es describirlo con doméstica, simple intimidad. En su vestimenta, en sus
manias, en sus amistades, en sus parientes, en sus decires, en su respi-
raciéon viva, en su soledad.
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XXV

Atn queda alge por decir.

¢Cuil es el andlisis final de este artista duende? ¢Cual la significa-
cién de este trovador, que canta musicas, gestos y miltiples personajes
improvisados?

No hay espacio en estos apuntes para agotar prolijamente los ve-
neros de un modo tan hondo en posibilidades de estudio. Me atendré
tan sélo a breves consideraciones, en espera de ampliarlas algin dia o
de que alguien, con mayor sosiego y mds antecedentes, acometa la em-
presa.

Ya se ha dicho m4s arriba que yo veo en Cotapos, encarnada en su
persona, la misma captacién del mundo que se plantea el arte contem-
pordneo. Captacién que, a su vez, tiene sorprendente similitud con los
hallazgos de la ciencia de hoy.

¢Es posible —preguntar4 la gente que se cree seria— que los simples
gestos y las peregrinas ocurrencias de un hombre tengan que ver con las
ecuaciones de un matemdtico a los planteamientos de una estética?

Yo creo que si. Siempre he pensado que hay seres-antena, que cap-
tan e intuyen las diversas épocas histéricas y, sin necesidad de ser fil6-
sofos ni politicos, sienten, viven las transformaciones, casi las crean den-
tro de si mismo, expresindolas en formas naturales, en los modos del
diario existir. Lo que pasa es que la gente, supone que solamente los
seres de contornos estatuarios tipifican cada época: el profeta en sus
descubrimientos de los procesos profundos, el estadista en su accién
prictica, el militar en su gesta guerrera, el artista en su visién captado-
ra y, asi, todos los personajes de preponderancias antologadas. Creemos
nosotros que también interpretan su siglo —en sentido creador, aqué-
llos que los expresan en fisonomia, gestos y palabras inmediatos, al
pie del diario existir, al filo de la réplica pronta. Basta leer el ensayo
de Kassner “El rostro griego” para que se abran inmensas perspectivas
de interpretacién en este cauce. Este es el caso de Acario Cotapos. Todo
lo que hace y ha venido haciendo, lo que dice y seguird diciendo, todo
aquello que le permite romper moldes, acelerar movimientos, imaginar
mundos, vivir en el filo del misterio y del absurdo, equilibrarse en el
borde mismo de los secretos y lanzarse como un cohete a la exploracién
del universo en pleno vacio expansionado, son —traducidos al arte ac-
tual y vertidos a la ciencia més rigurosa— las mismas premisas que for-
man las raices de la creacién y de la investigacién contemporaneas. Allf
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estin, dentro de Cotapos persona, intuidos y vividos, expresionados,
los avances estéticos y los postulados cientificos que estin cambiando
el mundo: el azar como ley; el principio cudntico de incertidumbre e
indeterminismo; la caducidad de las perspectivas acartonadas y el triun-
fo del espacio-tiempo; las teorias astronémicas del universo en expan-
sion; el valor conceptual de lo fisiondmico (eso que el alemin Rudolf
Kassner denomina “mimero y rostro”); la expresién instantinea de
fondo y forma; la creacién como juego (terrible idea, que hizo excla-
mar a Einstein frente a la teoria de los Quantos de Plank “No puede
ser que Dios juegue a los dados con los hombres!” y que los hindues
HNaman las doctrina del “Lilavada™); la entrada en un universo miste-
rioso, que los positivismo no pueden explicar y que abarca desde el vér-
tigo casi metafisico del 4tomo hasta los laberintos cada vez mds comple-
jos del macrocosmos.

Lo sorprendente es que el musico chileno viva, sin saberlo ni que-
rerlo, como intuicién personal, en su existencia diaria, en sus contac-
tos con los otros, a través de gestos y de modos de ser y estar, las nuevas
perspectivas que la ciencia mas alta estd descubriendo y que los artistas
mis hondos se han dado a expresar, Es un caso que merece meditacién.

Ademis —y ya lo he insinuado también mds arriba— el sentido
mimico de Cotapos es la condicién més unida al problema del hombre,
como doble criatura de existencia y de esencia. Vivir es interpretar. Es
encarnar un personaje, que quiere ser lo que es y que nunca es lo que
quiere ser. Personaje, cuya vida es un intermedio dentro de un escena-
rio, con un primer acto que atina a descifrar y un tercer acto que desco-
noce. Por algo, Sécrates Illamaba actores a los filésofos. Y Sartre llama
actores a los hombres (Sartre que, a su vez, €s un actor que interpreta
en francés la filosofia alemana de Heidegger).

Todo esto puede parecer extravagante a aquellos que no se creen
actores porque nunca han comprendido el personaje que interpretan
y porque no poseen la humildad suficiente para confesar aquello que
revelaba Rilke: “Alguien me dicta lo que escribo. Alguien que no sé
quién es”. Y porque son incapaces de entender la tragedia original —tea-
tro puro— que es €l vivir y el aspirar del Hombre. Aquellos que asf
piensan, aquellos que dicen “Las cosas de Cotapos son simples imagi-
naciones”, debieran recordar que fue también Einstein —iniciador de la
cosmologfa moderna— quien declaré que “la imaginacién es el verdade-
ro terreno de germinacién cientifica” y quien reclamé para los sabios
el beneficio de una verdadera “visién artistica”.
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Y aun sin llegar a lo que el arte significa en si como creacién y
juego, basta recordar las muchas meditaciones de Ortega dedicadas a
plantear el problema. de la vida del hombre como invencién que él hace
de su existencia. Mientras al animal no sélo le son dados ]a vida y el
repertorio invariable de su conducta —de modo que los instintos le
entregan resuelto lo que tiene que hacer y evitar— al hombre se le da la
vida vacia y tiene que llenarla, dedicarse a vivir, escoger un programa
de existencia, inventindole a su vivir un argumento dentro del éscena-
rio de las circunstancias, que también le mueven el rumbo, como un
dramaturgo a sus personajes inventados,

Cuidado, pues, con sonreir frente a Acario Cotapos. Es ¢l quien tie-
ne derecho a mirarnos con sonrisa. Su arsenal de juegos, su coleccién de
midscaras, su laboratorio de gestos, su cofre de manias, su pentecostés de
idiomas, su guardarropia de personajes son mas reales que el estrado de
un juez o la contaduria de un banquero.

Lo que nos sorprende, quizds, es que sea chileno. Pero tacaso no
es Chile un pais que actia en el escenario del mundo, interpretando a
veces sus propios dictados y, en otras ocasiones, tratando de captar y de
encarnar la experiencia ajena? Por ultimo, ¢no es el chileno uno de los
pueblos mas universales de la América surefia, tan francés, tan espaiiol,
tan alemin, tan inglés, tan yugoslavo, etc., como lo es Acario Cotapos
cuando le viene en gana convertirse en mundo?

¢Es esto gracioso? ¢Es esto frivolo? ¢Es facil?

Yo diria que tiene mucho que ver con la soledad. Y dentro de ella,
con la m4s seria y responsable misién del arte en estos dias.

Precisamente, lo que acaba de decir €l poeta Saint-John Perse, al
recibir €l Premio Nobel, en Estocolmo:

“Por el pensamiento analitico y simbdlico, por la iluminacién le-
jana de la imagen mediadora y por el juego de sus correspondencias,
sobre mil cadenas de reacciones y de asociaciones extranjeras, en que se
transmite el movimiento mismo del Ser, es el artista —y no ya el filésofo—
quien se revela como verdadero “hijo del assmbro”, segtin la expresién
del filésofo antiguo. Porque sélo por la gracia poética resplandece para
siempre el fuego de lo divino en el silex humano... ;Bastar4, frente
a la energia nuclear, la ldmpara de arcilla del artista? Bastar4, siempre
que el hombre se recuerde de la arcilla”.

Acario sabe esto. Y aunque no lo supiera, lo vive.

Por algo, es un Arcingel en Re Mayor.

Paris-Madrid, 1960.
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ACARIO COTAPOS, LA CREACION
VIVIENTE

Por
Daniel Quiroga

“Lo absurdo, lo incongruente, caben como un atributo mds
entre los de este creador de grandes frisos, plenos de arrolla-
dora animacidén. Sus defectos y sus cualidades se interpenetran de
tal forma que, lo repito, es imposible divorciar los unos de log
otros, como rasgos igualmente esenciales de un estilo que hay
que admitir 0 negar en su integridad.” VICENTE SaLas VIO, “La
Creacién Musical en Chile”.

Es claro, en Valdivia, a fines del siglo pasado, no era la musica precisa-
mente lo que mis destacaba. Se vivia el empuje de una zona en pleno
desarrollo de sus ciudades, fundamentadas principalmente en la indus-
tria maderera. La familia de don Nemorino Cotapos, esforzado hombre
de empresas industriales, era una de aquellas que contribufan a formar
el futuro de aquella regién de Chile. Quizé si los dias tranquilos de la
Valdivia de entonces ya contaban con algun grupo coral, de aquellos
que continuaban en Chile la tradicién germana llegada con la coloniza-
cién; quizd si hasta abundaban los tafiadores de citara que alcanzamos
a conocer, muchos afios mas tarde, en los dias de nuestra infancia llena
de recuerdos de luvias y ventoleras australes. Pero, en fin, la musica
permanecia siempre viva en el seno de la familia Cotapos, gracias prin-
cipalmente a la dedicacién musical de la sefiora Rosa Baeza de Cotapos
quien, acompafidndose en el arpa, rendia tributo al melodismo amable
del romanticismo menor, y a las arias de las dperas mds en boga. Afios
después viviendo ya en Santiago, llegaria a tocar en su arpa algunas de
las “Doloras” de ese otro joven, amigo de su hijo Acario, llamado Al-
fonso Leng.

La familia Cotapos vino a Santiago y llegé en un momento en que
estallaba la violencia y la intolerancia politica que acompaiié la guerra
civil contra el régimen del Presidente Balmaceda. El abuelo Acario Cota-
pos, y los padres de Acario, presenciaron los saqueos de las casas, vieron
caer los muebles y los pianos por los balcones; sintieron la tragedia sus-
pendida en el aire en aquellas noches de violencia descontrolada en que
se dejo abierto el camino a la plebe, azuzada desde la sombra por quienes
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sabian muy claramente qué querian defender y ganar con el derroca-
miento del gran Presidente. El relato de esas horas de angustias hecho
al nifio Acario Cotapos, el mayor de los cuatro hijos, le harfan conservar
viviente en su imaginacién aquel cuadro de temores y violencias. Mu-
chas decenas de afios més tarde esos recuerdos se transformarian en una
obra musical que darfa vida nueva a aquellos relatos de la infancia.

Porque el nifio Acario Cotapos Baeza, iba a ser compositor. Guando
su familia lo llevé consigo a la Argentina, en busca de la tranquilidad
que Santiago negaba a los “balmacedistas”, Acario Cotapos entr6 a es-
tudiar al Colegio Jesuita de El Salvador, en calle Callao (Una tarde en
Buenos Aires, Acario me llevé a su viejo colegio para mostrarme los pa-
sillos, las salas de clase, la capilla, y hasta los Hermanos que fueron sus
maestros y que, sin duda, no podfan ser los mismos; pero Cotapos los
veta iguales y los llamaba por sus nombres, aunque sélo tenian de co-
mun con los que €l conocié la uniformidad del hdbito...)

“Yo vivia intensamente las grandiosidades de la Misa en El Salva-
dor”, dice Cotapos. “Quiero decir que me impresionaba enormemente
la liturgia, la musica del érgano, el Coro, en fin, todo aquello que des-
borda grandiosidad en la Misa Catdlica. Ah jy las campanas al vuelo de
la Iglesia del Salvador! ¢Nunca las oiste? Son las campanas mds mara-
villosas, hacen retemblar el suelo, las torres, todo. No pueden tocarlas
a menudo por eso, porque seria peligroso, sino en las grandes ocasio-

nes...

Acario Cotapos, muchacho de sensibilidad vivisima, lleno de aris-
tas, con un cardcter que no trepidamos en llamar criollamente como
“mafioso”, iba almacenando sensaciones, recuerdos, impresiones sonoras
y visuales, elementos todos que mds tarde iba a devolver en obras de arte
muy especiales, construidas con sonidos, pero siempre al servicio de una
especie de lenguaje total, en que lo literario y lo escénico marchan uni-
dos. Las primeras tentativas de Acario Cotapos en la creacion artistica
no fueron musicales sino literarias, en el campo teatral, Imponentes ma-
sas y tragedias con personajes de contornos heroicos, en medio de un
gran boato escénico, apenas conseguian salir de su desbordante imagi-
nacién con los menguados arreos literarios de que su creador estaba pro-
visto cuando apenas contaba unos diez afios.

De vuelta en Santiago, el piano de la familia Cotapos comenzaba
a sonar de manera muy extrafia cuando el joven Acario se acercaba a
¢1. Hurgaba por aqui y por all4 en el teclado, iba amontonando sonori-
dades. Tocaba “lo que ¢l querfa”, no cualquiera musica, y cuando las
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manos no daban todo, la voz aparecfa para completar el cuadro sonoro,
con intervencién ocasional de un I4piz sobre los candelabros (esos deli-
ciosos candelabros de los pianos antiguos, con su sonido de fresco cam-
panil). El tio Carlos Baeza llegaba a la casa y comenzaba a tocar en tré-
molo los acordes del Preludio de “Lohengrin” de Wagner. Sobre las so-
noridades de esa pdgina, Cotapos comenzé a sentir cada vez con mayor
claridad que era la misica el medio de dar salida a sus ideas artisticas
hasta entonces confusas y dispares. Se unia al tio Carlos en el descifrar
de esos enlaces arménicos que les parecian abrir un universo inesperado.
Llegé6 a aprender a tocarlo de memoria. El Preludio de “Lohengrin” fue
asi su silabario musical, su texto pianistico, la llave de entrada de Aca-
rio Cotapos ¢n la musica.

En el Santiago del primer cuarto de siglo las cosas del arte iban ano-
tando transformaciones interesantes. Ya desde los tltimos afios del si-
glo pasado don Luis Arrieta habia apuntado los cafiones de la critica
contra el imperio sin contrapeso de la 6pera italiana, apoyindose en la
mayor categoria estética de las obras de Wagner. Debussy habia sido des-
cifrado mds de una vez en cenaculos musicales. Igual que Mussorgsky,
Ravel, Scriabin, Ciril Scott, autores todos que mostraban el arte de los
sonidos en otra dimensién que la cuadratura arménica cldsico-roman-
tica. De Wagner a los impresionistas la musica avanza en procura de
sutilezas sonoras dirigidas a la imaginacidn del auditor, busca enlazar-
se en armonfas vagas, esfumadas, exquisitas, como el verso de los sim-
bolistas o la vibracién colorista de Manet. La senda wagneriana-impre-
sionista atrafa a los jévenes artistas de comienzos del siglo. Peinaban
cabelleras rebeldes unos jovenes llamados Alfonso Leng, Préspero Bis-
quertt, Alberto y Eduardo Garcia Guerrero, todos musicos de corazén si
no de oficio, pues tenian otras actividades aparte de la musica. Para ellos
era cosa cierta que una “nueva sensibilidad” estaba en marcha en los
campos de la miusica, que el porvenir era para esa nueva sensibilidad vy
que, consiguientemente, toda ensefianza tradicional nada tenia que hacer
con aquel nuevo modo de sentir. Todos ellos sentian inquietudes crea-
doras, pero lo que querfan decir no admitia espera. Es decir, la espera
obligada del aprendizaje metédico, afio por afio, tarea por tarea. Eso no.
Ademads no querfan escribir fugas ni planear sonatas., Querfan otra cosa,
“sentian” mds que “sabian” que se trataba de decir algo diferente. En
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todo caso no iba a ser el Conservatorio de calle San Diego el que con sus
tratados de Teorfa y Cédigos de Armonia iba a ayudarles a resolver sus
problemas.

Ninguno de ellos pis6é sus aulas mas que el tiempo necesario para
asegurarse de que tal sistema de ensefianza no coincidfa con ¢l dictado
de sus sensibilidades, abandonindolas en seguida.

Un conjunto de musicos natos, cada uno deseoso de servir el dicta-
do intimo de su sensibilidad, empez6 a trabajar fuera de las rutinas con-
servatoriles, Todos ellos habfan nacido como Acario Cotapos alrededor
de 1885. Unos en Santiago, como Bisquertt (1881), Lavin (1883) y Leng
(1884) ; otros en La Serena, como Garcia Guerrero (1886); otros en el
sur austral, como Cotapos (1889). La musica, la nueva sensibilidad, los
reunié a todos en Santiago. Pronto serian amigos y compaiieros en la in-
quictud comun.

El fenémeno, con todo, no era nuevo. En la Rusia lejana de fines
del siglo pasado, un grupo de musicos autodidactas, con otras profesio-
nes, reunidos alrededor de otro autodidacta, Mili Balakirew, habian fun-
dado el “Grupo de los Cinco”, de insospechada trascendencia para la
musica de su paifs y de toda la musica occidental. Ese grupo abri6 las
puertas 2 una potente escuela nacional, cuya prolongacién hacia occiden-
te subyugé a los musicos franceses, impulsé a los “impresionistas” y, en
ultima instancia, produjo a Igor Strawinsky y “La Consagracién de la
Primavera”. En Chile, Alberto Garcia Guerrero que siguié con Alfonso
Leng la carrera de Dentistica “para poder seguir hablando de musica”,
reunié alrededor de su personalidad de estudioso, de pianista, composi-
tor y critico, un grupe de innovadores, al que pronto se sumé el joven
Acario Cotapos. Pero ni atin las sesiones de libre examen de las partitu-
ras del modernismo musical, que traian desde Furopa los barcos de
carrera hasta el dvido cendculo, le parecieron a Cotapos enteramente
acordes con sus propdsitos. Sus intentos en la composicion, al ser lleva-
dos al papel pautado, merecieron, tal vez, alguna critica mordaz del
“leader” indiscutido de aquel grupo de altivos autodidactas, personali-
dades distintas en su sello creador pero que acataban en Alberto Garcfa
Guerrero la solidez de juicio y el amplio conocimiento tedrico que fun-
damentaba su catedra no oficial. Afios mds tarde otro musico chileno,
Domingo Santa Cruz (1899), menor en diez afios que ese grupo de for-
macion autodidacta, recibié también su ensefianza en los pasos iniciales
de composicion.

Los aires de renovacién estética que habian agitado las vocaciones
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de aquellos musicos rebeldes, habian animado también a otros creadores
chilenos de las letras y las artes plasticas. Un comuin deseo renovador les
impulsaba, les acercd y se tradujo en la creacién de un centro de activi-
dades de notable trascendencia para la cultura chilena. Fue el “Grupo
de los Diez”, de poderosa gravitacién en el desarrollo artistico e intelec-
tual chileno del primer cuarto de siglo. En el cenidculo de “Los Diez”
figuraban Alfonso Leng, Alberto Garcia Guerrero y Acario Cotapos, co-
mo los representantes de la musica, junto a figuras como Pedro Prado,
juan Francisco Gonzalez y Augusto D’Halmar. Alberto Ried, Manuel
Magallanes, Armando Donoso, Julio Bertrand y mds tarde Eduardo Ba-
rrios y Julio Ortiz de Zirate, integran la némina de este grupo, cuyo or-
gano de expresion, la Revista “Los Diez”, ocupa un lugar destacado en
la propagacion de los nuevos ideales artisticos.

* * *

Cuando vino la Primera Guerra Mundial, Acario Cotapos ya estaba
decidido a ser un creador musical. Los papeles lenos de eshozos, de apun-
tes con enmarafiados enlaces de acordes; los guiones literarios que siem-
pre apoyan su creacién musical, convencieron cada vez mas al sefior Co-
tapos padre de que habia que resignarse a tener un hijo artista de profe-
sion. Lo sometid sin embargo a una prueba de fuego. Puesto que Acario
buscaba nuevos horizontes fuera del marco estrecho de la capital chilena,
aceptaria su deseo de viajar a Estados Unidos, le ayudaria durante un
tiempo, hasta que se supiera que efectivamente Acario habia pisado tie-
rra firme. Acario viajé en 1916 a Estados Unidos, pero antes, en un viaje
a Buenos Aires, se habfa acercado a André Messager y habia obtenido
que el maestro francé viera sus manuscritos. El juicio estimulante del
viejo maestro habia decidido a Cotapos seguir adelante y solicitar la pro-
teccidn paterna en su deseo de viajar y conocer.

Estados Unidos recibia entonces la visita de los numerosos musicos
europeos que trasladaban a América su actividad creadora interrumpida
por la guerra. Cotapos, guiado por seguro instinto, se acercé al grupo de
los mds avanzados, donde la figura de Edgard Varesse se alzaba como po-
larizadora de inquietudes experimentalistas. El autor de “Octandre” e
“Hyperprisma” acoge al joven sudamericano y le vincula con Copland,
Milhaud, Cowell, y otros de la vanguardia. Cotapos figura entre los ini-
ciadores de un grupo musical nacido en el barrio artistico de Green-
wich Village, Ia International Composers Guild, que posteriormente
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dio origen a la League of Composers, La actividad creadora de este su-
damericano. “que no escribia musica tipica latinoamericana sino musica
como cualquiera otra”, impulsé al estreno de sus dos primeras obras
importantes. En el teatro de Greenwich Village, en un Concierto de la
International Composers Guild, se dio Philipe L’Arabe”, para baritono
y conjunto instrumental. Es una obra mds bien breve, sobre texto del
compositor basado en la obra de Barrés. A su estreno estd vinculada la
presencia del pianista chileno Juan Reyes, quien dirigié esta primera
audicién, realizada en medio de una gran inquietud del compositor.
Philipe L’Arabe, conté con la participacién de un destacado baritono
inglés, y el programa del concierto incluia obras de Copland, Varesse y
Cowell. En 1918 tuvo lugar otro estreno de Cotapos en Nueva York, Le
Detachement Vivante, para soprano y dieciocho instrumentos, que fue
dado en Aeolian Hall con la participacién de Eva Gauthier, bajo la di-
reccién de Marcel Hansote. Obras de Ravel, Debussy y Ohrstein figura-
ban en ese concierto. El compositor decuerda con emocién su primera
entrevista con la soprano Gauthier, concertada a través de Alberto Ried,
y cémo esta artista le exigié que la versién en borrador, para piano y voz,
fuera orquestada pronto a fin de poder incluirla en su concierto. La ta-
rea de orquestar (siempre lenta en Cotapos) fue llevada a cabo febril-
mente, y también la copia de las partes, en que actuaron, a medida de
sus fuerzas, todos los vecinos disponibles de la pensién en que vivia Cota-
Ppos, rivalizando en su cooperacion.

A todo esto, cumplido el plazo paterno, Cotapos hacia frente con
sus propios medios a su subsistencia en Estados Unidos. El cémo y de
qué manera hizo, ha hecho y hace frente a la vida Acario Cotapos no
es materia musical, sino de magia en el mas alto grado, y escapa por lo
tanto a nuestra competencia ... El hecho es que el itinerario de viajes
por el extranjero de Acario Cotapos indica: once afios en Estados Uni-
dos, siete en Paris y cuatro en Espafia, antes de su regreso a Chile, con
motivo de la Guerra Civil Espafiola.

También en Estados Unidos se dio la primera ejecucion de su Sona-
ta Fantasia para piano, que interpreté el notable pianista chileno Juan
Reyes en Filadelfia, 1923, Esta obra fue grabada por el sello “Camden”
con el mismo intérprete.

En Francia estrena su primera obra sinfénica, los Cuatro Preludios,
que bajo la direccién de Marius Francois Gaillard, se presentaron en
Salle Gaveau en 1930. La personalidad del musico chileno es acogida con
entusiasmo entre los sectores mds avanzados del movimiento musical
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moderno. Y que conste que esto no es frase, sino realidad absoluta con
relacién a los integrantes del Grupo de Los Seis, en Francia, como antes
lo fue en el International Composers Guild, de Nueva York.

Cuando aun estaba en Nueva York, el Dr. Ramoén Clarés, conversan-
do con Cotapos le insinué escribir musica sobre el poema Voces de Gesta
de Ramén del Valle-Incldn: “Tu eres el musico para hacerlo. Es tan
grandiosa, tan humana”. Cotapos leyé el texto y se encendid de entu-
siasmo. El impulso le dura todavia y Voces de Gesta, para soprano, ba-
ritono bajo, coros y orquesta, es la tarea a que Cotapos ha dado pricti-
camente toda su vida desde entonces. Si bien estd terminada en el bos-
quejo, y algunos fragmentos han sido estrenados, falta la orquestacion
de casi toda la obra y una revisién general que el autor espera hacer
“algtin dfa cuando la salud me acompaiie”. El fragmento inicial de
Voces de Gesta, se present6 en el Teatro Calderén, de Madrid, en 1935,
con participacién de la Orquesta Sinfénica Nacional de Espafia bajo la
direccién de Enrique Fernindez Arbés. La misma obra fue repetida en
Paris el mismo afto, bajo la direccién de Francois Gaillard, en la Salle
Gaveau,

Cotapos es autodidacta pero también a su modo. Ya sabemos c6mo
inicié su aprendizaje musical en el Preludio de “Lohengrin”. Curiosa-
mente, es Wagner quien impulsa a toda una generacién de musicos chile-
nos hacia nuevos caminos, y no es ninguna casualidad que haya sido
una representacién de “Parsifal” la que congregb a los futuros miem-
bros de la “Sociedad Bach” en torno a nuevos caminos para la musica
en Chile, alrededor de 1920. Sin embargo, mentiria quien afirmara que
el cromatismo wagneriano o el palpitar anhelante de sus progresiones
arménicas esti presente en las composiciones de Cotapos. Antes bien,
cuando en este o aquel pasije de Balmaceda o de El Pdjaro Burldn se
escucha algun recuerdo wagneriano, es solo episodico, accidental. No hay
en el tratamiento sinfénico de Cotapos ninguna férmula que lo encade-
ne con el wagneriano, simplemente porque la técnica de composicién de
Cotapos no tiene posibilidad de contacto con la de Wagner. Coincide,
si, en cuanto Wagner planeaba una obra de arte total, en que literatura
y musica se fundieran, en que un acento heroico impulsara a sus per-
sonajes, en que orquesta, coros y solistas se reunieran en un enorme es-
pecticulo (El recuerdo de una representacién de “Los Maestros Canto-
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res”, en Buenos Aires, siendo un muchacho, vive atin en Acario Cotapos).
De aquif que las coincidencias con el creador de Bayreuth, que serfan in-
creiblemente reaccionarias frente a los propésitos expresivos de Cota-
pos, deben ser descartadas salvo en detalles accesorios, en efectos pura-
mente accidentales, Cotapos no ha buscado su técnica en los libros, en
los tratados ni —admirense cuantos quieran— en el andlisis de Ias par-
tituras de los grandes maestros de ayer o de hoy. Simplemente, escucha
las obras. Al escucharlas va absorbiendo con avidez los materiales que
ellas desenvuelven, que provocan en ¢l una respuesta de simpatia. Va
llenando su imaginacién con estos materiales que la musica viva le pro-
porciona y los une con el rumor del mundo, del cual jamis se aparta
Cotapos; con el rumor de las conversaciones y las discusiones en ambien-
tes cosmopolltas, con el trato de pmtores, escritores, poetas y artistas,
tanto como con el de la gente comtin, mozos de café, personal de hote-
les, duefias de casa en los mercados, etc. Cotapos estd en todas partes,
absorbiendo todo, inquietidndose por todo, sintiéndolo todo con emo-
cién vivisima.

“Eso no sirve para componer musica”, dirfa un musico docto, ocul-
to tras gruesos anteojos. Es necesario que el compositor tenga una ma-
no suelta, que maneje la técnica, que domine las formas...". Imagina-
riamente contestaria Cotapos: “He hecho mi propia técnica. La que ne-
cesito para decir las cosas a mi modo”.

Y en verdad, hay un modo Cotapos de hacer musica. Mirando (a
hurtadillas por supuesto, sin permiso del autor) los manuscritos de Phi-
lipe 1’Arabe, las anotaciones contenidas en sus carpetas tituladas “apun-
tes bdsicos”, la reiteracidn de ciertos grupos ritmicos, de cierto modo de
presentar los temas es comun tanto en aquellas primeras obras como en
las partituras de Balmaceda o El Pdjaro Burldn. Siente la polifonfa, atn
cuando su manejo no corresponda en modo alguno a la tradicién con-
trapuntistica. Se podria decir que su contrapunto es “artisticamente co-
rrecto y formalmente deplorable”. Pero hacer tal critica, aparte de ser
una necedad completa, demostraria que semejante critico no ve lo que
hay que ver “detrds” de las notas. Cotapos es tan “incorrecto” como lo
fue Mussorgsky en su época, como lo fue Satie, que por algo escribié sus
“Preludios Flicidos” y aquel “Trozo en forma de Pera”. El mundo crea-
tivo de Cotapos es equivalente al universo sonoro de Edgard Varesse en
su afdn de creacién ilimitada, pero el mundo que se crea Cotapos es un
mundo alucinante, hecho de intuiciones, de estallidos, de rafagas, y que
precisa ser captado con la intuicién y la sensibilidad o definitivamente
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no ser captado, puesto que de ninguna otra manera es posible. E1 musico,
obligado por mi increfble pertinacia a definirse a si mismo, dijo: “Mi
musica es el resultado de la autopresencia del compositor en su propia
creacion. No estoy satisfecho sino cuando me siento llevado, sin poderme
librar, por el efecto hipnético que logro producir”.

Es por eso que Cotapos no puede oir su musica sin abandonarse to-
talmente. Los ensayos de sus obras le llevan fuera del recinto, enlazan su
imaginacién con futuros planes y le convierten en la desesperacién de di-
rectores y ejecutantes. Y hay que tener presente otra cosa: cada trozo
musical de Cotapos no ¢s un fin en si. No se trata de una obra aislada
pensada como tal. Son s6lo “fragmentos” de una obra inmensa, la de
toda la vida del compositor. Son “fragmentos” de una misica-especticu-
lo en que el compositor se ve realizado con un plan tan ambicioso que
no le permite cerrar los pentagramas sine provisoriamente, Quienes se
desesperan ante la constante respuesta evasiva de Cotapos frente a pre-
guntas como: ¢En qué fecha? ;En qué lugar? ¢Qué numero?, es porque
no se han percatado de que este hombre es sencillamente principio y
fin de su propia creacion.

Por mucho que él declare que han sido Wagner y Mussorgsky los
que le apoyaron en sus primeros pasos, y que hoy son Strawinsky y Bar-
tok quienes le despiertan mayor admiracion, es el placer de su propia
creacién, a su modo y con su técnica, lo que lleva a Cotapos al estado
febril dentro de la musica-especticulo en que vive imaginaria y efecti-
vamente.

La personalidad humana de Cotapos desborda los contornos habi-
tuales en que se mueven los musicos. De aqui la dificultad para quien
desea hundir el bistur{ critico dentro de una obra que se caracteriza por
ser inseparable de la personalidad del autor, Inseparable hasta en el sen-
tido fisico, pues sus obras, casi siempre en borrador, se guardan —u ocul-
tan— con extremado celo, de los ojos ajenos. Si el bisturi se hunde mds
alld de la primera capa de borradores dispersos, del ocultamiento deli-
berado, encuentra un lenguaje sorprendente, que enlaza los instrumen-
tos de la orquesta en asociaciones desusadas, bajo indicaciones de ejecu-
cidn, de matiz y expresidon que suelen causar asombro a directores y eje-
cutantes. A ¢l no. Son el resultado natural de su manera de crear. Des-
pués de cortar esta capa, el bisturi habra llegado al centro vivo de la
musica de Cotapos: a su resultado sonoro en la audicién, mas alld del
papel. Alli, ante el fenémeno de la audicién, las acumulaciones polito-
nales que en el papel parecen absurdas, cobran vida y dan forma a una
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masa sonora de formas caprichosas, llenas de animacion, iluminadas por
reldmpagos de genio. Es como mirar las capas superpuestas que mues-
tran nuestros macizos cordilleranos en sus quebradas abismantes. Las
asociaciones armoénicas de Cotapos, su traduccién en la orquesta, sélo
viven en la ejecucién, nunca en el papel pautado. Ante su presencia
viva, el escalpelo critico desaparece definitivamente, disuelto por el calor
que transmite esta musica tan expansiva y arrelladora como la persona-
lidad del que la creé.

El que tenga oidos que la oiga.

Para mi, la musica de Cetapos es causa de un gran fracaso critico.
Y esto, contra todo lo que pudiera pensarse, me llena de inmensa ale-

gria.
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EL SENTIDO NACIONALISTA EN LA
MUSICA CHILENA Y SU RELACION
CON LA OBRA DE ACARIO COTAPOS

por

Roberto Escobar

Al hablar de “Musica Chilena” surge de inmediato la ambigiiedad
de lo que queremos decir con este término, si estamos haciendo refe-
rencia al género popular, al populachero, al indigena o a lo que por
falta de mejor término se denomina “musica seria”, ain peor como “Mu-
sica cldsica” y que para fines de este trabajo debemos bautizar como
Muisica trascendental.

Hay en la condicién descrita, algo mds que una simple falta de
vocabulario; hay algo mds profundo y muy significativo: una ambigiie-
dad de concepto. Debemos aceptar que “chileno” significa todo aquello
originario de este pafs; €l término “nacional” sin embargo, encierra un
concepto que va mds alld de sefialar el lugar geografico de origen; lo
nacional es lo que viene de la “nacidn” y estd en el concepto filoséfico
y juridico mds corrientemente en uso, es el conjunto de territorio y
habitantes.

Por ello afirmamos que “nacional” es todo aquello que se origina
en el pais, pero que simultineamente tiene estrecha relacién con la
comunidad humana de sus habitantes, o sea: que refleja alglin aspecto
de lo que da caricter propio a ese pueblo.

Dentro del terreno del Arte la diferencia entre los conceptos de
“chileno” y “nacional” debe tenerse siempre presente para poder valorar
correctamente el fendmeno artistico de nuestro medio.

Si buscamos un ejemplo en la pintura, encontraremos que todo
cuadro pintade por un chileno, puede clasificarse como “chileno” aiin
si ha sido pintado en el extranjero. Una escena callejera de Parfs por
ejemplo (tema muy socorrido por nuestros pintores viajeros) no seria
un cuadro “nacional” mientras no refleje de alguna manera el sentir
nacional. Un cuadro de valor alegérico que representa una calle de Pa-
ris ante un chileno, con todo el valor del ambiente extrafio a nuestra
vida nacional, podria pasar a ser obra nacional; pero mientras el pin-
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tor esté pintando calles de Paris con ojos pseudofranceses, ello no serd
mids que obra chilena.

Asi también un paisaje u otro tema de caracter netamente “nacio-
nal” (ya que por definicidén el territorio, o sea el paisaje, es un elemen-
to de la “nacién’”}, seré cuadro chileno si es pintado por manc chilena,
pero serd nacional en cuanto refleje objetivamente el sentir nacional,
aun si ha sido pintado por mano extranjera.

Pasando ahora estos conceptos a la misica podriamos decir que:
12 Es “Musica chilena” toda obra compuesta por chileno; 29 Es “Musica
Nacional” toda obra que tiene relacion con los elementos intrinseca-
mente nacionales del medio chileno.

Estamos convencidos de que la “miusica trascendental” es el produc-
to de un hombre que trabaja influido consciente o inconscientemente
por las condiciones del medio: tanto bumanas como teldricas.

Tenemos entonces que los elementos musicales que dardn tinte
de nacionalidad a una obra, son aquellos en que los valores naturales
de Chile (paisajistas y teliricos), y los humanos de los chilenos estan
presentes. Este tipo de tendencia ha sido muy caracteristico en otros
paises, muchas veces como consecuencia de dificultades de tipo politico
que hacen dificil la vida “nacional”, asi Sibelius encabeza el movimien-
to nacionalista finés a partir de la Independencia de ese pais después de
la Primera Guerra Mundial; Smetana y Dvorak aparecen como musicos
nacionalistas al despertarse el sentido de independencia nacional en los
pafses de centro-europa.

Como en los paises europeos mencionados, los grupos humanos son
de mayor trascendbncia en lo nacional, que lo territorial; ya que son
mucho mds densamente poblados que los paises de Sudamérica. Las
raices musicales nacionalistas se encuentran con mis facilidad en Europa,
en el abundante y variado “folklore” (“musica popular”) que a través
de la representacion de valores teliricos.

A este respecto parece conveniente recordar que Wagner para satis-
facer su deseo de expresién telirica primordial, debié remontar sus
libretos a la antigiiedad legendaria ya que en los paisajes archipoblados
de Europa no podria jamas encontrar lo que deseaba, en la realidad.
En Chile, pais de grandes y solitarias montafias, de abundantes volcanes
naturales, de impresionantes y salvajes torrentes de agua, no hay nece-
sidad de imaginar nada en cuanto se refiere a valores dramaticos y sim-
bélicos det paisaje.

Resumiendo entonces, el planteamiento mismo de la cuestion del
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nacionalismo musical: los elementos a usar deben obtenerse de aquellos
clementos que tengan significacion objetiva en los campos teluricos y
humanos, en la medida de cada pafs en particular.

Veamos donde se pueden extraer estos elementos:

I. Elementos humanos

Segin Marion Bauer: “La miusica folklérica es la expresion mel6-
dica inconsciente de los sentimientos raciales, del caricter y los intereses
de un pueblo. Es musica creada sin el beneficio de una enseftanza cien-
tifica por gente comun o por campesinos, quienes as{ hacen verdaderas
crénicas de sus vidas en términos de disefio, melodia y ritmo; todo lo
que se ha hecho tradicional entre ellos”. Dice también: “El folklore de
los diferentes pueblos muestra diferencias raciales mediante grados de
emocionalismo e imaginatividad, como también en su capacidad de
autocontrol”.

Por su parte Sir Charles Parry dice: “La musica natural de un
pueblo demostrativo es ritmico y vivo; la de un pueblo saturnino: tene-
brosos; la de un pueblo melancélico y poético: patético; la de un pueblo
sencillo: simple directo y sin elaboracién; la de un pueblo salvaje: fiero;
la de un pueblo vivo: alegre y liviane; la de un pueblo serio: digno y
noble”.

Pareceria que el espiritu del folklore puede suministrar entonces
elementos humanos de interés nacional: pero siempre que el folklore
tenga ademas valor como elementos musical, o sea, que su concepcién
ritmica y melédica tenga verdadero interés para mayor elaboracién o
bien que su disefio emocional tenga las caracteristicas buscadas.

Los diferentes aspectos humanos llegan también a la musica a tra-
vés de las influencias literarias, ya sean estas en forma de textos para
cbras lfricas, o bien como musica programatica, o bien a través de los
titulos o temas literarios empleados. Por ello la literatura ‘‘nacional”
constituye también una fuente indirecta de elementos humanos para
una musica “nacional”.

I1. Elementos teluricos
Aqui la opinién de los tratadistas no es tan clara, si bien es cierto

que en el mismo folklore es posible descubrir las trazas del ambiente,
asi entre musica tirolesa y napolitana, sera posible encontrar ciertas
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bases que hacen de una, la melodfa montafiesa, y de la otra, musica de
puerto. No falta quien haya querido trazar un paralelo entre la inter-
vilica y lo accidentado del terreno, asi habria una mayor tendencia
a los saldos melédicos entre los montafieses que entre la gente de las
llanuras; Villalobos nos ha hecho musica trazando “melédicamente”
el perfil de una montafia, y el propio autor de este trabajo ha ocupado
un recurso andlogo en su 29 Trio para vientos; pero todas estas consi-
deraciones sélo rasguifian la superficie del problema. Basicamente, las
influencias del paisaje y las condiciones climatéricas influyen en la for-
macién del caricter de los pueblos y segiin ese caracter sus expresiones
musicales alcanzan una manifestacion especial.

Es obvio que la musica de Finlandia debe ser distinta de la
cubana o la chilena, de hecho lo es, pero esas diferencias sélo se podran
conocer a través de la misica autéctona que no ha sufrido influencia
extranjera. En Chile, la musica legitimamente autéctona (araucana, por
ejemplo) , es basicamente distinta de la pseudofolkiérica que nos inunda
y nos ahoga presentindose bajo el ropaje falso de misica “nacional”.

El excesivo intercambio musical de entre los pueblos ha ido ten-
diendo a una condicién cosmopolita que no nos permitird en el futuro
hacer distingos estilisticos precisos; de hecho entre los misicos chilenos
hay quienes siguen tendencias extranjeras muy distintas, los seguidores
de Palestrina se encuentran codo a codo con los seguidores de Webern
y ¢éstos con los admiradores de Bartok, quienes, a su vez, no logran
intercambio con los que siguen a Schoenberg o a Strawinski o a
quien sea.

Para dilucidar quienes tienen influencias teliricas nacionales, seria
preciso analizar un cierto “algo” que nos hace exclamar al oir algunas
obras por vez primera: [Esto es chileno! cuando en realidad deberiamos
exclamar: (Esto es nacional!

Chile tiene un territorio muy vasto en comparacién con los habi-
tantes que posee, lo que hace que la ténica de nuestro paisaje sea la
soledad, el hombre chileno es en el fondo un individualista impenitente
porque sabe que puede darse el lujo de ignorar a los demds; esta condi-
cién hace la vida en las ciudades chilenas verdaderamente insoportable
por la falta de sentido civico y de cortesia de todo el que transita a
codazos y pisotones persiguiendo su problema personal y sin importarle
nada lo que pueda afligir al vecino,

Nuestros compatriotas s6lo se sienten a sus anchas frente a la natu-
raleza, que en todo el territorio tiene una presentacion dramdtica, con
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grandes cerros, con una vegetacién dura y espinuda y con las aguas
organizadas en pequerios rios torrentosos que lavan piedras y se escapan
de sus cauces con una facilidad sorprendente, No hay aqui ese plicido
paisaje europeo de un gran rio que recorre lentamente con su cauce
lleno, serpenteando entre bosques de drboles de hoja fina, grandes y
sombrios en cuyas riberas hay personas, personas y mas personas, El
europeo no se ve constrefiido a vivir la soledad del paisaje; por el con-
trario, la tradicion elegante de lo pastoril parece satisfacer todo el idea-
lismo europeo en este campo; el uso de la Flauta y el Corno Inglés
tienen mucha relacién con este sentido telirico un tanto cortesano, gue
no es ajeno a ningun pais de Europa.

En Chile la cosa es un tanto distinta; la Cordillera de los Andes
tiene poco que ver con flautas pastoriles y aqui la tradicién bucélica
y minera es una realidad que liga a una gran parte de nuestra pobla-
cidén y que constituye una forma de vida.

De aqui que lo telirico se revele en nuestra musica en los siguien-
tes aspectos principales:

1. El tema de grandiosidad tragica, reflejo de la emocién sobre-
cogedora de nuestro paisaje, tanto montafiés como maritimo;

2. El sentido de afioranza por un orden de vida mds agricola;

3. La tendencia en lo técnico a zafarse de lo que parece una impo-
sici6n extranjera e improvisar algo propio, De aqui que en Chile las
tendencias novisimas de las artes encuentran facil acogida, muchas
veces en forma inexplicable, ya que brotan tendencias sin antecedentes
que histéricamente las justifiquen, como sucede en Europa, y

4. Una estrecha relacién entre la misica y la literatura teldrica y
plastica paisajista. Ejemplos: Cantata de los Rios de Chile (Santa Cruz),
Suite de Aculeo (Letelier), Pastoral de Alhué (Urrutia), Cantos de la
Tierra (Vargas), Cantata del Laja (Escobar), etc.

Estas razones obedecen al hecho que en Chile, son los elementos
emanados del paisaje los que determinan nuestro cardcter nacional, y
por ello los conductos de la inventiva popular no se extienden en la
musica popular a la creacién de nuevas obras, sino que sélo a la conser-
vacioén, por inercia tradicional, de lo ya hecho con anterioridad. Aiin
mis, la ensefianza de la guitarra, instrumento folklérico por excelencia
en Chile, se efectda cominmente por tabladuras (posturas), ya que el
misico popular ni siquiera se inquieta mayormente, por expresarse ar-
ménicamente en alguna forma que salga de los moldes ya establecidos.

* * L]
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Una vez que han sido recogidos los elementos folkloricos y teldri-
cos, para formar base a la musica trascendental, se empieza a producir
el uso repetitivo de estos elementos, ya sea en su estado original o bien
sublimados a través del tratamiento composicional. Este es el mecanismo
de la formacién de un “estilo nacional”.

En Chile Ia formacion de estas escuelas o tendencias estilfsticas se
retarda por dos factores: uno es la condicion de caracter nacional exage-
radamente individualista, en que ningin compositor tolera que sus obras
reflejen influencias de otros compositores chilenos, y segundo, porque la
tradicién histdrica de la “musica trascendental” en nuestro pais es aun
de corte reciente.

Cualquier examen de lineas de influencias en Europa revela que
estas se prolongan a través de varias generaciones y mas bien lentamente.
Por ejemplo, la linea Stamitz-Haydn-Mozart-Beethoven-Schubert, abarca
mas de 100 afios; y eso considerando que ya en la época de Stamitz la
musica trascendental estaba ya bien madura en Europa. (Qué podemos
esperar entonces en este aspecto, en nuestro pafs si tenemos apenas 50
6 60 afios de musica trascendental?

Nos asiste la certeza que todo lo que estamos analizando ahora sera
mirado en un siglo mds como el trabajo precursor de algo que ain no
podemos dilucidar.

Dentro del trabajo personal que ha cabido a los compositores chi-
lenos, es necesario recordar que la ordenacién del material sonoro, obede-
ce a ciertas reglas acisticas y estéticas que son iguales para cada grupo
racial, o sea, que en general, los chilenos no podremos nunca alejarnos
del todo del modelo europeo, ni en lo popular ni en lo trascendental, y
alli existe la dificultad del problema en que la manifestacién de las raices
teldiricas y humanas sélo llegan a la obra terminada a través del subcons-
ciente del compositor, o bien a través de un proceso de andlisis selecti-
vo interno que cada uno debe practicar ante sus propias tendencias.

* % %

Veamos la ubicacién de la musica de Acario Cotapos dentro de
este panorama, a través de sus obras principales:

En primer lugar, no cabe duda que su musica es chilena, aun cuan-
do este musico se formé en el extranjero y vivié largos afios fuera de €L

En segundo lugar, hay en sus obras los elementos teltiricos sefialados
arriba, el tema de grandiosidad tragica estd presente en *Voces de Gesta”
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y en el “Pédjaro Burlén”; la tendencia a improvisar algo fuertemente
personal, es casi la caracteristica mds sobresaliente de toda la obra de
Cotapos, rompiendo en forma mas directa lo que en el pafs se venfa
haciendo con inmediata anterioridad; hay una relacién con poesfa telu-
rica en “Voces de Gesta”, ubicado literariamente en las mesetas de Cas-
tilla, pero ubicado musicalmente en el medio del paisaje chileno, en el
“Pajaro Burlén” se plantea el antiguo problema del hombre frente
a la naturaleza. Dice al respecto Salas Via: “La critica podrd juzgar los
elementos humanos que palpitan en el curso de la obra (“El P4jaro
Burldn”), viven en contraposicién y se desarrollan en apretados nudos
mel6dicos y arménicos que evocan las misteriosas fuerzas emanadas direc-
tamente de la tierra. Estas corrientes teluricas, migicamente despertadas
por uno de los personajes, envuelven al hombre, exasperan sus sentidos,
sus pasiones hasta una violencia desesperada”.

De lo dicho se desprende que las obras principales de Cotapos reve-
lan elementos fuertemente nacionales en lo telirico, lo que se demuestra
no sé6lo por las opiniones criticas vertidas, sino que por las declaraciones
que el mismo compositor ha hecho, y por la simple audicion de sus
obras, que revela estos elementos en un grado muy avanzado,

Ademis, debemos agregar que las tendencias estilisticas del compositor
revelan una independencia e individualismo de cardcter fuertemente
nacional; todo esto conduce a que exista una prescindencia del elemento
folklérico propiamente tal, lo que se puede atribuir a una cierta incom-
patibilidad emocional entre el compositor y estos elementos. Sin embar-
go, el “Balmaceda” revela una afioranza del pasado y una valoraci6n del
sentido patrio, que coinciden con los elementos que hemos sefialado
mis arriba como conducentes a un “nacionalismo’” artistico.

Los juicios definitivos pertenecen al futuro, pero creemos que el
trabajo de Cotapos debe ser clasificado como una manifestacién del sen-
tido telurico e individualista nacional.
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PERSONALIDADES CHILENAS
OPINAN SOBRE ACARIO COTAPOS

Acario Cotapos, siendo muy joven, inicié sus estudios musicales con un
profundo y detenido examen de las obras de Ricardo Wagner. Conocia
los menores detalles de la orquestacién; los aspectos melédicos, armo-
nicos y contrapuntisticos de ese autor le eran familiares.

Una demostracién evidente de la fuerte personalidad de Acario
Cotapos, es constatar que en su musica no se encuentra nada de Wag-
ner, después de haberlo conocido tan a fondo. Igualmente admirable
es el que sus composiciones mds tempranas aparecen ya como las mis
avanzadas de los autores contemporineos.

La personalidad de Acario Cotapos se refleja integramente en su
obra musical. Originalidad, imaginacién y nobleza espiritual, dan a
su produccién artfstica esa alta jerarquia que la distingue dentro de la
musica nuestra. Ajeno a toda clase de influencias académicas o de ismos
de moda, ha creado su propio lenguaje, su estilo, enriquecido con una
invencién constante y en cada nueva obra renovado; ha logrado for-
marse una técnica propia que le permite expresar toda la riqueza de su
imaginacién creadora.

Nunca se encontrard en la musica de Acario Cotapos la desespe-
rada busqueda de lo no oido, ni el uso sistemético de férmulas mdgicas
que automiticamente confieren originalidad arménica. Su musica es
original porque esa es la condicién natural de su espiritu creador. En
toda la produccién de este autor hay una perfecta unidad de estilo.
La légica de su discurso musical estd en funcién de las sugerencias de su
inagotable capacidad de invencidn, en la que su sensibilidad decide y
ordena. Es la musica libre de trabas, que fluye espontinea y generosa
en imagenes de belleza emotiva, de esa belleza que, sin definirla, cada
cual siente y distingue.

ArLronso LENG

Con gran alegrfa he recibido la noticia del otorgamiento del Premio
Nacional de Arte de 1960 al compositor Acario Cotapos; ha sido una
noticia refrescante, un buen signo de vida en la musica chilena; ademads,
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y por sobre todo, un reconocimiento del valor de este creador encarni-
zado que ha sido Acario, tan valiente, atrevido como pocos, aun en
tiempos en que la osadia significaba el ostracismo de la vida de los
conciertos. Ademias de todo eso, me he alegrade porque al muy redu-
cido grupo de premios nacionales de musica chilena que queda aun
en este mundo, ingresa un compafiero tan valioso y un amigo tan
querido.

Hablar de Acario es como hablar de toda la trayectoria de la miisi-
ca en nuestro pafs. Lo veo atn en aquel banquete que le dimos sus
amigos, por alld por 1924 cuando partia a Nueva York. Pedro Prado
encenderia unas luces por la altura de Chafiaral, mientras nosotros lo
festejabamos y le desedbamos el éxito que tuvo. Ya por ese lejano tiempo
Acario era igual. Uno habrifa pasado dias oyéndolo, porque en la obra
de Acario seria indispensable una cinta cinematogrifica que nos dejara
verlo vivir, componer, cantar, describir las peripecies reales o imagina-
rias de su peregrinacién por todas partes. Amigo de todo el mundo,
querido por todos y recordado en todos los paises en donde ha estado,
aunque haya sido poco tiempo. Nunca, en mis viajes, he dejado de
tener que explicar qué es de Acario y qué es lo que hace. En todos los
idiomas me han preguntado “si siempre sigue tan extraordinario”...

¢Y qué es lo extraordinarioc de Cotapos? Habria que decir, insepa-
rablemente, su vida y su obra. De su vida se escribird un dia mucho
y muy sabroso; de su obra se han dicho ya cosas fundamentales que
cobran hoy especial verdad, porque la distincién ahora lo sefiala a todos.
En Acario hay un creador musical en su mds auténtica encarnacion:
puede decir que es compositor y que es éso solamente. Para serlo hoy,
en este mundo lleno de dudas, lleno de apetitos, plagado de luchas en
las que unos empujan a los otros, hay que tener temple muy firme.
Acario lo ha tenido y a costa de privaciones, renunciamientos, dificul-
tades, ka sido compositor; ha vivido como tal. Eso es admirable en este
siglo. Luego viene el complemento atin mds heroico: ha vivido como
buen compositor, sin concesiones, sin mirar caras, haciendo lo que le
daba la gana, escribiendo cosas extraordinarias cuando nadie habia
imaginado las audacias sonoras que su fantasia encontraba, Basta tomar
esos pequefios trozos que publicaron “Los Diez”, por alld en 1917, y oir
la “Sonata” para piano que escuchdbamos a Juan Reyes. ¢A quien se
parecian?, a nadie. Era Acario y nada mds que Acario. Uno piensa
hoy en Messiaen y aun en Boulez. Cotapos ha sido un precursor, un
abre caminos, un rompehielos, y como todas esas miquinas que apartan
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obstdculos ha ido siempre adelante. Ha dejado estelas a veces revueltas,
a veces clarisimas, siempre inquietas, siempre fascinantes de mirar por-
que estin hechas de mil colores preciosos, engastados. Acario ha sido
un torrente, inextinguible de misica. Su obra la estudiarin otros, verdn
c6mo estd hecha, cdmo se hila pese a su constante devenir. Desde aca,
lejos de la patria, quiero hoy solamente agregar mi homenaje de colega
y la expresién de un gran afecto, hacia este excelente compositor que es
Acario, hacia el amigo querido y hacia el hombre bueno que ha sido
a través de toda su vida.

DoMiNco Santa Cruz

Pittsburgh, 5 de diciembre de 1960

* % *»

Si el don de ubicuidad fuese algo frecuente y con lo cual estuviéramos
familiarizados, no dudamos que tendriamos que aplicar el titulo profe-
sional de esa virtud a nuestro Acario Cotapos. Pues ¢no es verdad que
Acario est4 en todas partes a la vez y con la misma intensidad? La presen-
cia constante de Acario en nuestro recuerdo lo coloca simulténeamente
y con iguales razones ya en la tertulia, ya en la calle, en el teatro y para
que decir en Europa cuando se ha vivido algin tiempo con ¢l alla. Su
inquietud eternamente joven y actuante, desgrana un poder que nos lo
hace presente con tanta fuerza como insistencia.

Ya se ha dicho mucho o quizi todo, y con verdad exenta de estri-
dencias, lo que corresponde decir de un espiritu como e} suyo que tras-
ciende al exterior con tanta evidencia. Milagro de simpatfa, vibracién
casi dolorosa de optimismo y de fe en la vida; rebelde incorregible ante
todo lo que puede aparecer habitual, igual sea esto en lo artistico, en lo
humano o en lo politico, todo ello penetrado por ese interés y por esa
imaginacién que hace rebotar las cosas a la manera de Cotapos.

La multiplicidad brillante de su espiritu aplicada al campo de su
actividad especifica que es la creacién musical, lo muestra a veces como
un tanto disperso. No sabemos en verdad qué estd escribiendo “siempre”
Acario; no sabemos exactamente si se trata de alguna escena de “Voces
de Gesta” o del “P4jaro Burlén” o de otra pieza que esté surgiendo en
su magin; siempre obras enormes, en permanente creacién, y en cuyas
versiones que al piano nos suele regalar o en ejecuciones teatrales, que-
damos boquiabiertos con sus audacias enormemente hermosas.
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Y en verdad esta dispersién no lo traiciona jamds y en cada compis
que escuchamos (Cotapos escribe por agregacién de pequeiias fracciones
sonoras) esta el modo, la manera suya que nada tiene que ver ni con
reminiscencias ni con rebuscas. Su muisica parece salir espontinea y casi
diriamos por casualidad. Pero no es asi. El busca afanosamente lo que
quiere y lo que siente, sin parar mientes en problemas constructivos for-
males, hasta que su imaginacién logra plasmarse. Es un misico de intui-
cién sonora por sobre todo y asi el resultado de su musica lo constituye
el logro de sonoridades geniales, de momentos subyugantes y libres de
todo compromiso formal.

S$i hablamos de su misica, nos planteamos la misma gran dificultad
para definirla como cuando nos referimos a su persona; se nos escapa
por todos lados. ¢Qué tienen que ver los Cuatro Preludios para Orquesta,
por ejemplo, con la ingenua y encantadora Cantilena de Ginebra en el
l.er acto de Voces de Gesta? Indudablemente son problemas musicales
diferentes en cada caso, pero por sobre ellos alienta el hdlito persona-
lisimo de Cotapos y nada més que de Cotapos, lo cual no seria de extra-
fiar en quien crea musica por necesidad. En los Cuatro Preludios habla
una imagen salvaje, nos ha dicho alguna vez que los colores, en la obs-
curidad, padecen la horrible tragedia de no ser tales antes que la luz los
haga visibles. En el canto de Ginebra la ingenuidad pastoril y bucélica
halla en manos de Cotapos un cauce tan apropiado y tan espontineo co-
mo cuando quiere ser desmesurado o brillante.

Cotapos estd en todas partes y més que en ninguna, en su musica
y en el corazén de sus amigos.

ALFONSO LETELIER

Parecerfa insuficiente opinar sobre Acario Cotapos en el espacio reser-
vado para este objeto, e imiitil, si dispusiéramos de las cuartillas necesa-
rias para emprender un estudio exhaustivo de su personalidad y de su
obra, :

{Por qué?

Un espiritu de Ia riqueza del de Acario Cotapos no cabe ser descrito
en unos cuantos renglones, y una personalidad de la concentracién, de
la de ¢l mismo, se define por si sola con las palabras: Acario Cotapos.

El mayor homenaje que podemos rendirle es un abrazo, y si lo ha-
cemos debemos estar preparados para abrazar un mundo, perque Co-
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tapos es un mundo y tan rico, que ni por un instante deja de ensanchar-
se y no cesa de estar renovdndose.

Su musica y su personalidad, su sentido del humor y su vasta cul-
tura, viven en este mundo en virtud de su imaginacién y se proyecta
constantemente a los demds en virtud de su generosidad.

Acario Cotapos ensefia. Es un maestro sin cdtedra: no la necesita,
porque su espiritu es una leccién constante. La recibimos sin exigirla,
sin siquiera pedirla, porque esta ahi, en Acario Cotapos, siempre lista
para penetrarnos.

Su rmisica es como ¢€l, siempre nueva, aunque ya la hayamos escu-
chado, y pronta a dejarnos entrever un aspecto que no conociamos y que
nos permite admirar siempre algo mas, por encima de los efimeros con-
ceptos de la academia.

Juan OrrEGo Saras

¢Cuéndo conoci a Acario Cotapos? [Quién sabe! Hace tantos afios y la
impresién de su espiritu sobre el mio es tan profunda que me parece
como si de siempre hubiera gravitado sobre mi vida. Antes de tenerle
realmente frente a mi, supe de él a través de Rodolfo Halffter y de otros
musicos y escritores espafioles de mi juventud. Deslumbrados por el
resplandor que emana de Cotapos, por su alucinante personalidad, su
imaginar sin tregua, despertaron mi avidez de conocerle. A pocas perso-
nas he deseado tanto ver de cerca como al maravilloso Cotapos, de quien
ofa hablar por todas partes, ese chileno genial que era, por sobre todo,
un genio de la vida, de la substancia que nutre a todas las artes y que es
mis, por supuesto, que las artes mismas que s6lo la reflejan.

Le conoci, nos vimos, discutimos, cantamos, nos reimos de muchas
cosas juntos y hasta, de vez en cuando, nos inclinamos sobre alguna
partitura, Empezé entonces para mi el venero de imagenes deslumbra-
doras, unas coherentes, discordantes las mas, que Acario deja como un
rastro sobre cuantos han tenido el privilegio de ser sus amigos. Y somos
legion los que hemos visto enriquecerse nuestra vida al contacto de la
superhenchida suya. Somos legién los amigos de Cotapos. He ahi una
de sus grandezas no pequeiias. Porque, como el buen sol, que ilumina y
calienta a tontos y listos, buenos y malos, Acario se ha entregado a2 manos
llenas a los que lo merecfan y a los que no lo merecian,

¢Qué imagen evocar ahora de esas infinitas suyas, a cudl preferir?
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Es imposible hacerlo con ninguna. Sin embargo, no porque me sea
mds querido que el Cotapos de Chile, afios después, o el Cotapos de
Espafia, afios antes; no sé por qué muy bien, quiero recordar al Cotapos
musico-periodista-miliciano del invierno de 1936, durante el cerco de
Madrid.

Como la ciudad carecia de alimentos y de calefaccién las casas,
como estaba ya en parte destruida por los bombardeos de la artilleria
y de la aviacién, su buen aire de siempre se encontraba entenebrecido
de angustia. El frio era siberiano. Cotapos se vestfa con un “mono azul”
(el traje obrero de los milicianos), la boina que desde entonces no ha
caido de su cabeza y una capa de caballero calatravo con amplios plie-
gues, larga hasta los tobillos. El sabia llevarla con garbo.

Su misién: redactor, distribuidor, administrador e inquisidor gene-
ral de la revista “El mono azul”, publicada por la Alianza de Intelec-
tuales para los combatientes de nuestra Republica, Bajo Ia escalinata
de entrada a la Alianza de Intelectuales, en un subterrineo muy pare-
cido al gabinete del Doctor Fausto en las Operas, estaba su oficina. No
hay que olvidar que en el patio adjunto reventaban los obuses. Lo que
no impedia que Cotapos estuviera mucho més en el patio que en el
subterrdaneo. Habia que discutir y conversar “viéndolas venir”, a las
bombas, por supuesto. La guerra tiene muchos absurdos y entre ellos
estd el desafiar a la muerte porque a uno le da la gana.

jGrande y querido Acario, miliciano de cuerpo y alma, entero y
verdadero! Con la fe ciega del miliciano; su humor, bronco o grotesco;
el fino, apenas dibujado gesto de compasién —para que compadecer no
aflija—, ante el dolor de otro; el desprecio para el propio. Y ni un
lamento, ni una ligrima. Nunca ha sido Cotapos méas que entonces una
de las verdades de su ser: la encarnacién, en cuerpo de hombre y no en
figura literaria, de las “Voces de Gesta” que recibi6 como legado de Valle-
Inclan. Por €so quizds me recuerdo ahora de esta imagen suya, aunque
la quiero por igual a muchas otras de nuestro amigo.

VICENTE SaLas Vi0

No son muchos los seres que irradian autenticidad. Cotapos es para mi
uno de ellos. Frente a ¢l he tenido siempre la certidumbre de un goce
extrafio: sentir transparentarse su realidad.

Escuchando sus obras se evidencia idéntica sorpresa: algo del hom-
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bre y del artista elevandose del fondo mismo de los sonidos organizados
por su imaginacién creadora. Cotapos es voluntad jubilosa en medio
de la adversidad, alma expansiva y generosa para los dones ajenos.
Cierto humorismo habitual, sano; nunca agresivo, orienta sus sentimien-
tos; lo libera de tristezas persistentes y anuladoras de esas que acosan
al artista en nuestra tierra, que lo obligan a permanecer fuera de rela-
cién con su medio, sin alcanzar su verdadera situacién espiritual, sélo
posible cuando se procura el conocimiento y difusién, adecuada y cons-
tante de sus creaciones.

Hundido en si mismo, pero con ojos atentos al mundo externo;
Cotapos ha vivido incansablemente los afanes imperiosos de comunicar-
nos artisticamente sus pensamientos.

En su musica ha logrado modos propios. Ellos revelan estéticamen-
te sus intuiciones, su fe, vivencias de su “yo” singular. Y también, algo
mis que los propésitos perseguidos por el compositor: ese aliento dra-
mitico que aparece casi siempre, que trasciende, como emanacién de
confidencia intima desgarrada y conmovedora.

Para Cotapos la musica ha sido refugio maravilloso. En ella se ha
apoyado y sostenido.

Un tanto ajeno a influencias turbadoras de sistemas y modalidades
artisticas, ha preferido confiar en las potencias de su sensibilidad y de
sus dones.

Su orquesta, generalmente densa, crea universos sonoros expresio-
nistas. Surgen de ellas hallazgos expresivos sorprendentes y espontdneos.
El acontecer musical, no revela actitud de retdrica fria en busca de per-
fecciones definidas, de cinones estéticos, sino la entrega inquietante a
esa légica misteriosa que emana de lo incontrolado vital. Por eso y por
todo lo milagroso que aparece creado en sus obras, Cotapos ha conquis-
tado nuestra admiracion.

CARLOS IsaMITT

Al recibir la grata noticia de que Acario Cotapos acaba de obtener el
Premio Nacional de Arte, quiero unir mi voz a la de todos aquellos
que le rinden un tan justificado homenaje.

Acario Cotapos es uno de nuestros talentos con mayor imaginacién
y tan pronto se sienta frente a su piano puede improvisar durante
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horas. Me ha tocado trabajar junto a ¢l durante la creacién de sus
ultimas obras.

Cuando escribié el poema “Balmaceda” tocaba e improvisaba con
tan vertiginosa inspiraciéon que acumulaba temas no para una obra, sino
que para una serie de ellas. Cotapos es de los que toma el papel y hace
un esquema. A los pocos dias volvia a llamarme y me mostraba la intro-
duccién totalmente orquestada; mientras tocaba, recitaba el texto del
poema, cantaba e insinuaba los temas que le asignarfa, todo simultd-
neamente. Su vena de compositor es inagotable.

Uno de los casos més impresionantes de su inventiva musical fue
la partitura que escribié para la pelicula “El Idolo”.

El director del film le asigno sesenta minutos de musica y al expli-
carle en detalle cada escena le dio la pauta en minutos y segundos de
misica para cada una de ellas. Jamds se supo dénde Cotapos pudo
encontrar aquel cronémetro, tan lento, que para las escenas con dos
minutos de muisica él proporciond quince. La tragedia fue que no per-
mitia ninglin corte. Al final tuve que suplicarle que no viniera a los
ensayos para poder yo hacer los cortes necesarios.

Hace aproximadamente dos meses fui a verlo a rafz del accidente
automovilistico que casi le costé la vida. Cual no seria mi sorpresa al
encontrarlo terminando una nueva obra. Con esa efusién que lo carac-
teriza y sin dejarme decir palabra, me pregunté jovial: “;Qué te pare-
ce? Este accidente me ha servido para poner en orden muchas de mis
obras. ¢Quieres que te diga un secreto? Ahora estoy aprendiendo a
trabajar organizadamente”.

Asf es el hombre dindmico, notable compositor y gran amigo que
acaba de ser agraciado con el Premio Nacional de Arte.

Vicror TEvVAH

En la composicién del panorama de la misica de Chile, Acario Cotapos
aparece como un elemento rebelde, inclasificable que escapa al criterio
de las generaciones para destacarse como el precursor de algo que to-
davia no tiene perfiles exactos, pero donde prima el elemento imagina-
tivo. Lleva Acario dentro de s{ un mundo rico que trata de expresarse
por la misica, por la palabra, por la accidn, por el gesto siempre inédi-
to, siempre renovado.

Las revelaciones de este ser en el arte comienzan para Acario en la
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ciudad de Nueva York, y en casa de sus innumerables amigos, hoy re-
partidos por el mundo en un imperio acariano, estin las partituras
de Felipe, el drabe, alborada pldstica de su vocacion musical.

En 11927, Francia acoge blandamente a este rebelde y su musica va
corriendo intermitente por el novedoso cauce de sus pentagramas musi-
cales. Espafia le provoca la poética nostalgia de los mundos primigenios
en que ha vivido entre la fantasia y la realidad. Sus Voces de Gesta con
letra de don Ramén del Valle-Incldn nos trae la imagen de ese mundo
hispénico perdido.

Y asi se va moldeando la obra de este hombre de las mil facetas,
vida enteramente dedicada a la musica y que ahora premia el pais por
su trascendente significado estético. Su mensaje lo contienen, ademds
de las citadas obras, el Pdjaro Burlén (1950) y las paginas dolientes de
Balmaceda, en que despunta al lado del musico el ser social.

EUGENIO PEREIRA SALAS

Lleva un nombre con alas, que escapa ingravido al pronunciarlo y
queda girando en torno de nuestros oidos como un zumbido de brisa
traviesa. Es un nombre sélo modulable en voz de intimidad, o més bien
en grito de llamada —}Acariol—, asi, entre puntos admirativos. Si le
agregamos el apellido, siempré nos mecerd sensacién de cadencia, una
cadencia menos fugitiva, a lo Rubén Dario, quien pudo completar su
ritmo diciendo: ‘“Acario Cotapos, Ya viene el cortejo”.

1Y qué cortejo el que encabeza este hombre sin parangén en nuestro
medio, nacido de si mismo, sin explicacién genética suficiente, como un
gimnasta que hubiese saltado siglos, o un ser caido de espacios interpla-
netarios! [Qué cortejo, como el de Rubén Dario, de clarines, trompetas
y timbales!, jtambién de flautas y trémulos violines!

Chile le ha premiado, le ha otorgado la mé#s honrosa recompensa
nacional, sabedor de que era necesario certificar ante el mundo que
Acario Cotapos, este periddico travsetinte de las grandes capitales eu-
ropeas y americanas, en cuyos altos wirculos artisticos se le otorga ciuda-
dania internacional, es fruto de esta tierra, y fruto intransferible.

Se ha coronado en Acario la musica de pentagrama, iluminando con
el resplandor de la corona la vasta musicalidad no escrita de su espi-
ritu, su infinita imaginacién expresiva, sus giros metafdricos inesperados,
las atrevidas tonalidades, su espontinea sabiduria para equilibrar el
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humor regocijado con los cédlidos acentos de una generosa cordialidad
humana. Pues un milagro le ha permitido a este hombre, derramador
de su fecundia en peiias y cafés del Viejo Mundo, guardar intacto el
caudal de amistad hacia quienes le han visto alejarse sin saber, en cada
partida, si le verdn volver.

Ave de alero y ave migratoria; pijaro burlén que hace brotar de
cualquier pedernal la chispa del ingenio, y cantor de conmovedoras me-
lodias en la hora de la meditacién; ser sin edad registrada, que toma
plaza entre los més modernos y revolucionarios, y alma apegada a la
noble tradicién de la raza en sus voces de gesta; donde haya un incentivo
de elevacidn, alli ha de encontrarse a Acario Cotapos,

Y ahora que Chile le ha dado el espaldarazo supremo, agreguémonos
al cortejo entonando “la marcha triunfal”.

Avrronso BULNEs

Creo haberle oido decir en alguna clase al Maestro Ortega y Gasset que
el unico elemento valedero para una caracterizacién de la especie estriba
en la gran divisoria entre los hombres que se meten cosas en la cabeza y
los que se las sacan.

Acario Cotapos es un perfecto arquetipo, para quien esto escribe,
de la segunda y preciosa categoria.

De suyo se desprende como valor primigenio de la obra de arte,
el de la imaginacion. Aqui los atributos de Cotapos llegan a lo sublime.
Es como la verborrea de las ideas.

No me refiero tanto al ingenio en si, aleatorio a veces y desperdigado
a los cuatro vientos para deleite de quienes lo admiramos. Lo defini-
tivo es la turbamulta de conceptos musicales que ya est4n en la Historia
Yy que, mucho me temo, serdn mds calibrados por nuestros hijos que
por nosotros.

De aqui la estupenda valoracién de Cotapos fuera de Chile.

Ninguna partitura de Cotapos refleja su torrente creador congénito
con tanta fuerza como su “Imaginacién de mi pais”. Quienes hemos
atesorado el privilegio de seguirlo, absortos en el teclado, la simboliza-
cién en lenguaje musical no descriptivo de la tierra chilena, sabemos
de la real posibilidad de dar forma incorpérea a un copihue o a una
loica en la més cristalina atmdsfera de la sugerencia.
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Sin caer (ni llegar) al halo debussiano, sin hacer uso de ningin
elemento programitico, sin otra rafz que la de la tierra.

Pareciera imposible imaginar en estos tiempos un compositor que
no tenga nada que ver con escuelas, estilos ni modas. En la nubosidad
imposible de evitar de una época balancesta entre Strawinsky, Hinde-
mith, Prokofieff, Bartok, Schoenberg y Wegner, asombra la nitidez per-
sonal de Cotapos.

Cotapos hace lo que quiere, y ese es su gran valor. Quien se atreva
a juzgarlo, cualquiera que sea el terreno en que lo haga, debera guardarse
muy bien de prescindir de tan rara virtud. Porque si aplicamos la cate-
goria asentada al principio de estas lineas como atributo bisico del
creador, no cabe duda de que Acario Cotapos, entre nosotros, lo es como
el que mis.

LroroLpo CASTEDO

LOS PINTORES CHILENOS, NOS DAN SU
VISION DE COTAPOS

Allegro... ma non itroppo

Me piden, Acario, que escriba sobre ti. Dado que no soy escritor puedo
confesar que no sé cémo empezar. .. lo que me estd resultando, a fin
de cuentas, una paradojal forma de comenzar. Todo se me complica,
naturalmente, por el tema: un nombre y un apellido; pero —jdiablos!—-
que identifican a un ser complejo, polifasico, poliforme, policromo, poli-
f6nico, policromdtico, multifacético (desgraciadamente no multimillona-
rio), poligloto (imita muy bien cuanto idioma existe...) y cuantos
POLI mds, que no recuerdo, puedan servir para definir mejor que mejor
al personaje que, finalmente, no es sino un musico a toda orquesta.

Tt sabes, Acario, cémo desde los tantos afios de nuestro primer
encuentro en Parfs hemos seguido, gozado y sufrido —vivido, en suma—
las mil peripecias de la trayectoria de tu puesta en drbita en el campo
estelar de la musica nueva... Pero, en serio: de las excelencias de tu
musica no voy a hablar. Yo respeto mucho a los técnicos, a pesar de que
siempre nos dejan en la luna cuando explican algo; justamente. .. por
técnicos. Te veo, en cambio, en infinitas imdgenes de variadas dimensio-
nes; en tiempo sin tiempo y en espacios innombrables. Te veo llegar
antes de partir y también al revés. Barajando nombres de ciudades, mez-
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clados con los ilustres “maestros”, cifras, titulos de obras, nombres de
cervezas, restaurantes y “menus”. .. “Menus” consumidos, presentidos o
sofiados.

Hace unos treinta afios —jmon Dieul—, la crisis mundial nos tenfa
muy “racionados” y la austeridad tenia cara de hereje. Pero no habfa-
mos perdido el buen humor, ni menos el apetito, por supuesto. A veces,
y porque no todo ha de ser prosa en la vida, parodiando al divino
Rubén, recitibamos:

La vida es dura,
amarga y pesa...
jya no hay ni presa
que cortarl

Pero una noche que Acario la declaré “fiesta”, nos invitd, a Ma-
ruja (mi mujer) y a mi, al “Dominique’” restaurant ruso de Montpar-
nasse, a tomar un “bortsch”, la sabrosa, apetitosa sopa del pafs. Todo
esto bajo juramento muy formal de que nadie pretenderfa pedir algo
mids. Asi fue; la breve sopa, el vasito de ‘“vodka”, el cdlido ambiente
del bar, el frio afuera, la chispeante charla, etc. La desgracia fue tam-
bién que alli sobre el mesén, en la cercania, tan a la mano, en alba
fuente, adornado de verdes y rojos condimentos, aderezado y rebosante
yaciera —como en un dulce suefio— un senrosado “cochon de lait”"— joh
chanchito inolvidable! ... Seguramente el apetito, como el amor, “tiene
razones que la razén no entiende”... Y la mano dgil de Acario, dio un
pellizco aquf y alld; primero los aderezos, después un diminuto pernil. ..
y luego Ia pendiente del horrible vicio de comer y la inevitable catéstrofe
financiera por venir. .,

Pero, “estémago lleno, corazén contento”... y la verba de Acario
que se desgrana imitando, con inimitable gracia, color y espiritu la len-
gua de la lejana patria de los parroquianos. Y brindis van y vienen, y
discursos de Acario, que ya tiene su apellido en ruso que se saludan con
aplausos y risas. La emocidn, el vodka, la nieve que cae fuera, los “bate-
liers” del Volga, une a clientes y patrones en amor comin y generoso.
Y antes que la aurora, “la carroza”, segiin Acario despuntara, estdbamos
en la calle sin deuda alguna.

Acario, tu puedes no recordarlo. Yo me he permitido no olvidarlo.
CaMILO MORI
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Durante nuestra estada en Parfs vivimos en aquel célebre hotel Saint
Michel en la rue Cujas, de inolvidable recuerdo por la presencia de su
duefia la inefable Madame Salvage.

Alli también lleg6 a vivir Acario Cotapos y tuve la feliz oportunidad
de convivir diariamente con ¢él por espacio de algunos meses y conocerle
en las multiples facetas de su extraordinaria personalidad humana.

Cotapos es de aquellos seres en quienes la vida fisica se mueve por
lIa desbordante fuerza del espiritu. Pudiera decirse que todos sus actos
se ponen al servicio de una vida singularmente anfmica, para vivir en el
arte.

Y ahi viene lo sorprendente y hasta contradictorio. Cotapos es el
gran “gourmet”’, el gran bebedor de cerveza y aguas minerales, el goza-
dor de los grandes espectdculos teatrales, €l magnifico conversador que
gusta de las largas sobremesas, para quien el tiempo no cuenta. Es el
gran seiior del arte cuya figura en cualquier ambiente se destaca de in-
mediato para constituirse en centro de conversacidn.

Conocedor de los hombres, gran amigo de sus amigos, duro € impla-
cable con las personas que no le caen en gracia, tiene el don de conquis-
tar a aquellos que por primera vez conoce y de hacer amigos en todos
los circulos sociales. Desde aquellos mis empingorotados hasta los mds
humildes.

No es mentira —se ha divulgado por veces como mera fibula— lo
de la amistad de Cotapos con los “grandes” del arte. Pude verificar que
ello es estrictamente veridico. En nuestro peregrinaje por los cafés de
Saint Germain, hasta donde por las tardes llegan estos personajes, Co-
tapos era saludado con la cordialidad y el respeto de los viejos amigos
por todos los que pueblan el mundo parisino.

Cotapos, sin embargo, preferia el modesto y estudiantil café Cujas
en la esquina de Saint Michel. Alli podia encontrirsele sin necesidad
de citarse previamente con él. Recostado un poco en las pequefias me-
sitas o sobre el marco de las grandes ventanas, que casi a ras de la vereda
en pendiente daban hacia la rue Cujas, Cotapos nos desplegaba la rica
gama de su conocimiento de los hombres, las cosas y su experiencia
ganada en su antiguo contacto con la vida artistica. Su conversacién
chispeante, jocosa, explosiva, donde el vocabulario se deforma en impre-
vistas salidas, es de una singular e inigualable expresién que no se borra.
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Multiples anécdotas guardo en mi memoria de este contacto con Cota-
pos en Parls,

Regalén como un nifio; soberbio y absorbente como un gigante, la
vida de Cotapos es clara, simple, abierta, sin misterio. Todo en él se da
de primera intencién, naturalmente.

Alli reside su mayor seduccién.

SERGI0O MONTECINO

El “Acario Cotapos” es un ser mds bien bajo, de andar lento y balancea-
do, escoge para vivir lugares altos, muy altos; carifioso y de buen cora-
z6n, es gozador de la vida, es conocido como repartidor de risas, las ca-
sas se llenan de alegria cuando un Acario Cotapos entra en ellas.

De oido fino e imaginacién creadora, son conocidos como grandes
compositores.

Acario, es el mds querido y admirado de los Acario Cotapos.

NEMESIO ANTUNEZ
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EDUCACION
MUSICAL






EDUCACION MUSICAL, EN LA
ESCUELA NORMAL

(Informe de Comité del I Congreso de Educacién Musical)

1. Finalidad de la Educacion Musical en la Ensefianza Normal.
Considerandos:

a) Que la Escuela Normal debe propender al desarrollo integral de
la personalidad del normalista para que pueda cumplir con los progra-
mas de la asignatura musical dentro de su plan de trabajo en la escuela
primaria;

b) Que debe propender a formar en el normalista una actitud so-
cial que le dé el méximum de recursos para proyectar su labor en bene-
ficio de la colectividad en que le quepa actuar.

Sugerencias:

Que la Escuela Normal dote a sus egresados de todos los conoci-
mientos para servir en forma eficiente las asignaturas y actividades ar-
tisticas y les afiance su personalidad en el sentido de imponerles como
obligacién moral el cumplir con todas las disposiciones que rigen sus
obligaciones de trabajo, para que asi logren elevar el medio social en
que actuan.

11. Realidad de la Educacién Musical en las Escuelas Normales.
Considerandos:

a) Que el hecho de que se admitan en Primer Afio a aquellos can-
didatos que la Comisién Examinadora habia considerado sin condi-
ciones artisticas, especificamente en el caso de la misica, es algo que va
en desmedro de la Escuela misma y, posteriormente, en contra de su
labor como normalista comiin pues no cabe duda de que este individuo
estd incapacitado para impartir docencia musical;

b) Que egresan de las Escuelas Normales alumnos Licenciados en
Educacién Secundaria que no tienen la preparacién musical correspon-
diente al afio al cual se incorporan, lo que crea desniveles en la totalidad
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de los cursos que, previamente, se encontraban sometidos a una prepara-
cién sistemadtica desde el l.er afio de estudios;

¢} Que esta deficiencia de preparacién se hace mis notoria en los
postulantes que ingresan a los Cursos de Formacién Parvularia.

Sugerencias:

a) Que el Examen de Admisién en Educacién Musical, que permite
ingresar al Primer Afio de Escuela Normal, sea efectivamente eliminato-
rio y que la Comisién constituida en pleno no sea quien califique al
postulante, como ocurre actualmente. Para realizar esto s6lo es necesario
cefiirse a los Reglamentos de Admisién que son claros y terminantes
al respecto;

b) Que para proceder a este Examen de Admisién se redacten
pruebas “standard” que permitan juzgar objetivamente las aptitudes
musicales de los postulantes y que ellas sean obligatorias para todas las
escuelas normales del pafs. Estas pruebas deberin meodificarse cada afio
para no caer en la rutina y para que no sean conocidas de antemano.
Las modificaciones deberdn ser comunicadas oportunamente a todas las
Escuelas Normales del pais;

c) Que con respecto a los postulantes licenciados de secundaria, se
les exija un riguroso examen de capacidad y de conocimientos musicales
que correspondan al curso al cual ingresardn, y

d) Que estas exigencias sean mucho mas estrictas ain en el caso de
los postulantes a Educacion Parvularia, etapa en la que la musica es
la base de toda la actividad educacional,

I11. Planes y Horarios.
Considerandos:

a) Que el Plan de Estudios de las Escuelas Normales es bastante
completo, aunque existen algunas omisiones que deben contemplarse.

Sugerencias:

Consultar la posibilidad de agregar al Plan de Estudio vigente la
asignatura de “Impostacién de la voz hablada y cantada”, con un hora-
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rio adecuado. Esta asignatura es indispensable al correcto desempefio
de Ia profesién de maestro.

IV. Programas y Métodos.
Considerandos:

a) Que es notoria la falta de un programa oficial y comiin a todas
las Escuelas Normales del pais. Este programa debe ser lo suficientemen-
te flexible para que pueda adaptarse a las necesidades e intereses regio-
nales, pero sin desmedro de su contenido bésico;

b) Que cada dia se hace sentir con mayor necesidad el intercambio
o interrelacién entre el Departamento de Musica de la Escuela Normal
Superior con las demds escuelas normales del pais.

Sugerencias:

a) Que se proceda de inmediato al estudio y redaccién de un Pro-
grama Oficial comiin que tenga las caracter{sticas ya enunciadas;

b) Que se vincule directamente la Normal Superior con todas las
normales a fin de unificar programas, sistemas y métodos, basindose
en las orientaciones nuevas previamente experimentadas y que se consi-
deren dignas de ser adoptadas;

¢) Que se establezca un sistema de intercambio de aquellas técnicas,
logradas y experimentadas por los profesores de Educacién Musical, las
que podrian darse a conocer a través de seminarios, conferencias o foros
publicos.

V. Evaluacion.

Existen dos aspectos: el relacionado con la situacién interna de la
Escuela Normal misma y aquella que se refiere a la actividad del nor-
malista en servicio.

a) Con respecto al primer punto: si se considera la musica como
factor bdsico en la formacién del normalista, es necesario darle a esta
asignatura el rango que le corresponde;

b) En relacién con el segundo punto, es necesario comenzar por
determinar cudl es el tipo de Educacién Musical que imparte el normalis-
ta comun. ¢Se enfrenta éste a una asignatura subestimada? No cabe
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duda de que existe una preocupacién predominante por aquellas asig-
naturas denominadas fundamentales;

¢) No cabe duda de que no existe un estimulo de las autoridades
administrativas ni tampoco un control sobre el cumplimiento del hora-
rio asignado a esta especialidad,

Sugerencias:

a) Que se suprima la calificacién de ramo técnico dado a Educa-
ci6n Musical y que su puntaje se valorice a la par con todos los demis
ramos;

b) Que Ia calificacion especifica de Educacién Musical no se pro-
medie con los resultados o calificaciones obtenidos en el estudio de un
instrumento determinado;

¢) Que las autoridades educacionales hagan cumplir los reglamen-
tos de ensefianza musical y que se respeten los horarios asignados a esta
especialidad;

d) Que el normalista comin imparta docencia musical dentro de
su curso, que consulte y acepte las sugerencias de los Profesores Espe-
ciales y de los Profesores-Guia y que obligatoriamente asista a los cursos
de perfeccionamiento 2 que se le llame periodicamente.

VI. Materiales y Repertorio.

Considerandos:

a) Que salvo honrosas excepciones, las Escuelas Normales, por lo
general, no cuentan con material ni medios econémicos adecuados para
impartir una verdadera Educacién Musical y que tampoco tienen un re-
pertorio renovable y de verdadero valor musical.

Sugerencias:

a) Considerar la posibilidad de crear una Sala de Musica en aque-
llas escuelas que no la tienen organizada;

b) Dotar las actuales Salas de Musica de equipos electromecinicos
y discotecas adecuadas. Equipar la Biblioteca General de una seccién
especial con textos, obras de consulta, revistas e informacién musical;

¢) Que las autoridades educacionales se preocupen de solicitar a
los compositores nacionales y a las autoridades universitarias el material
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necesario para servir adecuadamente a los grupos instrumentales existen-
tes en las escuelas y a los conjuntos corales. Esto vale tanto para las
Escuelas Normales misma como para su proyeccién hacia la Escuela
Primaria.

ViI. Formacion del Profesorado. .
Considerandos:

a) Que los problemas de la formacién del personal docente y su
perfeccionamiento debe resolverse a través de la Escuela Normal Supe-
rior en estrecha colaboracién con el Conservatorio Nacional de Musica.

b) Que los profesores de Educacién Musical han sido preparados y
tienen una idoneidad similar a los profesores de todas las demés asig-
naturas.

Sugerencias:

a) En el curso de sus estudios, la Escuela Normal debe preparar al
normalista comiin en el ramo de la musica y dejarlo apto para desem-
pefiar sus clases en esta especialidad;

b) Que la preparacién de los Profesores Especiales sea de la res-
ponsabilidad de la Escuela Normal Superior la que debe proporcionar-
les cursos intensivos de cuatro afios de duracién, con Planes y Progra-
mas que contemplen todos los aspectos artisticos y técnicos que su misién
requiere;

¢} Siendo el Conservatorio Nacional de Musica la escuela universi-
taria con personal especialmente preparado en todas las ramas musica-
les, que se le solicite su cooperacién y que se organicen cursos sobre
aquellas materias especificas que son necesarias para la ensefianza nor-
mal y primaria.

d) Que se considere al Profesor de Educacién Musical dentro de la
misma jerarqufa profesional y con los mismos derechos de aquellos
otros profesores de la Ensefianza Normal.

VIII. Aspectos Especiales.

Iguales a los dados a conocer en el Subcomité de Educacién Prima-
ria.
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El Subcomité de Ensefianza Normal estuvo integrado por: Berta
Barrfas, Normal Santa Teresa, Santiago; Jorge Chandia, Normal de
Copiap6; Alvaro Goémez, Normal de Antofagasta; Georgina Guerra,
Normales N.os 1 y 12 de Santiago; Eduardo Lépez, Normal Superior
“J. A. Nuiiez”; Germién Miiller, Normal de Ghillin; Arturo Pino, Nor-
mal de Talea; Elisa Rodriguez, Normal N¢ 1 de Santiago; y Leontina
Rayo, Normal Superior “J. A. Nuiiez” y N¢ 1 de Santiago.
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NOTICTAS

1A AEM y LA NACIENTE ASOCIA-
CION CORAL CHILENA colaborarin en
forma paralela. De acuerdo con los Es-
tatutos de la AEM, este organismo no in-
terferird, ni asesorard ni se subordinard a
la naciente Asociacién Coral Nacional, a
la que AEM presenta sus mejores augu-
rios de éxito.

ESCUELA VESPERTINA DE EXTEN-
SION MUSICAL, fundada en junio de
1960, como consecuencia del I Congreso
Nacional de Educacién Musical de 1959.
Ha sido reconocida y creada oficialmen-
te por el H. Consejo Universitario en se-
sibn de marzo del presente afo. Su ma-
tricula actual alcanza a 200 alumnos y
presenta cursos completos de Solfeo, Ar-
monia y asignaturas instrumentales.

L4 AEM Y EL HIMNO NACIONAL. La
Presidenta de la institucién ha sido cita-
da especialmente por el sefior Superin-
tendente de Educacién, para conocer el
criterio de esta institucién en el proble-
ma de uniformidad docente para el Him-
no Nacional. La Presidenta hizo entrega
al sefior Superintendente del Informe y
trabajos realizados por la institucién y su
Comisién ad hoc en el afio 1949 y 1952,
sobre este mismo problema.

ACTIVIDAD RADIODIFUSORA. Dentro
del mes de junio se reanudard la activi-
dad radiodifusora por CB-120 Radio Uni-
versidad Técnica del Estado, por gentile-
za de su Directora, sefiorita Maria Tere-
sa Femenias. El horario estd consultado
para los dias domingo 29 y 49 del mes,
a las 20.30 horas.

PUBLICACIONES Y REPERTORIO. Se
encuentra en circulaciéon el volumen II
de “Cantares para la Juventud de Amé-
rica”, con material seleccionado por la
Comisién de la AEM y Facultad de Muisi-
ca e impreso por la Unién Panamericana.
Puede solicitarse a Agustinas 620.

EXTENSION ARTISTICA. En junio se
reanudardn los conciertos del Plan “Re-
laciones Humanas”, los domingo, a las
19 horas, quincenalmente.

La AEM ha establecido relaciones cultura-
les con agrupaciones obreras e industria-
les, proporciondndoles directores para
nuevos conjuntos corales y dando la posi-
bilidad de conciertos comentados, a cargo
de conjuntos y solistas. Esta Iabor en con-
junto con el Coro de la Universidad de
Chile.

Se organizé la Orquesta de Cimara Edu-
cacional, integrada por profesores norma-
listas, bajo la direccién del profesor Luis
Coccas. Esta Orquesta de Cimara ha sido
puesta a disposicién de la AEM para ciclos
de conciertos educacionales en los estable-
cimientos mismos.

Se organizaron los coros de madrigalis-
tas y coro general de 1a Escuela Vesperti-
na, que quedaron a cargo del profesor
Carlos Pedemonte y Hugo Pérez White,
respectivamente.
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COLABORAN EN ESTE NUMERO

Santiago del Campo. Periodista, escritor y dramaturgo chileno de di-
latada carrera artistica. Fue Director de la Escuela de Periodismo de la
Universidad de Chile y sus obras teatrales han sido estrenadas en el pais
Yy en el extranjero con extraordinario éxito. Actualmente reside en
Espaiia.

Roberto Escobar. Compositor e Ingeniero de la Compafifa Acero del
Pacifico (Huachipato). Critico Musical de “El Sur” de Concepci6n.

Daniel Quiroga. Critico musical de larga carrera en diversos diarios
y revistas de Santiago. Actual critico en “La Nacién”. Ha colaborado en
Ia Revista Musical Chilena con importantes articulos y en publicaciones
extranjeras. Profesor de Apreciacién Musical en la Escuela Vespertina
anexa a la Facultad de Ciencias y Artes Musicales. Durante su larga ca-
rrera periodistico-musical ha dictado cursos y conferencias sobre materias
de su especialidad.

Tenemos la satisfaccion de contar, como colaborador y corresponsal
en el extranjero, que en este nimero escribe en Crénica, en la Seccién
Notas del Extranjero, con:

Everett Helm. Critico musical y periodista norteamericano de fama
internacional, representante en Europa de “Musical America”, quien
nos envia informacién de la “Semana de la Opera Contemporinea en
Hamburgo” y el “Festival Internacional de Musica Contemporinea de la
Bienal de Venecia de 1961”.
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CRONICA

ORQUESTA SINFONICA DE CHILE

Conciertos Educacionales

La Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la
direccién del maestro Agustin Cullell,
inicié las actividades del afio en el mes de
abril con cuatro conciertos educacionales,
los dias 9, 16, 23 y 30. Estos conciertos
son los primeros de una serie que se re:-
lizard durante todo el afio, con el ausp -
cio del Ministeric de Educacién y qth
tendrin lugar tanto en los colegios mis-
mos como en el Club Atlético Maccabi,
cedido gentilmente por el Directorio de
Ja Organizaciéon Deportiva Israelita.

Estos conciertes educacionales tienen
por finalidad complementar la ensefian-
za musical en los colegios primarios y se-
cundarios y fomentar el amor por la mu-
sica entre los escolares. Este plan abarca-
rd en un futuro préximo, todo el pafs.
Se enviardn orquestas de cdmara, cuarte-
tos, conjuntos de cimara de toda indole
y solistas para ofrecer conciertos a los es-
colares de todo Chile.

Durante este primer ciclo de concier-
tos educacionales actuard un grupo des-
tacado de solistas, entre los cuales figura
el trompetista Pastor Gutiérrez, el obois-
ta Heriberto Clavero, el flautista Heriber-
to Bustamante y los violinistas Norma
Kokisch, Fernando Ansaldi y Francisco
Quesada.

Para estos conciertos, €l Centro de Pro-
fesores de la Orquesta Sinfénica de Chile
ha ofrecido su colaboracién gratuita.

Conciertos en los Sindicatos

El Instituto de Extensién Musical, en
colaboracién con amca, Agrupacién Musi-
cal de la Caja de Compensacién de
ASIMET, realizardn este afio una amplia la-
bor de difusién musical en los sindicatos

metaliirgicos de Santiago y sus alrededo-
res. La Orquesta Sinfénica de Chile, bajo
la direccién del maestro Cullell, inicié
esta modalidad el 8 de abril, con un con-
cierto en el local sindical de sic, en el
que un profesor de la Sinfénica explicé
a Jos obreros presentes el significado de
los distintos instrumentos. Durante el mes
de abril también se ofrecieron conciertos
en los Sindicatos de SOCOMETAL, FENSA ¥
SINDELEN.

Dos conciertos de Mstislav
Rostropovich con la Orquesta
Sinfonica de Chile

Bajo la direccibn del maestro Agustin
Cullell, 1a Orguesta Sinfénica de Chile
actud en el Teatro Municipal de Santiago
los dias 11 y 13 de abril. En ambos con-
ciertos actué el violoncellista soviético
Mstislav  Rostropovich, presentado por
Moisés Zeltzer, Gerente de Via Mundi
Espectdculos.

En el primerc de estos conciertos, el
gran cellista soviético tocé el Concierto
para violoncelle y orquesta, en La menor,
de Schumann, y en el segundo, el Con-
cierto pare violonceilo y orquesta en La
menor, Op. 33, de Saint-Saens.

Las actuaciones de Rostropovich con
nuestra Orquesta Sinfénica nos permitie-
ron escuchar a uno de los mas grandes
intérpretes de la actualidad, a un artista
de cualidades tan excepcionales, que den-
tro de la 6rbita de su instrumento sélo
puede comparirsele a los mas destacados
de todos los tiempos. Sus condiciones téc-
nicas excepcionales estin unidas a una
calidad de sonido y limpieza mecdnica
perfecta, pero esto no es todo. Rostropo-
vich agrega un equilibrio, objetividad y
respeto por la musica, usando sus magnij-
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ficas condiciones técnicas sélo como ins-
trumentos al servicio de la musica, sin
exhibicionismo de ninguna especie. To-
das estas cualidades del artista van unidas
a un lirismo que emociona hasta lo mis
profundo y que desentrafia a la musica
sus mds recoénditos secretos.

Agustin Cullell, frente a la Orquesta
Sinfénica de Chile, acompafié al solista
con gran esmero y propiedad, ofreciéndo-
le a Rostropovich un marco digno a su
excepcional categoria artistica.

En el primer concierto, Cullell ofrecié
un programa que inclufa: Concierto Gros-
so, Op, 6 v 8, de Corelli; 1a Sinfonia en
La mayor K. V. 201, de Mozart, y las Dan-
zas Polovtsianas de “El Principe Igor”, de
Boredin, y en el segundo: Suite Water
Music, de Haendel, y Variaciones en Si
bemol mayor, Op. 56, sobre un tema de
Haydn, de Brahms.

Concierto de la Sinfdnica en
el aniversario de Israel

El 19 de abril, en la Sala Maccabi, la
Sinfénica de Chile, bajo la direccidén de
Agustin Cullell, ofrecié un concierto en
homenaje al 13 aniversario de la Repi-
blica de Israel.

En esta ocasion actué la joven pianista
Margot Hebel, en el Concierto para piano
y orquesta N? 20, en Re menor, de Mo-
zart.

Concurso entre estudiantes de
los conciertos educacionales

El Instituto de Extensién Musical, el Mi-
nisterio de Educacién y el Centro de Pro-
fesores de la Orquesta Sinfénica auspicia-
ron, durante el desarrollo de los cuatro
conciertos educacionales realizados du-
rante el mes de abril, un concurso deno-
minado “Para qué nos sirven los concier-
tos sinfénicos educacicnales”, en el que
podian participar todos los estudiantes
asistentes. Los jovenes educandos debian

“ribir un ensayo sobre el valor educa-
cional de estos conciertos y a los mejores
cuatro trabajos se les otorgaria premios
consistentes en abonos para la Tempora-
da Oficial.

En el ultimo concierto realizado el 30
de abril, bajo la direccibn del maestro
Cullell y frente a una asistencia de sobre
2000 personas, se entregaron los premios
a los mejores trabajos, los que correspon-
dieron a Elisa Romin, de la Escuela
Normal N¢ 2; a Mario Rodriguez, del Li-
ceo Experimental “Darfo E. Salas”; a Ro-
sa Rubilar, del Liceo de Niflas N? 4; a
Clara Rosenblit, del Liceo de Nifias N? 6;
a Elsa Reyes, del Liceo Hispano Chileno,
y a Norma Fica, de la Escuela Normal
Ne 2.

XX Temporada Oficial de la
Orquesta Sinfénica de Chile

El 12 de mayo, bajo la direccién del
maestro Luis Herrera de la Fuente, la
Orquesta Sinfénica de Chile inicié su
temporada oficial de 1961, en el Teatro
Gran Palace.

Primer Concierto

Le tocéd el honor de iniciar esta tempora-
da de conciertos a Darwing Vargas, con
su obra “Cantos del Hombre”, para ba-
ritono y orquesta (texto de César Valle-
jo), solista Manuel Cuadros. Esta obra
sinfénica, del joven compositor chileno,
merecié, en los Festivales de Muisica Chile-
na de 1960, el Primer Premio y Premio
de Honor del Festival.

Continué el programa con “La Vals”,
de Ravel, para terminar con la Primera
Sinfonia Op. 10, de Shostakovich, que no
se tocaba desde hacia afios.

Segundo Concierto

El 19 de mayo, en el Teatro Gran Pala-
ce, y bajo la direccién del maestro Luis
Herrera de la Fuente, la Orquesta Sinf6-
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nica de Chile ofrecié¢ el segundo concier-
to de la temporada. Este programa in-
cluyé las siguientes obras: Bisquert: “Me-
tropolis”, Suite Sinfdnica; Schumann:
Concierto en La menor, Op. 54, para pia-
ne y orquesta, solista Cirilo Vila, y Stra-
winsky: “La Consagracién de la Primave-

ar

Tra .

La Suite Sinfénica ‘“Metrépolis”, de
Prospero Bisquertt, obra del repertorio
cldsico de la musica chilena, la que no se
escuchaba desde hace afios, comprobéd el
oficio de este compositor que ocupa un
lugar de honor dentro de nuestra escue-
la contemporinea y que se expresa en
un lenguaje impresionista altamente efec-
tive. La Orquesta Sinfénica ofrecié una
buena versién de esta obra.

En el hermoso concierto de Schumann,
el pianista Cirilo Vila demostré sz enor-
me talento, buena técnica y adecuada va-
lorizacién musical, colocindose entre los
buenos pianistas chilenos.

Después de 18 afios desde su estreno en
Chile por Erich Kleiber, “La Consagra-
cién de la Primavera”, de Strawinsky, lo-
gré en esta ocasibn, bajo la batuta del
maestro Luis Herrera de la Fuente, una
versién digna en la que, a pesar de los de-
fectos, se obtuvo su estructura bdsica.

Tercer Concierto

El 26 de mayo tuve lugar el tercer con-
cierto de la temporada de la Orquesta
Sinfénica de Chile, en ¢l Teatro Gran
Palace, bajo la direccién del maestro Luis
Herrera de la Fuente. Fl programa inclu.
y6: Un sobreviviente de Varsovia, de
Schoenberg (Primera audicién); Becche-
rini: Concierto en Si bemol mayor, para
violoncelio, y Brahms: Sinfonia N¢ 1,
En este concierto de despedida, el maes-
tro Luis Herrera de la Fuente logré un
buen rendimiento de la Orquesta Sin-
fénica a lo largo de todo el programa.
Se inicié éste con la primera audicién

en Chile de “Un sobreviviente de Varso-
via”, en el que actué como recitante Ma-
nuel Cuadros y el Coro masculino del
Conservatorio Nacional de Musica. Esta
obra, brevisima, causé mis sorpresa que
impacto en el piblico. El acompafiamien-
to orquestal resulté como msica de fon-
do al comentario hablado en el que Ma-
nuel Cuadros relaté el drama del Ghetto
de Varsovia. La intervencién del Coro
en “Shema Yisroel” logré crear el clima
de angustia que debié haber caracteriza-
do toda la obra. Lamentamos que “Un so-
breviviente de Varsovia” no haya sido
repetido en esta ocasién, pues asi se ha-
bria logrado una mayor comprensién de
su contenido.

Arnaldo Fuentes como solista del con-
cierto de Boccherini, no actué en esta
ocasién con el profesionalismo que le es
caracteristico. Su desempefio dejé qué de-
sear en cuanto a afinacién y volumen de
sonido, pero su musicalidad permiti6 juz-
gar al artista de sensibilidad.

La versién de la Primera Sinfonfa de
Brahms fue espléndida desde tode punto
de vista,

Cuarto Concierto

Bajo la direccién del maestro Walter
Susskind tuvo lugar el 2 de junio, en el
Teatro Gran Palace, el cuarto concierto
de la temporada. Se tocaron las siguientes
obras: Pierre Mercure: Triptico (Primera
audicién) ; Mozari: Concierto para piano
Y orquesia en Re menor K. V. 466, solis-
ta: Ena Bronstein; Dvorak: Sinfonia N9 4
en Sol mayor, Op. 88,

El maestro Susskind demostré desde el
primer momento su fuerte personalidad,
ideas precisas subrayadas nitidamente por
una batuta muy clara y una emocién de
categorfa puesta zl servicio de la misica.
El rendimiento de la Orquesta Sinfénica
fue disciplinado y superior al de los con-
ciertos anteriores.
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La obra del compositor canadiense Pie-
rre Mercure, escuchada en primera au-
dicién, nos revelé a un creador de oficio
y a un artista bien definido. “Triptico”
es una obra creada dentro del lenguaje
atonal, con una rica orquestacién, ima-
ginacién arménica y una vitalidad con-
tagiosa. La versién ofrecida por la Or-
questa Sinfénica fue 6ptima, seguramen-
te lo mejor del concierto.

En este concierto tuvimos la cportuni-
dad de volver a escuchar a la talentosa
pianista Ena Bronstein, en su primera
actuacién en Chile, después de afio y me-
dio de ausencia. Becada por la OEA pa-
ra perfeccionarse en la Academia de Clau-
dio Arrau y Rafael de Silva, en Nueva
York, Ena Bronstein ha venido por dos
meses a Chile, durante el periodo de va-
caciones. Aprovechard su estadia pdia ac-
tuar dentro de poco con la Sinfénica de
Conceptién, ofrecer un recital en Santia-
go y realizar una gira de conciertos por
el pais y algunas otras naciones de Sud-
américa.

En su primera actuacién en Chile se
desempefi6 como solista en el Concierto
en Re menor K. V. 466, de Mozart, ofre-
ciendo una interpretacién que confirmé
no sélo su brillante técnica y virtuosismo
sino que una madurez de interpretacién
que se reflej6 en un sonido muy puro,
una expresién emociocnal contenida y con-
ceptos musicales expresados a través de
una sensibilidad depurada.

Terminé este programa con una versién

muy feliz de Ia Sinfonia N¢ 4 en Sol ma-
yor, de Dvorak, en la que ¢l maestro
Susskind revelé su gran estatura de di-
rector.

Quinto Concierto

El 9 de junio se realizé en el Teatro Gran
Palace el quinto concierto de la tempo-
rada bajo la direccién del maestro Wal-
ter Susskind. El programa de este con-
clerto incluy6 las siguientes obras: Sme-
tana: Obertura de la dpera “Le¢ Novia
Vendida”; Mendelssohn: Concierto para
violin y orquesta, en Mi menor, Op. 64
y Tschaikowsky: Sinfonie N?¢ 4, en Fa
menor, Op. 36.

Asi como en el concierto de la Filarmé-
nica el dia anterior, la obra de fondo de
este concierto fue la Sinfonfa N° 4 de
Tschaikowsky. El éxito de Susskind fren-
te a la Orquesta Sinfénica de Chile fue
absoluto y la versién gozé de un dina-
mismo magnifico, A cada unc de los cua-
tro movimientos el director supo darles
integridad de ideas y de estructura, den-
tro de un gran brillo.

Enrique Iniesta, como solista del Con-
cierto para violin de Mendelssohn, de-
mostré su técnica y virtuosismo. Susskind
lo acompaiié6 con propiedad, aunque di-
rector y solista no siempre lograron po-
nerse de acuerdo.

La Obertura de “La Novia Vendida”
tuvo un buen rendimiento virtuosfstico,
especialmente por parte de las cuerdas,

ORQUESTA FILARMONICA DE CHILE

Con un nutrido programa de difusién
cultural durante el mes de marzo, la Or-
questa Filarmoénica de Chile, dirigida por
su titular Juan Matteucci y por el Di-
rector Ayudante Juan Pablo Izquierdo,
ofrecié trece presentaciones gratuitas; seis
conciertos en poblaciones y parques los
dias 7, 8, 9, 11, 15, 18 y 21 de marzo y

con el Ballet de Arte Moderno los dias
7. 10, 18, 16, 20 y 23 de marzo.

Temporada Oficial de 1961

La Orquesta Filarménica de Chile ha
fraccionado este afio su temporada oficial
en dos etapas; la primera ha sido deno-
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minada Temporada Internacional y la se-
gunda Temporada Latincamericana. La
primera contard con directores y solistas
de prestigio internacional y la segunda
estard destinada a dar a conocer los valo-
res musicales de la direccién orquestal, so-
listica y de la composicién de nuestro con-
tinente.

Para la séptima temporada oficial de
lIa Orquesta Filarménica que se inicié en
el Teatro Municipal, el 20 de abril, bajo
la direccién de su director titular, maes-
tro Juan Matteucci, han sido invitados
los directores Fabien Sevitzky y Fritz
Mahler y los solistas: Jaime Laredo, Al-
berto Lissy y Pedre D’Andurain, violinis-
tas; Paul Badura-Skoda, Ledn Fleischer,
Frank Glazer y Philip Lorenz, pianistas;
Bernard Michelin, violoncellista, Xsta
temporada constard de diez conciertos y se
prolongard hasta el 22 de junio inclusi-
ve. Los conciertos oficiales serian repeti-
dos los dias sibados a las 15 horas, para
estudiantes, profesores, cbreros y em-
pleados.

La Temporada Latinoamericana se ini-
ciard el 12 de octubre, para finalizar el
18 de noviembre, con seis conciertos de
estreno y seis repeticiones en los mismos
dias y horario de la Temporada Interna-
cional.

Primer Concierto de la
Temporada Internacional

E}@ programa consulté las siguientes
obras: Corelli: Suite para cuerdas; Pizzi-
ni: Al Piemonte (Triptico Sinfénico);
Saint-Saens: Concierto para violin y or-
questa N? 3, solista Pedro D’Andurain y
Tschaikowsky: Francesca de Rimini.

Lo mids relevante de este primer con-
cierto ha sido la calidad de la Orquesta
Filarménica de Chile, que ha logrado
alcanzar una madurez digna del mayor
elogio. Esto no sélo se debe a la compe-
tencia de las primeras partes, tanto de
las cuerdas como de las maderas y bron-

ces, sino que al progreso de todo el con-
junto en lo que se refiere a trabajo de
equipo, calidad general del sonido, afi-
nacién irreprochable, disciplina, concen-
tracién y entusiasmo.

Este aspecte del concierto que comen-
tamos serfa suficiente como para consi-
derarlo un magnifico aporte a nuestra
cultura musical, que, debemos reconocer,
se debe en gran parte al maestro Juan
Matteucci, quien tuvo a su cargo este
programa, y a cuyo esfuerzo y talento se
deben los espiéndidos resultados obteni-
dos. No obstante, el programa tecado en
esta ocasién, nos defraudé.

Ni el arreglo de Malipiero de la Suite
para cuerdas de Corelli representaba lo
mds auténtico de este compositor, ni
tampoco el Triptico Sinfémico de Pizi-
ni, “Al Piemonte”, daba una idea de lo
mejor de la escucla contemporinea ita-
liana. La superficialidad de esta partitura,
muy poco original, nos parecié digna de
la mas vulgar musica de fondo para ci-
ne. Con respecto al concierto para vio-
lin de Saint-Saens, obra banal y de es-
casos méritos, no merecia la magnifica in-
terpretacién de D’Andurain, cuyas cuali-
dades de sonido, afinacién y musicalidad
podrian haberse lucido en una obra de
mayor responsabilidad y categoria. “Fran-
cesca de Rimini”, de Tschaikowsky, sin
ser lo mejor del gran misico ruso, fue
el punto culminante de este concierto.

A pesar de que el programa no nos sa-
tisfizo, debemos confesar que la Orquesta
Filarménica demostré ecnalidades excep-
cionales de progreso, disciplina, afina-
cién de conjunto y musicalidad que la
distinguen como uno de los conjuntos or-
questales de primera categoria dentro de
nuestro continente.

Segundo Concierto

El 27 de abril, bajo la direccién del
maesiro Fritz Mahler, titular de la Or-
questa de Hastford, en Estados Unidos,
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tuvo lugar el segundo concierto de !la
Temporada en el Teatro Municipal. El
programa de este concierto incluyé las
siguientes obras: Weber: Euryanthe; Mo-
zart: Sinfonia N¢ 35 en Re mayor, K. V.
385; Dukas: El Aprendiz de Hechicero y
Brahms: Sinfonia N¢ 4 en Mi menor.

La Orquesta Filarménica, en esta oca-
sién, no se desempefié con la misma efi-
cacia del primer concierto, notindose la
desafinacién e imprecisién de los trombo-
nes y los bronces y la debilidad de los
arcos. Desde un puntc de vista musical,
no hubo el vuelo interpretativo que ha-
bria podido esperarse de la competencia
profesional y conocimiento de las obras
demostrado por el maestro Mahler. No
obstante, traslucié en Mozart su refina-
miento y en “El Aprendiz de Brujo” su
imaginacién y sentido del humor. Debido
a las fallas de la orquesta, ni la Cuarta
Sinfonfa de Brahms ni la Obertura Eur-
yanthe tuvieron un feliz desarrollo,

Para poder juzgar debidamente al maes-
tro Fritz Mahler preferimos esperar su
préximo concierto porque estamos ciertos
que debido a su desconocimiento de las
posibilidades de la Orquesta Filarménica
se debié¢ el limitado despliegue de sus
facultades.

Tercer Concierto

El 4 de mayo, el maestro Fritz Mahler
dirigié su ultimo concierto oficial, en
el Teatro Municipal. El programa consul-
té las siguientes obras: Berlioz: Obertu-
ra “Benvenuto Cellini”; Liszt: Concierto
N? 2 para piano y orquesta, solista: Phi-
lip Lorenz; Debussy: Nocturnos (“Nua-
ges” 'y “Fetes”); Sirauss: “Till Eulens-
piegel”.

Aunque el maestro Fritz Mahler de-
mostrd en este concierto su gran musica-
lidad, profundo conocimiento de las obras
y sélida técnica, los resultados no fueron
tan felices como podria haberse esperado.

La Orquesta Filarménica no logré en nin-
guna de las obras ejecutadas una limpie-
za estructural ni de equilibrio y los bron-
ces dejaron qué desear en la afinacién,
especialmente en la obra de mayores exi-
gencias del programa, el “Till Eulens-
piegel”. Los Nocturnos, de Debussy, re-
sultaron opacos y faltos de sutilezas. En
cuanto al joven pianista Philip Lorenz,
a quien se escuché en e! poco atractivo
concierto de Liszt, dotado de seria for-
macién técnica, rico sonido y de un tem-
peramento bien equilibrado, no logré en-
tusiasmar.

Cuarto Concierto

Bajo la direccién de Juan Matteucci, titu-
lar de la Orquesta Filarménica, €l 11 de
mayo se realizé en el Teatro Municipal el
cuarto concierto de la temporada. El pro-
grama consulté las siguientes obras:
Haydn: Sinfonia N¢ 83 “La Gallina™;
Beethoven: Concierto N? 5 en Mi bemol
mayor, Op. 73 “El Emperador”; Bartok:
Suite de “El Mandarin Maravilloso™,

El extraordinario rendimiento musical,
Ia perfecta afinacién y la comunién es-
trecha que existe entre el director titu-
lar de este conjunto y su orquesta fue-
ron los atributos de este magnifico con-
cierto que merece entusiastas aplausos.
La version de 1a Sinfonia N? 83 de Haydn,
fue musical, de ideas claras y vitales, de
gran precisién; la orquesta en todo me-
mento demostré su concentracién y ejem-
plar disciplina. La labor realizada en la
dificilisima partitura de Bartok, el “Man-
darin Maravilloso”, también fue de tan
excelente calidad que no nos queda mis
que felicitar al maestro Matteucci por la
vitalidad que supo imprimirle desde los
primeros compases y por el impulso rit-
mico y dindmico obtenido, digno de las
mejores versiones de esta obra.

El complementc perfecto a este pro-
grama fue la actuacién del pianista aus-
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triaco Alfred Brendel, como solista del
Concierto N? 5 en Mi bemol mayor de
Beethoven. Su versién fue ejemplar tan-
to desde ¢l punto de vista técnico, en
que demostré su espléndida escuela, co-
mo desde el de interpretacibn en que
reveld su espiritualidad, gran hondu-
ra, sobriedad y respeto por la obra. Al-
fred Brendel es un artista de gran cate-
goriz y uno de los mejores pianistas que
nos han visitado. La Orquesta Filarmo-
nica de Chile y el maestro Matteucc
lo acompafiaron con espléndidos resulta-
dos que merecieron el caluroso aplauso
del publico.

Quinto Concierto

Fabien Sevitzky, titular de la Orquesta
Sinfénica de Miami, tuvo a su cargo el
concierto realizado el 18 de mayc en el
Teatro Municipal, con un programa que
consulté: Bach-Sevitzky: Toccatta y Fuga;
Mendeissohn: Concierto en Mi menor pa-
T4 violin y orquests, solista, Jaime Lare-
do; Kalinikov: Primera Sinfonia.

Desde 1a iniciaciéon de este concierto el
maestro Sevitzky demostré su vasta expe-
tiencia, sélida posicién profesional y Ja
absoluta seguridad con que aborda los
problemas técnicos de direccién, Su fuer-
te personalidad se refleja en la orquesta
¥y trasciende ai piiblico que de inmediato
reconoce la calidad del maestro.

La Toccatta y Fuga de Bach transcrita
por Sevitzky tuvo todo el brillo, sono-
ridad y virtuosismo que caracterizan a
estas trascripciones y comprobé el alto
rendimiento de la Orquesta Filarménica.

En el Concierto en Mi menor de Men-
delssohn tuvimos la opottunidad de es-
cuchar al violinista boliviano Jaime La-
redo, quien llegaba precedido de una
gran fama internacional después de haber
triunfado en el Concurso Reina Isabel de
Bélgica.

Su actuacién en este concierto no co-
rrespondi6 a las espectativas porque ade-
mas de su pequefic volumen, su no siem-
pre segura afinacidén y su extremada
frialdad interpretativa necesariamente
produjo una decepcion. Sevitzky lo acom-
paité frente a la Orquesta Filarménica
en forma destacada.

Se puso fin a este concierte con la
Primera Sinfonia de Basil Kalinninkov,
compositor ruso muerto z principios de
siglo, y basada en temas del folklore ru-
so. Se trata de una obra inmadura, de
escaso interés, pero que fue dirigida con
fuego por el maestro Sevitzky. La Or-
questa Filarménica de Chile respondié
plenamente a sus exigencias ofreciendo
una versién musical, precisa, de excelen-
te calidad de fraseo y sonido y una muy
buena afinacién.

Sexto Concierto

En el Teatro Municipal, el 25 de mayo,
la Orquesta Filarménica de Chile, bajo
la direccién de Fabien Sevitzky y con €l
pianista Frank Glazer como solista, ofre-
cid el sexto concierto de la temporada.
El programa incluyé las siguientes obras:
Wagner: Obertura de “Los Maestros Can-
tores”; Brahms: Concierto N° 2 para pia-
ne y orquesta; Sibelius: Sinfonia N¢ 2 en
Re mayor.

La Orquesta Filarménica se superd a si
misma en este concierto ofreciendo mag-
nificas versiones de las obras del progra-
ma, tanto desde el punto de vista técnico
como musical. E1 maestro Sevitzky, logré
destacar todas las posibilidades de la Or-
questa Filarmdnica gracias a su profesio-
nalismo y esmerada labor.

E]l pianista Frank Glazer ofrecié una
versién clara y casi austera del Concier-
to N? 2 de Brahms en la que su técnica
de sonido seco y su <oncepto expresivo
contenido sobrepasé al lirismo,
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Séptimo Concierto

En este tercer concierto que dirige el
maestro Sevitzky, realizado el 19 de junio
en el Teatro Municipal, se rindié un ho-
menzje a Italia con motivo del Primer
Centenario de su unidad. En la primera
parte del programa se tocd: Verdi: Ober-
tura de “La Forza del Destino”; Salviucci:
Sinfonia Italiana en un movimiento y
Rossellini: Cantos del Golfo de Ndpoles.
La segunda parte del programa incluy6
de Barber: First Essay for Orchestra y
Liszt: Los Preludios.

El homenaje a Italia se inicié con una
brillante versién de la Obertura de “La
Fuerza del Destino”, en la que se lucie-
ron las maderas de la Orquesta Filarmé-
nica. Las dos composiciones contempori-
neas dadas a cohocer en este concierto
nos parecieron bien poco representativas
del movimiento actual italiano. A pesar
del superficialismo de la obra de Ros-
sellini, en la que las melodias popula-
res napolitanas surgen en toda su des-
nudez, esta composicién nos parecié de
mucha mayor categoria que la de Sal-
viucci.

La obra de Barber logré una versién
superficial y de poco brillo y Los Prelu-
dios de Liszt, tampoco tuvieron una me-
jor suerte.

Un Concierto Educacional
Modelo

El maestro Sevitzky realizé en el Teatro
Municipal, con la Orquesta Filarmoénica,
un concierto educacional de extraordina-
rias proyecciones y que debiera de servir
de modelo para este tipo de presenta-
ciones.

Desde el primer instante se establecié
un estrecho contacto entre los nifios y el
maestro, a través de un didlogo que se
mantuvo y que los hizo participes de
cuanto ocurriria, transformandolos en co-
laboradores activos,

Luego de explicarles que ¢l era el di-
rector que con 3}a colaboracién de la
1. Municipalidad y la Orquesta Filarmé-
nica, habian preparado esta velada, les
propuse lenar las sillas y atriles vacios
del escenario, construir la orquesta, parte
por parte, y de acuerdo a las diferentes
familias instrumentales que las compo-
nian.

Asi lo hizo. Comenz6 por las percusio-
nes y junto con hacerlo, los miisicos en-
cargados de estos instrumentos aparecie-
ron en la platea del teatro y subieron al
escenario. Una vez alli ilustraron con pe-
quefios pasajes interpretados por cada
instrumento las palabras del maestro. A
éstos, se sumaron luego los instrumentos
de bronce, las maderas y las cuerdas. Asi
se llend, poco a poco, el escenaric, y has-
ta el muy habilmente planeado olvido de
mencionar al flautin, obligé a uno de los
nifios a recordirselo al maestro, quien
agradecié con tierna cordialidad la suge-
rencia.

En la etapa descrita, el didlogo entre
el maestro Sevitzky y los nifios fue cons-
tante. Los pequefios trozos con gue los
diversos instrumentos ilustraban las des-
cripciones hechas por el director, le ser-
vian de pretexto para pedir a los nifios
que los identificaran y producia un ver-
dadero jolgorio cuando uno acertaba.

A los triunfadores en este espontineo
test musical se les premié con entradas
para el préximo concierto popular de la
Filarménica.

El programa fue muy breve: la Obertu-
ra de “Guillermo Tell”, de Rossini; el
primer movimiento de la Quinta Sinfonia
de Becthoven, y el final de “Capricho
Espafiol”, de Rimsky-Korsakov.

El ejemplo de ternura y cordialidad
dado por el maestro Sevitzky en la reali-
zacién de estos conciertos educacionales
debiera servir de modelo como también
la actitud de todos los componentes de
la Orquesta Filarménica de Chile.

l84=l



Crénica

/ Revista Musical Chilena

Octavo Concierto

El 8 de junio tuvo lugar el concierto de
despedida del maestro Sevitzky en el Tea-
tro Municipal. Las obras tocadas en es-
te concierto fueron: Orrego Salas: Mu-
sica de Jubileo; Mozart: Concierto para
piano y orquesta en Mi bemol K. V. 217,
Solista, Ena Bronstein y Tschaikowsky:
Sinfonia N¢ 4, en Fa menor, Op. 38,

La primera parte de este programa fue
poco feliz. La obra de Juan Orrego Salas
fue leida por la Orquesta Filarménica y
ademis de haberle suprimido un movi-
miento adoleci6 de todas las fallas de una
lectura. Por haber fallado el solista Al-
berto Lissy, quien debié haber tocado el
Concierto en Re mayor para violin y or-

questa, Op. 35 de Tschaikowsky, se reem-
plazé a este artista por la pianista chile-
na Ena Brousteir a tltimo momento. Ena
Bronstein se desempefié con su habitual
pericia técnica y musicalidad, pero la or-
questa no siempre fue capaz de seguirla
con igual perfeccién.

No obstante, 12 versién ofrecida por
Sevitzky de la Cuarta Sinfonia de Tschai-
kowsky, fue sencillamente extraordinaria.
La Orquesta Filarménica demostré am-
pliamente el magnifico pie en que se en-
cuentra y Sevitzky realizd verdaderos mi-
lagros de sonoridades opulentas, logran-
do darle a la partitura y a cada uno de
sus episodios un aliento perfecto. El
maestro Sevitzky fue justamente ovacio-
nado, triunfo que también compartié la
Orquesta Filarménica.

BALLET

Estreno de “Concertino”

El Ballet Nacional Chileno inicié su tem-
porada de Ballet de 1961, el 18 de ma-
Yo, en el Teatro Victoria, con el estreno
del ballet “Concertino”. Musica: Concer-
tino N® 3, en La mayor, de Pergolessi;
coreografia de Pauline Koner y trajes de
Consuelo Gana.

Durante esta temporada de Ballet, el
Ballet Nacional estrenard tres obras, ade-
mis del “Concertino” que comentamos;
“Divertimiento Real”, con misica de
Haendel y coreografia de Heinz Poll; “El
Saltimbanqui”, con musica de Juan Orre-
go Salas y coreografia de Ernst Uthoff y
“Suraze” (Viento del Sur), con mmisica
de Alberto Ginastera y coreografia de Pa-
tricio Bunster. Ademds, durante esta tem-
porada, se repondrin los ballets: “Drossel-
bart”, de Uthoff-Mozart; “Disefio para
Seis”, Taras-Tschaikowsky; “Milagro en
la Alameda”, de Uthoff-Bayer-Carvajal;
“El Hijo Prédigo”, Uthoff-Prokofieff, y
“Petrouschka”, Uthoff-Strawinsky,

“Concertino”, montade por la coreé-
grafa norteamericana Pauline Koner, pri-
mera figura del Ballet de José¢ Limén, ha
sido un buen aporte técnico para esta
compafifa. Se trata de un entremés, im-
portante para todo repertorio, en el que
las bailarinas del Ballet Nacional toman
contacto con la expresién moderna norte-
americana de la danza,

Es un ballet sin argumento que sélo
expresa tres estados de dnimo femeninos:
primero, la “formalidad”, que demanda
la vida exterior; segundo, la vida “emeo-
cional” en la soledad, y tercero, la alegria
sin reticencias que expresa el “gozo de
vivir”,

Interpretaron  “Concertino™: Patricia
Aulestia, Hilda Riveros, Rosario Hormae-
che y Maria E, Ardnguiz.

Sin duda el mayor valor de este ballet
reside en la fluidez del movimiento y en
la expresién de cada uno de los senti-
mientos, de profundo sentido psicolégico,
apoyados por la partitura; el Grave-Pres-
to para expresar lo formal; el Andante,
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la soledad y el Vivace, el gozo de vivir
que imprime una alegria sana y de alto
vuelo a la parte final.

Patricia Aulestia logré una interpreta-
cidon fina vy bien matizada. Su vicalidad
juvenil favorecié muy especialmente su
papel v su disciplina fisica aument6 esta
impresion. Rosarioc Hormaeche fue una
colaboradora de calidad; Maria Elena
Aridnguiz destacéd por la belleza de sus mo-
vimientos, ¢ Hilda Riveros se desempefid
con musicalidad y limpieza.

Los trajes, aunque hermosos de color y
disefic, daban la impresién de pesadez,
lo que no favorecié ni disimulé las fallas
téenicas de las bailarinas.

Este programa se completé con los ba-
llets “Alotria” y “Disefic para Seis”.

El domingo 28 de mayo, el Ballet Na-
cional viajé a Temucc para presentar
alli, invitado por el Coro Santa Cecilia
de esa ciudad, “Concertino” y *“Disefio
para Seis”.

Segundo Estreno del Ballet
Nacional “Divertimento

Real”

El 8 de junio tuvo lugar en el Teatro
Victoria, el segundo estreno del afio del
Ballet Nacional. “Divertimento Real”, con
coreografia de Heinz Poll, musica de
Haendel (Suite “Fuegos de Artificio™), ¥y
trajes de Hedi Krasa.

En este Ballet en un acto y sin argu-
mento, el coredgrafo traté de evocar la
atmésfera de noble entretenimiento de las
cortes europeas de Ia época barroca, con-
siguiéndolo ampliamente, La rigueza y
fluidez de 1a coreografia unida a los fac-
tores plasticos, transporté con exactitud
al ambiente fascinante de una corte eu-
ropea de esa época. Heinz Poll demostré
ser un coredgrafo imaginativo, légico y
en cada una de las variaciones realiz6
una diferenciacién bien marcada sin te-
mer las exigencias técnicas a que sometid
a sus bailarines.

Seguramente que este ballet de corte
clisico tendri una enorme aceptacién y
se mantedrd en el repertorio del Ballet
Nacional.

Interpretaren “Divertimento Real” las
bailarinas Virginia Roncal, Chela Gilber-
to y Patricia Aulestia y los bailarines Os-
car Escauriaza, José Uribe y Robert Stuyf.
Este elenco se desempefié con limpieza
técnica y el caracteristico profesionalismo
del Ballet Nacional, destacdndose entre
las mujeres Chela Gilberto y Patricia Au-
lestia, y entre los hombres, Oscar Escau-
riaza.

Hedi Krasa colaboré muy eficientemen-
te con los rices trajes de recargada orna-
mentacién y las pelucas que recalcan el
ambiente barroco de este hermoso ballet.
Si hubo algin punto débil, fue la ilumi-
nacién plana que se mantuvo igual du-
rante todo el curso del ballet.

Estreno de “Romeo y Julieta”
por el Ballet de Arte Moderno

E] 24 de mayo inaugurd su temporada
en el Teatro Municipal, el Ballet de Arte
Moderno, con el primer estreno del afio,
“Romeo y Julieta”, musica de Tschaikows-
ky, coreografia de Octavio Cintolesi, di-
rector del conjunto, escenografia y trajes
de Ranl Malachowski.

Esta nueva versién de “Romeo y Ju-
lieta” produce desconcierto. Se trata de
hacer revivir, una vez mas, el imposible
amor de los enamorados de Verona, a la
luz de la tragedia de Shakespeare, pero
sin relatar la historia. El ballet estd di-
vidido en dos partes; el odio que separa
en esta vida y el triunfo de este amor en
la eternidad. La idea es buena, pero el
desarrollo no fue totalmente feliz debido,
principalmente, a la coreografia un tan-
to obscura y confusa de Cintolesi.

Los momentos mas logrados fueron los
“pas de deux” de los protagonistas en
los que el romanticismo se une al lirismo
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expresados a través de un lenguaje ima-
ginativo y original. En cambio, la lucha
entre Capuletos y Montescos es confusa,
no se percibe quiénes son los amigos o
los enemigos de Romeo, el continuo ir y
venir de los personajes crea un torbellino
que disgrega la accién.

Aunque la escenografia y trajes de Ma-
lachowski son bellos en si, esa escalera y
balcén, para un ballet que debib ser de
un cardcter mucho mds intimo, sélo sub-
rayan la dispersion de la coreografia.

Entre los intérpretes se destacé Xenia
Zarcowa en Julieta, y en menor grado,
Fernando Cortizo. Esta bailarina tiene
poesia y logra transmitir su estado ani-
mico; en cambio, Fernando Cortizo se li-
mita al desempefio técnico. Este mismo
defecto lo evidencid Enrique Larraguibel
en Teobaldo.

No obstante, “Romeo y Julieta” es un
ballet que gustari al publico por su co-
lorido y por su eterno mensaje.

Completé este programa “Las Silfides”,
en una versién técnica muy inferior a las
del aiio pasado y “Pasién”.

Futuros estrenos del Ballet de
Arte Moderno

Dentro del programa de este afio, el Ba-
llet gue dirige Cintolesi presentard “Gi-
selle”, que actualmente monta la coreé-
grafa inglesa Margaret Dale y que serd
estrenado pronto; “El Mandarin Mara-
villoso”, con misica de Bartok y coreo-
grafia de Cintolesi; “La Quintrala”, con
miisica del chileno Pedro Burgos y coreo-
grafia de la joven bailarina Bessie Calde-
rén e “Impulso”, con musica de Orrego
Salas y coreografia de Cintolesi.

Estreno de “Giselle” por el
Ballet de Arte Moderno
En el Teatro Municipal, el 14 de junio,

el Ballet de Arte Moderno presentd su
segundo estreno del afio: el Ballet “Gi-

selle”, de hora y media de duracién, con
musica de Adolfo Adam, libreto de Theo-
phile Gautier, segin texto de Heine, co-
reografia de Jean Coralli y G. Perrot, re-
montado por la coredgrafa inglesa y ex
bailarina del Royal Ballet de Londres,
Margaret Dale, quien fue especialmente
invitada por el director del Ballet de Ar-
te Moderno, Octavio Cintolesi, para mon-
tar por primera vez en Chile este ballet
romantico con una compaiifa chilena.

El extraordinario éxito obtenido por
el Ballet de Arte Moderno al estrenar
“Giselle”, con una propiedad, dignidad y
calidad interpretativa sobresalientes, con-
siderando la juventud de este grupo, se
debe en primer lugar a Ia labor realizada
por la coredgrafa Margaret Dale, a quien,
a través de estas lineas, felicitamos calu-
rosamente por el aporte dado al ballet en
Chile, el que se traduce en una concien-
cia artistica y un espiritu de superacién
que permitié¢ ofrecernos una funcién que
dejard huellas en la evolucién y trayecto-
ria de nuestro ballet.

Irena Milovan creé¢ una “Giselle” de
una puteza lirica y téenica que la coloca
entre las grandes intérpretes de este pa-
pel y su actuacién dramitica tuvo puntos
culminantes al final del primer acto y en
el romanticismo poético del segundo. Su
encarnacién de la joven campesina des-
preocupada y alegre, de la muchacha ena-
morada y enlequecida de dolor y del dul-
ce perdéon mds alld de la vida, tuvo ma-
tices emocionantes, perfectamente subra-
vados por una técnica de actuacién y ba-
lletistica de una precision y musicalidad
sorprendentes.

Enrique Larraguibel, en el papel de
Albrecht, secundé con eficiencia a 1a pri-
mera bailarina, demostrando grandes do-
tes dramiticas y una nobleza digna como
intérprete cldsico.

La Reina de los Wilis, Ximena Her-
nandez, demostré tener una técnica lim-
pia y clara y una actuacién dramdtica que
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acentud con gran propiedad el cardcter
sobrenatural de esos seres que muecen
antes de su dia de bodas. Su frialfad
amenazadora ante la incursién del honsbre
solitario en su reino, destacé sus grandes
posibilidades como bailarina y como ar-
tista, También debe destacarse la actua-
cién solista de las jévenes Wilis, Michou
Osses y Olga Wischniensky, quienes rea-
lizaron sus intervenciones con gran co-
rreccién, musicalidad y lirismo,

Todo el elenco actué con concentracién
y homogeneidad, pero merecen una es-
pecial alabanza las jévenes del cuerpo de
baile que con mucha disciplina, gracia
y eficiencia técnica subrayaron la accidn
de este ballet.

Acompaiié la Orquesta Filarménica de
Chile bajo la direccién de Juan Mat-
teucci,

CONCIERTOS DE CAMARA

Mstislav Rostropovich-
Alexander Dediujin

La temporada de conciertos de musica de
cdmara se inicié con una velada memora-
ble en el Teatro Municipal, el 15 de
abril, con el concierto de los artistas so-
viéticos, Mstislav Rostropovich y Alexan-
der Dediujin.

El programa, de gran categoria musi-
cal, incluyé: Brahms: Sonata en Fa Ma-
yor, Op. 99, para violoncello y piano;
Bach: Suite N? 5 en Do menor, para vio-
loncello solo; Schostakovich: Sonata CGp. 40
para violoncello y piano (primera audi-
cidn) y Strawinsky: Pas de Deux de “El
Beso del Hada”.

Las excepcionales cualidades del fa.
moso cellista Rostropovich se evidencia-
Ton en este concierto con mayor relieve
ain, que en sus intervenciones con la Or-
questa Sinfénica de Chile. Su técnica im-
pecable y asombrosa, su sonido rico ¥
podercso, unido a una comprensién pro-
funda de cada una de las obras interpre-
tadas transformaron este conciertc en una
fiesta musical de aquellas que muy rara
ver nos es dado disfrutar. Por su parte,
el pianista Alexander Dediujin demostrd
ser un artista de gran calidad musical,
técnica limpia y segura y un hermoso
“toucher”.

Los artistas soviéticos nos ofrecieron
magnificas versiones de la Sonata de
Brahms y de la Sonata de Schostakovich
escuchada en primera audicién, obra des-
igual y en ciertos momentos de poca
monta, y del Pas de Deux de Strawinsky.
Rostropovich, en la Suite N° 5, en Do me-
nor, de Bach, para violoncello solo, logréd
una altura de interpretacién casi invero-
simil, combinando la rigurosidad con la
emotividad y la gracia absoluta. La emo-
cién estética lograda por estos artistas se-
14 algo inolvidable para el piiblico que
llenaba el Teatro Municipal. Su actuacion
fue aplaudida con entusiasmo desbor-
dante.

Conciertos en el Instituto
Chileno-Alemdn de Cultura

El Instituto Chilenc-Alemin de Cultura
inicié sus ya famosas temporadas de mu-
sica de cdmara, el 19 de abril, con un
Festival Mozart. Como en zfios anterio-
res, la temporada de este afio promete ser
un acontecimiento musical de tan alta
jerarquia como en el pasado. Los concier-
tos de cdmara del Instituto Chileno-Ale-
min han logrado colocarse a la cabeza
de la actividad musical de cdmara de San-
tiago por sus inteligentes programas mag-
nificamente ejecutados por artistas de
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primera categoria, como también por el
sinnumero de obras ejecutadas en prime-
ra audicién.

Los conciertos de este afio se realizardn
dos veces al mes, los dias miércoles. Entre
las obras que serdn tocadas durante la
temporada de 1961 merece destacarse a las
siguientes: Clave Bien Temperado, de ].
§. Bach, en versibn completa, a cargo de
Alfonso Montecino (cuatro conciertos) ;
Arias y cantatas de Telemann, Haendel y
Bach, para canto e instrumentos; Musica
del siglo XVII y XVIII para piano y ar-
pa; el ciclo completo Die Winterreise, de
Schubert; Vier ernste Gesdnge, de Brahms;
Suite lirica para cuarteto de cuerdas, de
Alban Berg; Cantares Quechua, de Car-
los Botto; Canciones de negros para voz
y arpa, de Hans Helfritz. Estos conciertos
estarin a cargo del Cuarteto Santiago,
Cuarteto Otvds, Conjunto de Musica An-
tigna y los mds destacados instrumentis-
tas y cantantes chilenos.

Durante el mes de mayo, €l 3, 17 vy 31,
se realizé el ciclo de los tres cuartetos pa-
ra piano, violin, viola y vicloncello, en
Sol menor, La mayor y Do menor, Op.
25, 26 y 60, de Brahms, a cargo del Cuar-
teto Santiago y de los pianistas Rudolf
Lehman, Elvira Savi y Ellen Tanner. En
cada uno de estos conciertos se tocard un
cuarteto de Haydn, Webern, Barték, Bla-
cher y Santa Cruz.

En el Festival Mozart, correspondiente
al primere de los conciertos de la tempo-
rada, el programa incluyé: Cuarteto para
flauta, violin, viola y violoncello, en Do
mayor K. V. 631; flauta: Klara Fries;
Cuarteto en Si bemol mayor K, V. 58%;
Cuarteto para oboe, violin, viola ¥ cello
en Fa mayor K. V. 370; oboe: Pedro Coc-
chiararo, y Quinteto para corno, violin,
2 wviolas y cello en Mi bemol mayor
K. V. 407; corno: Benjamin Silva y segun-
da viola: Higinio Jurlinz con la actuacién
en el programa del Cuarteto Santiago.

Al referirse a este concierto, el critico

Juan Orrego Salas, dice: “Un aconteci-
miento de la mds alta categorfa artistica
constituyé el concierto inaugural de la
Temporada de Camara que realiza todos
los afios el Instituto Chileno-Alemin de
Cultura”. Al referirse al Cuarteto Santia-
go, el mismo critico agrega: “Si en la ac-
tualidad quisiéramos describir en sintesis
sus cualidades, probablemente tendriamos
que recurrir a los conceptos que emplea-
riamos para definir al mejor conjunto de
su especie: equilibrio 6ptimo, afinacién
impecable, absoluta propiedad en el enfo-
que estético de las obras”. Luego dice, al
referirse a la actuacién del oboista argen-
tino Pedro Cocchiararo quien colabord
con el Cuarteto Santiago en el Cuarteto
en Fa mayor K. V. 370, de Mozart: “Ar-
tista de sorprendente categorfa quien, ade-
mis de extraer de su instrumento un soni-
do de esa calidad que puede reconocerse
en Leén Goossens y otros pocos, y de po-
seer una técnica de absoluta limpieza, es
un musico en el mds amplio sentido de
la palabra. Junto a éste, Klara Fries, con
su habitual musicalidad y hermoso soni-
do, nos ofrecid una versién llena de en-
canto del Cuartetc en Do Mayor K. V.
631 para flautas y cuerdas. Benjamin Sil-
va e Higinio Jurlina se agregaron a los
elementos del Cuarteto Santiage en las
partes de corno y viola, respectivamente,
del Quinteto en Mi bemol K. V. 407, obra
hermosfsima y con las dificultades inelu-
dibles al tipo de tratamiento que el autor
da a la parte de corno, las que Benjamin
Silva vencié con dignidad, con la compe-
tencia técnica que le es propia, aunque no
con el grado de control de intensidad y
sonido que a él mismo le ha sido pesible
obtener en otras oportunidades”,

“Trio Charlie Byrd”

Al comentar el primer concierto ofrecido
en Santiago, en el Teatro Capri, por el
Trio Charlie Byrd —el jazzista chileno,
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Mariano Casanova, escribié para la Re-
viste Musical Chilena: “En jazz Charlie
Byrd resulté ser bastante convencional y
“standard”. Utiliza una guitarra espafiola
con amplificacién eléctrica que no es la
guitarra eléctrica propiamente tal. Sus
resultados de sonido son atrayentes, pero
su armonia es académica y un poco afie-
ja. Su linea melddica es m#s bien pobre y
llena de elementos clist. Su ritmo es pu-
jante con un “Beat” bien marcado y lo-
gra cierta forma de “Swing” con metro
libre pero exacto. Aunque Charlie Byrd
es un excelente guitarrista no es un gran
jazzista. Tampoco es gran improvisador y
no me parecié un innovador.

"El trabajo del trio como conjunto es
6ptimo y en los “arreglos” se logra una
variedad de efectos con la inteligente uti-
lizacién de sdlo tres elementos: guitarra,
bajo y bateria. El instrumentista de ver-
dadero valor jazzistico es el contrabajista,
musico poseedor de un lenguaje exube-
rante, de gran ductilidad ritmica, con
perfecto dominio del instrumento y con
ideas netamente jazzisticas”.

Primer concierto de la
Temporada del Instituto
Chileno-Britdnico de
Cultura

En el Salén Filarménico del Teatro Mu-
nicipal se inauguré el 25 de abril la tem-
porada de conciertos de cdmara del Ins-
tituto Chileno-Britanico con un recital
del tenor Hanns Stein, acompafado al
piano por la pianista Carla Hubner.

El critico —Daniel Quiroga, al comen-
tar este concierto— dijo: “.. .8 un te-
nor cuyas dotes artisticas, completadas
con una amplia cultura musical, lo capa.
citan notablemente dentro del género
“lied”. Buena prueba de ello fue el pro-
grama ofrecido, cuya primera parte pre-
sent6 fragmentos de autores como Gluck,
Paisiello y Haendel, cuya elaboracién vo-
cal y disciplina estilfstica fueron salvadas

por el intérprete en notable forma, fra-
seando con claridad y cuidadosa vocali-
zacion.

“En la segunda parte se escuchd un gru-
po de canciones del ciclo “La Bella Mo-
linera”, de Franz Schubert. El tenor Stein,
que domina €l alemdn, el inglés y el ita-
liano pudo penetrar y entregar el mensaje
expresivo de esta misica en muy acertada
realizacién que, sin duda, debié ser com-
partida en forma mis integral por el
acompafiamiento pianistico, que careci6
en parte, del nervio y la cambiante am-
bientacién que mostraban los trozos ele-
gidos.

"En la tercera parte se escucharon
“Three Songs”, del compositor Pablo Ga-
mrido. .., Ja mano que hizo esas Cancio-
nes es la de un miisico que ha llegado a
un lenguaje justo, equilibrade en sus re-
cursos y que no va al “tanteo”, sino se-
guro a su fin expresivo, en un noble dis-
curso. La version de Hans Stein sirvié
a esta obra en sus mejores cualidades,
tal como lo hizo con la otofial serie de
canciones de George Butterworth, compo-
sitor britdnico “fin de siglo”, que logré
una interpretaciéon revelante”.

Segundo concierio en el
Instituto Chileno-Alemdn
de Cultura

El 3 de mayo, el Cuarteto Santiago, rea-
lizé el segundo concierto de la temporada
con un programa que incluyé: Haydn:
Cuartelo en Do mayor, Op. 20 N¢ 2;
Webern: 5 Movimientos para Cuarteto
de Cuerdas, Op 5; Bartok: N¢ 3 (1927) y
Brahms: Cuarteto para pieno, violin, vio-
la y cello en Sol menor Op. 25, con la
participacién de Rudolph Lehmann.
Daniel Quiroga, al comentar este con-
cierto, esecribié: “Sélo un conjunto del
mds alto profesionalismo puede encarar
con éxito la interpretacién de las magis-
trales “Cinco Piezas para GCuarteto”, de
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Anton von Webern... La versién que
escuchamos al Cuarteto Santiago fue sim-
plemente ejemplar, como prueba de ser-
vicio a la musica de uno de los autores
menos conocidos en nuestro medio, y
como demostracidén de eficiencia indivi-
dual y de trabajo en equipo. Es cierto
que estas cualidades han puesto ]a labor
del Cuarteto Santiago en un lugar pre-
ponderante en la vida musical chilena,
pero trabajo como el que realizaron fren-
te a la obra comentada, nos parece digno
de ser destacado en forma muy espe-
cial... En el concierto que nos ocupa
escuchamos la version del Tercer Cuar-
teto, de Bartok, extraiia combinacién de
misica experimentalista, especulativa, con
el calor dado por la tematica y la ritmica
populares de Hungria. La realizacién de
esta obra reiter6 la meritoria labor del
conjunto... El concierto que comenta-
mos se inicié con una buena versién del
Cuarteto en Do mayor, Op. 20, N9 2, de
Haydn, obra fiel a las normas escoldsti-
cas,.. Finalizé el programa con el Cuar-
teto para piano, violin, viola y cello, Op.
25 de Brahms. Esta obra, no obstante
ser una acabada demostracién del neo-
clasicismo brahmsiano en el plano for-
mal, no logra elevar la atencién mds alld
del simple agrado... La ejecucién con
Rodolfo Lehmann en el piano, fue no-
tablemente seria y ajustada estilistica-
mente”,

Ruby Ried dio examen de
Licenciatura en Piano

ElL 17 de abril, 1a joven pianista Ruby
Ried, quien realizé sus estudios completos
en el Conservatorio Nacional de Musica,
egresada del curso superior de piano e
interpretacién, de la profesora Sra. Ara-
bella Plaza, dio su examen de Licencia-
tura en Piano.

En este concierto, Ruby Ried tocé:
Scarlatti: Tres Sontas en Re mayor; Bee-

thoven: 32 Variaciones en Do menor;
Schumann: Sonata en Sol menor, Op 22;
Debussy: Preludios: “La terrasse des au-
diences au clair de lune” y “Feux d'arti-
fice; Cirilo Vila: Fantasia en lres movi-
mientos.

Recital de Margot Loyola y el
Conjunto Cuncumén

En el Teatro Municipal se presenté Mar-
got Loyola y el Conjunto Cuncumén en
un Festival Folklérico, con folklore pas-
cuense y araucanc y cantos y danzas au-
téctonas.

Coro de la Universidad actuo
para obreros de Maip

Como parte del programa de difusién
musical elaborado por AmMcA (Agrupacién
Musical de la Caja de Compensacién de
ASIMET) , el 6 de mayo actud, en un con-
cierto para los trabajadores de FENSA ¥
organizado por el Sindicato Industrial de
esa Empresa, el Coro de la Universidad
de Chile y su Conjunto Folklérico.

Recital de Olivia Concha
Molinari

El 9 de mayo, en el Teatro Municipal,
la joven pianista chilena Olivia Concha
Molinari, ofrecié su primer recital des-
pués de su regreso de Italia, donde ob-
tuve la mds alta distincién que se otor-
ga a una artista, al graduarse en el Con-
servatorio de Musica “Giuseppi Verdi”,
de Mildn, con un “dieci Lode”,

El programa del concierto consulté las
siguientes obras: Bach: Fantasia y Fuga
en Sol menor; Haydn: Sonata N° 1 en
Mi bemol mayor; Chopin: Berceuse, Es-
tudios, Op. 25, N.os 2 y 3; dilende: Tres
Tonadas; Strawinsky: Tango, y Schu-
mann: Carnaval, Gp. 9.

Juan Orrego Salas, en su critica de este
concierto, y al referirse a las cualidades
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de la pianista, escribié: “...en primer
lugar, una probada honestidad que se
agrega a lo que hdsicamente recogié de
sus maestros en el terreno moral, artisti-
co ¥ técnico. En seguida, un talento mu-
sical, que aunque por instantes pareci6
cohibido por la natural tensién de su
nueva experiencia, es posible suponer
que pueda desarrollarse y tal vez con in-
sospechada generosidad. Luego, Olivia
Concha posce una seguridad técnica que
si por momentos no fue suficiente para
superar pasajes de exigencias mayores a
wsus actuales posibilidades... por otra
parte, es lo suficiente como para augurar-
le una pronta superacién de aquellos as-
pectos aun negativos, mediante un tra-
bajo constante de autoobservacién”.

El critico Daniel Quiroga, dice en “La
Naci6én”: “Era el primer concierto dado
al publico de su pafs, después de su eta-
pa de estudios en Europa. Y es grato re-
conocer que hay en ella un nuevo talen-
to que agregar a la ya larga némina de
jovenes valores pianisticos surgidos de la
tierra chilena. Olivia Concha posee un
talento natural desbordante, y hasta don-
de su formacién académica ha podido en-
cauzarlo, dentro de las disciplinas, téc-
nicas e interpretacidn, la sintesis lograda
se manifiesta con sorprendente rendimien-
to artistico... Luce un mecanismo fdcil,
seguro; una calidad de sonido eristalina.
Es miusica por naturaleza, franca, légica-
mente, as{ nunca su virtuosismo queda en
la superficie, sino que contribuye a con-
formar el contorno estilistico del autor
que aborda”.

Concierto del pianista
panamefio Claudio
Viasquez
En la Sala Valentin Letelier, dentro del
ciclo de conciertos organizados por la Sec-
cién Extension Musical Educativa, se pre-

senté el pianista panameiio Claudio Vis-
quez,

El pianista tocé obras de Beethoven,
Schumann, Debussy, Villa-Lobos y Franz
Liszt. La critica santiaguina, al referirse
a este concierto, dijo que el pianista pa-
namefio indudablemente tenia clara idea
de lo cue debe realizar en su tarea de
recreacién, pero que sus medios técnicos
son restringidos.

Recital de Philip Lorenz

El 15 de mayo, en el Instituto Chileno-
Alemin, el pianista alemdn norteameri-
cano, Philip Lorenz, ofrecié un recital
en el que tocd: Schumann: Kreisleriana
Op. 16; Chopin: Scherzo en Si menor,
Op. 20; Beethoven: Sonaia en La mayor,
Op. 110; Ravel: Valses nobles et senti-
mentales; Busoni: Elegla “;All Italia!”;
D-bussy: L'Isle Joyeuse,

Tercer concierto de cdmara
en el Instituto Chileno-Alemdn

Continuando con el ciclo de conciertos
de cimara ofrecidos por el Cuarteto San-
tiago, el 17 de mayo, en €l Salén de Mu-
sica de ese Instituto, se realizé el tercer
concierto de la temporada. El programa
inclufa: Mozart: Cuarteto en Fa mayor
K. V. 590; Blacher: Cuarteto N? 3, Op 32,
y Brahms: Cuarteto para piano, violin,
viola y cello en La mayor, Op. 26 con la
participacién de la pianista Elvira Savi.

¥l critico Orrego Salas, al referirse a
este concierto, escribe: “Cuanto pueda
decirse en abone de los juicios que ya he-
mos emitido acerca de las actuaciones an-
teriores del Cuarteto Santiago fue confir-
mado en esta oportunidad... el .grado
de superacién artistica alcanzado en los
tltimos tiempos, que se resume en una
excelente afinacidn, justo equilibrio, ver-
dadera compenetracién de las obras que
aborda y gran competencia de sus inte-
grantes”,

El maestrc Orrego Salas alaba con en-
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tusiasmo las versiones de los cuartetos de
Mozart y Blacher y al referirse a Elvira
Savi, pianista que actudé con el Cuarteto
Santiago en el Cuarteto en La mayor,
Op. 26, de Brahms, dice: “...Elvira Sa-
vi, artista cuyas dotes naturales y serie-
dad profesional han sido ampliamente
reconocidas y que vimos confirmarse en
esta oportunidad, en una interpretacién
segura, genercsa de sonido, limpia y equi-
librada, correspondiente en lineas gene-
rales a la que nos ofrecieran los compo-
nentes del conjunto nombrado, quienes
a pesar de algunas esporddicas fallas,
lograron mantener la altura artistica que
ha caracterizado a sus ultimas actuaciones
entre nosotros’.

Cuarto concierto de cdmara
del Instituto Chileno-Alemdn
de Cultura

El 31 de mayo, el Cuarteto Santiago agre-
g6 una nueva actuacién en la temporada
que ofrece en este Instituto de Cultura,
completando en éste el ciclo de los tres
cuartetos con piano, de Brahms, con la
ejecucion del Cuarteto en Do menor, Op.
60, que conté con el experto desempeiio
de la pianista Ellen Tanner.

Un hermosisimo Cuarteto de Cuerdas,
en Mi bemol, de Dittersdorf, encabezé el
programa y se repuso el Cuarteto N¢ 3,
de Santa Cruz, estrenado por esta agru-
pacién durante los ultimos Festivales de
Musica Chilena.

Primer concierto del Depar-
tamento de Extension Cultural
de la Universidad Catdlica

Se inici6 la temporada de 1961 de con-
ciertos con la actuacién, el 17 de mayo,
del Quinteto de Vientos del Conservatorio

Nacional de Msica integrado por: Heri.
berto Bustamante (flauta), Enrique Pe-
fia (oboe), Luis Herrera (clarinete),
Guillermo Villablanca (fagot) y Enrigue
Zalazar (corno). Este conjunto interpre-
té6 obras de: Franz Danzi, Ibert, Orrego
Salas, Ravel y Hindemith,

Iniciacidn de la temporada de
cdmara del Instituto Chileno-
Norteamericano de Cultura

Con un recital en la Sala Helen Wessel,
del pianista Philip Lorenz, se inicié¢ la
temporada de conciertos de cidmara de
este Instituto.

Orrego Salas, al comentar este concier-
to escribié: “Cuenta con una gran sen-
sibilidad desarrollada desde estratos muy
profundos de su ser, con una destreza
mecinica, que se traduce en una técnica
limpia, en un sonido amplio, en una ab-
soluto dominio de una vasta gama de
matices y con una seria forma de abor-
dar los problemas artisticos... La de-
mostracién de elle la tuvimos muy espe-
cialmente en sus versiones de la Sonata
Op. 110 en La bemol de Beethoven, y en
la Sonata 1924, de Strawinsky, dos obras
de grandes exigencias, abordadas con un
pleno dominic de sus requisitos técnicos
y honda penetracién en su contenido”.

Recital de Sonatas Loewe-Savi

En el Salén Filarménico, el Instituto Chi-
leno-Britdnico de Cultura prosigui6, con
su ciclo de conciertos de cimara. En esta
ocasién actud el violoncellista Hans Loe-
we y la pianista Elvira Savi, dos destaca-
das figuras de nuestro mundo musical.

El programa contd con la primera audi-
cién de tres sonatas: Kodaly: Sonata, Op.
4; Delius; Sonate 19216, en un movimien.
to, y Rachmaninoff: Sonata en Sol me-
nor, Op. 19,

#93#



Revista Musical Chilena /

Croénica

Octeto de la Filarmonica de
Berlin

En el Teatro Municipal, el Octeto de la
Orquesta Filarménica de Berlin, ofrecié
un Unico concierto con un programa que
incluyé: Mozart: Pequefia Serenata Noc-
turna; Schubert: “Die Forelle” y el Septi-
mino de Beethoven.

Concierto de despedida de la
soprano Maria Elena Guifiez

En el Salén Filarmdnico del Teatro Mu-
nicipal, el 13 de junio, la soprano Maria
Elena Guifiez ofrecié un recital antes de
partir a Europa, contratada por la Opera
de Viena para actuar durante un perio-
do y, al mismo tiempo, aprovechari su
estada en la capital de Austria para per-
feccionarse en la Academia de Viena.
Acompafiada al piano por Miguel Agui-
Iar, la talentosa cantante demostré sus
extraordinarias dotes musicales en un ex-
tenso y dificil programa que incluyé las
siguientes obras: Bononcini: Deh lascia,
o core; Caccini: Sfogava con la Stella ¥
Dovrd dunque morire?; Scarlatti: Matil-
de, mio tesor (cantata); Mozart: Das

Veilchen, Abendempfindung y An Chloe;
Beethoven: Gellert Lieder, Op. 48; We-
bern: Der Tag ist vergangen, Die geheim-
misvolle Flote y Gleich und Gleich; Agui-
lar: Die Sirenen; Strawinsky: Cuatro Can-
tos Rusos.

Quinto concierto de cdmara
del Instituto Chileno-Alemdn
de Cultura

Continuando con la serie de conciertos
programados por el Instituto Chileno-Ale-
min, el 14 de junio tuvo lugar un inte-.
resent{simo concierto que estuvo dividido
en dos partes’ en la primera actué Clara
Fries, flauta, y Elvira Savi, piano, en la
Sonata N¢ 5, en Sol mayor, Op. 1, de
Haendel; Sonata N?¢ 2, en Mi bemol, de
J. S. Bach, y Sonata para flauta y piano
1936, de Hindemith.

La segunda parte del programa estuvo
a cargo de Margarita Valdés, mezzosopra-
no, acompafiada por Rudolf Lehmann, en
un programa Brahms. Canté las siguien-
tes obras: Nicht mehr zu dir su gehen,
De Tod, das ist die kiihle Nacht, Dein
blaues Auge hilt so still, Die Mainacht y
Vier ernste Gesinge, Op. 121.

ACTIVIDAD MUSICAL EN EL NORTEY SUR DEL PAIS

ANTOFAGASTA

Temporada de Musica de
Cdmara

Los Cantantes de Cdmara de Santiago,
bajo la direccién de Manuel Cuadros,
fundador y director del grupo, iniciaron
la Temporada de Conciertos de Cimara
que anualmente presentan la Universi-
dad de Chile, Zona Norte, y la Sociedad
Musical de Antofagasta. Ademas del con-
cierto de abono, ofrecieron un recital pa-

ra estudiantes y otro para obreros.

La critica alabé la eficiencia del grupo,
destacando su perfeccién en las canciones
de tipo picaresco o en que predomina la
viveza ritmica, "alcanzando en algunas
de ellas tal gracia, homogeneidad e inten-
cién que resulta dificil imaginar una in-
terpretacién mds perfecta”,

Préximamente, este grupo estrenard en
Concepcién dos importantes obras sinf6-
nico-corales y proyecta, también, una gi-
ra por Chile y otra por los paises del
Atlantico.
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Ciclo de musica cldsica

El Departamento de Extensién Cultural
de la U. de Chile del Norte, ha organi-
zado un ciclo de audiciones de musica
clisica comentada, que se realiza domi-
nicalmente en el Aula Magna, a cargo de
los profesores Ernesto Visquez y Harold
Zamora. La Universidad adquirié un meo-
derno equipo estereofénico para estas
audiciones.

CoQuiMBoO

Festival de Coros

El Coro de Profesores de Coquimbo ha
organizado el n Festival Provincial de la
zona, festival que cuenta con el auspicio
de la Federacién de Coros de Chile. Es-
te primer festival del afio servird como
preparacién al 1 Festival Nacional, que
se efectuard en el mes de octubre en Li-
nares.

La SERENA

Conciertos de la Orquesta
Filarmonica del Norte

La Orquesta Filarménica del Norte, bajo
Ia direccién de su fundador y director
titular, Jorge Pefia Hen, inicié la tempo-
rada oficial de 1961. Durante esta tempo-
rada varios directores serdn invitados a
dirigir la Orquesta, y el primero de ellos
fue Juan Matteucci, titular de la Orques-
ta Filarménica de Chile.

Vifa pEr Mar

Recital D’Andurain-Laudien

El Aula Magna de la Universidad Santa
Maria inicié su temporada de conciertos

con un recital a cargo del viclinista Pe-
dro D’Andurain con Frieda Laudien al
piano.

Concierto de la Orquesta
Cldsica Pro Musica

Un nucleo de aficionados, bajo la direc-
cién del Dr. Campbell, ha formado una
pequeiia orquesta de cimara que se pre-
sentd al piblico en el Teatro Municipal
de Viiia del Mar con la Suite en Si menor
y €l Cuarto Concierto Brandeburgués,
de J. S. Bach. El critico C. Poblete, que
alaba esta iniciativa, afiade, no obstante,
que éste “fue un programa ambicioso,
de serias dificultades, a menudo insalva-
bles para un conjunto poco especiali-
zado”.

Recital de Rudi Lehmann

En los salones de la Quinta Vergara, el
pianista Rudi Lehmann ofrecié un inte-
resante recital con obras de Bach, Mozart,
Chopin, Debussy y Allende.

Tomds Eastman dice en “El Mercurio”
de Valparaiso, que “este recital de piano
alcanzé el nivel de una interesantisima
velada artistica™.

TeMucoO

Recital de Roberto Bravo

La Organizacidn de Conciertos de Cimara
de los Coros Polifénicos Santa Cecilia ini-
cié su actividad de conciertos con un re-
cital del pianista Roberto Bravo.

Este joven y talentoso pianista interpre-
té obras de Mozart, Debussy, Orrego Sa-
las y Chopin.
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CONCEPCION

Temporada de 1961 de la
Sinfonica de Concepcion

La Sinfénica de Concepcién, el Coro Po-
lifénico de Concepcién, el Coro Experi-
mental y el Conjunto Criollo, realizarin
durante este afio un interesante plan de
difusiéon musical.

El Coro Polifénico tiene tres estrenos
preparados: el “Gloria”, de Monteverdi,
y las Cantatas 11 y 80 de J. S. Bach. Las
Cantatas serdn cantadas con la colabora-
cién de la Orquesta de Camara.

La temporada se inicié el 10 de junio
con el “Gloria”, de Monteverdi, y la re-
posicién de 1a Cantata N? 4 de J. 8. Bach,
acompafiados por la Orquesta de Cdmara.
Este primer concierto ha sido dedicado al
Diario “El Sur” de esta cindad, con mo-
tivo del premio “Mergenthaler”, que le
fue concedide por la Sociedad Interame-
ricana de Prensa.

Ademds de las obras nombradas, el Co-
ro Polifénico cantard durante la tempo-
rada y en los conciertos de extensién y
el Festival Anual de Coros, el Salmo 112,
de Haendel, y el “Gloria”, de Vivaldi.

VaLDIVIA

Orquesta Sinfonica del Sur

Un grupo de dieciocho intérpretes acaba
de formar la Orquesta de Cdmara de esa
ciudad bajo la direccién del profesor uni-
versitario Sigisfredo Herber, conjunto que
se transformard dentro de poco en la Or-
questa Sinfénica del Sur. Este nuevo con-
junto cuenta con el patrocinio de la Uni-
versidad Austral y estd integrado por pro-
fesores secundarios y universitarios, los
que se retnen a ensayar en la Facultad
de Bellas Artes.

ARrRICcA

Sociedad Coral del Magisterio
y el Coro Arica preparan la
Cantata N 4 de Bach

A fines de afio, 1a Sociedad Coral del Ma-
gisterio y el Coro Arica cantarin con la
Orquesta Sinfénica de Chile la Cantata
N? 4 de Juan Sebastiin Bach. Actual-
mente ambos coros, integrados por sesen-
ta voces, ¥ bajo la direccién de Guillermo
Cirdenas, ensayan esta obra.

Transmision de los conciertos
de la Orquesta Sinfonica de
Chile

Con el concurso del Departamento de
Grabaciones y Radiodifusién del Instituto
de Extensién Musical de la Universidad
de Chile, se inicié la transmisién de los
conciertos de la xx Temporada de Invier-
no de la Orquesta Sinfénica de Chile, ba-
jo el auspicio de la Asociacién de Profe-
sionales Universitarios de Arica, Tam-
bién se estd transmitiendo el programa
“Cémo escuchar muisica”, con comenta-
rios de Samuel Claro.

Coro del Magisterio de
Iquique
Con los auspicios de 1a Municipalidad de
Arica viaj6é a esta ciudad el Coro de Pro-
fesores de Iquique, el que ofrecié una

serie de conciertos de caricter popular
durante la Semana Ariquefia.

TEMUCO

XV Aniversario del Coro
Polifénico “‘Santa Cecilia”

£1 Ballet Nacional Chileno viajé a Te-
inuco para celebrar el Xv Aniversario de
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la fundacién del Coro Polifénico “Santa
Cecilia” de esa ciudad y presenté alli el
primer estreno de este afio, “Concertino”,
con coreografia de Pauline Koner y mu-
sica de Pergolessi.

El Corc Polifénico, bajo la direccién
de Lucfa Herndndez Rivas, canté obras
de Victoria, de La Rue, Niifiez, Calcagno,
Gastoldi y Scandello.

PuNTA ARENAS

La Sociedad PrO ARTE que con tanto em-
pefio y entusiasmo prosigue sus finali-
dades de difusién artistica, en especial
musical, ha dado comienzo a su tempora-
da de conciertos. Cabe hacer un parén-
tesis en estos comentarios en elogio nue-
vamente de esta labor no siempre fécil,
pero con la satisfaccién de ir despertando
una mayor inquietud, en un medio ni ad-
verso ni hostil a las manifestaciones cul-
turales, pero si un poco aletargado. Con-
tribuye a ello, en gran parte, que sélo
cuenta con esporadicos asomos en cuanto
a exposiciones, conciertos, teatro y algunos
cursos de cardcter artistico que suele aus-
piciar Ia U. de Chile en sus Escuelas de
Temporada.

En materia musical particularmente, se
hace notar la falta de un Conservatorio,
base permanente para el cultivo y arraigo
de 1a expresién musical. Algo mas sélido,
pero que se hace dificil formar sin un es-
timulo efectivo por parte de organismos
de peso como serian los centrales.

Sociedad Coral de Magallanes

Es precisamente un ejemplo. Entidad que
nacié bajo el calor de una de las prime-
ras Escuelas de Invierno en Punta Arenas,
ha hecho inntimeros intentos para estabi-

lizar su existencia y pasado por largos
periodos de receso.

Ahora vuelven a reagruparse sus anti-
guos integrantes y con la incorporacién
de nuevos elementos, inicia una etapa de
ensayos, ansiando la direccién que le per-
mita nuevamente actuar en publico.

Recitales de Pedro D’ Andurain

Con los auspicios de PrRO ARTE, que hasta
ahorz ha presentado a los mejores intér-
pretes chilenos, llegé Pedre D'Andurain
hasta el territorio de Magallanes.

Fue realmente un acontecimiento su
presentacién en dos magnificos recitales,
en el Teatro Municipal, ya que el intér-
prete posee una trayectoria de grandes
éxitos, incluso en el extranjero. D’Andu-
rain estd mucho mds all4 de ser una pro-
mesa, porque sus scbresalientes condicio-
nes y la madurez alcanzada no hacen du-
dar que su futuro esti junto a los mas
destacados arcos del mundo.

Su acompaiiante, Eliana Valle, renom-
brada concertista que en varias ocasiones
lo ha secundado en el extranjero, merece
también elogios especiales en la parte pia-
nistica de estos conciertos. Confirmé sus
virtudes de ejecutante y de acompafante
ampliamente reconccidas por criticos y
numerosos solistas.

D’Andurain presenté un programa de
sonatas (Beethoven, Mendelssohn, Saint-
Saens) y ademds trozos de gran progra-
ma, que no analizaremos en esta crénica
sumaria, que sélo tiene por finalidad de-
jar constancia de esta gira de imborrables
recuerdos, logrando en el publico ese raro
suspensc que algunos artistas tienen la
virtud de producir.

Concierto en Cerro Sombrero

La ENAP, cOmo en otras oportunidades,
no escatimando afanes de llevar también

#97*



Revista Musical Chilena /

Crénica

un poco de luz artistica a sus campamen-
tos, auspicié un concierto de Pedro D'An-
durain y Eliana Valle, en el magnifico
teatro del campamento de Cerro Sombre-
ro, en Tierra del Fuego, y que tuvo la
feliz acogida que era de suponer.

A su vez, el conocido critico y musiclo-
go Pablo Garrido, que los acompaiiaba,
dio una charla, similar a otras, sobre td-
picos de arte dadas en Punta Arenas, con
el auspicio de diversas entidades.

Concierto Educacional

Acertadamente se llegd a concretar tam-
bién un concierto para escolares, asistien-
do —teatro lleno— el alumnado superior
de numerosas escuelas y establecimientos
de caricter secundario. Pablo Garrido tu-
vo a su cargo las glosas correspondientes.
Estas iniciativas, que dejan en el espiritu
juvenil huellas imborrables, logran efecti-
vidad en materia de difusién artistica,

‘98*



NOTICTIAS

Victor Tevah, titular de la
Sinfonica Nacional de
Buenos Aires

El maestre Victor Tevah, ex director ti-
tular de la Orquesta Sinfénica de Chile,
quien se acogié a jubilacidn hace tres
aiios después de haber realizado una bri-
llante labor frente a nuestra orquesta,
inicié en plena madurez de sus facultades
una magnifica carrera internacional. Un
reconocimiento absoluto de su talento en
el extranjero ha redundado en su recien-
te nombramiento como director titular
de la Sinfénica Nacicnal de Buenos Aires,
agrupacién que junto a la de México, es
considerada como la mds destacada de
nuestra América Latina.

La Revista Musical Chilena se hace el
deber de felicitar al maestro chileno por
tan destacado y merecido éxito y hace vo-
tos porque su labor frente a la Sinfénica
Nacional de Buenos Aires no le impida
seguir actuando como director huésped
con las orquestas del continente y muy
especialmente con las nuestras.

Centenario de Don Luis
Arrieta Caiias (1861-1961)

El 2 de abril los musicos chilenos tuvie-
ron la felicidad de poder saludar a don
Luis Arrieta Cafias en el centenario de su
nacimiento y agradecerle a este précer su
insigne labor en el campo de la critica
musiczl, que tanto ha significado para la
formacién de nuestra actividad artistica.

Felicitamos a don Luis Arrieta en este
su primer centenario, transcurrido con
tanto brillo.

Ena Bronstein en su debut en
Nueva York

La pianista chilena Ena Bronstein se pre-
sentd el 16 de abril en el Town Hall de
Nueva York en un concierto que le ha

merecido los aplausos del piublico y los
elogios de la critica, La joven pianista fue
a perfeccionarse en la Academia de Clau-
dio Arrau y Rafael de Silva, en Nueva
York, y al presentarse al piblico de esa
ciudad ha merecido criticas tan halagiie-
fias como la de Raymond Ericson, del
“New York Times”, quien escribe: “Si la
sefiorita Bronstein madura en la direccién
que ahora sigue, serd en pocos afios una
de nuestras grandes artistas”. El critico
califica de “impresionante” el debut de
la pianista chilena, alumna de Elena
Waiss y formada en la Escuela Moderna
de Musica de Santiago.

En otros parrafos de su critica, Ericson
dice: “Cualquiera que sea capaz de eje-
cutar la sonata para piano en Fa menor de
Brahms tan bellamente como Enaz Bron-
stein lo hizo ayer en el Town Hall, tiene
dotes mds que ordinarias. La pianista po-
see algo esencial en la ejecucién musical
que no puede ser ensefiado. Es la habili-
dad de llevar las transiciones de una sec-
cién a otra de la obra en forma que pa-
rezcan fluir naturalmente de lo que hubo
antes. La extensa sonata de Brahms re-
quiere esta habilidad o se derrumba...
La sefiorita Bronstein ejecuté la sonata
con tal calor y comprensién que la misi-
ca parecia fluir naturalmente”.

Gustavo Becerra dictard curso
en la Universidad de
Buenos Aires

El director del Instituto de Extensién
Musical, Gustavo Becerra, dictard en el
mes de septiembre un curso en la Univer-
sidad de Buenos Aires socbre el tema: “Ha-
cia una gramdtica musical”.

La Universidad de Buenos Aires, ade-
mds, en sus separatas, le editard el tra-
bajo previamente publicado por la Re-
vista Musical Chilena, “Crisis de la ense-
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fianza de la Composicién en Occidente”,
revisado y reducido a 150 paginas aproxi-
madamente.

Nueva Directiva de la
Asociacion Nacional de
Compositores

La Asamblea General de la Asociaciéon
Nacional de Compositores acaba de elegir
su nueva directiva para 1961. Fue elegido
presidente don Carlos Isamitt; secretario,
Eduardo Maturana; tesorero, Pedro Nu-
fiez Navarrete; y directores, Marcelo Mo-
rel y Ledn Schidlowsky.

Raimundo Larrain se hard
cargo del Ballet del Marqués
de Cuevas

Raimundo Larrain Valdés, coredgrafo y
escendgrafo chileno de fama internacio-
nal se hard cargo del Ballet del Marqués
de Cuevas recientemente fallecido en Pa-
ris.

El respaldo econdémico lo dard Nelson
Rockefeller. Raimundo Larrain fue el es-
cendgrafo y diseiiador de los trajes de “La
Bella Durmiente”, Ballet que el Marqués
de Cuevas dejoé preparado antes de morir
¥ que ha tenido un éxito sin precedentes
en Europa.

Raimundo Larrain nacié en 1930 y se
inicié como ayudante del Director del
Ballet Zulima en 1950, con quien estre-
né los ballets: “Las Tres Pascualas” y
“Nocturno”. En 1951 estrendé en el Tea-
tro P'Atelier, el Ballet “Pelléas y Meli-
sande”. Mdas adelante estudié en el Teatro
Colén de Buenos Aires y a su regreso a
Chile estrend “Carnavalesco”, “Muerte
de Amor”, “Concierto”, etc.

Haciendo uso de una beca viajé a Pa-
ris ¥y alli montd “Las Tres Pascualas”.
‘Trabd amistad con el Marqués de Cuevas
y desde ese momento realizé importantes

escenografias y disefios de trajes tanto pa-
ra el Ballet del Marqués de Cuevas como
también para otras entidades artisticas de
Paris y Nueva York.

Alfonso Montecino regresa
después de gira por Europa

El pianista Alfonso Montecino acaba de
volver al pais después de una larga gira
por Europa y América. Ofrecié recitales
en Gran Bretafia, Noruega, Alemania,
Italia, Espafia y a su regreso actué¢ en Ve-
nezuela y Perd.

En todos los paises visitados la critica
fue muy favorable y quedd contratado pa-
ra volver a dar conciertos en Madrid, Es-
tocolmo, Génova, Hamburgo y Munich,
en 1962,

A continuacién, daremos a conocer al-
gunas de las criticas de estos conciertos:
Londres, “The Daily Telegraph”, 12 de
abril: “Tanto en Strawinsky como en
Bach, Montecino tuvo oportunidad de
mostrar su claridad tonal y maestria en
la ejecucién contrapuntistica. Ofrecié la
Partita N? 2 de Bach con perfecto con-
trol, dando a la Sarabanda fina elegancia
y al Capriccio un espléndido vuelo rit-
mico.” Berlin, “Der Kurier”, 22 de abril:
“Alfonso Montecino demostré poseer una
personalidad artistica admirabiemente de-
sarrollada, una técnica depurada y una
capacidad de proyectar al auditorio cada
giro musical el que sabe revivir con exu-
berancia.” Munchen, “Abendzeitung”, 5
de mayo: “Constante claridad técnica y
correccién agégica, brillo pianistico y pro-
funda musicalidad.” Oslo, “Dagbladet”, 12
de abril: “Artista de gran refinamiento,
realizé las obras de Debussy y Albéniz con
clegancia y colorido, sin exagerar los efec-
tos ritmicos. Es un miisico esencialmente
lirico, lo que no trata de ocultar en su
ejecucién. Al mismo tiempo demostrd
profundo sentido del fraseo y de Ia linea
de Bach. Montecino posee una mente
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alerta, siempre escuchando interiormente
la intima substancia musical y obligando
al piblico a seguirlo en su actividad crea-
tiva.”

Durante su gira, Alfonso Montecino, dio
a conocer los “Diez Preludios para Pia-
no” del compositor chileno, Carlos Botto.
La critica, al referirse a esta obra, dice:
Londres, “The London Times’, 10 de
abril: “Los Diez Preludios de Botto de-
mostraron inventiva y sentide del hu-
mor.” “’Fhe Daily Telegraph”: “Los Pre-
ludios de Botto se demostraron como
obras de gran interés en su complejidad
técnica y muy expresivos en su simplici-
dad lirica”. Munich, “Ach-Uhr Blatt”, 3
de mayo: “Los Preludios de Botto se acer-
can a Debussy y Busoni. Dieron oportuni-
dad a gran lucimiento técnico a Monteci-
no”. Berlin, “Der Kurier”, 22 de abril:
“Los Preludios de Botto, compositor des-
conocido para nosotros, son pequerias
obras finamente cinceladas que demues-
tran influencias tanto del Impresionismo
como del sentido motédrico de Prokofieff.”
Caracas, “El Nacional”, 28 de marzo: “La
segunda parte del programa comenzé con
unos magnificos Preludios de C. Botto au-
tor que nos era totalmente desconocido,
pero que nos fue revelado con un nervio
espléndido por Montecino.” Lima, “El
Comercio”, 30 de mayo: “Pequefios tro-
zos muy finamente trabajados vy de exi-
gente ejecucion.”

Maria Elena Guiriez estudiard
en la Academia de Viena

La distinguida soprano chilena, Maria
Elena Guifiez, esposa de Miguel Aguilar,
compositor y director del Conservatorio
de Musica de Concepcidn, ha sido invita-
da por Félix Paumgartner, director del
Mozarteum de Salzburgo, para que siga
un curso de perfeccionamiento en la Aca-
demia de Viena. En dias pasados Ia Radic
de Viena transmitié algunas grabaciones

de la soprano chilena, las que, al ser es-
cuchadas por Paumgartner, la merecieron
elogiosos comentarios.

Durante su corta carrera, Maria Elena
Guifiez ha obtenido resonantes éxitos tan-
to en Chile como en el extranjerc. En
agosto partird a Viena contratada por la
Opera de esa ciudad.

La soprano Georgeanne Vial

en el Festival Internacional

Operdtico de Aspen y en el
Festival Casals

La soprano chilena, Georgeanne Vial
Clark que se encuentra estudjando canto
en los EE. UU., con una beca Fulbright,
acaba de obtener una beca para estudiar
cante y direccién en el Festival Interna-
cional Operitico de Aspen, Colorado, du-
rante los meses de julio y agosto de este
afio. Este Festival es sefialado como la me-
jor escuela de canto y direccidn operdtica
de Norteamérica.

Otra beca obtenida por nuestra sopra-
no ha sido para cantar en el Festival Mu-
sical de Puerto Rico que dirige el maes-
tro Pablo Casals. La Srta. Vial cantard
como solista en dos programas de musica
de cdmara del Festival de Puerto Rico.

Cursos de musica para adultos

El 1G de abril se iniciaron los cursos ves-
pertinos que dependen de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales de la Universi-
dad de Chile. Estos cursos son dedicados
a adultos mayores de dieciséis afios y com-
prenden los ramos de Teoria, Solfeo, Ar-
monia, Canto, Violin, Violoncello, Gui-
tarra, Acordedn, Clarinete, Flauta, Fagot,
Trompeta y Percusién.

Los exdmenes son vilidos y se rinden
ante comisiones del Conservatorio Na-
cional de Musica.
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Luis Rodriguez Torres en el

Festival de Trossingen

Hace cuatro afios, Luis Rodriguez obtu-
vo una beca Hohner para realizar estu-
dios superiores de acordedn-piano y otros
instrumentos en el Conservatorio de M-
sica de Trossingen, recibiendo su titulo

de profesor el afio pasado, con altas dis-
tinciones.

En el Festival de Musica de Trossin-
gen, recientemente realizado, el artista
Luis Rodriguez obtuvo gran éxito en un
recital de acordeén que ofrecié durante
este Festival.

Luis Rodriguez, a raiz de recibir su
titulo de concertista, volverd a Chile en
julio de este afio.
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Semana de la Opera
Contempordnea en
Hamburgo

Especial para la
“Revista Musical Chilena”

por Everett Helm

Entre el 21 y 28 de febrero, la Opera
del Estado de Hamburgo monté una im-
presionante Semana de Opera Contempo-
rinea en la que se presentaron las si-
guientes obras: “Suefio de una Noche de
Verano”, de Britten; “Oedipus Rex” de
Strawinsky; “Antigona”, de Honegger;
“Escuela de las Mujeres”, de Liebermann;
“Lulu” y “Wozzeck”, de Alban Berg; “El
Principe de Homburgo”, de Henze, y
“Aniara”, de Blomdahl.

Serfa dificil que cualquier otro centro
operistico del mundo pudiese duplicar es-
te “festival”, aunque no se traté de un
festival propiamente tal, puesto que todas
las obras que se montaron pertenecen al
repertorio de la Opera de Hamburgo.
Tampoco fue ésta una reunién insélita de
estrellas o conjuntos invitados, sino que
sencillamente la agrupacién dentro de una
misma semana de obras que son regular-
mente presentadas a un piblico de abo-
nados. El hecho de que el resultado haya
tenido las caracteristicas de un verdadero
festival como lo atestigua no sélo la im-
portancia de las obras programadas sino
que la excelencia del conjunto, demues-
tra la alta categoria lograda por la Ope-
ra del Estado de Hamburgo. Sélo una
compaiifa de cualidades excepcionales es
capaz de presentar especticulos semejan-
tes.

La semana se inicié con el estreno en

EXTRANJERO

Alemania de “Suefio de una Noche de Ve-
rano”, de Benjamin Britten, dentro de
un marco de excepcional belleza, con es-
cenografias maravillosas de Helmut Juer-
gens y efectos luminosos de ilusoria mag-
nificencia. El concepto musical del maes-
tro Leopold Ludwig y el dramitico dei
director de escena Giinther Rennert, un
tanto recargados, siguiendo la linea de la
legitima produccién germana de la co-
media shakesperiana. El extraordinario
éxito de la dpera, que se expresé a través
de mids de treinta cortinas, pareceria jus-
tificar esta interpretacién por lo menos
en Alemania. No obstante, algunas de las
sutilezas trabajadas con eccnomifa y deli-
cadeza en la partitura de Britten, se per-
dieron. En cambio, las escenas mds vigo-
rosas, especiaimente las del drama den-
tro de la comedia, resultaron 6ptimas y
mantuvieron a los espectadores anhelan-
tes.

El papel de Oberon escrito originalmen-

te para el contra-tenor britinico Alfred
Deller fue cantado por el tenor Herhard
Stolze, quien alterné entre la voz llena y
el falsete con resultados relativamente fe-
lices. Al escribir este papel, Britten, en
cierto sentido, se “pint6 a s{ mismo en un
rincén”, porque ninguna de las solucio-
nes es totalmente satisfactoria. En la re-
presentacién realizada en Amsterdam, con
el elenco original, la voz de Deller fue
a menudo velada por la de Titania. La
idea de substituir con una contralto al
contratenor (haciendo cantar a una mu-
jer un papel masculino), no es muy atra-
yente, aunque en el teatro antiguo exis-
tié esta tradicién, ahora olvidada.

El numeroso elenco tuvo un alto ren-
dimiento a través de toda la obra. Stina
Britta Melander fue una Titania esplén-
dida; Heinz Hoppe en el papel de Ly-
sander, Vladimir Ruzdak como Demetrius,
Cvetka Ahlin come Herminia y Helga
Pilarczyk en el papel de Helena, realiza-
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ron un sobresaliente cuarteto de jéve-
nes amantes.

La actual tendencia europea de enfati-
zar cada dia mis la escenografia fue re-
calcada por la mise en scene de Glinther
Rennert en el “Oedipus Rex”, de Stra-
winsky, con escenarios de sorprendente
belleza y trajes de Theo Otto. Las voces
solistas no fueron absolutamente perfec-
tas, pero los coros estuvieron espléndidos.
La “Antigona”, de Honegger, presenta-
da conjuntamente con la obra maestra
de Strawinsky, tuvo que sufrir con la
comparacién, porque se trata de una par-
titura desigual que retne momentos im-
presionantes con algunos pasajes débiles.
La produccién, no obstante, fue de la mds
alta calidad. Leopold Ludwig dirigié a
un elenco excelente con Helga Pilarczyk
en el papel principal.

Desde todo punto de vista “Lulu”, de
Alban Berg fue el punto cumbre de la
semana. La direccién escénica de Gunther
Rennert, la escenografia y trajes de Otto,
la inspirada direccién de Ludwig, la mag-
nifica personificacién de Lulu por Helga
Pilarczyk, con Gisela Litz en el papel de
la Condesa Geschwitz, Toni Blankenheim
como el Dr. Schén y Kurt Ruesche en el
de Alwa, son los factores que contribuye-
ron a esta monumental presentaciéon. Pa-
ra poder escuchar esta obra maestra del
siglo veinte es necesario ir hoy en dia a
Hamburgo, porque la Opera del Estado es
el Gnico teatro del mundo que la tiene
en su repertorio. Aungue se viva en Sid-
ney o en Santiago de Chile, el viaje vale
Ia pena, porque “Lulu” constituye una
experiencia inolvidable,

No es, en el mids estricto sentido de la
palabra, una experiencia agradable. El
argumento que se basa en dos obras tea-
trales de Franz Wedekind, es hasta cier-
to punto desagradable. En forma directa
o indirecta, Lulu mata a tres maridos du-
rante la velada y al final ella misma es
asesinada por Jack el Destripador. Se la

pinta no como a una mujer malvada si-
no mis bien como a un “animal” total-
mente amoral, para quien el bien y el mal
tienen bien poco sentido. Para ella nada
es importante con excepcion de sus deseos
e inclinaciones.

Las obras de Wedekind son rara vez
montadas, inclusive en Alemania. Perte-
necen al mismo género que las de Strind-
berg y, hasta cierto punto, a las de Her-
hard Hauptmann. Lo mds seguro es que
Woedekind sea recordado por la posteridad
como el autor del texto de Berg, porque
la fuerza de esta partitura no sélo hace
aceptable Ia historia sino que positiva-
mente veraz,

En esta partitura Berg realiza lo casi
imposible: de comienzo a fin la tensién
no se relaja un instante, nada hay com-
parable con la cancién de cuna de Marie
y los pasajes similares del “Wozzeck”. §6-
lo un gran compositor puede lograr esta
tensién que jamds es “insoportable” por-
que es genuina. O sea que nace dentro
del compositor y no es producida artifi-
cialmente por medios efectistas. Todo el
gue haya escuchado la produccion ham-
burguesa de “Lulu” tiene que convencer-
se que Berg es sin duda uno de los maes-
tros de la msica del siglo veinte. La cons-
truccién a base de los doce tonos no es
sino un factor técnico, y comprueba que
esta técnica no es en absoluto incompa-
tible con la expresién directa y conmove-
dora.

“Lulu” es una de las obras mds dificiles
de montar, de ahi el olvido casi zbsoluto
en que ha caido. La partitura requiere
una orquesta excelente y exige gran cali-
dad vocal y musical a los cantantes. Ade-
mas de todo esto, necesita mas ensayos de
los que cualquier centro operistico puede
otorgarle a una sola obra. Hace algunos
afios la emprendedora Opera de Essen
monté “Lulu” con resultados sélo modera-
damente satisfactorios. Tenia que ser-la
Opera de Hamburgo la que lograria la
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unica representacién que hace honor a Ia
partitura.

“Lulu” estd en el repertorio de la
Opera del Estado de Hamburgo desde
1957. A través de continuadas represen-
taciones tanto los cantantes como la or-
questa se han familiarizado de tal ma-
nera con la miusica que ahora la “hacen
de corrido” con tanta facilidad como una
“Tosca”. Las dificultades técnicas han si-
do superadas tan perfectamente que aho-
ra el conjunto se concentra exclusivamen-
te en hacer musica y en ofrecer una in-
terpretacién dramdtica convincente. Su
perfeccién la prueba el hecho de que es-
ta representacién es famosa en toda Eu-
ropa y siempre las localidades se agotan.

“Escuela de las Mujeres”, de Lieber-
mann logré una mds turbulenta repre-
sentacién que la del Festival de Salzbur-
go hace algunos aiios. La introduccién de
la figura de Moliere —en Salzburgo un
gracioso espectador que ocasionalmente
toma parte en la accién— fue reemplaza-
do en Hamburgo por un entrometido di-
rector de escena que obliga a los actores
a entrar y salir, chasquea los dedos para
lograr r&pidos cambios de escenario y se
entromete continuamente en la accién. La
amplitud del auditorio determiné en gran
parte la direccién de Rennert, que no
tuvo el encanto y sutileza logrado en la
representacién de Salzburgo, realizada en
la intimidad del Landestheater.

“El Principe de Homburgo”, de Hans
Werner Henze es una 6pera problemdti-
ca y no totalmente satisfactoria. A la ma-
sica le falta el impetu de la gran linea y
tiende a desmembrarse en pequefias sec-
ciones que a pesar de las conexiones te-
méticas no ajustan en un todo orginico.
La escritura de las voces y de la orques-
ta tampoco es muy satisfactoria. El grue-
so de la partitura, con su enorme depen-
dencia de los bronces, apaga las voces
cuando se cantan los registros medios y
cuando éstos ocupan los registros altos, el

texto es ininteligible. Esto no seria tan
serio si el argumento fuese el usual en
la mayoria de las dperas, porque todo el
mundo lo conoce sin preocuparse del tex-
to. Pero el drama de Kleist se basa en
factores psicoldgicos y éticos mds compli-
cados y el texto es de gran importan-
cia.

El “Worzeck” de Berg ha estado en el
repertorio desde 1953 y posiblemente se-
guird en él dentro de diez afios. Esta obra
polémica en una época es ahora acepta.
da como un cldsico contemporinec y es
el mejor candidato dentro de las 6peras
del siglo veinte a ser incluida dentro de
aquella pequefia y exclusiva categoria de-
nominada “repertorio”. La representacién
de Hamburgo es sobresaliente: Helga Pi-
larczyk en el papel de Marie, Toni Blan-
kenheim en el de Wozzeck y un esplén-
dido elenco complementario; direccién de
Giinther Rennert; escenografia de Hel-
mut Jirgens y direccién de Leopold Lud-
wig.

La interesantisima Semana que le ha
ganado a la Opera de Hamburgo no esca-
timadas alabanzas, terminé con la “Ania-
ra”, de Karl-Birger Blomdahl. Ni siquie-
ra la magnifica presentacién y un elenco
de primer orden pudieron salvar esta pri-
mera obra de ficcién cientifica y si éste
es un ejemplo genuino, esperemos que
sea la ultima “dpera espacial”.

El unico secreto existente para produ-
cir una Gpera que tenga éxito artistico es
el del trabajo en equipo, que sélo puede
lograrse a través de continuas repeticio-
nes de la misma obra por el mismo elen-
co. Esto presupone, naturalmente, un con-
junto de dpera permanente, no sélo para
una sola temporada sino para sucesivas
temporadas. La Opera del Estade de
Hamburge, bajo la direccién de su Inten-
dente Rolf Liebermann, ha logrado esta
continuidad y se estd convirtiendo en uno
de los centros operisticos mds importan-
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tes de Alemania y en uno de los mejo-
res del mundo.

ItarLra

Bienal de Venecia, 1961
por Everett Helm

El Festival Internacional de Muisica Con-
tempordnea de la Bienal de Venecia es
abora el primero de los muchos festivales
europeos de verano, en vez del dltimo,
como ocurrfa antes. El interesantisimo
programa de este afio incluyé concier-
tos corales, orquestales y de musica de
cdmara, recitales y la “premiere” mundial
de la 6pera de Luigi Nono, “Intolleran-
za 1960,

Para ser bien exacto, denominar esta
obra “dpera” es un error, €l compositor
la Nlama “accién escénica” y en realidad
tiene bien pocos atributos en comun con
la épera convencional. En primer lugar
no tiene un verdadero “argumento”, sino
que relata la historia simbdlica, en dos
actos, de un minero emigrante quien ha
abandonado su pafs de origen para traba-
jar en el extranjero, donde €l y sus com-
paficros de trabajo son vergonzosamente
explotados. Como la situacién se le hace
intolerable, el emigrante decide volver a
su patria, la que nunca se nombra. Tam-
poco se da el nombre del pais donde la
policia lo arresta durante una demostra-
cién politica, aunque ¢l no pasa de ser
en ella sino que un inocente observador.
Es Devado 2 un campo de concentracién
donde es torturade conjuntamente con los
demds prisioneros. Se escapa y entonces
presencia una larga pantomima (inclu-
sive un “strip-tease” ridiculo}, que es un
testimonio de la naturaleza decadente de
la civilizacién capitalista. Los altoparlan-
tes anuncian un ataque atémico y todo
termina con una “explosién” que signi-
fica el lanzamiento de la bomba atémi-

ca. Cuando por fin logra llegar a su pro-
pio pais, ahora en compaiiia de una com-
pafera quien ha alejado para siempre a
la perversa mujer de su primera época,
se encuentra con que la poblacién huye
frente a una inundacién.

La naturaleza clara e intencionalmente
politica de esta “accidn escénica” estd
subrayada por la inclusién en el libreto
(de la adaptacién del propio Nono del
material proporcionado por Angelo Ma-
ria Ripellino}, y de varias citas exactas
de los autores revolucionarios y comu-
nistas: Elvard, Majakowski, Fuck vy
Brecht. La obra es una protesta contra
el totalitarismo, la represién y la intole-
rancia, encarnada especificamente en el
fascismo y en el nacismo. Nadie podria
objetar este punto de vista, pero se po-
dria muy bien plantear la interrogante
a) gpor qué la ecuacién de represion y to-
talitarismo, con capitalismo?, y b} el
hecho de que sotros sistemas totalitarios
estén, por deduccion, encubiertos?

Dejando de lado el contenido politico,
empero, el texto es a menudo poco feliz,
torpe y hasta de tipo consigna. En todo
caso es un compafiero extrafio para la
partitura estridente, disonante y de cons-
truccién serial de Nono, con abundancia
de segundas menores o pasajes de segun-
das menores asignadas a los instrumentos
de bronce. Estas “acritudes”, usadas como
efectos dramdticos de ofensiva, contrastan
con los momentos mas liricos de consi-
derable belleza, En lineas generales, esta
obra demostré que Nono posee un don
lirico que a menudo estd ausente de sus
obras de concierto. Esta misica, de una
sencillez de exposicién a menudo exage-
rada, al punto de convertirse casi en pri-
mitiva, tiene mucho en comin (dejando
de lado los problemas de estilo) con la
de Verdi o Mascagni.

La “premiere” dio margen a un cuasi-
motin sin paralelo en la historia operisti-
ca de postguerra. Sin duda gran parte de
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la rechifla, maullidos y silbatina fue de
indole politico, alentade por los elemen-
tos neofascistas. A éstos se unieron los
reaccionarios musicales, quienes por prin-
cipio se oponen a la musica dodecafénica.
En un momento dado hubo que interrum-
pir la representacién cuande la tormenta
de insultos y gritos de “fascisti” llegaron
a su punto cumbre., No obstante, conti-
nuaren durante todo el curso de la épera
y mucho después de la cortina final, mez-
cldndose con entusiastas aplauses al com-
positor y sobre todo en honor de Bruno
Maderna, quien dirigié magnificamente.

La obra no tuvo escenografia en el
sentido convencional, sino que disefios
abstractos, con lemas de ciertos parlamen-
tos del texto proyectados por diapositivas
desde una linterna mdgica. Los coros pre-
viamente grabados en cinta magnética fue-
ron reproducidos estereofdnicamente. Los
trajes y disefios de Emilio Vedova resul-
taron muy efectivos y la direcciéon de
Vaclav Kaslik fue tan poco feliz que dejo
mucho que desear.

Los cantantes merecen grandes elogios:
Petre Munteanu como el Emigrante Car-
la Henius en el papel de una Mujer;
Heinz Rehfuss como el Rebelde y Cathe-
rine Gayer, la Compaiiera. La orquesta
de la British Broadcasting Corporation se
desempefié noblemente en esta produc-
cién  extraordinariamente cosmopolita:
con un director italiano, frente a una
orquesta britdnica, un director de esce-
na checo, una soprano norteamericana,
una mezzosoprano holandesa, un barito-
no suizo, un tenor rumano Y un empre-
sario alemin,

En un concierto de musica de cimara
celebrado una tarde, cocn obras de Paul
Hindemith, tuvo lugar la *“premiere”
mundial de Cinco Motetes para voz y
piano. Magda Laszlo, acompaiiada por
Eugenio Bagnoli, ofrecieron una esplén-
dida versién de estas obras imaginativas
y escritas por mano de maestro. En un

recital solista con obras de Jolivet, Bou-
lez, Wolpe, Varese y otros, Severino Gaz-
zelloni demostré claramente ser uno de
los mids grandes flautistas del mundo.
Paul Hindemith dirigié la orquesta del
Teatro La Fenice, en la “Grosse Fuge”,
de Beethoven (obra que sigue siendo una
de las composiciones mds modernas que
se hayan escrito), y las Variaciones Pa-
ginini de Blacher, la Sinfonia Op. 2 de
Webern, conjuntamente con su propia
Sinfonfa Pittsburgh.

Un concierto dedicado a los doce mo-
tetes a cihco voces de Jeseffo Zarlino, re-
sulté mds interesante en teoria que en la
prictica. Estos larguisimos motetes son
tan similares como gotas de agua y, ba-
sdndonos en este reestreno, llegamos a la
conclusién de que Zarlino es muy mere-
cidamente recordado como el més gran
tedrico de fines del siglo xvi, mds bien
que como compositor. La poco imaginati-
va version de los Coros Monteverdi de
Hamburgo, bajo Ia direccidén de Juergen
Juergens, no facilité mucho la apreciacién
de estas obras.

Durante tres dias y medio —siete lar-
gas sesiones— el Congreso Internacicnal
de Musica Experimental sesion6 en la Isla
San Jorge, a escasa distancia de la Plaza
de San Marcos. Al tomar parte en estas
sesiones, no obstante, uno se sentfa a va-
rios millones afios luz de la vida musi-
cal del continente. Se hablé y discuti6é
extensamente sobre la nueva Zukunfts-
musik, que puede ser concreta o electrd-
nicz, mas bien la 1ltima, segin el punto
de vista de la mayoria de los presentes,
aunque Pierre Schaeffer y sus colegas pa-
risienses jamds quisieron estar de acuer-
do. Se tenia la impresion de que cada
orador hablaba de si mismo y para si
mismo y que los demds sélo se interesa-
ban en lo que ellos mismos tenian que
decir. Entre la informacién incidental que
se traté salid a relucir que la técnica

* 107 *



Revista Musical Chilena /

Notas del extranjero

serial estd tan pasada de moda como la
escala de Do mayor; que estamos presen-
ciando una ruptura total con la tradicién
musical acumulada a lo largo de 2.000 o
mas anos; que en esencia, la musica con-
creta v la electronica son casi idénticas;
que son, por el contrario, diametralmen-
te opuestas, que la musica electrénica
tiene una notacién exacta; que no tiene
notacién, etc. De particular interés fue
la tesis de que la musica “experimental”
no existe, porque cuando un compositor
realiza su experimento, éste se convierte
en Arte. La conclusién légica de esta te-
sis no la expuso nadie, pero salta a la
vista: puesto que cualquiera puede crear
“musica” electrénica (s6lo se necesita un
conocimiento elemental de fisica), todo
el mundo puede ser compositor. Al pare-
cer, esto es lo que ocurre bastante a me-
nudo,

No queremos dar la impresion de que
en nuestra opinién la musica electrénica
no tiene futuro. Pero si juzgamos por los
sonidos que reproducian los cuatro gi-
gantescos altoparlantes, todavia estd cla-
ramente €n una etapa experimental. Con-
sidetamos muy oportuna la utilidad que
los belgas le dan en su actual etapa de
desarrollo, como sonido funcional para
el teatro, el ballet, las peliculas, la radio
y la televisién. Es preocupante el hecho
de que se hayan desarrollado tantos cli-
s¢és durante la breve historia de la mu-
sica electrénica y que estos clisés sean
tan repetidos. Pero el hecho mis doloroso
es que los creadores y campeones de la
musica electrénica no parezcan darse
cuenta de estos clisés o de la monotonia
que producen. Esta actitud tan poco cri-
tica, parte integrante de la actual ten-
dencia a valuar lo nuevo por scbre lo
vilido, es quizd la mds seria dificultad
dentro del desarrollo de esta msica ex-
perimental que pretende convertirse en
arte.

ALEMANIA

Nuevas biografias de masicos

En los ultimos meses se han publicado
varias nuevas biografias de cldsicos de la
musica alemana. Entre ellas hay algunas
biografias ilustradas que presentan la vi-
da y la obra del artista a través de imd-
genes de la época.

Christoph Willibald Gluck, el reforma-
dor de la épera en el siglo xvim, es el
tema de una nueva biografia escrita por
la Dra. Anna Amalie Abert, de la Uni-
versidad de Kiel (Verlagshaus Bong &
Co., Munich, 300 pdgs. 12,80 DM). La
obra une a la exposicién biogrifica and-
lisis de la obra y da una idea general del
camino seguido por Gluck y de su reno-
vacién de la opera.

La nueva obra ilustrada “Beethoven”,
recientemente publicada por Robert Bory
en la Atlantis Verlag de Freiburg (236
pdgs., 535 ilustraciones, 49,50 DM) tiene
un singular valor documental, La obra
contiene grabados de la vida de Lud-
wig van Beethoven, de su circulo y de
los contempordneos que estuvieron en
relacion con el compositor. Ademds se
reproducen manuscritos, fotografias de
primeras ediciones y otros testimonios
graficos de la vida de Beethoven. Se tra-
ta de una de las obras mis completas de
este género publicadas sobre Beethoven.

Entre las biografias ilustradas hay que
citar también los volumenes de la serie
de la Kindler-Verlag de Munich: “Bach”
(144 pags., 130 ilustraciones, 15,80 DM) vy
“Mozart” (unas 150 pags., 130 ilustracio-
nes, 15,80 DM).

El profesor Joseph Miiller-Blattau, his-
toriador de la miisica, ha publicado en
1960 en la editorial Hans Koster, Konigs-
tein im Taunus, “Johannes Brahms: su
vida y su obra”, El libro, basidndose en
las biografias y en las cartas publicadas,
da una idea de la vida y de la posicién
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del compositor en la musica europea del
siglo x1x. El texto va acompafiado de nu-
merosas fotografias, ilustraciones y dibu-
jos.

Estrenos de Mendelssohn

Dos partituras de Félix Mendelsschn
descubiertas en la Biblioteca del Estado
de Berlin han sido interpretadas publi-
camente en Berlin a los 137 afios. El
concierto se celebré en noviembre de
1960 bajo la direccién de Mathieu Lange,
el descubridor de los manuscritos. Se
trata de una sinfonia en Si bemol y un
concierto para piano en La menor que
Mendelssohn escribié a los 14 afios. La
breve sinfonia en tres tiempos, que re-
nuncia a los instrumentos de viento, im-
presioné ante todo por su romdntico an-
dante. El concierto, que la hermana de
Mendelssohn cita en la biografia del her-
mano como un trabajo del afio 1823, du-
ra media hora. El primer tiempo, que se
inicia con un motivo en mordente, estd
ricamente estructurado en virtucsas es-
calas, Después del segundo tiempo, un
amplio adagio cantante, sigue sin pausa
un allegro que recuerda a Mozart.

Orquesta del barroco en Berlin

La orquesta recién creada para el barroco
ha organizado en Berlin un ciclo de
Bach. La orquesta, dirigida por Kon-
rad Latte, consagrard sus conciertos a las
diferentes escuelas y tendencias de la
musica europea en la época del barroco.
Los primeros conciertos se celebraron en
el Auditorium Maximum de la Univer-
sidad libre de Berlin. “Seria digno de in-
vestigar desde el punto de vista muisico-so-
cioldgico si en esta predileccién por el
arte del neobarroco intervienen ciertos
paralelismos con la misica principalmen-
te ritmica de nuestro tiempo. La orques-
ta del barroco ha ganado con estos con-

ciertos muchos partidarios” (“Der Tages-
spiegel”, Berlin).

Una dpera perdida de
Boccherini

“La Clementina”, la vinica épera de Luigi
Boccherini, ha sido presentada por pri-
mera vez en el Cuvilliés Theater de
Munich en noviembre de 1960 desde que
fue representada en Espaiia en 1786. La
partitura se habia perdido y ha sido
encontrada recientemente en Madrid. El
libreto versa sobre el amor sin esperanza
de una pareja que, al parecer, son her-
manos. Al final de la dpera se deshace
el error resultando que el amante habia
sido un nifio adoptado. “La obra abunda
en numeros graciosos y sorprendentes y
armoénicos giros. Graziella Sciutti, conoci-
da por los Festivales de Salzburgo, hizo
gala en su papel de Clementina de su do-
minio de la escena” (“'Stuttgarter Na-
chrichten™) .

Una nueva obra de Carl Orff

En presencia de muchos criticos musicales
europeos se estrend en diciembre de 1960
en la “Staatsoper” de Stuttgart la nueva
obra de Carl Orff “Ludus de nato infanto
mirificus”. Mientras que en su obra tea-
tral “Comoedia de Christi resurrectione”
(1957) narra Orff la historia de la Re-
surreccién, en su nueva obra trata de la
historia del nacimiento de Jesus. Las fi-
guras no se presentan ellas mismas sino
que se reflejan en los cdnticos y en la ac-
cién de las personas a quienes se anuncia
la buena nueva. Cinco pastores y en con-
traposicién grupos de brujas son las figu-
ras que llevan el juego escénico. “El ins-
tinto teatral de Orff y su universal cono-
cimiento del teatro le han sefalado el
justo camino. Con esa forma indirecta de
presentar el proceso escénico se ha aproxi-
mado en su “Ludus” a la inminencia in-

* 109 *



Revista Musical Chilena /

Notas del extranjero

evitable del acontecimiento que describe
su obra. Paul Hager, brillante “regisseur”
de éperas, ha puesto en escena la obra en
Stuttgart. Carl Orff fue celebrado como
el renovador genial del arte teatral reli-
gioso que es una de las tareas mas difici-
les del teatro actual” (K. H. Ruppel, en
la “Siiddeutsche Zeitung”, Munich).

Una carta desconocida de
Richard Wagner

En el otofio de 1960 se ha encontrado
una carta de Richard Wagner del afo
1857 sobre la realizacién escénica de sus
dramas musicales. Esta carta de cuatro
planas, de pufio y letra de Wagner, estaba
dirigida al intendente de Schwerin, Chris-
tian Julius Stock, que organizé la tercera
representacién de ““Tannhiiuser” después
del estreno, bajo la propia direccién de
Wagner, y de la representacién de Wei-
mar bajo Franz Liszt. En la carta conce-
de Wagner a la “régie” el principal papel
en la representacién de sus obras. Sobre
los cantantes dice que no quiere que can-
ten una “6pera” sino que representen un
“drama”. El director de orquesta debe
velar por la escena para saber “con qué
espiritu y con qué dinamismo ha de acom-
pafiar la orquesta a la accién.”

Desde Palestrina hasta
Beethoven

La Atlantis-Verlag ha publicado con el
titulo “Autégrafos de miisicos desde Pa-
lestrina hasta Beethoven” un volumen en
el que se reinen reproducciones fotogrd-
ficas de algunas hojas de partituras de
numercsas obras de musica cldsica. El
gran formato del libro hace que las re-
producciones den una perfecta idea de la
forma de trabajo y de la escritura de los
compositores, La mayoria de las obras,
de las cuales se presentan fragmentos, pro-

ceden de la seccién musical de la antigua
Biblioteca del Estado de Prusia en Ber-
lin. También se ha recurrido a coleccio-
nes de Viena, Roma, Nipoles, Paris y
Londres. En 136 liminas presenta el libro
singulares documentos de la historia de
la misica europea, entre otras cosas, frag-
mentos de partituras de Beethoven, Boc-
cherini, Cimarosa, Gluck, Hindel, Haydn,
Mozart, Palestrina, Pergolesi, Rameau,
Scarlatti y Vivaldi. Por una impresién
anterior se ha podido incluir también un
fragmento de “La flauta mdgica”, de
Mozart, cuya partitura se habfa perdide
desde fines de la Segunda Guerra Mun-
dial por el desplazamiento a Silesia de
los manuscritos de musica de Berlin. De
Beethoven se reproduce un trozo del pri-
mer tiempo de la Novena Sinfonia, Son
numerosos los manuscritos de Bach con
trozos de partituras de la Pasién segiin
San Mateo, la Misa en Si menor, el Ora-
torio de Navidad, composiciones de or-
questa, obras para érgano y el “Arte de
la fuga”. La Introduccién a la obra (186
pigs.. 34 DM, Atlantis-Verlag, Freiburg y
Zurich) es del musicdlogo, profesor Wal-
ter Gerstenberg, a quien se deben también
los comentarios sobre el origen de las di-
versas partituras.

Estado actual de la edicion de
Haydn

Hasta principios de 1961 han aparecido
11 velimenes de la nueva edicién de las
obras completas de Haydn que publica el
Instituto Joseph Haydn de Colonia, bajo
la direccién del profesor J. P. Larsen
(Verlag G. Henle, Munich-Duisburg). Se-
gin se ha dicho en “Noticias culturales
alemanas”, mayo de 1959, se trata de la
edicidn critico-histérica mas completa de
las obras de Haydn, que al mismo tiempo
ofrece un balance de la investigacién so-
bre Haydn en las iltimas décadas. Los
cuatro primeros volimenes se habian pu-
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blicado en 1958 (Canticos a varias voces,
vol. 1, Misas, vol. 11, Trios para baritono,
vol. 1 y ).

En los nuevos volimenes editados en el
tltimo tiempo se ha dado mayor impor-
tancia a las obras del compositor no im-
presas hasta ahora ¢ a las que se conocian
unicamente en refundiciones. Asi, en es-
tas ediciones figuran en la serie de 6pe-
ras, entre otras, las obras “Lo speziale”
(1959) y “La canterina” (1959). Para 1961
estd en preparacién otra 6pera, “L’incon-
tro improvviso” y, ademds, el primer ora-
torio de Haydn “Il ritorno di Tobia".
Al grupo de las obras para canto se han
afiadido los Cinones. También se ha pu-
blicado la partitura de la versién primiti-
va para orquesta de la obra “Las siete pa-
labras de Nuestro Sefior en la Cruz”, Pa-
13 1961 se cuenta con la publicacién
de la posterior versién vocal. Ademds,
hasta principios de 1961 aparecieron: los
“lieder” para una voz, con acompafa-
miento de piano; el segundo volumen de
los trios para baritono y el primer tomo
de las canciones escocesas de la serie de
refundiciones de canciones populares. Pa-
ra otros volimenes estin en preparacién
principalmente sonatas para piano, cuar-
tetos de arco y las Sinfonfas de Londres.
Para mis informacién, el Joseph-Haydn-
Institut, Xéln, Goébenstrasse 10.

10° Concurso Internacional de
Muisica

En Munich se celebrard, del 5 al 21 de
septiembre de 1961, el 10? Congreso Inter-
nacional de Musica. Este afio se han ele-
gido como disciplinas del Concurso: can-
to, piano, violin, oboe y trio. En los distin-
tos jurados figuran numerosas personali-
dades de la vida musical internacional. Pa-
ra el piano actiian como jurado, entre
otros, Zbigniew Drzewiecki, presidente del
Concurso Chopin de Varsovia; Cesare Nor-
dio, director del Concurso italiano Busoni;

Angélica Sauer-Morzles y Maria Canals
de Llates. Para el violin, Arthur Gru-
miaux, Rudol Kockert y Luigi Cortese,
y para el trio Gaspar Cassad6, Kathleen
Long, Dario da Rosa y Hans Sittner, pre-
sidente del Concursc Internacional de M-
sica de Viena. En canto figuran en el ju-
rado, entre otros, Hans Rotter, el compo-
sitor Goffredo Petrassi, Set Svanholm vy
Annelies Kupper. El Concurso Interna-
cional de Musica es organizado anuazl-
mente por las emisoras de la Reptblica
Federal. En 1960 hubo concursantes de
33 naciones, A diferencia de otros Con-
cursos, en el de Munich hay tres catego-
rias de valorizacidn: destreza técnica, mu-
sicalidad en general y estile artistico.

CANADA

Cuarto Festival Internacional
de Vancouver

En el Festival de seis semanas que se ce-
lebrard en Vancouver, Canadi, la misica
tendrd un lugar preponderante.

El New York City Ballet inaugurard el
Festival, en su primera visita a Vancou-
ver, con tres programas distintos de obras
cldsicas y contemporaneas y coreografias
de Balanchine y Jerome Robbins.

En ¢l Queen Elizabeth Theatre, el 2
de agosto, tendrd lugar la premiére de la
ultima épera de Benjamin Britten, “A
Midsummer Night’s Dream”, obra que
serd cantada por Russell Oberlin, Mary
Costa y Jan Rubes, bajo la direccién de
Harry Horner, quien también disefiara
los escenarios.

La Orquesta Sinfénica del Festival serd
dirigida, el 18 de agosto, por el joven di-
rector hindd Zubin Mehta, actual director
de la Orquesta Sinfénica de Montreal.
Dirigird la Segunda Sinfonfa de Walton
y el Concierto N9 1 para piano y orques-
ta, de Brahms, con Glenn Gould de solis-
ta.
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Entre los artistas que actuardin en el
Festival este afio, merece destacarse Irm-
gard Seefried, la célebre soprano de la
Opera del Estado de Viena, quien, por
primera vez desde 1946, no actuard en el
Festival de Salzburgo, para presentarse en
Yancouver, en un recital con obras de
Schubert y con la Orquesta de Cdmara
del Festival, bajo la direccién de Nicholas
Goldschmidt, con obras de Respighi,
Strauss y Mozart. El violinista Isaac Stern
tocard y dirigird concertos de Bach, Mo-
zart y Haydn y Romances de Beethoven.
Gleen Gould, ademds de sus actuaciones
con orquesta, ofrecerd un concierto con
obras de Bach y la Orguesta de Cimara.
El Cuarteto Paganini ofrecerd dos con-
ciertos en la Galeria de Arte de Van-
couver, el 1¢ y 5 de agosto.

También actuarid en el Festival el Co-
ro del Ejército Rojo.

EsrprafNa

“La Atlantida” de Manuel
de Falla, se estrenard en
noviembre de 1961 en

Barcelona

En 1954, Ernesto Halffter tuvo, en San
Fernando de Cddiz, su primer contacto
com—ta partitura de “La Atlintida”, de-
jada inconclusa por don Manuel de Fa-
Na al morir. Ordend todous los originales,
hasta los mds pequefos apuntes; copid y
aclaré lo que ya estaba hecho por el maes-
tro; realizé los arreglos orquestales en los
casos en que sélo se encontré con la me-
lodia y compuso los fragmentos necesa-
rios. Esta labor tomé desde diciembre
de 1956 hasta septiembre de 1960.

“La Atlintida”, la mis universal de to-
das las pdaginas escritas por don Manuel
de Falla, serd estrenada en Barcelona en
noviembre de este afio, con la interven-
cién del Orfeé Catald. Luego serd presen-
tada en C#diz y, por ultimo, en Milin,

para cuya representacién musical se han
realizado dieciocho decorados y mds de
cuatrocientos cincuenta trajes de vestua-
rio.

Actividad de “Tiempo vy
Muisica” en Madrid

La Revista “Tiempo y Musica”, que diri-
ge el compositor Luis de Pablo, acaba de
iniciar una importante labor de difusién
presentando, a través de una serie de con-
ciertos, la produccién musical contempo-
rdnea a la juventud universitaria y, al

‘mismo tiempo, protegiendo la joven com-

posicion espaiiola de vanguardia, a tra-
vés del “Tribunal Permanente de Selec-
cién de Obras de Composiciones Noveles”.
La finalidad de este tribunal de Tiempo
y Musica es dar a conocer las obras no
estrenadas que presenten los jévenes com-
positores al concurso de seleccién, presi-
dido por un jurade que incluye a don
Enrique Franco, a don Cristébal Halffter
y a don Luis de Pablo. Las obras selec-
cionadas serin presentadas en audicién
publica en un concierto expresamente de-
dicado a ellas.

Premio “Oscar Espld, 1962”

Todos los compositores, sin limitacién de
edad ni de nacionalidad, pueden optar al
Premic “Oscar Espld”, dotado con cien
mil pesetas.

Las composiciones presentadas a con-
curso han de pertenecer al género sinfé-
nico vy pueden adoptar una cualquiera de
estas formas: Sinfonia; Suite; Poema Sin-
fénico; Concierto para uno o varios ins-
trumentos y Orquesta o Composicién Co-
ral (religiosa o profana), con orquesta,
de duracién minima de veinte minutos.
Las composiciones deben ser originales e
inéditas y no ejecutadas en publico con
anterioridad.

Ademis de la partitura orquestal debe
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presentarse un esquema de la obra, a dos,
tres o cuatro pautas. No es preciso que
esta reduccién sea pianistica.

Las composiciones deben llegar a la Se-
cretaria del Ayuntamiento de Alicante,
antes del 15 de marzo de 1962,

Los compositores chilenos que se inte-
resen por concursar, pueden pedir las
Bases a la redaccién de la Revista Musi-
cal Chilena, Casilla 2100, Santiago.

EsTapos UNIDpOS

Thomas B. Sherman, elegido
Presidente del Music Critics
Association

El critico musical del St. Louis Post-Dis-
patch, Thomas B. Sherman, ha sido de-
sighado presidente det Music Critics Asso-
ciation. Desde 1926, el sefior Sherman se
desempefia como critico musical del pe-
riddico antes nombrado y actualmente es
Director Artistico y Musical del Post-
Dispatch.

Proxima reunion de la
Asociacion de Criticos
Musicales

En Cincinnatti (Ohio), entre el 13 y el
15 de octubre de 1961 se celebrari la
préxima reunidén de los miembros de la
Asociacién de Criticos Musicales, Asocia-
cién en la que Chile estd representado
por el critico de La Nation, Daniel Qui-
roga.

La finalidad de la Asociacién de Criti-
cos Musicales es actuar como medio edu-
cacional, a fin de promover el mds alto
nivel en la critica musical del continente,
Realizar encuentros, en los que el inter-
cambic de ideas y la autocritica tengan
una finalidad educacional y, finalmente,
incrementar el interés general por la mu-
sica en la creciente cultura de las Amé-
ricas.

Convencion y Taller de
Trabajo de la Liga de Musicos
de la American Symphony
Orchestra

Entre el 21 y 24 de junio se celebrd, en
Philadelphia, el Noveno Taller de Tra-
bajo anual de la Liga de Musicos, con-
juntamente con la 16 Convencién Nacio-
nal. El Taller de Trabajo cuenta, tam-
bién, con el auspicio de la Liga de la
Broadcast Music Inc.

Durante los dias en que se celebrd es-
te encuentro, los musicos de los EE. UU,
y el Canadd tuvieron la oportunidad de
trabajar con los mejores instrumentistas
de las Orquestas de Philadelphia y la
New York Philharmonic, quienes actua-
ron como profesores.

En 1958, el contrabajista chilenc Ra-
mén Bignon tuvo la oportunidad de asis-
tir al Taller de Trabajo de ese afio, rea-
lizando un destacado papel.

II Festival Interamericano de
Mausica

Entre el 22 y el 30 de abril se desarrollé
en Washington, el 11 Festival Interameri-
cano de Musica, organizado por el Conse-
jo Interamericano de Musica {(cibEm), ba-
jo los auspicios de la Unién Panamerica-
na, Integraron el comité organizador del
1 Festival los sefiores Kenneth Holland
presidente del Instituto Internacional de
Educacién; Harold Spivacke, jefe de la
Division de Musica de la Biblioteca del
Congreso; John C. Dreier, ex Embajador
de los Estados Unidos en ¢l Consejo de la
Organizacién de los Estados Americanos;
Inocente Palacios, presidente de la insti-
tucién José Angel Lamas, de Caracas; Sa-
muel R. Rosenbaum, sindico del Fondo de
la Industria Fonogrifica para Ejecuciones
Musicales, y Guillerieo Espinosa, jefe de
ia Divisién Musica de la Unién Panameri-
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cana, en quien recayd el cargo de director
general musical del festival. La sefiora
Jacqueline B. Kennedy, esposa del Presi-
dente de los EE. UU., fue designada Pre-
sidenta Honoraria del Festival.

Los conjuntos que actuaron durante
este festival, fueron: Orquesta Sinfénica
Nacional de Washington, Orquesta Sin-
fénica de CBC, de Toronto, la Orquesta
Sinfénica Nacional de México, la Orques-
ta Eastman Philarmonia de Rochester, la
Orquesta de Cdmara del Festival, el Cuar-
teto Claremont de Nueva York, el Quin-
teto de Vientos de Filadelfia, el Coro de
la Universidad de Howard y el Coro de
Madrigalistas de México. Entre los solis-
tas figuraron el baritono William War-
field, €l ejecutante de arménica John Se-
bastidn, el bajo Paul Matthen, la pianista
Pia Sabastiani (Argentina), el pianista
Mario Miranda (Chile), el clavecinisia
Rafael Puyana (Colombia) y los pianistas
Yara Bernette y Joao Carlos Marting
(Brasil) y las sopranos Mary Simnmons (Ca-
nadd) y Raquel Adonaylo (Uruguay).
El compositor Aaron Copland dirigi6 el
estreno mundial de su Noneto para Cuer-
das.

El festival consté de trece audiciones,
nueve de musica sinfénica, dos de musica
de cdmara y dos corales, que se efectua-
Ton alternativamente en el nuevo audito-
rio de la Universidad de Howard, en el
auditorio Coolidge de la Biblioteca del
Congreso y en el Sal6én de las Américas de
la Unién Panamericana. Los programas
estuvieron formados, en su mayor parte,
por obras comisionadas para el festival y
primeras audiciones para los Estados Uni-
dos. Los encargos a compositores de Amé-
rica han sido posibles merced a la contri-
bucién que en tal sentido han efectuado
las instituciones y personas cuya némi-
na damos a continuacién: Asociacién de
Dumbarton, el Instituto de Arte Contem-
pordneo y las Fundaciones Koussewitzky y
Coolidge, la Canadian Broadcasting Cor-

poration de Toronto, la Broadcast Music
Inc. de Nueva York, el Comité Organiza-
dor del festival, la Fundacién Fromm de
Chicago vy los sefiores Inocente Palacios,
John Sebastiin y Guillermo Espinosa.

Los compositores cuyas obras fueron
ejecutadas en el festival, son: Alberto Gi-
nastera, Antonio Tauriello, Jos¢ Maria
Castro y Mario Davidowsky, de Argenti-
na; Héctor Villa-Lobos, Camargo Guarnie-
ri y Francisco Mignone, de Brasil; Aurelio
de la Vega, de Cuba; Fabio Gonzdlez-Zu-
jueta de Colombia; Harry Sommers, Pierre
Mercure, John Weinzweig y Robert ‘Tux-
ner, de Canadi; Gustavo Becerra, Juan
Orrego Salas y Domingo Santa Cruz, de
Chile; Howard Hanson, Henry Cowell,
Aaron Copland, Roberto Evett y Roy Ha-
rris, de los Estados Unidos; Carlos Chavez,
Blas Galindo y Rodolfo Halffter, de Méxi-
co; Roque Cordero, de Panamd; Celso Ga-
rrido-Lecca, de Perti, y Héctor Tosar, de
Uruguay.

El comité organizador presentd en nue-
ve dias 64 obras, de las cuales 24 eran cs-
trenos mundiales. E]l resto eran primeras
amdiciones en los Estados Unidos.

En el concierto inaugural, el Concierto
para piano y orquesta, de Alberto Ginas-
tera, ejecutado por el pianista brasilefio
Joan Carlos Martins, fue la obra de mayor
éxito, El critico Paul Hume dijo que si
cada uno “de los conciertos programados
parza el Festival ofrece una obra de la ca-
lidad y atraccién del concierto para piano
y orquesta de Alberto Ginastera, el clima
musical de Washington ascendera hasta
un nivel desusado”. Lowens afirmé por su
parte: “El nuevo concierto revela que es
uno de los compositores realmente creado-
res que trabajan hoy en el mundo”.

Dentro de este primer concierto se toc
también la Sinfonie N? 3, Op. 50, de Juan
Orrego Salas, que fue calificada como
“obra impresionante por sus méritos”.
Inicié este concierto una Sinfonia de Cel-
so Garrido Lecca, obra que Irving Lo-
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wens, critico del “Evening Star”, de Was-
hington, calificé como “una obra de or-
questacién excepcicnalmente clara y reso-
luciones de temas exquisitamente mode-
lados”.

La misma tarde de la inauguracién del
Festival, en el segundo concierto, el direc-
tor de la Orquesta Sinfénica de la cBc de
Canadi, Geoffrey Waddington, rehusé to-
car el ultimo movimiento del Concierto
para piano y orquesta, de Gustave Bece-
rre. Segiin su opinién, la obra “era impo-
sible de tocar”. Domingo Santa Cruz que
se encontraba presente en el concierto, de-
claré a la prensa: “Me indignd la cancela-
cién. 8i un director de orquesta piensa
que el movimiento era demasiado dificil
debié haber cancelado la obra”, y agregé:
“Becerra es un espléndido compositor.
Habria sido mucho mejor no tocarla que
presentar un fragmento, . especialmente
tratdndose de una.cobra como ésta”. La
opinién de Santa Cruz refleja exactamen-
te el pensamiento de esta Revista y de
todos los musicos de Chile. Posteriormen-
te, €l critico Paul Hume, del “Washington
Post”, escribi6: “Fue el director Geoffrey
Waddington quien, por cuenta propia,
decidié tocar tinicamente los primeros dos
movimientos. Su alegato de que el ltimo
movimiento era intocable no sélo es alta-
mente improbable, dado el nivel de la
orquesta, sino conduce a la conclusién
irreductible de que se podrfa haber toca-
do si Waddington hubiese sido capaz y
dispuesto a dirigirlo. Es injusto para el
compositor, el piblico y la direccién del
Festival que haya tenido lugar una con-
ducta tan poco ética”.

Este desagradable incidente, no obstan-
te, tuvo, pocos dias después, una rotunda
respuesta. En uno de los conciertos de cd-
mara, se tocd el Cuarteto N? 6, de Gusta-
vo Becerra, sobre el que el critico norte-
americano Robert Evett, del “Washington
Post”, dijo: “Tiene desde el primer com-
pés ¢l sonido inequivoco de un genio, el

sello inmediatamente reconocible de un
maestro. El Cuarteto... estd en la mis
noble tradicién de un medio noble y di-
ficil”. Este cuarteto fue interpretado por
el Cuarteto Clarence y en otro parrafo de
su critica, Evett agrega: “Pertenece a la
tradicién y al estilo-familia de los cuarte-
tos de Bartok, aunque, por supuesto, el
estilo de Becerra es propio y se caracte-
riza en la forma mds particular por una
voluptuosa profusién de sonidos idiomd-
ticos de las cuerdas. La obra es enorme-
mente intrincada y dificil de ejecutar, pe-
ro habla un lenguaje audaz y notable-
mente claro”.

En este mismo concierto se interpretd el
Quinteto, de Domingo Santa Cruz, obra
de la que Paul Hume dice que su “clari-
dad y espiritu jovial... desperté gran
entusiasmo en el auditorio”,

Otra de las obras que merecié el entu-
siasta aplauso de Robert Evett fue el
Cuarteto, de Rogque Cordero, compositor
panamefio, obra que el critico calificé de
“muy imaginativa y escrita con gran cui-
dado”.

Querriamos haber trazado un panora-
ma total de las obras presentadas a este
Festival, pero esto no nos ha sido posibie
porque no tenemos sino que criticas par-
ciales. No obstante, en nuestro préximo
numero publicaremos un trabzjo de Do-
mingo Santa Cruz, que se encontraba pre-
sente en el Festival, y que abarcara en de-
talle los conciertos realizados durante es-
tas jornadas.

Lo positivo, no obstante, del 1 Festival
Interamericano de Musica, es que los
compositores americanos, desde Canadi
hasta Chile, escriben musica que sigue
tendencias internacionales, asi hay compo-
sitores plenamente “tonales” al lado de
exponentes de las tendencias dodecaféni-
cas. Guillermo Espinosa, jefe de la Seccién
Musica de la Unién Panamericana, de-
mostrd su satisfaccién con el desarrollo
del Festival al declarar: “En este tipo de
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evento artistico lo importante es que se
oiga la mayor cantidad posible de musica.
Si de todas las obras presentadas quedan
algunas que puedan entrar en el reperto-
rio general, nos podriamos dar por satis-
fechos, Ademds, ¢de qué otra manera va-
mos a saber qué se compone en las Amé-
ricas si no hay una tribuna en que esta
musica pueda escucharse? La preparacién
de este Festival nos ha llevado alrededor
de dos afios. Pero el esfuerzo ha valido la
pena’.

La Musica en Israel
por Yohandn Boehm.

El intercambio de orquestas que caracte-
rizb la actual temporada de conciertos dio
excelentes resultados. La Orquesta Filar-
ménica Israeli realizé su tercera gira por
el mundo y puesto que su ausencia del
pais coincidié con la temporada de con-
ciertos, tenia que ofrecer a sus miles de
abonados substitutos satisfactorios.

La Orquesta Filarmoénica fue, en el
pasado, nuestro mis importante “empre-
sario”, pues presenté al publico israeli
directores y solistas de renombre inter-
nacional. Durante los tltimos afios, in-
cluso contraté conjuntos de dpera, que
fueron muy aclamados por el piblico. La
puesta en escena de “Falstaff”, constituyé
uno de los puntos culminantes de nues-
tra vida musical de los dltimos afios, y la
presentacién de Don Juan, anunciada pa-
12 la segunda mitad de la temporada, es
esperada con ansiedad. 1a Orquesta de
Camara Scarlatti, de Npoles, que realizé
una visita al pais, bajo los auspicios de la
radioemisora nacional Kel Israel, obtuvo
gran éxito y quizds fue esta iniciativa la
que dio a la direccién de la Orquesta Fi-
larmdnica Israeli la idea de “importar”
buenas orquestas europeas, que la reem-
plazarian mientras daba la vuelta al glo-
bo. Durante diez semanas (de principios

de octubre hasta mediados de diciembre)
la Orquesta dic 45 conciertos, el primero
en Paris y el ultimo en Bombay, habien-
do actuado en Estados Unidos, Canada,
México, Japén y Nueva Delhi. No cabe
duda que esta visita de la Orquesta con-
tribuyé a estrechar las relaciones ya exis-
tentes y a establecer nuevos vinculos con
muchas comunidades de aquellos paises.
Mientras tanto, el publico isracli se delei-
t6 escuchando la espléndida Kamerorquest
de los Paises Bajos con Szymon Goldberg
que actudé como director y solista, y luego
la Orquesta Sinfénica de Londres, bajo la
batuta de Antal Dorati. Fue alentador
para nuestro publico —acostumbrado co-
mo estaba a oir musica sinfénica ejecuta-
da sélo por una crquesta— oir y observar
la ejecucién de las orquestas holandesa
e inglesa y comparar sus caracterfsticas
musicales con las de nuestra Orquesta, al
paso gue para la oFr debe de haber sido
una experiencia de inestimable valor, to-
car ante piblicos tan variados y paises
tan distantes entre sf. A juzgar por la cri-
tica que recibié en la prensa del exterior,
nuestros miisicos llevaron a buen térmi-
ne su tarea de embajadores culturales.

Primeras audiciones

El verano pasado, la oF1 encargd diez
obras, con ocasién de su xxv aniversario.
Hasta ahora estrend las composiciones de
Noam Sheriff, Paul Ben Jaim y Alejan-
dro Uria Boscovich.

Este tiltimo gané el primer premio otor-
gado por et Comité del Centenario del
Nacimiento de Henrietta Szold, por su
cantata “Bat Israel”, basada en un poema
de H. N, Bialik. Joaquim Stutschevsky,
conocido violoncelista y compositor, fue
celebrado con ocasién de su setenta ani-
versario, con el estreno de su Ultima obra,
Fantesia para Oboe, Arpa y Orquesta de
Cuerda, ejecutada por la Orquesta de Kol
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Israel, y un catdlogo de sus obras com-
pletas fue editado por la Liga de Compo-
sitores Israelfes,

Revista Musical Israeli

Después de unos aiios de silencio, Bat
Kol, la revista musical de Israel, reanudé
su publicacién bajo la direccién de los
musicslogos, Dres. Mijael Roher y Herzl
Shmueli. Componen la redaccién de la
misma un grupo de personalidades de pri-
mer rango y entre sus colaboradores se
cuentan muchos profesionales de renom-
bre. El primer niimero presenté articulos
tales como Las tendencias nacionales y
cantempordneas en la musica israelf (Yo-
sef Tal), El Oriente y el Occidente en la
Muisica Israeli (Mordejai Seter) y Escu-
chande musica no europes (Dra. Edit.
Gersen Kiwi) . Gurit Kadman escribié con
entusiasmo sobre La Revolucidn en la
Danza Popular Israelf, Leib Glantz exa-
mind las bases musicales de las oraciones
“Halel” y Zvi Snunit se explayé sobre
Pastorales sobre el Kibuts. Muchas 14mi-
nas y las cartas inéditas de Mahler rom-
pen la monotonia de la palabra impresa.
Puesto que Ia edicién inglesa de Bat Kol
es traduccién de la hebrea y no compila-
da en especial para los lectores del exte-
rior, puede servir de fuente de informa-
cién directa sobre los problemas y 1a vida
musical de Israel.

Labor realizada por conjuntos
y solistas israelies

Mientras la Orquesta Filarmoénica ofrecié
este afio s6lo unos pocos conciertos, bajo
la batuta de un director invitado, Yosef
Krips (quien, junto con Carlo Maria Giu-
lini, dirigié la orquesta durante su gira
por los Estados Unidos) , una serie de con-
ciertos fue dirigida por Gary Bertini, con
Ja violinista Ida Haendel actuando de
solista. El 1iltimo acontecimiento lo cons-

tituyé la ejecucién del Elias, de Men-
delssohn, con el cual el Coro de Cdmara
de Tel Aviv, dirigido por Eitan Lustig,
celebré su veinte aniversario, acompaiia-
do por la oFy, con la que cooperd en mu-
chas oportunidades durante estos tltimos
afos, en oratorios, Operas y obras sinfd-
nicas que requieren la participacién de
COTOS.

La Orquesta Sinfénica de Haifa —un
conjunto semiprofesional -, mejora cons-
tantemente, bajo la direccién de Sergin
Comissiona. La Orquesta de Cdmara de
Ramat Gan fue reorganizada y se halla al
presente en una gira por Europa. Tam-
bién la Orquesta de Kol Israel emprende
tareas siempre mds exigentes, y brinda al
publico hierosolimitano sus conciertos,
que son transmitidos a todo el pais, como
también las grabaciones de muchas obras
de compositores israelies y grandes maes-
tros.

Entre los huéspedes del exterior que
actuaron durante la temporada en curso
se contaban el violinista sudamericano
Ricardo QOdnopossof, y el argentino Alber-
to Lysy, unico discipulo de Yehudi Me-
nuhin, al paso que Sasha Popov, director
biilgaro, dejé buena impresién. Se formé
hace poco un Cuarteto de cuerdas en
Jerusalén, cuyo debut fue muy prome-
tedor, al paso que los demds conjuntos
actian como de costumbre, infundiendo
vida a nuestro panorama musical. E] di-
rector, Mijael Taube, anuncié la forma-
cién de una sociedad para la propagacién
de la musica de Bach, que ofrecerd cua-
tro conciertos por aiio en cada una de
las tres grandes ciudades. Kol Israel pon-
drd a disposicién de la Sociedad una or-
questa de cdmara, al paso que musicos
israelies actuardn comeo solistas.

Frank Pelleg, el conocido pianista y
clavicordista, fue invitado por espacio de
un afio en calidad de profesor huésped
por la Universidad Brandess de Boston,
donde pronuncia conferencias y toma
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parte en numerosos conciertos y transmi-
siones radiales. Zvi Zeitlin, violinista
oriundo de Haifa, fue hace poco nombra-
do el mejor artista extranjero del afio por
el Circulo de Criticos de Arte de Chile,
después de una extraordinaria gira por
el continente sudamericano. Otro joven
violinista israeli, Yossi Tziveni, alumno
de Oedeén Partos, y becado por la fun-
dacién Cultural Americano-Israeli, después
de haber pasado con éxito sus exdmenes
en Bruselas, gané el segundo premio en
el Certamen Internacional “Niccolo Pa-
ganini”, celebrado en Géncva, a pesar
del gran numero de candidatos que se
presenté. El dio pianistico hierosolimita-
no Braja Eden-Alexander Tamir abando-
nd el pais rumbo a los Estados Unidos y
Canadd, donde aparecerdn en unos cuan-
tos recitales. Presentados por “Golumbia
Artists” aparecerdn también en el Carne-
gie Hall de Nueva York, asi como en
Boston y Filadelfia.

Extension Musical en Israel

Una caracteristica israeli es la labor que
los instructores de musica llevan a cabo
en las aldeas fronterizas, entre los inmi-
grantes. Estas actividades cuentan para su
realizacién con una unidad ambulante,
que consiste en un proyector de pelicu-
las, altoparlante y magnetéfono, todos ma-
nejados per un hombre que, ademds, di-
rige el cantc de la comunidad, organiza
certimenes musicales y conduce el coche
a través del pais para servir a las aldeas
alejadas que estin fuera del alcance de
conjuntos musicales. El flamante coche
y el equipo son donativos de la familia

Gildesgane. El sefior Gildesgane, de Es-
tados Unidos, quien visité Israel hace
unos meses con su familia, concibid tal
idea y puso a disposicién, junto con su
hermano Pierre, presidente de la Unién
Mundial de Maccabi, los fondos necesa-
rios. El donativo fue hecho por inter-
medio de la Fundacién Cultural Améri-
ca Israel al Comité de Actividades Mu-
sicales en Aldeas nuevas, empresa con-
junta de dicha Fundacién y el Ministe-
rio de Educacién. Pruebas palpables del
resultado de esta labor —casi desconoci-
da del publico— es la reunién anual de
los coros en Lida, donde muchos grupos
ejecutan y demuestran su integracién en
el canto israeli, preservando, al mismo
tiempo, su cardcter individual y la heren-
cia cultural de su anterior pais de resi-
dencia. Muchos grupos de miisicos popu-
lates 4rabes y drusos recibieron aliento
de este comité y sus actividades culmina-
ron en un festival de orquestas arabe,
drusa y judia, que tuvo lugar en diciem-
bre préximo pasado en Acre, con la par-
ticipacién de la poblacién mixta de esta
cindad, que puso asi de manifiesto el
deseo de coexistir pacificamente que ani-
ma a tales comunidades.

Fundacion Cultural América
Israeli

Durante los ultimos meses se celebraron
exdmenes para becas en piano, violin,
violoncelo y canto, que otorga la Funda-
cién Cultural América Israeli y a los que
se presentaron 500 candidatos, muchos de
ellos talentos prometedores.
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por

Luis Gaston Soublette

En la dltima produccién de discos, Indus-
trias Eléctricas y Musicales Odeén ha
contribuido, como siempre, con la parte
mids importante y numerosa. Ultimamen-
te, ha lanzado las Sinfonfas N.os 2, 3 y 4,
de Johannes Brahms, en una excelente
versidén de la Orquesta Philarmonia, bajo
la direccién de Otto Klemperer, en discos
sello Angel. En el mismo sello ha lanzado
los Momentos Musicales, de Schubert, por
Claudio Arrau, y una seleccién de Lie-
der, de los mis populares de Schubert,
por Dietrich Fischer Diskau.

En el dominio de la miisica de cdmara,
el sello Angel, nos trae un interesante
Long Play, con dos Quintetos de Boc-
cherini, por el Quinteto “Boccherine”.
Del mismo sello, hemos recibido un valio-
so Long Play, con el Quinteto en La ma-
yor para clarinete y cuerdas, y el Cuarte-
to en Fa mayor para oboe y cuerdas, de
Mozart, por el Cuarteto Drolc, con el
clarinetista Henrich Geuser y el oboista
Carl Stein. En el mismo sello, hemos
recibido, también de Mozart, las dos Sin-
fonias en Sol menor, 1a 25 y la 40, en ver-
sién de la Orquesta Philarmonia, bajo la
direccién de Otto Klemperer. Asimismo,
hemos recibido las Sinfonias 39 y 41, de
Mozart, en versién de la Orquesta Sinfo-
nica de Londres, bajo la direccién de
Hans Schmidt Isserstedt, en un Long
Play sello Mercury.

Una mencién especial merecen los 3
discos dedicados a Juan Sebastidan Bach,
que la Odedn nos ha enviado tltimamen-
te (sello Angel). Uno de ellos contiene
los Conciertos para piano y cuerdas Ne 1,
en Re menor, y N? 5, en Fa menor, por
¢l pianista Jean Casadesus, y el otro es
una seleccién de obras para piano varias,

tales como el Concierto Italiano, 1la Fan-
tasia Cromitica y Fuga en Re menor y
otras piezas menores, en una excelente in-
terpretacion del pianista George Solchany.

En el dominio de la musica sinfénico-
coral, el sello Angel nos trae tres Long
Play de gran importancia. En uno de
ellos viene ““Musica para los Funerales
de la Reina Maria”, de Henry Purcell,
para coro mixto y conjunto de brences.
Esta obra merece ser destacada como uno
de los aportes mds importantes al reperto-
rio discomano. El mismo disco trae el
Magnificat, de Juan Sebastidn Bach. La
versibn de estas obras ha sido realizada
por el Coro y el Conjunto Instrumental
que dirige Geraint Jones. Otro de los mis
importantes aportes de la Odedn ha sido
la Misa en Do mayor, de Ludwig van
Beethoven, en versién del core de la So-
ciedad Beecham, la Orquesta Filarménica
Real, bajo la direccién de Thomas Bee-
cham. Y quizd el mds importante de to-
dos los aportes es el Réquiem de Mozart,
en una magnifica versiéon del coro de Ia
Catedral de Santa Eduvigis, de Berlin,
cuarteto de solistas y Orquesta Filarmo-
nica de Berlin, bajo la direccién de Ru-

dolf Kempe.
Otras realizaciones recientes de la
Odeén, son; La Sinfonfa sobre un aire

montafiés francés, de Vincent D’Indy, y la
Fantasia para piano y orquestz, Op. 111,
de Gabriel Fauré, versiones del pianista
Grant Johannesen con la Orquesta Sin-
fénica de Londres, bajo la direccién de
Eugenio Goosens, La Sinfonfa N° 5 “La
Reforma” vy selecciones de Suenc de
una Noche de Verano, de Félix Mendels-
sohn, por 12 Orquesta Sinfénica de Detrit,
bajo la direccién de Paul Paray, ambos
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del sello Mercury. Por los mismos intér-
pretes, hemos recibido una nueva selec-
cion de trozos sinfénicos, de Ricardo
Wagner, que comprende, entre otras
obras, el I1dilio de Sigfrido, el Preludio
al 1 acto, de Parsifal, y el Preludio al
acto 11, de Tristdn e Isolda.

La edicién sistemdtica de los conciertos
de Vivaldi continué con un Long Play se-
lio Decca, que trae, entre otros concier-
tos breves, uno para viola de amor y cuer-
das, y otro para oboe y cuerdas, versién
de la Orquesta de Cdamara Virtuosi di Ro-
ma, bajo la direccién de Renato Fasano.

Un disco de sello London nos trae un
hermoso conjunto de obras breves de mu-
sica cldsica, tales como una Sinfonia en
§i bemol, de Juan Cristidn Bach; una Sin-
fonfa en Do, de Dittersdorf; la Sinfonia
N¢ 14, de Mozart, y un Divertimento en
Sol mayor, de Haydn. Versiones de la Or-
questa de la Radio de Dinamarca, bajo
la direccién de Mogens Wéldike.

Otro disco Decca nos trae una intere-
sante seleccién de obras para orquesta de
cuerdas, de compositores barrocos italia-
nos, tales como Reali, Albinoni, Marcello,
Vinci y Pérpora. Versién de la Orquesta
de Cdmara Virtuosi di Roma, bajo la di-
reccibn de Renato Fasane.

Dos notables grabaciones lanzadas 1l-
timamente por la Odeén, son: una selec-
cién de piezas espafiolas para arpa, por
el arpista Marcel Drandjany, que contie-
ne, entre otras obras, algunas piezas para
clavecin transcritag para arpa, de Cabezén,
Soler, Casanova y, naturalmente, algunas

otras del repertorio romdntico-folklorico;
y otra grabacién de Andrés Segovia, que
trae el Concierto del Sur, de Ponce, Y
Fantasia para un Gentilhombre, de Ro-
drige, ambas obras para guitarra y or.
questa. La grabacién para arpa es del
sello Capitol, y la grabacién de guitarra
del sello Decca.

El tltimo disco que mencionaremos,
lanzado por la Odedn, es Carmina Bura-
na, en una versién del Coro Heston, y la
Orquesta de Leopoldo Stokowsky, con Vir-
ginia Babikian, Guy Gardner y Clyde Ha-
ger. Sello Capitol.

Las principales grabaciones de la rca
Victor son las siguientes: El Réguiem, de
Cherubini, por el coro Robert Shaw; el
Concierto N? 25, para piano y orquesta,
de Mozart, por Andre Tchaikowsky; el
Concierto en La menor, para piano y
orquesta, de Schumann, por Van Cliburn;
Schelomo, de Ernesto Bloch, por Gregor
Piatigorsky; la Suite Iberia, de Debussy,
por la Orquesta Sinfénica de Chicago, ba-
jo Ia direccién de Fritz Reiner; el Con-
cierto para violin y orquesta, de Khacha-
turian, y una interesantisima grabacion
en sello Telefunken, que irae dos Con-
ciertos para cuerdas, de Baldassare Ga-
luppi, por la Orquesta de Cdmara de Mi-
lano, bajo la direccién de Ennio Gerelli.

Es preciso reconocer que la ultima pro-
duccién, a pesar de los lugares comunes,
nos ha trafdo un repertorio algo mis in-
teresante que las anteriores, aunque en
lo que a miisica contemporidnea se refie-
re, nada se ha hecho.
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Francesco Antonto Bonporti
Cantata per el Signore

En transcripcién para piano y canto, rea-
lizada por Guglielmo Zanibon, de Padia,
hemos recibido dos Cantatas de Francesco
Antonio Bonporti (1672-1749), autor de
Sonatas Instrumentales, Motetes, Arias y
diversas otras composiciones instrumenta-
les que le hicieron ganar amplia popula-
ridad en capitales musicales de su época,
como Londres y Amsterdam. J. §. Bach
recurrié al ejemplo de Bonporti para no
pocas de sus “Invenzioni”; pero sélo des-
pués de su muerte, al divulgarse los cinco
volimenes de Sonatas (Da chiesa y Da
cimera) sus Motetti y Balletti, etc., recu-
peraron para Bonporti el lugar destacado
que ocupaba en la misica del Barroco
italiano.

Las Cantatas “Ite Molles” y “Mittite
Dulces”, fueron escritas originalmente pa-
ra soprano, orquesta de cuerdas y cémba-
lo. La reduccién para canto y piano estd
realizada con cuidadosa observacién de lo
que es fundamental en el soporte arméni-
co de la voz principal. La agilidad det di-
sefio vocal aparece sustentada por una ba-
se arménica adaptada al piano, sin sacrifi-
car nada de lo bdsico en el estilo del
acompaitamiento instrumental de la época.

Mario Guarino

Cinque studi per pianoforte
Seconde Concerto per pianoforte

La Casa Editera de Milin, “Le chant du
monde” nos ha hecho llegar un aporte
de Maric Guarino a la pedagogia pianis-
tica. Los Cinco Estudios editados en Milin
desarrollan dificultades técnicas que el
ejecutante podria encontrar en el traba-
jo de los pasajes de agilidad, las sucesiones
de quintas, de octavas, pasajes en las te-
clas negras y empleo de ritmos irregula-

res. Mario Guarino se muestra como un
pedagogo que conoce bien los problemas
pianisticos, y los presenta en estos estudios
eludiendo con habilidad el pie forzado
que origind este trabajo. Los pianistas po-
dran dedicarse a su estudio con verdadero
agrado,

El lucimiento virtuosistico del piano
aparece expuesto, ya no dentro de los
marcos pedagégicos sino en el amplio
campo de la composicidén libre, en el “Se-
gundo Concierto para Piano y Orquesta”
de Mario Guarino, publicado por la mis-
ma editora milanesa. Este concierto en tres
movimientos semeja una réplica actual
de los grandes conciertos decimondnicos.
Como en ellos, la masa orquestal es casi
mero apoyo del rutilante desborde técni-
co, caracteristica la mds sobresaliente de
este compositor, dentro de una atmésfera
arménica que, aunque de raiz tradicional,
es abundante en chispazos colorfsticos.

Obras de Compositores
Rumanos

En envio de la Editorial del Estado Ru-
mano para la Literatura y el Arte, hemos
recibido el “Preludio Sinfénico” de Ion
Dumitrescu, nacido en 1913, actual pro-
fesor de Armonia en el Conservatorio de
Bucarest y Secretario de la Unién de
Compositores de la Repuiblica Popular
Rumana. La posicién muy destacada que
este compositor ocupa en su pafs se des-
prende de su titulo de “Artista Emérito
de la R. P. R.” y de que ha sido dos veces
laureado con el Premio del Estado corres-
pondiente a Musica. Entre sus obras prin-
cipales figuran tres Suites para orquesta,
Poema para vicloncello y orquesta, una
Sinfonia, un Cuarteto de Cuerdas, un Pre-
ludio Sinfénico y una Sinfonietta. Ha es-
crito también musica para el teatro (fue
director de orquesta en el Teatro Nacio-
nal), musica para el Cine y transcripcio-
nes de danzas y canciones populares.
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El Preludio Sinfénico (1951) estd ela-
borado con tres temas principales, creados
por Dumitrescu dentro de las caracte-
risticas métricas y melédico-arménicas de
la musica popular yrumana. Una muy am-
plia orquestacién, con gran despliegue de
bronces y percusiones, reviste el cardcter
contrastante de los temas, dentro de un
plan formal claramente tripartito y que
finaliza en una Coda que, como era de
esperar, nos presenta los tres temas enla-
zados y en una gradacién dindmica que
va del “pianissimo” a un “fortissimo” fi-
nal.

La revaloracién de las figuras musica-
les rumanas del pasado, ha llevado segu-
ramente a la edicién, muy cuidadosamen-
te realizada por el Ministerio de Cultu-
ra de la R. P. R., de diversas obras del
compositor Ciprian Porumbescu (1853-
1883) , autor de mds de doscientas cin-
cuenta obras de los mds diversos géneros.
En la artistica edicion que hemos recibi-
do se incluye un estudio sobre la perso-
nalidad y la obra de este compositor de-
bido al critico Viorel Cosma. La parte
musical incluye trozos de mausica coral
sobre textos populares rumanos y otros
pertenecientes a sus Opergtas mis conoci-
das (Porumbescu fue un musico vincula-
do estrechamente a la vida musical de
Austria, Alemania e Italia en su época).
La parte dedicada a musica instrumental
nos muestra algunas obras para piano, pa-
ra violoncello y piano y para violin y
piano. Es la suya una musica simple, con
una suave atmdsfera de romanticismo me-
nor, a la cual presta un atractivo mids la
airosa ritmica de las danzas populares hu-
mana.

D. Q.
Musica del siglo XVIII

De la Editorial Guglielmo Zanibon, de
Padova, Italia, hemos recibido una colec-
cién de obras de autores del barroco y

clasicismo. En ella figuran: Seis Sonatas
del Op. 2, para cello y continuo, de Be-
nedetto Marcello (1686-1739) . El conti-
nuo ha sido transcrito paraz piano por
Ettore Bonelli y la parte de cello ha sido
revisada por Benedetto Bazzacurati. En
esta edicién se ha conservado fielmente
el bajo original y las indicaciones dindmi-
cas que, de acuerdo a la costumbre de la
época, faltan en la edicidén original im-
presa en Londres, han sido marcadas en-
tre paréntesis, de manera que el texto ori-
ginal pueda ser interpretado de acuerdo
al pensamiento del autor.

Concerto en Si menor para violin, cuer-

" das y continuo Op. 9, N9 12 (La Cetra),

de Antonio Vivaldi (1678-1741), revisa-
do por Pina Carmirelli. Ademds de haber
resuelto el cifrado del grupo continuo, se
incluye la versién original del violin so-
lista, afinado de acuerdo al procedimiento
barroco de scordatura con las notas si- re-
la- re.

Goncerto Grosso en 8i menor, de Fran-
cesco  Geminiani  (1687-1762), revisado
por Guglielmo Barblan. Este Concerto es
una elaboracién para “conjunto grande”
{concerto grosso) de la sonata a trio Op. 3
N¢ 4 de Arcangelo Corelli, publicada por
Geminiani en Londres en 1735. Es un
verdadero acto de homenaje al famoso
musico de quien fuera su discipulo.

Concerto para violin obbligato, cuerdas
¥ cémbalo de Giambattista P. Martini
(1706-1784) , revisado por Ettore Desderi.
Este Concerto, que data de 1757, es el
tnico Concierto para Violin compuesto
por €l Padre Martini y la edicién conser-
va fielmente el autégraio en las cuerdas y
bajo cifrado, sugiriendo pequefias varia-
ciones en la parte solista.

Concerto para cello, cuerdas y cémbalo
Op. 14, N? 6, de Giambattista Cirri (1724-
1808), revisado al igual que las Sonatas
de Marcello, por Ettore Bonelli y Con-
certo pare cello y orquesta de Luigi Box-
ghi, revisado por Bonelli y transcrito para
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piano y cello. Este concierto fue escrito
en Berlin en 1788 y la edicién original
se conserva actualmente en la Biblioteca
de Dresden, de donde se ha tomado esta
version.

Esta misma editorial nos ha enviado
también Ballata para cello y piano, de
Matilde Capuis y Andante e Allegro con
fuoco, para piano y orquesta, de' Guido
Alberto Fano, transcrito para dos pianos
por el autor, ambas obras de escaso con-
tenido.

S. C.

Editorial A. Forlivesi,
Florencia

De 1a Editorial Forlivesi y C., Florencia,
hemos recibido nueve partituras de dife-
rentes autores. Incluye esta coleccién: An-
tologia Pianistica, de Alfredo Casella
(1883-1947) . Publicada por primera vez,
esta Antologia fue recopilada por Casella
pocos aifios antes de su muerte. Pertenece
por lo tanto al ultimo periodo de su ac-
tividad, que dedicara especialmente a la
pedagogia. No consideramos que esta An-
tologia Pianistica venga a llenar un va-
cio en la literatura pianistica, tanto al in-
<lnir obras del repertorio comdn, como
por un abundamiento de signos interpre-
tativos, no siempre de acuerdo con las
reglas vigentes en la misica para teclado
del barroce y clasicismo.

El resto de las obras editadas por A.
Forlivesi —incluyendo Evengélion, una
débil pieza pianistica para nifios, del ta-
lentoso compositor Mario Castelnuovo Te-
desco—, son de escaso valor, tanto en pro-
cedimientos técnicos, como por el lengna-
je estereotipado y a veces lindante en lo
ramplén del que se hace uso. Son éstas:
Vanitas Vanitatum, cantata para solo, co-
ro masculino y orquesta, y Tres Cantos de
Amor para voz y piano, de Ildebrando
Pizzetti; Tre liriche su testo cinese y So-
natas Tritemdticas N.os 5 y 8, de Luciano
Chailly; Cuatro Movimientos para vicla,

violin y cello, de G. Selden-Goth; Im-
provviso Zingaresco, para violin y piano,
de Maulio Martini, vy Broadway and
52*, suite para dos pianos, de Francis
Thorne, esta Gltima, en simpatico estilo
jazzistico.

§. C.

Ediciones cubanas

Del Departamento de Miisica de la Bi-
blicteca Nacional “José Mart{”, La Haba-
na, Cuba, se ha recibido una serie de par-
tituras de autores cubanos. Esta coleccién
incluye desde Contradanzes del siglo pa-
sado, hasta miisica de la generacién joven
del presente siglo.

Junto a ediciones en homenaje a Ale-
jandro Garcia Caturla y Guillermo M.
‘Tomds, hemos leido las tres obras de an-
tores jévenes comprendidas en el envio:
Quinteto, de Juan Blanco (1920), obra
sélida y vigorosa, de gran interés; Inter-
medio Variado, para dos pianos, de Na-
talio Galin (1919), de ritmo 4gil y colori-
do nacional, y Sones Sencillos para pia-
no, de Carlos Farifias (1934), esta dltima
débil en todo sentido.

La impresién misma, ha sido realizada
en material ligero, con una caligrafia adn
imperfecta; sin embargo, es ésta una ini-
ciativa loable que debe continuar en una
linea de permanente superacién.

s.C.

SECCION BIBLIOGRAFICA
FOLKLORICA*

FoLKLORE Y EpuUcAciON. Paulo de Car-
valho Neto. Casa de la Cultura Ecua-
toriana. Quito, 1961.

La labor infatigable de este folklorista,
que pese a su juventud ha encauzado in-

* La necesaria limitacién del espacio
disponible le impone a esta resefia un ca-
ricter eminentemente informativo.
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vestigaciones folkldricas en varios paises
sudamericanos, se realza una vez mds con
esta conquista en el terreno del “Folklore
Interdisciplinario”, como ¢l mismo lo de-
nomina. El planteamiento de relacién en-
tre Folkiore y Pedagogia, entre folklore
“aprovechable” y “desechable”, sobre ba-
ses éticas, estéticas y psicolégicas, le pro-
porciona a esta obra el vigor de las in-
novaciones cientificas, Una utilisima vi-
sion de conjunto contiene el primer ca-
pitulo de la parte quinta, “Teorfz Suma-
ria del Folklore Educacional”, en el cual
se exponen las apreciaciones de los espe-
cialistas mds notables sobre el problema
en cuestion. He aqui otro consistente
aporte de Carvalho Neto al avance de
las ciencias de la cultura,
M. D.

Tae NeEw MEXICAN ALABADO. Juan B.
Rael. Transcripciones musicales de
Eleanor Hague. Stanford University
Press. California, U. §. A., 1951.

La introduccién de este libro traza un
preciso panorama de los antecedentes his-
téricos y bibliogrificos de los himnos re-
ligiosos hispdnicos existentes en Nuevo
México, conocidos bajo el nombre gené-
rico de “Alabados”, y se ocupa del ele-
mento humano que los mantiene, las So-
ciedades de Hermanos Flagelantes o Pe-
nitentes, describiendo la organizacién de
sus cofradias, sus locales de reunién, sus
ritos, y la proyeccién social que logran sus
actividades.

La compilacién de los textos poéticos,
nucleo del trabajo, que incluye la trans-
cripcién de las correspondientes melodias,
brevemente caracterizadas con la exacti-
tud propia de Eleanor Hague, se constitu-
ye en un magnifico elemento para Ia in-
vestigacion de los tdpicos religiosos fun-
damentales del folklore espaiiol e hispa-
noamericano.

F.M.yM.D.

“CANCIONERO POPULAR BPE LA PROVINCIA
pE Maprip”. Vol. m. Materiales reco-
gidos por Manuel Garcla Matos. Edi-
cién critica por Juan Tomds Parés y
José Romeun Figueras. Barcelona - Ma-
drid, 1960.

Nuestra Revista ha recibido del Insti-
tuto Espaiicl de Musicologia esta acabada
recoleccion de canciones folkléricas madri-
lefias agrupadas en ciclos de Navidad, de
Carnaval y Cuaresma, de Mayo, de Ve-
rano, de Otofio, en una seccidn varia y
otra de bailes. Los materiales reproduci-
dos se encuentran dispuestos en utiles in-
dices, uno de los cuales establece la co-
rrespondencia entre los textos publicados
en los volumenes 1 y 11 y sus melodias
contempladas en el presente.

Aparte del valor general de esta obra,
se hace especialmente interesante, en el
caso del folklore chileno, comprobar la vi-
gencia en nuestro pafs de varios de los
textos que recogiera Garcla Matos, tales
como “Gerineldo, Gerineldo”, “Camina la
Virgen Pura”, “Las Doce Palabritas Di-
chas y Retorneadas” (en Chile, redobla-
das), “La Pulga y el Piojo”, y muchos
oLros.

Lamentablemente la carencia de los pri-
meros volimenes nos impide una visidén
general de este valioso trabajo. R. B.

“LA VaLonA”. Roger Pinon. Liége, 1960.

El destacado folklorista beiga nos pre-
senta, tal como é1 lo explica en el subtitu-
lo de su trabajo, una contribucién al es-
tudio del término “Wallon” en el extran-
jero, particularmente en el mundo hispa-
noamericano. Su investigacién abarca el
campo lingiiistico, sefialando las acepcio-
nes de la voz en referencia; la parte lite-
raria, con especializadas alusiones a la
métrica y la musical, con respecto de la
cual cita su doble plano de danza y can-
cién. Concluye su erudito trabajo con for-
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mulaciones sociolégicas acerca de la in-
fluencia popular valona en Espaiia y sus
dominios durante los siglos xvI y xvin.
Las fuentes de documentacién, prolija-
mente examinadas, contribuyen al extra-
ordinario mérito de esta obra de folklore
comparado. M. D.

CHANSONS POPULAIRES DE L’ANCIEN Hal-
NAUT. Vol. 1 A y 1 B. Compiladas por
Roger Pinon. Bruselas, 1960.

Hemos recibido estos dos tomos de la
extensa obra del folklorista belga, desti-
nada, segin su autor, “a enriquecer el
vasto material poético-musical recogido
por Alberto Libiez”. Los volumenes en
referencia traen: Canciones de Marcha y
de Conscriptos; Canciones de Oficios, di-
vididas en: Canciones y Llamadas de Pas-
tores, Otros Gritos y Canciones de la vida
Rural, y Canciones de la vida Urbana e
Industrial, éste altimo inexistente en Chi-
le. En los casos en que el texto viene en
valén, estd acompafiado de su traduccidn
francesa, y en todos ellos se consignan su
origen y sus variantes.

Una mencién especial merece el riguro-
so método empleado, que bien podria ser-
vir de modelo en trabajos similares.

R. B.

CHEREMIS Musical, STYLES. Brune Nettl.
Prefacio: Thomas A. Sebeck. Indiana
University Press. Bloomington, 1960.

La teoria sustentada por primera vez
por Béla Bartok, referente al origen co-
mun de la musica hungara pentifona vy
la cheremis (actual Republica Mari) fue
secundada y profundizada por el musico
Zoltan Koddly, quien, ademds de probar
un comuin ancestro turco y mongol, de-
mostré también un antiguo entronque

bitlgaro. La Universidad de Indiana, fue
interesada por uno de sus miembros, Bru-
no Nettl, en el estudio del problema del
pueblo cheremis, independiente del de
otros paifses. Al cabo de doce afios, con
otros colaboradores, ha publicado cinco
volumenes con las facetas mds destacadas
de la etnologia y el folklore. El actual es-
td dedicado a los estilos del canto popu-
lar, con ejemplos musicales, sus anilisis,
ilustraciones de instrumentos, todo esto
tomado en el terreno mismo. Termina es-
te serisimo trabajo con una bibliograffa
completa de las fuentes de informacién.
R. B.

“Estupos E Ensaios ForLcLoricos EM Ho-
MENAGEM A RENATO ALMEIDA”. Rio de
Janeiro, Brasil, 1960.

Con motivo del Jubileo del ilustre pen-
sador, musicélogo y folklorista brasilefio
mencicnado, se han reunido en una volu-
minosa compilacién, publicaciones de fol-
kloristas de todo el mundo, con la ausen-
cia lamentable de la contribucién chilena,
inexplicable por el gran carifio que une a
nuestro pais con el homenajeado. Destacan
las colaboraciones de R. S. Boggs, Leo-
pold Schmidt, F. Coluccio, Sigurd Erixon,
Luis da Camara Cascudo, Ildefonso Pere-
da Valdés.

Un indice de las obras de R. Almeida
permite apreciar ]a gran dedicacién que
Ie ha prestado al folklore, convirtiéndelo
con toda justicia en el mis brillante im-
pulsador de los estudios de esta especia-
lidad en el Brasil.

Valgan nuestras breves palabras como
una tardia y sincera adhesién del Insti-
tuto de Investigaciones Musicales y de la
Revista Musical Chilena, de la Universi-
dad de Chile.

R.B.yM. D,

* 125 *



HEMOS RECIBIDO...

THE FOLELORE AND FOLKMUSIC ARCHIVIST,
vol. m, N? 4, 1961. Indiana University,
Bloomington, U.S.A. BULLETIN FOLKLORI-
QUE D'ILE DE FRANCE, Afio xxiu, Serie 32,
Ne 12, Oct-Dic., 1960. Paris. BULLETIN
D’INFORMATION BIBLIOGRAPHIQUE bU FoL-
KLORE WALLON. Serie Folklore et Ethno-
graphie de Wallonie, 1957-1958, por Ro-
ger Pinon. Lidge, 1958. FOLEKLORE. Volu-
men 71, diciembre de 1960; o6rgano de
The Folk-Lore Society, London. FoLkLo-
RE Americas. Edited by R. S. Boggs. Di-
ciersbre, 1960, Vol. xx, N¢ 2. University

of Miami Press. US.A. ANTROPOLOGICA.
Boletin de la Sociedad de Ciencias Na-
turales La Salle. N2 10, 31 de agosto de
1960. Caracas, Venezuela. SONORUM SPE-
cuLUM, N? 6, 1?2 Marzo, 1961. Amsterdam,
Holanda. CATALOGUS VAN VocaALE Music.
1961. Amsterdam, Holanda. GACETA DE LA
UNIVERSIDAD. Vol. viar, N? 7. Lunes 13 de
Feb. de 1961, N? 339, México, CLAvE. Di-
ciembre, 1960. Montevideo, Uruguay. No-
TAS DEL GENTRO DE EsSTUDIOS ANTROPOLG-
¢icos. N? 5 (Publicacién N 11). Univer-
sidad de Chile, Stgo. de Chile, 1960.
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AccapEMIA MUSICALE CHIGIANA, Annata
xxx, Cursos de perfeccionamiento.

ARTE MusicAL, Oct. 1960, N.os 11-12 Voce-
10 de las Juventudes Musicales Portu-
guesas.

ARTES PLAsTICAS, 1960. Editada por la Di-
reccién General de Cultura del Ministe-
rio de Educacién.

AuptomUsica, N.os 25, 26, 27 y 28 de 1960.
Y N.os 29, 30, 31, 32, 33, 34 y 35 de
1961.

BIBLIOGRAFfA ARGENTINA DE ARTES Y LE-
TRAS, N.os 5-6, Enero-Junio de 1960.

BoLETIN DE PROGRAMAS. N.os 195-196, Nov.
1960. Pardo Tovar: El Clave Bier Tem-
perado de J. S. B. / Pedro Henriquez
Ureiia: Musica Popular de América |
Paul Collaer: Misica Moderna.

BoLETIN DE PROGRAMAS. N? 199. Feb. 1961.
Pedro Henriquez Urefia: Musica Po-
pular de América. it / Russell Lynes:
Wanda Landowska | Paul Collaer /
Musica Moderna, cont,

BoLETiN DE PROGRAMAS. N 200. Abril
1961. Daniel Zamudio: El Folklore Mu-
sical en Colombia / Pedro Henriquez
Urefia: Musica Popular en América. 1v
{ Augusto Morales Pino: Apuntes pa-
ra una biografia de Pedro Morales Pi-
no.

BoLETIN INTERAMERICANO DE MUsica. N¢
21. Enero, 1961. Ernesto Epstein: La
Educacién Musical como Complemento
Indispensable de la Cultura General /
Asamblea General del cipem [ Catilo-
go Cronolégico de las obras de Henry
Brant, Héctor Tosar y Fabio Gonzilez-
Zuleta,

BOLETIN INTERAMERICANO DE MUsica. N.os
19 y 20, 1960. Catilogo cronolégico de
las obras de Gid Waldrop, Jean Papi-
neau-Couture, Harry Sommers y Ho-
ward Hanson.

BuENOs AIres Musical, N.os 245, 248, 249
y 250 de 1960; con el altimo niimero
del aiio, Buenos Aires Musical celebra
su xv aniversario de publicacién y de-
dica la edicién a las actividades musi-
cales del interior de la Argentina con
interesantes crénicas sobre la vida mu-
sical en: La Plata, Neuquén, Cérdoba,
Corrientes, Catamarca, Santa Fe, Entre
Rios, Bahifa Blanca, San Juan, Salta,
Tucumdn y Chaco.

BueNos AIREsS MusicaL. N9 251, Marzo
1961. La Atlintida ante su estreno |
Eduardo Ogando: "Il Canto Sospeso”,
de Luigi Nono,

Buenos AIREs MusicaL. N¢ 252, Abril
1961. Agenda 1961: Opera y Concier-
tos.

BOLLETTINO DEGLI “AMICI DEL PONTIFICIO
Istrruto DI MUsicA SAcRA”. Igino An-
gles: v Congreso Internacional de Mu-
sica sacra.

BULLETINO DELL’ACCADEMIA MusicALE CHi-
GIANA. N.os 2, 3-4, 1960.

CANADIAN Music JournaL. Winter 1961.
The Canadian Opera Company’s 1960,
Toronto Season | Leslie Bell: An Expe-
riment in Network Broadcasting,

CArNET MusicaL. N.os 189, 190, 191, 192 y
193. 1961.

Casa, N¢ 3. 1960. Revista cultural cuba-
na editada por La Casa de las Améri-
cas.
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Revista Musical Chilena /

Revista de Revistas

CuLTUuRA ¥ VDA, NoOs 7, 8, 9, 10, 11 y 12
de 1960 y N? 1 de 1961. Organo de la
Unién de Sociedades Soviéticas de Amis-
tad y relaciones culturales con otros
paises.

CHEREMIS MusicaL STYLES, por Bruneo
Nettl. Indiana University Folklore Se-
ries.

CHESTERIAN. Autumn 1960, Winter, 1961.
Geoffrey Crankshaw: The Art of Mi-
chael Tippett / Donald Boalch: Byrd's
Mass for Five Voices /| Harold Truscott:
Alexander Scriabin.

DEUTSCHES MUSIKLEBEN. Sommer 1961. Fes-
tivales, congresos y cursos musicales du-
rante el verano de 1961,

EsTupios AmERIcANOs. N.os 98-99 y 100,

EUTERPE. N? 40. 1960.

FESTIVAL OF ORIENTAL MUSIC AND THE
RELATED ARTs. Programa del Festival
celebrado en la Universidad de Califor-
nia, Los Angeles. Colin McPhee: Music
in Bali / Mantle Hood / Music of the
Javanese Gamelan / William P. Malm:
Japanese Nagauta Music / Claude E.
Jones: Ukiyoye and Kabuki / Robert
Brown: Introduction to the Music of
South India / John M. Rosenfield: In-
dia Rasa and Raga /| Hormoz Farhat:
Persian Music.

FesTivaLs 1961. Organo oficial de la Aso-
ciacibn de Festivales Musicales Eu-
ropeos. Fechas y programas de los dis-
tintos Festivales de Verano de 1961.

FEUILLES MusicALrs. N.os 8, 9 y 10, de
1960, v 1, de 1961. Encuesta sobre la
dodecafonfa y la escuela serial / Ivin
Mahaim: La versién original del Cuar-
teto x11 en Si bemol, de Beethoven, Op.
130/138.

GAZETA MUSICAL E DE TOBAS AS ARTES.
N.os 114-115, 116-117 y 118.

Inp1a, 1960. Revista que enfoca los proble-
mas politicos, econémicos y culturales
de la India de hoy.

INSTITUT FUR AUSLANDSBEZIEHUNGEN. IN¢
3/4, de 1960. Dedicado a Irdn.

INTER-AMERICAN Music BULLETIN, N¢ 17.
1960, Indices de articulos publicados en
Revistas de Latinoamérica,

LITERATURA SOVIETICA. N.os 1 y 3, de 1961.
Dedicado a la literatura y el arte con-
temporidnec de Letonia y Estonia.

MEeLos. N¢ 11. 1960. Wolfgang Fortner [
Anton Webern und unsere Zeit [ Er-
noé Lendvai: Barték un die Zahl / Fred
K. Prieberg: Garcia Lorca in der Neuen
Musik.

MEros, N¢ 12. 1960. Herbert Eimert: Die
zweite Entwicklungsphase der Neuen
Musik [/ Niccolo Castiglioni: Entstehung
und Krise des tonalen Systems / Mar-
gareta Weimann: Alban Berg Hand-
schrift,

MEeLos, N? 1, 1961. Claude Chamfray;
Gespriich mit Darius Milhaud.

MELoS. N? 2. 1961, Hans Curjel: Dodeka-
phonie-eine Weltsprache [ Michael
Steinberg: Elliott Carters 2. Streichquar-
tett.

MEeLos. N¢ 3. 1961. Zwei Komponisten ge-
ben Auskunft /| Marc Wilkinsen: Edgar
Varese-Pionier und Prophet / Hans
Otte: Neue Notationen und ihre Fol-
gen.

Music ReviEw. November 1960. Ronald
‘Woodham: The Meaning of Modula-
tion / Philip T. Barford: Mahler: a
thematic Archetype.
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Revista de Revistas

/ Revista Musical Chilena

MusiQUE ET LITURGIE. N? 78, 1960, y N¢
79, 1961.

MusicALBRANDE, N.os 7 y 8, de 1960.

Music EbUCATORS JOURNAL. December 1960
y January, February-March, 1961.

Music Inpex. N.os 7, 8 v 9, 1960.

Musica D’Ocer. N.os 8, 9, 10, de 1960, v
N¢ 1, de 1961.

MusicaL TiMEes. N.os 1413, 1.414, de 1960,
y 1415, 1416, 1.417 y 1418, de 196].

MUsica Soviktica. N.os 7, 9, 10, 11 y 12,
de 1960, y N.os 1 y 2, de 1961. En idio-
ma ruso.

Muzica. N.os 11 y 12, 1960. Revista de la
Unién de Compositores rumanos. En
rumano,

Moscow NEws, Del N? 75 al 100, 1960.

Moscow NEws. N.os 1 al 19, de 1961.

MUSIKLITERATUR., N? 54. Lista completa de
partituras, biograffas y literatura mu-
sical en general, editada por Barenrei-
ter-Antiquariat, de Kassel-Wilhelm-
shéhe.

MonNuMENTA Musica. Catidlogo de obras
antiguas, editadas por Barenreiter-An-
tiquariat, de Kassel.

MisioNes CULTURALES. Nos 1, 2, 3 y 4,
de 1960. Edita la Direccién General de
Educacién y Cultura del Ministerio de
Asuntos Sociales de Rio Negro (Argen-
tina) . Revista de caricter literario y de
divulgacién cultural.

NEGRO SoBre BLANCO. Boletin Literario
de Editorial Losada, S. A.

ORIENTE Y OCCIDENTE. Oct, y Dic, 1960,
Lista de las traducciones de UNEsoo, de
las obras de las literaturas orientales.

REVISTA DE MUsica. N.os 1, 2, 3 y 4, 1960.
Publicacién trimestral del Departamen-
to de Musica de la Biblioteca Nacional
“José Marti”, de La Habana.

REVISTA DE LA BIBLIOTECA NACIONAL “JOsk
MarTi”, Afo I. N.os 1-4.

REvisTA NacioNal bE CULTURA. Marzo-
abril, mayo-agosto, septiembre-diciem-
bre 1960. Revista Literaria, editada por
la Direccién de Cultura y Bellas Artes,
del Ministeric de Educacién de Vene-
zuela.

RevisTA pE Epucacion. Ne 2. 1960. Edita-
da por la Secretaria de Estado de Edu-
cacién y Bellas Artes, de Ciudad Tru-
jillo, Rep. Dominicana.

REVISTA UNIVERSITARIA. N¢ 118, 1960. Or-
gano de la Universidad Nacional del
Cuzco.

REVUE DE LA SOCIETE FEDERALE DE CHANT.
N¢ 2. 1961.

Ritvo. N.os 314, 315 y 316. 1960-1961.
Con informacién sobre la misica en Es-
pafia.

SoNorUM SPECcULUM. NO 5, 1960, y N° 6,
1961. Revista holandesa sobre los musi-
cos y musica de ese pafs. (En inglés y
holandés) .

ScoLa CanTOoRUM. N.os 262, 263, 264,
265 y 266. 1960-1961. Revista de cultura
Sacro-Musical, editada en México.

Temro. N.os 55-56, 1960, En inglés. Revis-
ta dedicada a la misica contemporinea.
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Revista de Revistas

Jean Reti: An international conference
of composers [ Jaia Hamilton: Serial
Composition today / Peter Evans: Mar-
tinu the Symphonist [ Johns 8. Weis-
smann: Bartokiana / Colin Mason: Stra-
winsky and Gesualdo.

RuMANIA, Noos 11 y 12, de 1960, N.os 1 y

2, de 1961. Revista rumana en castella-
no, que da a conocer la vida, en todos
sus aspectos, en ese pais.

THE WorLb oF Music. Noos 4, 5 y 6, de
1960, y Vol. 3, N¢ 1, de 1961. Boletin
del Consejo Internacional de Muisica
de ungsco. En inglés, alemdn y francés.
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HISTORIA

DE LA

MUSICA

POR FRANCO ABBIATI

(Edit. UTEHA. México)

Unica versién espanola de la obra
mas moderna y completa en su
género.

Cinco volimenes de lujo, con méds de 2000
ilustraciones y facsimiles. 20 léminas en
colores y cercade 500 ejemplos musicales.

Desde la musica antigua del Oriente hasta
nuestros dias.

3 enacimiento, ) tda.
& uu.rfan9£ 840 - Teléf. 381477
T I P T T
Su. Edit Renacimiento, Utda. Nombre |

Sirvanse enviarme su inte- Prof. u oficio
X

resante folleta sobee la gran

Direccién
Ciudad

obra Historia de 'a Musica




CRL-4.

CRLS.

CRL-7.

CRL-6.

CRL-8.

DiSCOS de Musu:a chilena

ALFONSO LETELIER. LA viDA DEL CAMPO, para piano y orqmcm.
' ] ~ Flora Guerra, solista.
GUSTAVO BECERRA. GONCIERTO PARA VIOGLIN Y ORQUESTA.

Enrique lmcsm, solista,
ORQUESTA. SINFGNICA DE CHILE. Directok: VIGTOR TEVAH

JUAN ORRECO SALAS, - CANCIONES CASTELLANAS, para soprano y
: o confunto m:trummtal
Clara Qyucia.‘_mima
Robert Whitney, director.
EL ALBA DEL ALHELL .
Clara Oyuela, soprano. S
Elvira Savi, pianol :
ALFONSO LENG. " L4 MUERTE DE ALSINO.

ORQUESTA SINFONICA DE CHILE, Director: vicroi FRVAH
SIETE CANCIONES

Yvonne Boulangcr, mezzosopmna.
Elvira Savi, pieno.

PROSPERO msqmmrr NOCHE BUENA ¥ PROCESION DEL CRISTO
' DE MAYO.
JORGE URRUTIA BLONDEL. PASTORAL DE ALHUE Y DOS DANZAS DE

LA GUITARRA DEL DIABLO.
ORQUESTA SINFONICA BE CHILE, Dimaﬁﬁvic‘fon TEVAH

T . Por apa.rccer
DOMINGO SANTA CRUZ. . CINCO POEMAS TRAGICOS.
ALFONSO LENG. SONATA.
| JUAN ORMISO SALAS: o.i VARIACIONES i UGA' SQBRE UN PRE-
GON. . - L L
CARLOS BOTTO. . DIEZ PRELUD!OS ke

Alfonso Montedno Pmla )

FSTOS DISCOS HAN STDO Ennnnosmummﬂm o
 RADIO DE CHILE .(R.G.A: VICTOR) ¥ SE ENGUENTRAN : .-

. A LA VENTA EN TODAS JAS CASAS nmlwmwa

DE ESTE SEELO ’ S

Para pedidos desde el extranjero, sirvase dmgu‘se a R C A chtor,

Av. Vicufia Mackenna 3333, Santiago de Chile
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XVI CURSOS INTERNACIONALES
DE VACACIONES
SOBRE LA NUEVA MUSICA

Darmstadt, del 29 de agosto al 10 de septiembre de 1961
Director: Dr. Wolfgang Steinecke

L. Curso Especial del 19 al 29 de agosto
Musica instrumental — Composicién y realizacién. KARLHEINZ STOCKHAUSEN
(Colonia) , en colaboracién con Davip Tupor (N. York)
I1. Cursos Superiores del 29 de agosto al 10 de septiembre

“Le Rythme” - “Der Rhythmus", curso principal en francés y alemin
OLIVIER MESSIAEN (Paris)

Consecuencias tedricas de la musica de Webern
GYORGI LIGETI (Viena)

Muisica electrénica — Composicidn y realizacion
KH. STOCKHAUSEN (Colonia)

Normas de la proporeién en la composicién
STEFAN WOLFE (Nueva York)

Muisica de cimara de 1a Escuela Vienesa — Prictica y curso
RUDOLF KOLISCH (Madison)

Conjunto de cimara -— Andlisis e interpretacién de las obras nuevas
BRUNO MADERNA (Milano)

Muisica aplicada — Teatro, radiodifusién, televisién
’ H. U. ENGELMANN (Darmstadr)

Cursos de Interpretacién

Piano
YVONNE LorioD (Paris)

Piano
EDWARD STEVERMANN (Nueva York)

Piano
BAVID TUDOR (Niueva York)

Do de pianos
ALFONS Y ALOYS KONTARSKY (Colonia)

Canto
ILONA STEINGRUBER (Viena)

. Flauta
SEVERINO GAZZELLONI (Roma)

Oboe
LOTHAR FABER (Colonia)

Clarinete

"3

GUY DEPLUS (Paris) ‘
= e m i?



F XVI CURSOS INTERNACIONALES "3
DE VACACIONES
SOBRE LA NUEVA MUSICA

Darmstadt, del 29 de agosto al 10 de septiembre de 1961
Director: Dr. Wolfgang Steineche

Musica de cAmara para instrumentos de viente
ANDRE RABOT (Paris)

III. Programa General

Conferencias

PIERRE BOULEZ
“Estética y funcionalismo”
“Composicién y ensefianza de la composicién”

KH. STOCKHAUSEN
“La cadencia ritmica de Mozart”
“Resumen.de una evolucién de la forma 1950-1960"

Conciertos y Ejecuciones Experimentales

OONJUNTO DE CAMARA INTERNACIONAL DE KRANICHSTEIN
Director: BRUNO MADERNA
QUATUCR PARRENIN, Parfs — THE GREGG SMITH SINGERS, Los Angeles
FUNCION DE OPERA EN EL TEATRO DE DARMSTADT: “La vida de Oreste”, de
ERNST KRENEK :

En relacién con los cursos de vacaciones
DiAs PARA LA NUEVA MUSICA EN LA RADIODIFUSION DE HESSEN,
del 7 al 1¢ de septiembre

2 CoNCIERTOS ORQUESTALES. Director:
Dean Dixon y Michael Gielen

9 CONCIERTOS DE CAMARA, CON PARTICIPACION DE SOLISTAS Y AGRU-

PACIONES DE LA MUSICA DE CAMARA (p. €j., CUARTETO-HAMANN,

Hamburgo, y EL CONJUNTO INTERNACIONAL DE CAMARA-KRANICHS-
TEIN) . Director: Bruno Maderna

X Curso Internacional para el “Premio Kranichstein”
Piano (pieza obligada: trozes de piano 1-1v de KH. STOCKHAUSEN)

Prospectos — Informaciones — Inscripciones
KRANICHSTEINER — MUSIKINSTITUT — DARMSTADT

ﬁ!: Roquette - Weg 31 : F
S P —




SUBSCRIBASE A LA

REVISTA
MUSICAL
CHILENA

Publicacién trimestral de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales y el Instituto de Extensién Musical de la
Universidad de Chile

PRECIOS PARA CHILE

Subscripcidon por seis numeros para el publico

en general . . . . . E® 12,00
Subscripcién Especial para musicos, profesores

de Musica y estudiantes, bibliotecas pu-

blicas, privadas, de colegios, liceos, uni-

versidades y centros musicales. Por seis

nomeros . . . . . . 5,00
Subscripcién por seis nimeros para estudlan

tesengenerat . ., . . . . | . 6,00
Precio por nimero . . .. 2,50
Precio por numero atrasado e e 1,50

PRECIOS PARA EL EXTRANJERO

Subscripcién por seis numeros, incluyendo

franqueo . . . ... USs 12,00
Subscripcion Especial para musicos, profesores

de Musica y alumnos, centros musicales

y orquestas de Latinoamérica . . . ' 600
Precio por ndmere . . . . . . ., . 3,00
Precio por numero alrasado . . . . . 2,00

Toda subscripeion debe hacerse directamente a la Redaccidn
de la REVISTA MUSICAL CHILENA,
Casilla 2100, SANTIAGO DE CHILE

Cheques deben enviarse a nombre de:
INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL




FORMULARIO DE SUBSCRIPCION

REVISTA MUSICAL CHILENA
PARA SUBSCRIPTORES EN CHILE

Deseo acogerme a la franquicia especial otorgada por
la Universidad de Chile para centros educacionales y
musicales, orquestas, compositores, bibliotecas y pro-
fesores v alumnos de Musica, y envio el valor de la
subscripcién a seis nimeros de la “REVISTA MUSICAL
cHILENA”, de E° 5,00 (cinco escudos)

Establecimiento EAUcacional ...

” MUSICAT «oeeieeeeeett et s s e
Orquesta e \ .....
Biblioteca ....coovveerereiireieecee s evete s et eet et ar e
Compositor o Ejecutante ................ SO
Profesor de MUSICR ..ooccecorvimnnrenenencnniseseesssis e ess bbb nasasssssa s
Estudiante de MuUSICA ..ot ieicieiesecs e eie e seetcse o seesbasiesss e s esbesasnsns
THEECCION evneereerieeseeeeeteesaees v eserre s reansieesss s e ess e e s s e ssaar e s hhse e s b b s e aashsane s eabnaebbssnnasengabban
CHUAAW oot ere st e e s et seeba s e et aab et e bsseass b esne e sensarasssamssrons
Incluyo cheque u Orden Postal et oot s

................................................................

NOTA IMPORTANTE: SE RUEGA ENVIAR TODO CHEQUE CRUZADO Y A
NoMEBRE DE: INSTITUTO DE EXTEN-
SION MUSICAL.

Llene este formulario y envielo a:
REevistA MusicAL CHILENA
Casilla 2100 — Santiago



FORMULARIO DE SUBSCRIPCION

REVISTA MUSICAL CHILENA

PARA SUBSCRIPTORES EN EL EXTRANJERO

Deseo acogerme a la franquicia especial otorgada por

la Universidad de Chile para compositores, instru-

mentistas, centros musicales, orquestas, profesores y

alumnos de Musica de Latinoamérica, y envio el

valor de US$ 6,00 (Seis Ddlares) por seis nimeros

de la Revista Musical Chilena,
Centro MUSICAL ..ottt sttt
OFQUESEA 1.t st
Compositor 0 EJECULANILE ..........covcvmereiririinnsieecree st sses e sses s
Profesor de MUSICA ... vveumeremneceriinieiiiisooseeeseeoeseseeeseseseseseses s sessees s

Estudiante de MUSICR ..oo.ooviooiiiieee oot e ettt

DIreceion ........cocoovvoveeeneeciee oo eeeesees e ettt sttt e eeebens

..................................................

................................................................

NOTA IMPORTANTE: SE RUEGA ENVIAR TODO CHEQUE CRUZADO Y A
NOMBRE DE; INSTITUTO DE EXTEN-
SION MUSICAL.

Llene este formulario y envielo a:
REvISTA MUsicAL CHILENA
Casilla 2100 — Santiago



OBRAS CORALES
DE COMPOSITORES
DE CHILE

La Editerial de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales
y el Instituto de Extensidon Musical de la Universidad de
Chile, han continuado editando obras corales y de camara

de los compositores de Chile

DESTACAMOS

Roberto Falabelln  Siete Adivinanzas . . . E° 1,20
Juan Amendbar Tres Composiciones

Corales . . . . . . 0,60
Alfonso Leng Salmo para Coro . . . 0,30

EN PREPARACION

Obras de Cimara de Carlos Bbtto, Rend Amen-

gual, Ledn Schidlowsky, Darwin Vargas v otros

Estas obras pueden pedirse directamente al
INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL
Universidad de Chile
Agustinas 620, Casilla 2100
Santiago de Chile






