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CONVENIO PERMANENTE DE INTERCAMBIO
ENTRE LA UNIVERSIDAD DE CALIFORNIA
Y LA UNIVERSIDAD DE CHILE

Entre los dfas 9 y 19 de noviembre, distinguidos profesores de la Universidad
de California, presididos por el Dr. Franklin D. Murphy, Rector de la Univer-
sidad de California en Los Angeles, sostuvieron conversaciones a alto nivel
universitario con profesores de las distintas facultades de la Universidad de
Chile. La meta de estas reuniones fue llegar a un acuerdo sobre un convenio
permanente de intercambio entre ambos planteles educacionales, convenio que
cuenta con la cooperacién financiera de la Fundaci6én Ford.

La asistencia de la Fundacién Ford persigue el fortalecimiento de las insti-
tuciones que preparan al elemento profesional y técnico y una ayuda a la pro-
mocién del conocimiento.

Para iniciar el didlogo de este intercambio, Ia Universidad de California
envi6 la misién presidida por el Dr. Murphy e integrada por los profesores
Elwin V. Svenson, James H. Meyer, Johannes Wilbert, Everett Carter, Charles
E. Young, Clifford A. Bunton, William B. Fretter, Clyne Frederick Garland,
William Roy Pritchard y Rodolfo Ruibal, todos ellos destacadas personalida-
des de esa Universidad, y la sefiorita Eva Ditmar, traductora del grupo y miem-
bro de la Oficina de Coordinacién del Area Extranjera del Centro Latinoame-
ricano de UCLA.

Cada uno de estos personeros de la Universidad de California, en estrecho
contacto con decanos y profesores de la Universidad de Chile, estudié las dis-
tintas facetas del Convenio, dentro de las respectivas disciplinas cientificas,
humanisticas y artisticas,

Dentro del campo de las Artes, previa a la llegada de la delegacion califor-
niana, se cre6 la Comisién de Arte y Extension Universitaria, presidida por
don Domingo Santa Cruz, Decano de la Facultad de Ciencias y Artes Musi-
cales, e integrada por los sefiores Carlos Pedraza, Decano de la Facultad de
Bellas Artes; Mario Ciudad, Director del Departamento de Extensiéon Univer-
sitaria; Agustin Siré, Director del Instituto del Teatro; Jorge Elliot, Director
del Instituto de Extensién de Artes Pldsticas; Samuel Claro, Secretario de la
Facultad de Ciencias y Artes Musicales; Carlos Fredes, Director del Departa-
mento Audiovisual, y Domingo Piga, Director de la Escuela del Teatro, quienes
elaboraron un proyecto de Convenio de las actividades artisticas y de exten-
siébn universitaria, entre ambas universidades, compuesto de dos fases si-
multdneas.

La primera serfa una etapa de exploracién y de mutuo conocimiento de los
medios artisticos, métodos de trabajo y sistemas educacionales de ambas Cor-
poraciones, la que se realizarfa a base de las siguientes posibilidades de in-
tercambio:

a) Conferencias, seminarios y cursos de corta duracién que servirian como
un medio efectivo y rapido para la primera fase propuesta.

b) Exposiciones de pintura, escultura, teatro y fotograffa, que contribuyan
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a poner en contacto directo a las dos universidades con una gran masa de
publico.

¢) Intercambio de profesores que puedan realizar cursos de uno o dos
afios de duracién, aspecto que es de suma importancia para el conocimiento
de los sistemas educacionales de ambos paises.

d) Intercambio de alumnos. Los organismos artisticos de la Universidad
de Chile estarian en condiciones de recibir alumnos de la Universidad de Ca-
lifornia para que éstos se especialicen en el estudio de materias relativas al
arte chileno y latinoamericano. Asimismo, se consideraria Ia posibilidad de
que estudiantes chilenos vayan a la Universidad de California.

€) Intercambio de grabaciones de autores norteamericanos y chilenos; rea-
lizacién de conciertos con obras de compositores norteamericanos y chilenos:
publicacién de partituras y de obras teatrales, y conferencias y cursos relacio-
nados con la extensién universitaria.

Dentro del campo musical, 1a Facultad de Ciencias y Artes Musicales ofre-
ci6 a la Universidad de California un significativo aporte: intercambio de
destacados instrumentistas, cantantes y conjuntos de prestigio nacional e in-
ternacional; a través de un plan de conferencias, seminarios y cursos de corta
duracion, esta Facultad darfa a conocer 1a Historia de 1a Musica Chilena, el
panorama de la misica chilena contemporinea, el folklore musical v la educa-
cién musical en Chile. Su archivo de grabaciones en cinta magnética de
autores nacionales, que es muy completo, proporcionaria a la Universidad
de California obras de compositores nacionales y discos con grabaciones de
estos autores; la Editorial del Instituto de Extensién Musical puede aportar
un buen nimero de publicaciones de musica coral y de cimara ¥, ademads,
la Revista Musica! Chilena, drgano oficial de esta Facultad, contribuye a
dar a conocer no sélo la musica nacional sino que, cada dia, aumenta su
contribucién al conocimiento de la musica de Latinoamérica.

Toda esta actividad de las diferentes instituciones artisticas de la Univer-
sidad de Chile, representadas en la Comisién de Arte y Extensi6n Univer-
sitaria, significardn un importante aporte al intercambio entre la Universi-
dad de California y la Universidad de Chile en el campo artistico y asi lo
comprendié el Dr. Murphy y aquellos de sus colegas que se preocuparon
especificamente del problema artfstico. Prueba de elio fue la declaracion
hecha por el Rector de la Universidad de California en Los Angeles, Dr.
Murphy, a la prensa, y subrayada posteriormente en uno de sus discursos,
al decir que: “en muchos aspectos puede cooperar la Universidad de Chile
con la de California. Uno de ellos es ¢l caso de las Artes, porque no creo
que exista ninguna Universidad en el mundo que esté tan {ntimamente rela-
cionada con las Bellas Artes como la Universidad de Chile. Verdadero ejem-
plo universitario”. Su colega, el Sr. Everett Carter, asistente especial del
Presidente de la Universidad de California y Decano en Investigacion, ex-
presé: “pensamos que es en el campo de las artes donde estableceremos al
gunas de las relaciones mas importantes entre nuestras Universidades”. Estas
afirmaciones nos honran porque el Dr. Murphy, que ha visitado la mayoria
de los grandes centros docentes del mundo, destacé que la organizacién ar-
tistica de nuestro pafs es un ejemplo unico.
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Gratamente impresionados por la labor que realiza la Facultad de Cien-
cias y Artes Musicales, a raiz de una extensa visita a esta casa, los perso-
neros de California se interesaron por conocer nuestras necesidades de pro-
mocién en el campo de la miisica, las que les fueron expuestas por el De-
cano Santa Cruz.

La Facultad de Ciencias y Artes Musicales, después de mostrar su actual
desarrollo docente y artistico, informé al Dr. Murphy sobre sus posibilida-
des de trabajo y destacd cudles serfan los elementos que se requerirfan para
su ampliacién, los que se expusieron a través de tres puntos. La Universidad
de California considerarfa estos rubros a fin de lograr establecer un dislogo
permanente entre ambas instituciones.

L Desarrollo de la ensefianza bdsica musical

La preparacién de futuros alumnos del Conservatorio es esencial, especifi-
camente de los instrumentistas de viento, ramos que adolecen de graves li-
mitaciones que restan eficiencia a los cursos y limitan las proyecciones sociales
que éstos deben tener.

Las razones de estas limitaciones son: El Conservatorio Nacional de Mu-
sica, dependiente de esta Facultad, tiene la misién de formar instrumentistas
para todo el pafs y asimismo de profesores de instrumentos. Por razones
econémicas y nuestro alejamiento de los centros musicales mundiales, ha
sido imposible importar instrumentos. La preparacién inicial de instrumen-
tistas, en algunos departamentos, se hace en Chile desde el grado primario,
el que se encuentra a cargo de un anexo de esta Facultad; este departamento
preparatorio sirve de modelo al resto de la ensefianza musical del pais y
debe ser el mejor dotado, Ademds, el nimero de alumnos en las diversas
especialidades del Conservatorio se ha duplicado. La creciente actividad
orquestal y de bandas militares y municipales cubre todas las ciudades del
pals con evidentes beneficios para el cultivo de la musica en los grandes
centros poblados.

La Facultad necesita subsanar estas deficiencias y por eso sugirié:

1. La venida al pafs de uno o mis profesores de instrumentos de viento
capaces de perfeccionar nuestra ensefianza y de realizar trabajos de conjunto.

9. La visita a Chile de un especialista en la ensefianza elemental de mu-
sica, no en nivel universitario, como podrfa ser un profesor experto en el
sistema Orff (Orff Schulwerk).

3. La dotacién de instrumentos indispensables para nuestra ensefianza, ab-
solutamente imposibles de obtener en Chile, serfan facilitados 2 un alumnado,
por lo general, de muy escasos recursos.

IL. Elementos indispensables para la ensefianza superior

Ademis de la ensefianza de la ejecucién e interpretacién musical, la Facul-
tad cuenta con citedras de musicologfa, composicién y pedagogia.

Para estas citedras de altos estudios musicales se hace necesaria una Bi-
blioteca y Discoteca. Ambas secciones del Conservatorio existen desde hace
largo tiempo, pero dentro de una categorfa muy modesta y se encuentran
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atrasadas no sélo en cuanto a documentacién sino que en lo que respecta
a equipos tales como lectores de m rofilm y microcards, elaboracién de
microfilm, sistemas copiadores, etc. S&*tarece también de las colecciones in-
dispensables para estudios musicoldgicos, aun en microfilm, y de la dota-
cién de grabaciones y de su correspondiente duplicacién y utilizacién en
cintas magnéticas. El reemplazo de grabaciones es virtualmente imposible
en Chile,

Es cosa sabida que los altos estudios musicales en la actualidad requieren:

1. El conocimiento universal de la musica, es decir, el estudio de las cul-
turas orientales y occidentales.

2. El misico de cualquier especialidad debe estar ilustrado sobre el pa-
sado de nuestra musica, y esto no sélo en forma tedrica sino que ademas
auditiva.

8. Para acentuar la importancia intelectual de la ensefianza superior, la
Facultad acaba de modificar totalmente los planes de estudio (Curricula)
de todas las especialidades y ha acordado crear un Instituto de Altos Estu-
dios Musicales destinados a ser una escuela de graduados y base para el fu-
turo doctorado en musica. -

4. Sin los equipos necesarios, el corriente y utilisimo intercambio que
mantienen hoy dia las bibliotecas musicales entre si es impracticable en
Chile, y

5. La Biblioteca de nuestra Facultad Y consecuentemente la Discoteca, son
las tnicas que el pais posee para la investigacién musical y a ella recurren
estudiantes y profesores.

UL Desarrollo y fomento de la investigacion musical

La Facultad desea ampliar el radio de sus actividades en los siguientes ru-
bros especificos:

a) La investigacién y preservacién del folklore chileno.

b) El mantenimiento y continuacién del archivo existente de grabacio-
nes, en especial de la musica chilena, y

¢) La creacién de un Instituto de Fonologfa que establezca la investiga-
cién en el campo electrénico en el mismo sentido en que ya se encuentra
en los EEUU. y Europa y que actualmente se estd estableciendo en el Insti-
tuto de Altos Estudios Musicales de Buenos Aires, con la ayuda de las fun-
daciones Torcuato Di Tella y Rockefeller. =

No es necesario explicar la importancia de la investigacién folklérica,
porque ésta ya es una preocupacién mundial, pero para poder realizarla
el Instituto de Investigaciones Musicales requiere materiales que van desde
elementos de transporte, grabadoras, equipos filmadores y fotograficos.

En lo que respecta a los equipos de grabaciones con los cuales se ha tra-
bajade hace muchos afios y que se encuentran en pésimas condiciones, es
menester renovarlos totalmente. La labor de grabaciones se ha visto seria-
mente entrabada este afio por las condiciones en que se encuentra este ma-
terial,
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El tercer rubro de este desarrollo, que corresponde al Instituto de Fono-
logia, puede ser desarrollado gradualmente, partiendo de elementos combi.
nables con el laboratorio de grabaci6n y disponiendo de algunos elementos
especificos para ser utilizados por los compositores-investigadores que abor-
den este campo,

Se estima que con los proyectos indicados, el rendimiento de las activi-
dades musicales a cargo de esta Facultad tendria un poderoso avance que
redundarfa no sélo en beneficio de 1a actividad universitaria misma, sino
que de la cultura general de ambos pafses.

Este proyecto de tan amplias perspectivas futuras fue abordado a través
de un contacto humano cordial, sencillo y grato que dejard un imborrable
recuerdo entre los profesores chilenos que tuvieron la oportunidad de al-
ternar con sus colegas californianos, en la seguridad que este trato se rea-
nudard en forma efectiva y permanente.



OCHENTA ANOS EN LA VIDA DE UN
ARTISTA SABIO Y HUMANO

por
Darwin Vargas Wallis

En mas de una ocasién hemos citado, a titulo de ejemplo, el nombre de un
maestro del que hemos dicho no ha escrito una sola nota sin que haya sido
impelido a hacerlo, como imperativo del espiritu. Hemos agregado que este
miisico, sin estridencias ni ansias de liderato y sin pretender ser un revolucio-
nario innovador, ha realizado a través de su vida, con sencillez y modestia,
una obra auténtica, valida y trascendente que le ha asegurado una eminente
ubicacién entre lo mejor que en materia de creacion musical ha producido
nuestro paifs. Este artista, Alfonso Leng, ha cumplido, el 11 de febrero pasado,
ochenta afios de edad.

En tan importante fecha de la historia de la musica chilena, hemos querido
recordar algunas facetas de la vida de este extraordinario y sapiente maestro,
no a titulo de homenaje, ya que los conceptos y palabras que empledramos
para tal objeto, no serian sino una minima expresién de los que ¢l merece
y ademids porque sabemos que entre las muchas virtudes que orlan su perso-
nalidad, una de las principales y undnimente reconocida, es su modestia. Lo
hacemos, sin embargo, convencidos que en todo momento es util a la colec-
tividad el conocimiento mis cercano de las altas cumbres del pensamiento, el
corazén y la cultura humana. Y creemos que esto tiene hoy especial vigencia,
toda vez que vivimos una época en que las jévenes generaciones dan evidentes
muestras de desorientacién y falta de positivos alicientes en su conducta.

Previamente, diremos que a don Alfonso Leng es posible considerarlo en tres
aspectos bien definidos que son: el cientifico, el artfstico y el humano; y ante
&1 nos encontramos con el caso poco frecuente de que en las tres expresiones ha
destacado nitidamente y al referirnos a cualquiera de ellas podemos, con
justicia, llamarle maestro.

Antes de entrar a la Escuela Dental, habia obtenido ya su titulo de Conta-
dor en el Instituto Superior de Comercio, en 1904. En su camino hacia la
Odontologia, tuvo decisiva importancia el ingreso al estudio de esa disciplina
de su amigo y compaiiero de experiencias musicales, Alberto Garcia Guerrero,
quien luego consagré su vida al Arte, llegando a destacarse como excelente
musico y pianista, distinguiéndose mas tarde por su amplia y efectiva labor
pedagégica-instrumental realizada en Canadi. Leng, en cambio, recibidé su
titulo de Cirujano-Dentista el afio 1910.

El vasto trabajo en el campo de su profesion le ha valido el reconocimiento
universal; muchos honores, titulos y distinciones ha recibido de instituciones
y organismos cientificos de todo el mundo, como igualmente en CcONZTesos
internacionales. La singularidad de su quehacer investigador ha sido destaca-
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da en las mas importantes publicaciones de la especialidad, lo mismo que sus
estudios.

En la docencia su trabajo no ha sido menor, contdndose entre sus realiza-
ciones la fundaci6n de las citedras de Paradoncia (1924), la de Quimica
Fisioldgica (1928) y la de Fisica Aplicada (1961) en la Escuela Dental. Crea-
da la Facultad de Odontologia de la Universidad de Chile, en 1945, fue
nombrado primer decano y mis tarde, 1955, director del Departamento de
Investigaciones Paradontoldgicas de este plantel universitario. Fue, ademds,
primer director del Curso de Graduados.

La fecunda labor en la Ciencia, realizada por el Dr. Leng, esbozada aqui
en forma tan sumaria, ya que mucho més podria agregarse al respecto, justi-
ficaria con creces una vida dedicada al servicio de la Humanidad; sin em-
bargo, también es notable y valioso en alto grado su trabajo de artista dis-
tinguido.

»

Su formacién musical nos revela la condicién de elegido, ya que fue su
poderosa intuicién la que le condujo al conocimiento y dominio de la técnica
de su arte. Cortos meses de estudio en el Conservatorio Nacional, con el
maestro Enrique Soro, no alteran en absoluto esta caracteristica suya de auto-
formacién.

Si consideramos las condiciones musico-ambientales que debieron rodear
los afios juveniles del maestro, tendremos que convenir que en la plasmacién
de su lenguaje, mantuvo una independencia con el medio, oteando mds bien
en los rumbos que su herencia germano-irlandesa le indicaba; y asi, siempre
encontramos en sus obras un equilibrio entre los diversos elementos substan-
ciales de la musica; nunca la primacfa de unos en desmedro de otros y en
todo momento la técnica estd al servicio de la expresion, dentro de una mara-
villosa sintaxis que nos permite percibir con claridad Ias imdagenes sonoras.
Esta cualidad hace que su musica, pletérica de emociones y profundidad,
llegue a todos los que la escuchan ya que penetra, invade y mueve los supe-
riores estrados de la sensibilidad del hombre, el que se encuentra reflejado
en ella, como ante un cristal, en las distintas dimensiones de sus angustias,
tristezas y espéjicas alegrias; se siente en la desnudez de su inmensa soledad.
Diriamos que cada una de sus partituras semeja una radiografia del alma
humana.

De la obra musical de Leng, atendiendo a los vehiculos conductores, cita-
remos en primer lugar “Doloras”, que en la edicién Ricordi Americana, Bue-
nos Aires, son cuatro poemas para piano, griavidos de sugerencias y anhelos.
Fue parte de esta obra lo primero que de este autor escuchamos y nunca
hemos olvidado la extraordinaria impresién que produjo en nuestra mente
infantil de entonces.

Se ha dicho erréneamente en algunas ocasiones que fuente de inspiracién
de las “Doloras” habrian sido piginas de la produccién literaria de Pedro
Prado, equivoco que puede tener su origen en el hecho de que a través de la
Historia, muchas grandes obras del arte musical fueron inspiradas por obras
de la Literatura. Pero, en el presente caso, el procedimiento se dio a la inversa,
pues fue la poesia bullente en estos trozos la que el vate capté en su audicién
y le movié a escribir las bellas acotaciones liricas que acompafian las parti-
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turas. El musico y el bardo, hermanos decimales, es decir, integrantes del
“Grupo de los Diez”, no sélo en esta oportunidad unirfan su arte en una
misma obra, como veremos mds adelante.

Siempre en el campo de la musica para piano, seguimos con “Fantasfa quasi
Sonata”, escrita el afio 1909, con un primer movimiento compuesto en estricta
manera de sonata y luego un rondd; “Lied”, en mi bemol menor, de 1911;
“Estudios”, el N? 1 en 1915 y 1918 el segundo; “Oracién”; “Diez Preludios”,
de los cuales el mds antiguo es el N? 3, que data de 1919; una breve “Sonata”,
cuyos dos primeros movimientos fueron escritos en 1927, a los que el autor, en
reciente determinacién, agregé el Estudio N? 1, no ejecutado hasta la fecha
Y que si bien no guarda relacidn estructural con un tercer movimiento de
sonata académica, salva con su velocidad —"agitato”—, la redondez conven-
cional de la forma; “Poema” (1928-1932); “Otofiales”, compuestos en 1932;
“Presto Dramdtico”, de 1933, cuyo brillo fascina a los intérpretes, lo que
en més de una ocasién pone en serio peligro la construccién de la pieza;
“Sonata-1950". Habria que agregar el “Album per Pianoforte”, Op. 6, N? 1,
cuyo indice incluye un trozo —“Humoresque”—, tnico en su género escrito
por el autor, resténdonos solamente diversas piezas sueltas, vale decir, prelu-
dios, canciones sin palabras, poemas, etc.

Debemos hacer notar que dentro de la produccién pianistica chilena, es
Leng uno de los autores mis ejecutados en Chile y en el extranjero.

Su musica para voz y piano comprende catorce “lieder” sobre textos alema-
nes, franceses y castellanos, algunos de cuyos titulos son: “Brouillard”, can-
tado en primera audicién en 1911, en el Teatro Septiembre; “Cima”, cuya
letra pertenece a Gabriela Mistral; “Alma mia”, con texto de Manuel Maga-
llanes Moure, etc.

En su produccién para conjuntos instrumentales, estd la “Romanza” para
violin y piano que data de 190¢ y un “Poema” para la misma combinacién
timbristica, escrito alrededor del afio 1915; “Quinteto de Cuerdas” (Andante)
de 1905, dado a conocer hace algunos afios por el “Conjunto del Conservato-
rio El Golf” y en cuyo original hay una nota que dice: “Primer ensayo de
composicién de musica de cdmara”. Este quinteto, instrumentado madas tarde,
dio origen al Preludio N? 1 para orquesta. Finalmente, estd también en este
grupo “Traurigkeit”, para cuarteto con piano, estrenado en 1922

Entre las partituras para orquesta mencionaremos dos ‘Preludios”, el se-
gundo de los cuales, compuesto en 1906, fue ejecutado por vez primera en
Chile el afio 1911, en el Teatro Santiago, dirigido por Michel Penha. Hacemos
notar que alrededor del afio 1920, este preludio fue dirigido por el autor, en
un concierto realizado en homenaje al ilustre hombre publico don Arturo
Alessandri Palma, ocasién en que también el maestro Soro condujo la or-
questa en una obra de su produccién, haciendo otro tanto don Pedro Hum-
berto Allende con una de sus partituras. Continuando, estd la’ versidn orques-
tal de las cinco Doloras, instrumentadas en 1920, siendo estrenadas ese mismo
afio la primera, tercera y cuarta por Maurice Dumesnil, en el Teatro Uni6én
Central, hoy desaparecido, en un programa en que figuraban también en
primera audicién en Chile, “Muerte y Transfiguracién” de Richard Strauss
y la “Sinfonfa en Re” de César Franck. La segunda Dolora la estrené la Or-
puesta Sinfénica de Chile con la direccién de Jorge Pefia, en 1963, y la quinta
la dio a conocer el maestro Victor Tevah. De esta tltima, inspirada en la
“Primavera Eterna”, de Augusto Rodin y en la que el miisico transmite, en
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gran logro de realizacién, toda la' ansiedad que emana de la obra del artista
francés, no se publicé su versién original de piano. Viene, luego, “Canto de
Invierno”, cuya primera audicién data del afio 1932, bajo la direccién de
Armando Carvajal y por la cual, diremos a titulo de ilustracién, recibié
el autor, afios m4s tarde, un sentido reconocimiento del Presidente de los
EE. UU. de Norteamérica, Sr. Harry Truman, cuando éste le escuchd en un
concierto de Hans Kindler; Ia “Fantasia” para piano y orquesta que fue
estrenada el 28 de agosto de 1936, en el Teatro Municipal de Santiago, en la
conduccién de Armando Carvajal y con la solista Herminia Raccagni.

A propésito de la “Fantasfa” nos viene al recuerdo aquel concierto realiza-
do en Londres, el afio de guerra 1942, escuchado aquf en transmisién directa
de la B.B.C,, en cuyo programa’ se incluyé esta partitura de Leng, con Robin-
son en el podium y Tom Brombley, solista. Eran dfas en que la capital inglesa
sufria heroicamente los demoledores bombardeos aéreos y el concierto se des.
arrollaba en un local subterrdneo. Al término, el pianista saludé al autor a
través de las ondas, manifestindole su entusiasmo por la obra recién ejecuta-
da, solicitandole también le enviara sus obras de piano. Tiempo después, la
B.B.C. hizo llegar al maestro un disco con la grabacién de “Cuatro Preludios”,
interpretados por Brombiey.

Réstanos citar en este grupo el poema sinfénico “La Muerte de Alsino”,
escrito entre noviembre de 1920 y febrero de 1921.

Consideramos esta tiltima una de las obras capitales de la musica sinfénica
nacional y sabiendo de su estreno —éxito sin precedentes—, el 20 de mayo de
1922, nuestro interés nos ha llevado a hurgar en la prensa de Ia época, en bus-
ca de testimonios; y asi, leemos en “El Mercurio” del dfa siguiente, un articu-
lo firmado por Bizarre que comienza: “Pocas veces nuestro Teatro Municipal
se habia visto mas concurrido que ayer tarde, con ocasién del concierto en
que se estrenaba la obra de Alfonso Leng “La Muerte de Alsino”. Mis ade-
lante dice: “El triunfo previsto fue claro y total. Pocas veces habiamos tenido
ocasién de presenciar una comunién mds intima de sentimientos Y emociones
que la que esa gran conglomeracién de personas experimenté. Dirfase que
durante el desarrollo del poema, todo ese mundo que iba en busca de una
sensacion artistica y de belleza, formé un niicleo, un acumulador de sentires,
El publico, los musicos ejecutantes bajo la influencia de la musica de Leng,
unieron sus corazones, afinaron sus voluntades, para seguir juntamente toda
la belleza de Ias melodias. Leng ha hecho una obra definitiva que alcanzarj el
€xito donde se la escuche”, En otro articulo que firma C. Silva Crugz, Iuego de
consideraciones sobre el personaje protagénico del poema, a quien compara
con Pier Gynt, Fausto y Parsifal, Y analizar el profundo contenido de su actj-
tud frente al dolor y a su malhadada fortuna, exclama: “Con qué viva emo-
cién, en verdad, sentimos, en el Alsino de Leng, a nuestro viejo conocido el
Alsino de Prado, solo, abandonado, en el dfa del dolor. . . 1 y termina: “Ansia
infinita, inmensa aspiracién en cada nota, en cada tema, en cada pasaje; tal
es la psicologia que se desprende del poema sinfénico de Leng, como el sutil
aroma 2 hierba se desprende de la tierra humedecida por el relente de las
noches. Obra eminentemente Poética, obra aristocrdticamente distinguida, in.
telectual y emocional, a la vez, de factura exquisita y de deliciosa coloracién
orquestal, marcard una época en el arte chileno —digo mal—, en el arte ame-
ricano. Con ella nuestra musica entra en el periodo de la completa madurez”.
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En la edicién de ese mismo dfa, 21 de mayo de 1922, en “El Diario Ilustra-
do”, Lohengrin firma un desarrollado comentario en el que hace un paralelo
entre la obra literaria y su realizacién musical; dice en una parte, al final:
“El triunfo de Leng, triunfo que Santiago entero confirmé con aplausos y
aclamaciones, como habiamos visto pocas veces, 1nO0S llena de satisfaccion.
El importa una corona de laurel para nuestro arte nacional y un placer muy
grato para sus amigos, que admiran su modestia y rinden culto a su gran
talento”. Deja también constancia de un regalo de sus amigos que recibi6 el
maestro en esta oportunidad, consistente en una corona de bronce colocada
en un hermoso marco, con una dedicatoria grabada en una placa de oro.

En un “Zig-Zag" de esos dias, Loredan, en el sector postrero del articulo
“Una velada con Alfonso Leng”, nos transcribe la palabra del musico, al re-
ferirse a esta obra: “...Alsino es el poema de Prado, en cuya prosa limpida,
aromada del perfume biblico que tiene toda su obra, encontréd la sugerencia
de un intenso, inquieto y torturado asunto musical. Me cautivo la belleza
del simbolo y me embebi en la esencia de su texto literario, traduje su an-
gustia, su desolacion, su desesperado volar en sed de altura a la voz orques-
tal. Icaro, Alsino y el artista son una misma trinidad dolorosa. El alma herida
y sangrante por la hostilidad de la vida terrena, ansia sublimes liberaciones,
suefia con el alto poder de las alas. En el poema de Prado, de los hombros
humanos florecen alas liberatrices, y el vuelo de Alsino, loco y espléndido
hacia el ideal, estd comentado en mi poema orquestal, hasta que roto su
pobre corazén humano, abrazado a sus alas, como una estrella filante, se fun-
de en el espacio”.

.
L 4 *

Existen de este musico obras que atin no han sido estrenadas, tal es el ca-
so de “Salmo” para contralto, tenor, coro y orquesta, si bien una de sus par-
tes —coro para cuatro voces mixtas— fue cantado por el Coro de la Escuela
Moderna de Musica, el afio 1942, dirigido por Alfonso Letelier; las versiones
orquestales de ocho “lieder”, de los cuales el ultimo, recientemente instrumen-
tado por el autor, es “Lotus Blume”. Recordemos que el unico lied para voz
y orquesta ejecutado hasta la fecha es “Lass meine Trinen fliessen”, canta-
do en el Teatro Municipal de Santiago €l afio 1938, por Blanca Hauser y con
la direccién de Armando Carvajal. También en el caso de obras sin primera
audicién todavia, se encuentran las partituras orquestales de “Poema” (28-
32) y del primer “Otofia .

En el género dramitico, el maestro escribié en 1903 una opera, “Maria”,
cuyo argumento estd basado en la homénima novela de Jorge Isaacs. Inacaba-
da en su instrumentacién, esta partitura revela ya —[sesenta y un afios atras!—,
las cualidades peculiares de este compositor y que el maestro Pedro Hum-
berto Allende las condensaba llamindolas “distincién quintaesenciada”. De-
ducimos que es el exigente sentido autocritico del compositor lo que ha man-
tenido inconcluso este poema lirico; sin embargo, recordamos, 2 propdsito,
el autorizado juicio que sobre €l escribié en una ocasién el autor de las “To-
nadas”: “Nadie oird en las composiciones de este artista (Leng), una idea
pueril ni una sucesién armoénica, producto de los recetarios de los malos tex-
tos de armonfa”.

Agreguemos que también ha escrito sobre musica en algunas ocasiones y
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cuando se lee la plasmacién de su pensamiento sobre la materia, maravilla
su equilibrio y sentido comun.

- -

Loredan, en su articulo citado, se preguntaba “;Qué tenfa su aspecto que
me indujo a pensar en un hombre de laboratorio, en un solitario, en un as-
ceta?”. Muchas son las personas que al conocer al maestro Leng se formu-
lan similar interrogante, pues este eminente hombre, polifacético en su ge-
ni€roso aporte a la colectividad, transparenta en su aspecto exterior su bon-
dad, sus virtudes y su intelecto, culto en muy alto grado. Su conversar es
tranquilo, su tematica ordenada ¥ la sencillez le acomparia siempre, lo que
le permite hacerse entender por todos, pues su expresién de las ideas es tam.
bién clara y objetiva, Sus analisis Y Juicios llevan en todo momento e] aval
de la serenidad. Bondadoso con sus semejantes, jamds se le escucha palabras
duras para alguien; por el contrario, siempre esta presto a atenuar con in-
dulgencia las debilidades de los demds, Sin resentimiento, con un corazén
abierto para todos y provisto de la Buena Voluntad solicitada en el Men-
saje, los ochenta afios de este hombre extraordinario le encuentran cami-
nando por la misma ruta, poco hollada, del aisaciano de Lambarené,

No tendremos en Chile monumentos que cual Torre de Alejandro Eiffel
proyecten sus simbélicos metales en altura, pero tenemos, gracias a Dios, a
Alfonso Leng. :

Talagante, junio de 1964,
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LA CAPILLA DE MUSICA DE LA CATEDRAL
DE SANTIAGO DE CUBA

por
Pablo Herndndez Balaguer
Siglo xv.

Lios mas antiguos testimonios sobre la presencia de la musica en Cuba proceden
todos ellos de la catedral de Santiago. Y aunque no todos han pedido ser do-
cumentalmente demostrados, como son algunas noticias del siglo xvi, hemos de
aceptarlas hasta tanto se realice la investigacién a fondo que permita dis-
tinguir lo cierto de la leyenda.

Es a mediados del siglo xv1, cuando la pequefia poblacién de colonizadores
se asienta definitivamente, que aparecen los primeros testimonios de una in-
cipiente actividad musical en la catedral de Santiago de Cuba. La mas an-
tigua referencia se encuentra asociada a la persona de Miguel Veldzquez,
cubano, mestizo de espaiiol ¢ india, que habia estudiado la carrera eclesids-
tica en Espafia, y tafiia el 6rgano en la catedral de Santiago, en fecha tan
temprana como el 1544, apenas 17 afio$ después de acabada la fibrica de la
catedral primada de la Isla. Era, pues, el primer organista y el primer Maestro
de Capilla, ya que tenfa bajo su direccién a dos mozos de coro que le auxilia-
ban en las funciones liturgicas; sin embargo, es preciso no confundirse, pues-
to que la primera Capilla de Musica verdadera que conoci6 la catedral de
Santiago no se fundaria sino hasta la segunda mitad del siglo xvIy, 138 afios
mis tarde.

De la segunda mitad del siglo sabemos también muy poco, casi nada, s6lo
noticias que nos cuentan del uso del vioién y la bandola en la musica que
se hacia en la catedral. Sin saber hasta qué punto son ciertas éstas y las an-
teriores noticias, las aceptamos como buenas mientras tanto no se haga la
investigacién que permita sancionar o rechazar tales informes. No obstante,
sefialamos ya que tenemos grandes dudas sobre la veracidad de este ultimo
dato, pues, por esa época (hacia 1580), el estilo a capella estaba en su apo-
geo en toda Europa, siendo generalmente excluidos los instrumentos en la
musica litdrgica; y solamente habia una excepci6n que era el 6rgano, instru-
mento éste que tenia larga tradicién en la iglesia y se le permitia para prelu-
diar y doblar las voces, por lo que no nos explicamos qué funciones desem-
pefiarian el violén y la bandola en el canto llano o en la polifonia a capella,
si es que esta ultima habia llegado ya a Cuba.

Siglo xvIL

En lo que respecta a la Capilla de Musica propiamente dicha, dos fechas
pueden servirnos de alfa y omega para situar los limites de su historia: 10
de febrero de 1682, fecha de su fundacidn; y 21 de enero de 1899, data es-
tampada en un documento dirigido al cabildo eclesiastico por el Maestro
de Capilla; y que es, a la vez, el ultimo testimonio oficial de su existencia, No
pretendemos abarcar €n este estudio toda la historia de la Capilla de Musica

Norta: Los corchetes indican lo que incluye el texto original. Los paréntesis, en cambio, lo
puesto por el autor.
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de la catedral de Santiago de Cuba, sino tan sélo el espacio de tiempo que va
desde su fundacién a fines del siglo xvi, hasta la muerte de Esteban Salas,
ocurrida al comenzar el siglo xix. Resta, pues, todo un siglo de vida colonial.

La Capilla de Musica de la catedral de Santiago fue creada originalmente
por Auto del obispo Juan Garcia de Palacios, el 10 de febrero del afio de
1682; comenzando sus funciones a partir del primero de marzo de ese mismo
afio. Es la primera tentativa oficial en suelo cubano para organizar y retri-
buir Ia musica, por lo que su importancia es capital para nuestra historia.
Formaliza un hecho anterior que s6lo de modo anénimo pareci6é existir, y
alarga, esperanzadoramente, la minuscula y peregrina vida musical de Cuba
a fines del siglo xvi.

“En la Ciudad de Santiago de Cuba en dies dias del més de Febrero de
mil seiscientos ochenta y dos afios; el Yitmo. D. D. Juan Garcia de Pala-
cios obispo de ésta Ysla de Santiago de Cuba, del Consejo de Su Magestad
mi Sefior: Haviendo visto la respuesta de los Sefiores De4n, y Cabildo
foxa antecedente, en razén de que se le encargue a Domingo de Flores,
Vecino de ésta Ciudad la miicica en canto de drgano de la Santa Yglecia
Cathedral de ella... y en conformidad de su parecer encargaba y encargd
el gobierno de la Capilla que se ha' de formar al dicho Domingo de Flores
como persona, que tiene Ciencia en la Mucica de Canto de Hérgano se-
gun, que han informado a Su Sria. Yltma. para que como Maestro gobierne
la dicha Capilla y solicite Clérigos, y Nifics, u otras personas, que canten
en ella, y los ensefie el canto de Hérgano, para que con mas desencia,
autoridad se celebren los Divinos Oficios... que se espera del dicho Do-
mingo de Flores, y por su trabajo personal, y de las deméas personas de que
se compuciere dicha mucica, les sefialaba y sefialé setenta, y cinco pesos
en cada un afio. Los cinquenta, que ha de pagar el Mayordomo de dicha
Santa Yglecia de cualquier renta, y emolumentos de ella, y los veinte y cinco
restante, que Su Sria. Yltma. por los dias de su vida a' de dar, ¥y pagar de
sus rentas... que ha de empesar a correr desde primero de Marzo de éste
afio. .. La qual ha de distribuir por su mano el dicha Maestro a los M-
sicos... y rog al Sr. canénigo D. D. Juan de Cisneros no dé licencia a sus
esclavos Ministriles de dicha Capilla para que vayan a fiestas, ni entierros
con sus instrumentos menos que siendo incorporados con la dicha Capi-
Ha... y en ésta conformidad se le despache titulo en forma de tal Maestro
de Capilla al dicho Domingo de Flores, Y por éste Auto asi lo proveyé,
mandé, y firmé, y también lo firmé el dicho Domingo de Flores. .. Juan
Obispo de Santiago de Cuba. .. Domingo de Flores... ante m{ Miguel
Sénchez. .. Secretario™!,

Juan Garcfa de Palacios fue consagrado obispo de Cuba el afio de 1679;
arribando a La Habana ese mismo afio. Las bulas papales habifanle sido despa-
chadas el 29 de marzo del anterior de 1678; llegando a la sede de su obispado,
Santiago de Cuba, en marzo de 1681. Meses antes habia convocado y efec-
tuado en la capital un sinodo diocesano?, Al siguiente afio de 1682, fundé
en su catedral la primera Capilla de Musica que ésta conocid; y este hecho
:315 siufilc;'lente para considerarle entre los obispos mds alertas y preocupados

e la Isla,

L] 15 L 4



Revista Musical Chilena / Pablo Hernindez Balaguer

Testimonio fidedigno de tal ereccién lo tenemos, igualmente, en una carta
que enviara al rey otro obispo de Cuba, Pedro Agustin Morell de Santa
Cruz, fechada el 9 de diciembre de 1755.

“,..Por lo que mira a la Capilla de Misica, debo poner presente a V. M.
que aunque en el afio de 82, del siglo pasado se erigié por el Rvdo. obispo
Dor. Dn. Juan Garcia de Palacios, vino a extinguirse con el tiempo, a causa
de que sus fondos se reducian unicamente 2 50 pesos. Y asi una vez que
falté el Maestro cuyo cristiano proceder la mantenia no se cuidé mas de
su continuacidn. . .”3.

La importancia de ambos testimonios es evidente, en especial el primero
que fue contemporineo del hecho, aunque nos ha llegado en copia compul-
sada a fines del siglo xvur. Por las noticias que nos suministra podemos in-
ferir que la musica que sonaba en la Catedral por esa época era tanto a ca-
pella como con acompafiamiento de bajo continuo. Su accién se extendfa,
ademas, a las ermitas y conventos de la ciudad y, aun, a fiestas religiosas
por cuenta del cabildo o de particulares. Constituida por cantores —nifios y
clérigos—, que hacfan las veces de tiples, altos y tenores; se complementaria
con ministriles cuya procedencia social no podia ser mas humilde y margi-
nal. Los esclavos del canénigo Cisneros que servian las plazas de instrumen-
tos habrian de tener, desde luego, una consideracién y trato lejanamente
comparables a los de sus hermanos de raza, doblados sobre sembradios o cla-
vados como sombras en las minas, gastando efimeramente sus precarias Vi-
das en menesteres que brutalmente contrastaban con la de musicos al servi-
cio de la Iglesia.

Los instrumentos que se escucharfan en la Capilla habrfan de ser, a mas
del 6rgano, los bajones, cuya existencia en la catedral de Santiago se remonta
a la primera mitad del siglo xvir. Es muy posible que también se empleasen
el arpa, el violdn, la chirimfa, la corneta y otros; pero de ello no tenemos
constancia alguna. Sélo lo que contemporineamente se usaba en los virreina-
tos de Nueva Espafia, Perti y otros territorios coloniales, nos inclina a admi-
tir, que tales instrumentos se escucharfan también en las procesiones y cate-
dral de Santiago de Cuba.

El Maestro lo fue Domingo de Flores, y el organista —segin Laureano
Fuentes—, un tal Maese Olivares?; uno de los tenores, segiin el mismo autor,
habria sido Lucas Pérez Alaiz8, burgalés, al que sucedié en el cargo su hijo
Lucas Pérez Rodriguezs. Sobre esta Capilla hace Bacardf una rapida cita en
la biografia de Juan Garcia de Palacios, que aparece en la relacién de obispos
y arzobispos que abre el tomo 1 de sus Cronicas de Santiago.

En lo que atafie al estipendio de los miembros de la Capilla de Msica
se reducia éste a 75 pesos al afio; 50 de ellos proporcionados por la fabrica
y 25 donados por el obispo, de sus rentas. Claro que era muy poco para que
la Capilla durara, pero si considerdsemos las pocas posibilidades econdmi-
cas de la Isla en aquel tiempo y la reducida actividad de la misma, dada la
manifiesta modestia de la sede, tendrfamos un cuadro real que nos permi-
tirfa comprender, a la vez que ¢l imperativo de su existencia, el porqué de
su paulatina desaparicién hasta el grado de estimarse la restablecida en la
segunda mitad del siguiente siglo, como la verdadera Capilla de Musica pues-
ta al servicio de la Catedral.
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Las festividades y ceremonias de precepto a fines del siglo xvi1, en que ha-
bria de participar la Capilla de Musica, no eran muchas ni continuas; po-
drfamos reducirlas a las siguientes: misas en la catedral y otras iglesias de
la ciudad (conventos de San Francisco, Belén; ermitas de Santa Ana, Santa
Lucfa) ; algunas horas del oficio, como visperas y maitines; algunas proce-
siones como la del Corpus y otras rogativas; conmemoraciones como las del
patrén de la ciudad, Santiago y advocaciones de otras iglesias y conventos;
sumemos a lo anterior entierros y algunas fiestas religiosas sefialadas por el
cabildo, o autorizadas por éste para beneficio de particulares que habrian de
pagar a los musicos de su peculio, constituyendo una fuente paralela de
ingresos y distribuida entre los musicos participantes, segun el régimen ob-
vencional. Todo ello era poco en verdad, si tenemos en cuenta que tales ac-
tividades se diluian en el decursar del afio.

“...y se ha de obligar el suso dicho (el Maestro) por si, y por toda la Ca-
pilla a asistir a la dicha Santa Yglecia (catedral), y cantar las Visperas, y
Missas los dias mds solemnes como son los de primera Clase, Domingo de
Ramos, y Juebes Sancto, Viernes y Savado Sancto, y el dia Veinte y nueve
de Noviembre, en la Fiesta del Santisimo Sacramento, que se hace por man-
dado de su Magestad y el dia doce de Diciembre, la Fiesta de Nuestra Se-
fiora de Guadalupe fundada por su Sefiorfa Yltma. con declaracién, que
las demas fiestas, que se celebran en dicha Santa Yglecia assi de Cofradias,
como de fiestas particulares que hacen algunos devotos en las quales no
hin de tener obligacién de asistir por razon de la dicha renta, si no es que
se concierten con el dicho Maestro en la cantidad de pesos, que le pare-
ciere segiin el travaio de ellas, y lo mismo se entienda en las fiestas que
hicieren en los entierros, y anniversarios de los difuntos en los quales no
sean obligados a asistir sino se lo pagan, y dichos Musicos, y Ministriles
nc han de poder asistir a las dichas fiestas, ni entierros, sin orden del di-
cho Maestro con quien se hdn de concertar los derechos que seles ha de
dar, y no con los Musicos, ni con algunos de ellos...”".

La misera renta asignada al mantenimiento de la Capilla de Musica (75
pesos al afio solamente) y las pocas obvenciones; unido al desconcierto de
la mayoria de sus componentes por lo improvisado de su formacion, hizo que
ésta se fuese extinguiendo a rajz de la ausencia de Domingo de Flores, cuyo
diligente afdn y cristiano proceder la mantenian, segin palabras del obispo
Morell. :

En cuanto a los instrumentos podemos decir que la aparicidn del 6rgano®
y el bajén, atestiguado por prueba documental, se remonta a la primera
mitad del siglo. Y es Morell de Santa Cruz, en su obra “Historia de la Isla
y Catedral de Cuba”, quien nos extiende las noticias.

“Afio de 1630..., ésta se redujo tnicamente a nombrar a Juan de Mesa
Borges por organista de esta San Iglesia; porque segun espusieron habia
muchos afios que en los oficios divinos se carecfa de la solemnidad del
érgano, o por no haber persona inteligente que lo tocase, o porque para ce-
lebrarlo festivo de la vacante, les parecié que hubiese musica en ella...”.
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Y mis adelante:

“Afio de 1632... Otra tercera providencia se afiadid, y fue el nombra-
miento de organista cuya plaza vacaba, por dejacién de Juan de Mesa.
Ocupé su lugar Juan de Zabaleta con el salario acostumbrado, que eran
cien pesos, y la pensién de tocar el bajén, , "9,

Por dltimo, leemos:

“Afio de 1647.. ., y lo otro en haber nombrado por Organista a Fernando
de Espinosa con mil y quinientos reales!! de renta en cada un aiio en lu-
gar de los ochocientos que tenfa; hizose éste acrece no solo para que con
€l cesase la desercién que con frecuencia se esperimentaba en los que ob-
tenian éste empleo, sino también porque a la obligacién de tocar se le se-
fialé la de componer el 6rgano y hacer las flautas necesarias dindole la
iglesia los materiales. Contemplése después que el salario era ecsesivo, y
se redujo a mil y doscientos reales que es el mismo que al presente goza.. "2,

Como puede verse, el érgano aparece ya en 1680, y seguin se desprende del
texto existfa desde antes, La plaza de baj6n3, lo mismo, pero aparece cita-
da dos afios después, en 1632; sin embargo, también se desprende del texto
que la mencionada plaza existia desde antafio. Todo ello nos permite de-
ducir que a mds de las voces y el 6rgano en la Capilla de Musica erigida
por el obispo Juan Garcfa de Palacios, debié existir también el bajén; pues en
las catedrales e iglesias de Espafia y América junto al 6rgano, que era el
instrumento arménico preferido para realizar los acordes del acompafiamien-
to en la musica basada en la técnica del bajo continuo, existié la plaza de
baj6n, instrumento éste encargado de reforzar la linea del bajo en la mu-
sica de canto de érganol4, y de auxiliar en el coro a los salmistas cuando se
trataba del canto Ilano; a m4s de participar en los entierros y en las proce-
siones.

El resto de la historia de esta primera Capilla, nacida tan precariamente,
se diluye con el advenimiento del nuevo siglo, y hemos de esperar hasta los
afios de 1716 y 1721, para tener nuevamente constancia documental de la
existencia de la plaza de organista y de las tentativas de renovar la Capilla
extinguida,

Primera mitad del siglo xvin. Tentativas para renovar la Capilla de Misica

El siglo xvi trae para Cuba optimistas perspectivas econémicas desde sus
comienzos, y en el transcurso del mismo se acrecentars la riqueza islefia con
el consiguiente aumento de posibilidades de solventar materialmente la vida
cultural y, desde luego, ]a musica. Podriamos decir que el xvir es, para Cuba,
al menos en lo que a la misica se refiere, el siglo de su primera madurez.
Los cincuenta primeros afios de la centuria serdn de m4s lentos estimulos
para el arte musical; pero la segunda mitad, mucho més vigorosa econémica
y culturalmente, dard un impulso considerable a la Capilla de Musica de la
catedral de Santiago de Cuba. Esta vitalizacién se alcanza entrada la década
del sesenta, y desde esa época, a pesar de los altibajos y vicisitudes de la
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Capilla, no se apagard mds su existencia hasta el fin de 1a Colonia en 189915,
Afiadiremos, que no sélo permanecié activa la Capilla sino que con el trans-
currir de los afios, con mas o menos fortuna, el personal de la misma aumenté
con nuevas voces € instrumentos. Esto serfa ya entrado el siglo x1x, pues los
cambios ocurridos a finales del xvin fueron efimeros,

Como testimonio del aumento de importancia del érgano en la catedral
de Santiago de Cuba desde el primer cuarto del siglo xvui y, con ¢él, de la
actividad musical, acudimos a Bacardf (quien a su vez se basa en la relacién
de obispos y gobernadores de Cuba, publicado en el tomo 69 de las Memo-
rias de la Sociedad Patriftica, y escrita por el obispo Morell, cuando era
dean de la catedral de Santiago).

“...En marzo del mismo afio de 1716 se mandé tocar el érgano todos los
dias, lo que antes no se ejecutaba, sino en los festivos, o cuando se cele-
braba una fiesta particular. ..”18,

En cuanto a la tentativa de renovacién de la Capilla de Musica es Morell
de Santa Cruz quien nuevamente nos da la informacién.

“...Con mi ingreso a la misma Iglesia fomenté algunos cantores, que sin
mds inteligencia que la propia havilidad suplian esta falta en las fiestas
principales; pero con mi promocién han vuelto las cosas a su antiguo
estado, quiero decir a las irrisiones que atn en los dias mas cldsicos se tocan
en aquella Catedral por ser tanto el desconcierto de vozes de su coro, que
en vez de mover a devocidn provoca risa. Y si esto se experimenta en tales
dias, que serd en los demds..."17.

Pedro Agustin Morell de Santa Cruz (1694-1768), oriundo de la isla de
Santo Domingo, fue ordenado sacerdote en la ciudad de La Habana por el
obispo Fray Gerdnimo Valdés, el 24 de abril de 1718. El dia 2 de diciembre
del afio siguiente de 1719 fue elevado al cargo de Dein de la catedral de
Cuba, por fallecimiento de su anterior poseedor Andrés de Olmos, trasladdn-
dose a Santiago de Cuba en febrero de 172118, A esta época se refiere la carta
cuando afirma que... “con mi ingreso a la misma Iglesia fomenté algunos
cantores. ..”, dando ciertamente la medida de la total inexistencia de Capilla
de Musica en los dias de su arribo a la ciudad, y posesién del cargo de Desn.

Nada nos dice Morell de los instrumentos musicales que acompafiarian
a los cantores por él fomentados, pero creemos que eran los mismos de anta-
fio: el érgano y el bajon.

Ahora bien, es evidente que la mencionada Capilla de Mtisica no estaba
a la altura de las necesidades de la catedral, pues algunos afios mis tarde el
rey (segun testimonio del propio Morell en la carta sefialada), solicitaba
del obispo Juan Lazo de la Vega y Cansino, le dijese el nimero de plazas
que eran necesarias para la creacién de la misma y congrua para sostenerla.
Dice Morell, comenzando la memoria aludida:

“Excelentisimo Sefior. Entre las Cédulas dirigidas a mi antecesor he en-
contrado una fecha(da) en San Idelfonso a 24 de Agosto del afio de 3710, pa-
ra que informase sobre el nimero de individuos que se necesitaban para la
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Capilla de Musica que propuso debia establecer en su Iglesia, y de la con-
grua con que havian de ser dotados para su manutencién; como también
(a)cerca de la perteneciente a cada uno de los Capellanes de ella. Y ha-
(vien) dome enterado de que nunca satisfizo su contenido, he dado provi-
dencia para evacuarlo...”2,

Creemos que la iniciativa para la creacién de la Capilla de Musica a un
nivel decoroso y suficiente estabilidad en la década del treinta del siglo xvu,
no sali6 del obispo Lazo de la Vega, sino del Dedn de su catedral en aquel
tiempo Morell de Santa Cruz. Nuestra suposicién estd fundada en los desve-
los probados por Morell en este sentido, desde su ingreso en la catedral como
Dean (1721), hasta la toma de posesién de la silla episcopal de la Isla de
Cuba (1754) . Desafortunadamente, tal anhelo no se hizo realidad.

Ahora bien, una prueba mds de lo que decimos respecto a Morell, estd
en que no mds se hizo cargo del obispado de Cuba (después de cefiir la
mitra de Niracagua de 1750 a 1753) dio providencia para conseguir el esta-
blecimiento de la Capilla de Musica que no habia logrado fomentar su ante-
cesor, Lazo de la Vega. Para ganar la confirmacién real escribi6 al siguiente
afio, desde La Habana, la carta que hemos venido citando y de la cual toma-
remos este ultimo parrafo:

* . Consta del testimonio yncluso, que la de la Parroquial Mayor de esta
ciudad se compone de un Maestro y catorce ministros; que la renta fixa
que tiene se reduce a 400 pesos annuales; que estos se reparten entre ellos
segin el distintibo de sus Plazas, y que la misma proporcién guardan en
las obenciones que adquieren. Paréceme que la que pretende erigirse en la
Catedral puede componerse del propio nimero de ministros y su renta
estable de 500 pesos al afio, partibles en la conformidad expresada, y que
el mismo methodo se observe en la obencional.. .21,

Como se ve, la Parroquial Mayor de La Habana, sin tener categoria de
catedral (no lo serfa hasta 1788), tenia privilegios de que aquélla carecia.
Por ello, Morell se apoya en ese hecho para pedir para la catedral de San-
tiago una Capilla de Musica que l2 dignificase. El rey no contest6 al obispo
de inmediato sino que, con la mayor reserva, solicité datos sobre la situacidén
a través del Gobernador de Santiago de Cuba, Lorenzo de Madariaga, en
Real Orden fechada en Aranjuez a 7 de julio de 17572

El rey responderia afios mds tarde; pero antes de continuar este relato
deseamos hacer mencién a algunas noticias referentes a la Capilla de Musica
de la Parroquial Mayor de La Habana, a la que pertenecié Esteban Salas
(1725-1803) , hasta su traslado a Santiago de Cuba en 1764.

La Capilla de Misica de la Parroquial Mayor de La Habana

Desde 1736 y, aun antes, tenemos prueba de la existencia de esa Capilla, pues
el espésito Vicente Pascual Valdés?, que llegd a ser en el siglo xvi1 uno de
los maestros primarios mds renombrados de La Habana, formaba parte de
ella como tenor en 1786. Recordaremos que dos afios antes, en 1734, Salas
habia ingresado como tiple en la referida Capilla contando sélo ocho afios
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de edad. Es muy posible que por esa época tuviese ya los catorce musicos y
Maestro de que habla Morell en su carta.

En cuanto a otras fuentes, tenemos el libro de Arrate que nos indica lo
que habfa en su tiempo en la Parroquial Mayor de La Habana, ya que fue
testigo de excepcidén de esto que narra:

“...hay Capilla de Musica con Maestro, instrumentos Yy cantores corres-
pondientes que oficien con seria y acompasada armonia las visperas, mai-
tines y misas en tales festividades. . .25,

La documentacién de la Capilla de Musica de la catedral de La Habana
nos brinda preciosas noticias, pues en un informe del secretario del cabildo
a este cuerpo, fechado en 1815, relata parte de la historia de la Capilla.

“Antes de erigirse en Catedral esta Yglesia, y que solo era Parroquial Ma-
yor, habia Capilla de Musica para las funciones solemnes que se celebra-
ban; pero no constituida, ni obligada precisamente su asistencia a solo
dicha Parroquial, por que aunque era de su cargo las funciones de Tabla,
estaba también a su arbitrio 1a concurrencia a otras Parroquias y Conven-
tos en sus mayores festividades por lo que solo contribufa la renta del
excusado de fdbrica con una corta asignacién’2s.

Del mismo modo en carta de Fray Manuel Lazo de la Vega, Maestro de
Capilla, primero de la Parroquial Mayor desde 1779 hasta 1796, y luego, a
partir de esta ultima fecha de la Capilla de Musica de la catedral de La
Habana, recién establecida; dice, refiriéndose a la Parroquial Mayor:

“Que hasta haora solo se ha compuesto la Capilla provicional que existia
de un Maestro de Capilla, dos tiples, dos contraltos, dos tenores, dos bajo-
nes y un bioldn. . ."27,

Tal Capilla era la que conocié Lazo de la Vega, desde 1779 por lo menos,
en que tomod a su cargo la direccién de ella. Pues ya hemos visto cémo en
tiempos de Morell —carta al rey de 1755— y de Arrate, ésta tenia cuatro
musicos mds, alcanzando el ndéimero de catorce en vez de los nueve que cita
Lazo de la Vega. Parece ser que la poca renta fija y obvencional hacia que
los musicos no permaneciesen largo tiempo en sus plazas sin abandonarlas.

Segunda mitad del siglo xvu1. Restablecimiento de Ia Capilla de Misica

Tomando nuevamente el hilo de la respuesta final que hubo de dar el rey
a la carta del obispo; diremos, que aunque éste no dié la confirmacién real
hasta 1764, el 28 de julio de 1761 quedo restablecida en la catedral de San-
tiago de Cuba, la Capilla de Musica que tanto se habfa afiorado. Poco antes
del restablecimiento, en Real Orden de 5 de septiembre de 1760, el rey se
dirigfa al cabildo en el siguiente tenor:

“Venerable Dedn y Cavildo de la Yglesia Cathedral de la Ciudad de San.
tiago de Cuba cumpliendo con lo que se ordené al Gobernador de esa
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Ciudad por Real Célula de siette de julio de mil settecientos cinquentta
y siette, sobre que informare lo que hallase por conveniente acerca de la
nesesidad que havia en esa citada Cathedral de Capilla de Musica, y de lo
propuesto por €l obispo de esa Diosesy tocante a que para ese fin se supri-
miesen las seis Plazas de monasillos por carecer la fibrica de fondos para
costearla y poderse remediar su falta por los colegiales del Seminario,
expuso en carta de quinze de septiembre de mil settecientos cinquenta y
ocho, que aunque la nesesidad de Musica hera tan sierta como 1a nesesidad
de fondos en la fibrica para soportarla lo es también que la falta de mon-
nasillos no podra suplirse por los colegiales por los motivos que expuso,
afiadiendo que unicamente comprehendia podria exigirse Capilla de Mu-
sica en esa Cathedral si me sirviese de mandar que los Diesmos de las
segundas casas de la ciudad de la Havana, sus Partidos y demas lugares
de su jurisdiccién, se elegiesen por el Mayordomo de la fibrica como se
practicaba en el resto del obispado y hera conforme a la Ereccién de esa
expresaba Santa Yglesia (v conello) se podia lograr ponerles fondos sufi-
cientes no solo para una Capilla de Musica, muy formal, sino también
por lo demds que necesitare, pues solo en la Havana y sus partidos a pro-
porcién de los demdas Diesmos pasardn los del escusado de veintte mil
pesos a cuyo ramo con €l noveno y medio estaba destinado en la Metro-
politana de México entre otras cosas para paga de la musica y a paresido
Togaros y encargaros como lo executo, que con la mayor claridad y dis-
tincién me informefs puntualmente a quantto ascenderd el importe de
los Diesmos de las Segundas Casas de la ciudad de la Havana, sus Partidos
y demds lugares de su jurisdiccién que propone el nominado Gobernador
de esa Ciudad para fondo de la enumpciada Erepcién. . 2.

Hasta el momento los datos que tenemos sobre esa “segunda” Capilla creada
en 1761 son muy pocos; pero creemos que tal como pretendia el obispo
Morell, constaba de catorce musicos y Maestro, al igual que la de la Parro-
quial Mayor de La Habana.

“ . en 28 del mismo mes y afio de 1761. se restablecié en aquella Cathedral
el cuerpo de Capilla con el salario de quatro cientos pesos anuales, havién-
dose aumentado hasta mil, en once de octubre del propio afio..."2.

No olvidemos que Morell pedfa en su carta se estableciese la Capilla de
Musica en la catedral segtin lo estaba en La Habana, con catorce misicos ¥
un Maestro, pero con 500 pesos al afio en vez de los 400 que tenfa asegurada
la Parroquial Mayor. No obstante, se restablecié con s6lo 400 anuales; que
fueron elevados a mil pesos en el mes de octubre; impuestos de la necesidad
de conservar la dotacién que amenazaba disolucién por la cortedad de emo-
lumentos, viéndose el cabildo obligado a crecer lo originalmente presupues-
tado. Segin se desprende de documentos posteriores, al igual que en La
Habana, el poco sueldo hacia que los musicos desertaran de sus obligaciones.

A la Real Cédula de 5 de septiembre de 1760 respondi6 el Cabildo en carta
de 25 de junio de 1761, aceptando la sugerencia del Gobernador y ofrecimiento
del rey; pues como se dijo, la Capilla de Mtisica quedd restablecida el 28 de
julio de ese afio de 1761. La ratificacién de lo expuesto en la Real Cédula de
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1760, respecto a la disposicién por parte de la catedral de los diezmos de las
segundas casas segin se practicaba en la Metropolitana de México, asi como el
numero de plazas que en ésta contaba la Capilla de Misica, no se hizo efec-
tivo (en parte) sino a rafz de recibirse la Real Cédula de 10 de septiembre
de 1764.

Retornando al tema de la Capilla establecida en 1761, diremos que el
Maestro lo fue don Bernardo de Guzmdin, segun testimonio de Esteban Salas
en carta dirigida al Provisor y Vicario General y fechada en 1764.

“...Y respecto .{2.9%¢). en esta Ciudad es mui contingente, y quasi ninguna
la obvencién; poniendo la mira a la subsistencia de una obra tan necesaria,
y deseada por S. Sria. Yllma. hace presente a V. Sa. que sin embargo de
que por lo respectivo al suplicante, jamds pensaria en alterar lo dispuesto
por S. S. Illma. en el asumpto, quando vino con igual encargo Dn. Ber-
nardo de Gumnin; como quiera que su 4nimo solo se dirige a que sean
effectivas las loables intenciones de S. Sria. Illma, y de V. Sa. bastamente
explicadas, de que aya aquf*® una permanente Capilla de Musica,..”3%,

El organista lo era un pardo libre llamado José Nicolds de Villavicencio,
quien desempeiié la plaza desde 175782 hasta su fallecimiento, ocurrido en
1779.

Los nombres de los demds miembros de la Capilla los ignoramos por el
momento, pero es muy posible que algunos de los musicos cuyos apellidos
se citan posteriormente, formasen parte de la dotacién dirigida por Bernardo
de Guzmdn.

Nombramiento y llegada de Esteban Salas a Santiago

Como habfa dificultades y Guzmian o renuncié al cargo o fue promovido del
mismo por no solucionar el problema de la estabilizacién de la Capilla —tal
como se deduce de las palabras de Salas en su carta al Provisor y Vicario
General, Toribio de la Vandera—, se pensé en otra persona capaz de llevar
a vias de hecho su consolidacién. Tal persona aparecié en la figura de Este-
ban Salas, quien habia estado estrechamente vinculado a la Capilla de Mu-
sica de la Parroquial Mayor de La Habana desde el aiio 1734. Por esa fecha,
comenzé sus estudios de miisica y actividades como tiple, llegando a aprender
el canto llano, composicién y varios instrumentos. Su manifiesta habilidad
para la musica, asi como su capacidad organizativa y responsabilidad en la
conducta le ganaron el ser escogido para cumplir la tarea de establecer con
firmeza la Capilla de Musica de la catedral.

Fue investido con el cargo de Maestro de Capilla de la catedral de Santiago,
por el obispo Pedro Agustin Morell de Santa Cruz, en virtud de titulo exten-
dido por su Secretario de Cimara el 27 de octubre de 1763.

“...Por quanto la Capilla de Miisica establecida en nuestra dicha Santa
Yglesia Cathedral de Iz ciudad de Santiago de Cuba, necesita para su Ma-
gisterio de un suxeto hdvil, instruido, y zeloso, que se dedique con esmero
2l logro de su mayor perfeccién, por tanto y atendiendo a que en la persona
de voz Dn. Estevan de Salas concurren las partes de ydoneydad, aplicacién,
y demas que para dicho ofizio se desean y que vien y fielmente hareis lo
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que por Nos os fuere mandado y encomendado, por el thenor de las precen-
tes os elegimos, constituimos, y nombramos por Maestro de la expresada
Capilla, y os damos el poder y facultad que de derecho se requiere para
que por el tiempo que fuese nuestra voluntad lo podais usar, y exerser
deviendo asistir con la Capilla de la Musica en la referida Yglesia Cathedral
los dias, y festividades que fuesen de obligacién y pudiendo haserlo quales
quiera otros a que fuesefs llamado assi en ella como en las demids Yglesias
de la mensionada Ciudad... En testimonio de lo qual mandamos despa-
char las presentes firmadas de nuestra mano, Selladas con el sello de nues-
tras Armas, y Refrendadas de nuestro infrascrito Pro-Secretario de Camara
y Gobierno. Dadas en nuestro Palasio de la Ciudad de la Havana en veinte
y siette de octubre de mil settecientos sesenta y tres afios — Pedro Agustin
obispo de Cuba. . .33,

Salas llegé a Santiago el 8 de febrero de 17643, algo mds de tres meses
después de haberle sido despachado el titulo de Maestro. Hizo su presentacién
en la reunién del Cabildo que tuvo lugar el dfa 6 de marzo®® del propio afio,
mostrando el titulo que le acreditaba y siendo aceptado por los candnigos. El
hecho de ser Toribio de la Vandera a mis de Provisor y Vicario general, el
Desn de la catedral, facilité aun mis el tramite reglamentario. Creemos que
con este testimonio queda definitivamente demostrado que Salas no hizo
ninguna oposicién, y que todo lo relativo a ella no es mis que una hermosa
leyenda insostenible ya, como anteriormente, en otros trabajos, habiamos
apuntado.

Como las dificultades con los musicos subsistian por la carestia de la vida
(tanto en documentos de la Capilla de Musica de la catedral de Santiago,
como en la de La Habana, se hace hincapié de que era Cuba el pafs mds caro
de las Américas), y estos abandonaban sus puestos al menor motivo, Salas
consideré que no era posible consolidar la Capilla sin sueldos minimamente
decorosos, por lo que presentd el 2 de noviembre de ese aiio de 1764 una
larga carta al Cabildo eclesidstico donde exponia la necesidad de aumentar
450 pesos sobre los mil que estaban destinados a Ia manutencién de la musica
en la catedral y, a la vez, relacionaba detalladamente cémo debia distribuirse
ese aumento entre las plazas que formaban la dotacién.

“Quenta del nimero de plazas que componen la Capilla de Misica de esta
Santa Yglesia Cathedral, y de los salarios que parece respectivamente les
corresponden:

Pesos
I) Maestro . . . . . . . . . . . 370
2y alto®lro. . . . . . . . . . . . 120
3yalto 2do. . . . . . . . . . . . 084
4y tenor Iro. . . . . . . . . . L. 120
5 tenor2do.. . . . . ., . . . . 084
6) tiple3” Iro. . . . . . . . . . . 048
dpleRdo. . . . . . . . . . . . 036
8y tiple dro. . . . . . . . . . . . 036
9) harpista®® . . . . . . . . . . . 084
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10) violonista® . . . , . _ | | | | 084
11) violinista lro. . . . ., , . . . . 084
12) violinista 2do. . . . ., . ., . . | 048
13) bajonista . . . . . . . . | 084
Myotro. . . . . . . . . . . .. 084
15) organista . . . . . ., ., | 084

1450
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Una vez oida Ia opinién favorable del Mayordomo de F4brica Diego Alon-
50 de Bentacourt, y la salvedad de éste de que hasta junio del siguiente afio
de 1765 no podrfa hacer efectivo dicho aumento por haber cobrado su
antecesor en el cargo las rentas correspondientes hasta esa fecha, fue apro-
bado por el De4n y Cabildo el aumento de 450 pesos en la reunién que tuvo
lugar el 25 de enero de 1765.

Tres meses después, el 26 de abril del propio afio, se leyé en otra reunién
la Real Cédula fechada en San Idelfonso a 10 de septiembre de 1764, en la
que se ordenaba la ereccién de una formal Capilla de Musica en la catedral
de Santiago de Cuba.

“El Rey = Venerable Dean, y Cabildo de la Santa Yglesia Cathedral de
Santiago de Guba, en cumplimiento de lo que por mi Real Cédula de sin-
co de Septiembre de mil setecientos Yy sesenta, se os ordend sobre que me
informdseis con la mayor claridad, y distincién a quanto ascendifa el im-
porte de los Diezmos de las Segundas Casas de la Havana, Partidos y Luga-
res de su Jurisdiccion, en que se emplea en virtud de que érdenes o dispo-
ciciones, y lo demds que con este motivo se os ofresiese, y pudiese conducir;
para determinar lo conveniente a la ereccién de una Capilla de Musica en
esa Cathedral, acompafidsteis con carta de veinte y sinco de Junio del afio
de mil setecientos sesenta y uno, dos Certificaciones, y un testimonio expo-
niendo con referencia a su contexto, que solo havéis persivido en lo pasado
annualmente seiscientos y sinquenta pesos por la referida razén, mediante
no haber podido conseguir que los diesmos de las expresadas Segundas
Casas se hayan pregonado con separacién, como se practica en el districto
de esa Ciudad, cuya cantidad se ha empleado en Ia fabrica de su Cathedral .
en virtud de Real dispocicién con arreglo a lo que se observa en la Me-

tropolitana de México: que con lo que produce el remate posteriormente
executado de los diesmos de las mencionadas Segundas Casas de la Hava-
na, y sus partidos, hay considerable fondo para una formal Capilla de
Musica, pero con mas desahogo lo habria, y aun para ocurrir a otras cosas,
si me dignase de mandar que el superavit de renta dezimal que queda a los
Curas, y Sacristanes después de percivir aquellos, los sinquenta mil mara-
vedis, y veinte y sinco mil estos, que por Ley deben gozar, se aplicase a la
quarta Capitular, como corresponde en Justicia, y se previene en la citada
disposicién de la Metropolitana de Mexico para satisfacer con él, la mitad
de los salarios del Maestro de Ceremonias, el de Capilla, Cantores, Minis-
triles, Capellanes de Coro, Acélitos, Sacristanes, Seises, Infantes, y €l Ma-
yordomo Administrador de las rentas de fébrica... y lo que en inteli-
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gencia de todo, y de sus antecedentes expuso mi Fiscal, mediante a reco-
nocer que el producto de las enunciadas Segundas Casas, es suficiente por
si solo, para la paga integra de los Ministros que se necesitan para la men-
cionada Capilla, he tenido a bien el que se cree con las Plazas que se
juzguen por presisas para ella con respecto, y proporcién a las de que se
compone la de la Santa Yglesia de Mexico, y que haciéndose su provicion
por vos, como corresponde, los salarios que se sefialen a los Sujetos que
las hayan de servir, se satisfagan del producto de las enunciadas Casas
Diesmeras, y del Superavit de los quatro. Novenos, segun, y en la forma
que se practica en la mencionada Yglesia de Mexico; y en su consequencia
ha parecido participaroslo [como lo executo] para que s¢ practiquen las
diligencias conducentes a su m4s puntual observancia;. .. y cumplimiento:
y del presente se tomard razén por la Contaduria General del referido mi
consejo. Fecha en San Idelfonso, a diez de septiembre de mil setecientos
sesenta y quatro = ... 4.

El rey queria, pues, se erigiese segiin las prerrogativas de la Metropolitana
de México, acorde a lo sugerido por el Gobernador afios antes, por lo que el
Cabildo elevé la peticidn correspondiente al arzobispado mexicano solici-
tando relacién de plazas y costeabilidad de las mismas, cumpliendo lo dis-
puesto por el rey. El dia 8 de mayo*? ordend el Cabildo se extendiese a Este-
ban Salas titulo de Maestro de la Capilla de Misica que iba a crearse oficial-
mente (aunque de hecho ya existiese desde 1761, sin tener en cuenta, desde
luego, la antigua desaparecida). Pero como pasaba el tiempo y la esperada
respuesta de México no llegaba, demorando la redaccién y entrega del dtulo
a Salas (y demds musicos de la dotacién), el Cabildo decidié no esperar
mis y despacharlo segin el expedido por el obispo Morell. El nuevo titulo
(extendido el 12 de marzo de 1769), que no era sino la confirmacién del
anterior, fue copiado en parte del que recibié Salas de manos del Secretario
de Camara del obispado en noviembre de 1763.

“Nos Dean y Cabildo sede Vacante de la Santa Yglesia Cathedral de la
Asumpcién de Nuestra Sefiora de estta ciudad de Santiago e Isla de Cuba
= Porquanto por Real Cédula de Su Magestad fecha en San Ydelfonso a
dies de septiembre del afio pasado de mil settecientos sesentta, y quattro
dirigida a Nos se previerie entre otras cosas seponga en estta dicha Sta.
Yglesia Capilla de Musica con respecto, y proporcion a la de la metropo-
litana de Mexico haciendose su Provicién por este Cabildo como corres-
ponde, y no haviéndose podido Despachar hasta el presente el titulo nece-
sario al Maestro de Capilla, y demds indibiduos de ella [sin embargo de
¢star ya corriente dicha Capilla] por motibos que han ocurrido. Porttantto
attendiendo a la havilidad, sapiencia, y buenas parttes de vos Dn Estevan
de Salas, y que bien, y fielmente haréis lo que por Nos os fuere mandado,
y encomendado. Por el thenor de las presenttes os elegimos, constituimos, Y
nombramos por Maestro de la expresada Capilla de esta dicha nuestra
Santa Yglesia Cathedral y os damos el poder, y facultad que de Derecho
se requiere para que por el tiempo que fuere nuesttra voluntad lo podais
usar, y exercer deuindo asisttir con la Capilla de la Musica en la referida
Nuestra Santa Yglesia Cathedral, los dias y festibidades que consttan del
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apuntte que se os tiene dado Juridicamente y en las demi4s Yglesias, y com-
benttos de esta misma ciudad a las funciones que fueréis llamado, y en el
interin que viene la razén de dicha metropolitana adonde se tiene ocurri-
do, y de los mil quattrocientos y sinquentta pesos que os tenemos sefialados
annuales para el mejor régimen, y govierno, y que los ministros de que se
compone dicha Capilla tengan su ingreso y assistencia con la maior pun-
tualidad os asignamos a voz dicho Dn Esteban por tal Maestro de dicha
Capilla, y por... componer libros, y papeles todos vien dispuestos trecien-
tos settenta pesos — Al alto primero ciento veinte, etc.... Y que se os
entregue por imbentario los libros, instrumentos y demds papeles corres-
pondientes a la expresada Capilla, poniéndose en ellas testimonio de estte
titulo, y que fecho todo se pondrd en el Archivo de este Gabildo, Dado
en nuestra sala Capitular de Santiago de Cuba en doze de marzo de mil
settecienttos sesentta y nuebe afios, ..,

Una vez entregado el titulo de Maestro a Salas ordené el Cabildo se dis-
pusiese un inventario de las obras e instrumentos de la Capilla, por lo que
tres dias después, el 15 de marzo, se procedié a ello.

“En la ciudad de Santiago de Cuba en quince de marzo de mil settecienttos
sesentta y nuebe afios Yo el presente secretario para en persona al Colegio
Seminario del §* San Basilio en donde tiene su asistencia Dn Estevan de
Salas Clérigo de Abitos Maestro de Capilla de esta Santa Yglesia, y de man-
dato Verbal de su S. M. V. procedf al imbentario de las obras perttene-
cienttes a dicha Capilla con asisttencia de dicho Dn Esteban en Ia forma
y manera siguiente =

Primeramente Diez Misas las quattro de violines, cinco de a dos coros sin
ellos, y una de a uno de 89 tono.

Yttem Quatro quadernos en que se contiene la Musica para todas las
Visperas de todo el afic =

Yitem Seis Salves de a dos coros y dos de a uno y sinco Letanfas de a dos
coros —

Yitem Un Hymno Te Deum Laudamos con violines

Yitem Un Totta pulchra de a dos coros =

Yttem quattro quadernos que contienen Psalmos para los Maytines de
Navidad y Resurreccién

Dos Misas del Hymno Pange lingua miisica para la Vendicién del dia
de la Purificacién, para la del Domingo de Ramos, y Pasiones para éste
Dfa y para el Miércoles y Viernes Santo.

Lamentaciones para las Tinieblas del Miércoles y Jueves Santo duplicada
la segunda del Miércoles todas de violines.

Un Miserere de a un coro _

Entre Versos sueltos, Mottes, Sequencias, y Villancicos quarenta piezas —

Un oficio de Defuntos llano que constta de Invitatorio, Lecciones del
Primer Nocturno y Missa, con Ultimo Responso —

Yitem otro oficio de Defuntos entero también con la primera Leccién
triplicada, y asi estta, como la primera y tercera, y la Missa con vio-
lines =
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Yttem un quaderno impreso donde se halla una missa de defuntos, con
una 1% Leccién de dicho, de Bajén solo.

Insttrumentos de la Capilla

Dos Bajones, y un obde =

Con lo qual se cerré dicho Ymbentario, y quedd hecho de todas las partidas
en el conttenidas el expre{2de). Dn Esteban de Salas y lo firmé conmigo
siendo te (st#) . Dn Miguel de Regueyferos Recttor de dicho Colegio, Dn
M (iguel Joseph de)  Serranott Presbyttero Mtro. de Grammattica de €l y
Man{!).. Gonzilez Presenttes —*5

Ante mi
Esteban de Salas Dn Thomas Luis Xudirez
y Castro (rubrica) de Calderin Srio. (rubrica)

Es éste el mds antiguo inventario de misica hecho en Cuba, del cual
tengamos noticia.

Es muy interesante el que Esteban Salas, tal como dice el acta, tuviera su
asistencia en el Seminario de San Basilio donde se guardaban las pertenen-
cias de la Capilla de Musica: papeles, libros e instrumentos. Y creemos que
ello se debfa a que ademds de ser, posiblemente, profesor de canto llano en
aquella época (mas tarde lo serfa de Filosofia y Teologia Morel) y por
tanto, podia vivir en el Seminario por ese motivo; su casa, con seguridad,
habia sufrido dafios con el terremoto de 1766, viéndose obligado a trasla-
darse a este ultimo lugar con las pertenencias de la Capilla, que siempre
guardaba el Maestro. Es posible también que no hubiera hallado vivienda
y estuviera habitando las casas del Seminario hasta tanto encontrase una
adecuada. Nos inclinamos a creer lo primero.

Otro hecho interesante queremos sefialar y es que algunas de las obras
escritas por Salas ya aparecen en el inventario de 1769; por ejemplo, las La-
mentaciones para el Miércoles y Jueves Santo, asi como un numero no pre-
ciso de Villancicos, la mayoria de los cuales debié componer en La Habana,
ademas de los que seguramente eran de otros autores y debi6 copiar para
traer a Santiago. A esto sumese la posibilidad de que tanto Bernardo Guz-
man, como Domingo de Flores, bien pudieron escribir musica, especialmente,
Villancicos.

Los colaboradores de Salas.

El 26 de enero de 1779%, Villavicencio, organista de la Catedral ya habia
muerto, y un tal Juan Seguin, reparador del 6rgano de f2 misma, solicitaba
ocupar la plaza vacante. No le fue otorgado al organero lo que pedia, sino
que se le adjudicé el cargo a Diego Hierrezuelo Girén. Con este musico
queremos comenzar 1a relacién de los que formaron la dotacién de la Capilla
durante el magisterio de Salas, comprendido entre 1764 y 1803, afio de su
muerte.

Nacido en Santiago de Cuba el 11 de noviembre de 17524, Diego Hierre-
zuelo ingresé como tiple bajo al cuidado de Esteban Salas hacia 1760, cu-
briendo plaza hasta el cambio de la voz; al tiempo que aprendifa canto llano
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y canto de dérgano. En 1779 fue nombrado organista por fallecimiento de
Nicolas de Villavicencio, siendo ya clérigo de menores vy, al siguiente aiio,
obtuvo autorizacién del obispo para ordenarse presbitero asistido de su suel-
do de organista como congrua sustentacién.

En 1781 marcha a La Habana a ordenarse siendo reclamado a fines del afio
por el Cabildo. Su retorno a Santiago de Cuba debe haberse producido a
principios de 1782, pues, ya en agosto, 27, de ese afio se encontraba en San-
tiago ejerciendo su cargo de organista, segin consta en acta del Cabildo.

“27 de agosto de 1782... El otro escrito era del Presbitero D. Diego Hie-
rrezuelo en que suplica a 8. 8. M. V. se sirva informar a S. M. [q.D.g.] so-
bre el aumento de salaric que pretende en la plaza de organista que sirve.
Lo que visto por 5. §. M. V. acordé, lo que de su decreto consta...’8,

La personalidad de Diego Hierrezuelo es realmente singular y estuvo muy
vinculado a Esteban Salas. Conjuntamente con él, hizo posible se representa-
sen varios autos sacramentales sobre textos del poeta Manuel Marfa Pérez
dados piblicamente para recaudar fondos a fin de reconstruir la iglesia del
Carmen, destruida por el terremoto de 1766. Fueron representados en la
Capilla de Nuestra Sefiora de la Asuncién, que era parte de la Catedral ¥
de la cual era capellan Diego Hierrezuelo. Tal hecho tiene que haber ocu-
rrido entre los afios 1788 a 1794, porque la iglesia del Carmen pudo ser re-
construida gracias a los donativos que hizo el gobernador Juan Bautista
Vaillant*®, quien gobernd esta plaza desde el 5 de junio de 1788, hasta sep-
tiembre de 1795. Ahora bien, como la iglesia del Carmen fue inaugurada
celebrando en ella de pontifical el obispo Joaquin de Osés y Alztia, el 19 de
julio de 1794, la reconstruccién de la misma ha de situarse obligadamente
a partir del 5 de junio de 1788, y antes del 19 de julio de 179450,

Por tal motivo la representacién de los autos sacramentales no pudo haber
sido en 1766 como apuntan Calcagno y Carpentier, sino muchos afios des-
pués por las razones expuestas. Otro argumento, atin mas definitivo, es que
Manuel Marfa Pérez y Ramirez no naci6 hasta el 11 de enero de 1772, segun
consta en su partida de bautismo recientemente hallada por nosotros en el
Archivo de la catedral de Santiago de Cuba. Dado su interés, vamos a re-
producirla completa, pues, hasta ahora se crefa habia nacido en 1781.

“Afio del Sefior de mil setecientos setenta y dos, en veinte de Enero, yo el
Dr. D. Francisco Mozo de la Thorre, Dignidad de De4n de la Santa Ygle-
sia Cathedral de ésta Ciudad de Santiago de Guba; con beneplécito y asis-
tencia del Cura Rector por S. M. de dicha Iglesia Baptis¢, puse dleo, y
crisma, y por nombre Manuel Maria Joseph a un infante que nacié en
onze de dicho més, hijo legitimo del Subtheniente de Milicia Dn. Joseph
Nicolds Pérez y de Diia. Isabel Antonia Ramirez; fueron sus padrinos Dn.
Juan de Lapasada y Diia. Ana Marfa Garvey, a Guienes advertimos el
parentesco espiritual que habfan contrahido; y para que conste lo firmo
como pirroco = Dn, Miguel Joseph de Santos = Dr. Dn. Francisco Mo-
zo de la Thorres:,

En 1788 el poeta Manuel Marfa Pérez tenfa solamente 16 afios y al inau-
, 8urarse la iglesia del Carmen contaba 22, por lo que los poemas para los
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autos sacramentales hubo de escribirlos, necesariamente, en el trinsito de la
adolescencia a su primera juventud. Creemos, por eso, no debieron ser obras
de mucha importancia.

Hacia 1801, Diego Hierrezuelo cubria atin la plaza de organista, y en carta
al Cabildo, fechada el 18 de septiembre del mismo afic, dado que el drgano
necesitaba reparacién, urgia crédito y autorizacién para contratar a un tal
Alcal4, teniente de Milicias, entendido en menesteres de fuelles y registros.

“ ..Para que se sirva acordar lo que hallare por combeniente respecto a
que no es facil lograr ocasién tan oportuna, ya que el dicho (Alcald) me
ha puesto util, un antiguo organito de V. S. que se hallava inservible con
lo que me ha dado prucbas de su instruccién. ..”52.

A la muerte de Salas fue designado por el Cabildo, conjuntamente con
el canénigo Aybar, para hacer el inventario de la musica de Salas... "por el
conocimiento e inteligencia en dichos papeles, y obras que haya compues-
to el difunto...”, ya que habfa sido durante mis de treinta aiios, discipulo,
organista y compafiero del Maestro Salas en la Capilla de Musica; estando
compenetrado profundamente con su obra.

Pasaban los afios y la vida de la Capilla se desenvolvia entre alegrias y
contratiempos cotidianos; pero los contratiempos hicieron crisis, y algunos
musicos de la dotacién comenzaron a regularizar sus ausencias hasta hacerlas
habituales. E1 motivo que les impulsaba era el poco sueldo que percibian,
agudizédndose la situacién por el afio de 1785 en que Francisco José Hierre-
zuelo, Francisco del Rio, Francisco Xavier Ferndndez y Francisco Portuondo,
abandonaron sus puestos, marchando Hierrezuelo a Santo Domingo y los
dems4s a La Habana y el campo. Una vez més el Maestro, movido de la ne-
cesidad, tomaba la iniciativa de solicitar del Cabildo un aumento en el es-
tipendio de los individuos de la Capilla tan mal remunerados, y al mismo
tiempo, pedia se creasen cuatro nuevas plazas sobre las catorce ya existentes.

El aumento lo aprobé el Cabildo en reunién que tuve efecto el 13 de ma-
yo de 1785%, con la salvedad de que Salas tendria que servir de fiador por
si el rey no aprobaba el aumento. Este consistié en 878 pesos para elevar los
sueldos de los musicos, y 547 pesos mds para crear las cuatro nuevas plazas,
a saber: dos oboes y dos trompas®.

Al aprobarse el aumento algunos musicos, como Francisco del Rio, primer
violin de la Capilla y Francisco Jos¢ Hierrezuelo, tras los ruegos y esperan-
zas de Salas retornaron a Santiago, el primero, desde La Habana; el segun-
do, desde Santo Domingo, a donde habia viajado para recibir el grado de
Doctor en Derecho.

Sobre las plazas de nueva creacién apenas tenemos noticias, pero si la cer-
teza de que, al menos, la trompa fue empleada en la Capilla. Las dnicas
obras de Salas donde aparece este instrumento y que han sobrevivido, son dos
Villancicos hallados por Alejo Carpentier en 1944 (Archivo de Musica de
la catedral de Santiago), y representan una evidencia histérica importante
del uso en Cuba de este instrumento. El tratamiento es de lo mas simple;
en contraste con los sensibles progresos que habfa logrado la técnica del ins-
trumento a partir de 1753, especialmente con el descubrimiento afortunado
hecho por Hamptel en 1770 (obstruccion total o parcial del pabellén para
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bajar un tono o un semitono), que aumentaba las posibilidades sonoras
de la trompa. No obstante sefiala un enriquecimiento del instrumental usado
en la Capilla, desde su original fundacién a fines del siglo xvi. Los Villan-
cicos en que aparece la trompa son: Una Nave Mercantil y Escuchen el Con-
cento; ambos de 1791, coincidiendo con el ingreso en la Capilla de Matfas
Alqueza, venido de La Habana, donde renuncié a la plaza de segundo con-
tralto®. Alqueza era, ademis de cantor, ministril de oboe, trompa, bajén,
flauta y violén. Entre todos los Villancicos conservados de los afios 1785 a
1793, afios del acrece y cese de éste, no aparece mds la trompa.

En el valioso libro de Laureano Fuentes, “Las artes en Santiago de Cuba”,
se dedica un largo pérrafo a relatar cémo estaba formada la Capilla de Mu-
sica de la catedral en 1785 —afio del aumento— Y <quienes constituian el
Cuerpo. Aunque no estamos de acuerdo con Fuentes en lo referente a algu-
nas de las plazas y nombres de los misicos, asi como a su posicién econé-
mica y social, lo transcribimos por su interés indudable.

“La pequefia transformacién que en 1a utltima quincena del pasado siglo
iba presentindose, mucho antes de la inmigracién de los Dominicanos y
franceses, es particular. Musicos de baile, aunque en numere escasisimo,
ya los habfa. Aficionados como D. Manuel Sénchez Cisnéros, violin; [cané-
nigo después] D. Andrés Villalén, violin; D. Pedro Manuel Miyares, vio-
loncello, [que lamaban violén] sacerdote después; D. Juan N, Fernande:z
Ramos, viclin; D. Pedro Miyares Zenarruza, violin; D. Francisco de Soto
y Pérez, violin; D. Francisco Portuondo [candnigo después], cantante; D.
Francisco Mancebo id.; y otros varios que de posicién acomodada compo-
nian el cuerpo de miusica de Capilla, ya figuran en 1785.

"La eficacia de Salas que los educaba ¥ les escribfa composiciones al al-
cance de lo que aquellos pudiesen interpretar, hubiera tnicamente sido
capaz de presentar rudimentalmente el epilogo musical del afio 1700, . ,”ss,

De toda la secuencia de apellidos que muestra Fuentes como de los inte.
grantes de la Capilla en 1785, sélo algunos hemos podido identificar como
pertenecientes al Cuerpo; asi como otros, que no aparecen en la relacién.

Manuel Sinchez Cisneros, ministril de violin, no obstante afirmar Fuentes
que formaba parte de Ia dotacién de la Capilla en esa fecha, no pasdé a ser
musico de ella hasta diez afios despugés.

“...viernes 24 de julic de 1795.., También se vieron dos escritos de Dn.
Manuel Sinchez, y de Dn. Juan Maldonado pretendiendo el primero la
plaza de segundo violinista de la Capilla de Musica de ésta Cathedral,
que ha quedado vacante por muerte de Dn. Ramén Martinez; y el segun-
do la de tenor también segundo; que igualmente ha vacado, por haverse
ceparado Dn. Miguel Zenarruza-Veytfa, que la obtenfa; cuyas peticiones
se mandaron pasar al Maestro de Capilla, para que informe sobre los pre-
tendientes, . 57,

- - martes 4 de agosto. . . Asimismo se vié el informe del Maestro de Capilla
de esta nominada Santa Yglesia Cathedral Dn, Estevan de Salas y Castro,
consecuente a la solicitud de Dn. Manuel Sénchez, con las prebenciones
que de €l constan; en cuya inteligencia se nombré por 5.5.M. Ve. de segun-
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do violin de la ante dicha Capilla de Misica, bajo Jas sobre dichas preben-
ciones que son de que aplicara todo su esmero al desempefio de dicha plaza,
y de que se proveerd de instrumento competente; y mandé S.8.M.Ve. que
se haga saver al referido Maestro de Capilla para que le acista con la
renta, o salario que corresponda, y al interesado para que ocurra por su
Titulo que se le despachard por mi el actual Secretario pagando sus debi-
dos onorarios. . ."%8.

Vemos que de los dos opuestos fue admitido Manuel Sinchez, quien pasé
a ocupar la plaza de violin segundo p - muerte de Ramén Martinez. De
este Gltimo musico de la Capilla —posii :mente durante muchos afios—, no
hemos podido encontrar otros datos por el momento.

La evidente pobreza de Sinchez le obligaba a poseer un instrumento de
tan poca sonoridad que el Maestro de Capilla, como condicién para admi-
tirle, exigié consiguiese uno de mejor calidad. También se le pedia puntual
cumplimiento en sus obligaciones; lo que nos hace sospechar que no era
muy estricto en sus deberes.

De Juan Maldonado, aspirante a la plaza de tenor segundo, no sabemos
siquiera si fue o no aprobado, aunque deducimos, por la total ausencia de
referencias en las siguientes actas del Cabildo, que fue desaprobado por Salas.
Acerca del musico que dejaba el empleo, Miguel Zenarruza Veytia, nada
sabemos tampoco, por el momento.

Volviendo a Manuel Sinchez, hemos podido averiguar que fue, paralela-
mente a su cargo de segundo violinista de la Capilla, racionero y prosecre-
tario del cabildo eclesidstico, renunciando a este ultimo cargo el 25 de junio
de 1813, después de algunos afios de servicio sin paga alguna. También por
esa época era capelldn de coro de la catedral, como acredita la carta renuncia
antes mencionada.

Desempeit6 1a plaza de violin segundo hasta 1826, en que renuncid, siendo
substituido por José Francisco Galan. Sinchez fue uno de los testigos que
como miembro de la dotacién presenci6 el acto de oposicién al Magisterio
de la Capilla de Musica de la catedral de Santiago, realizada por Juan Paris
el 12 de marzo de 1805. Fue también Cura-Rector del Sagrario de la catedral
desde 1831 hasta 1885. Su muerte ocurrié después del 28 de mayo de 1835;
pues con esta fecha hallamos la Gltima partida de defuncién que firma en
la parroquia de Dolores como Cura-Rector del Sagrario.

Pedro Manuel Miyares, quien aparece citado por Fuentes ocupando la
plaza de viol6n de la Capilla en 1785, no pudo haber desempeiiado ese. em-
pleo en tal fecha, porque su nacimiento no tuvo lugar hasta el 24 de diciem-
bre de 17875, Creemos, mas bien, que le confundié con su hermano Manuel
Maria Miyares, que si desempefi6 la plaza de bajo (violén) pero veinte afios
mas tarde, en tiempos de Juan Paris. El nombre de Pedro Manuel Miyares
no aparece vinculado a la Capilla de Misica de 12 catedral en ninguno de
cuantos documentos hemos hallado hasta el presente, y dado que ambos
tienen el mismo nombre, Manuel, y el mismo apellido, Miyares, bien pudo
confundirse Fuentes, o su informante.

De Manuel Marfa Miyares y Zenarruza sabemos que nacié en Santiago de
Cuba, como su hermano Pedro Manuel, el 25 de diciembre de 1781¢¢, Co-
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menzaria su aprendizaje de Ia miusica como todos en aquella época, de tiple
de 1a Capilla, y seise del coro.

Su nombre aparece por vez primera relacionado con la Capilla de Musica,
en 1807, apuntando en esa fecha el Maestro Parfs que Miyares servia la plaza
de bajo como meritorio desde hacia casi dos afios. Este habifa substituido a
Matias Alqueza, que pasé a ocupar la plaza de tenor segundo; a mds del
bajén, dejando libre el bajo que cubri6 Manuel M. Miyares en 1805.

Para tener una mis clara idea de cémo se desenvolvia Ia vida de la Capilla,
as{ como el tenor de las relaciones que mantenian Manuel M. Miyares y el
Maestro de ella, Juan Paris, transcribimos parte de una carta elevada por
este ultimo al Cabildo.

-+.3 de noviembre de 1812... En conformidad a lo que V.M.V, me manda
en Acta de 24 de abril, acompafio el quaderno de falias de los dependien-
tes de mi cuerpo. En quanto a lo que se nos ordena all{ mismo sobre faltas
de subordinacién debo decir, que ésta sigue del mismo modo, especial-
mente en el P. D. Manuel Miyares, quien no hace otra cosa que meramente
lo que le da la gana: toca quando quiere los responsorios, se levanta con
precipitacién antes que se concluyan las visperas ni la misa, y se v4, dexan-
do cantar y tocar las voces y los instrumenios solos, sin el apoyo del bajo.
A mi me es muy sensible tener que hacer en esta materia el papel de fiscal,
© acusador precisamente de unos sujetos de quienes soy tan odiado, no
mereci¢ndolo ciertamente, pero lo hago impelido del precepto  de
V.MV, ., e,

Miyares desempeii6 la plaza de bajo desde 1805 hasta julio de 1823, pasan-
do a ocupar en esa fecha la de tenor primero. Fue substituido interinamente
en el bajo por Manuel Gonzdlez, desde julio de 1823 hasta el 9 de diciembre
de ese afio, en que este ultimo qued6 como propietario.

Mis tarde, en 1837, es designado Capelisn del Cobre abandonando por
ese motivo la Capilla de Musica. El articulista del Seminario Cubano (1855),
al hablar de Salas dice: “.. -compuso muchas misas i entre ellas una de do
menor que no hemos oido, pero que por referencia del Pbro, D, Manuel M.
Miyares que fue su discipulo i ademss persona mui inteligente, sabemos que
€ra un monumento inapreciable de inspiracién i de arte...”e2,

Otro miembro de la Capilla en tiempos de Salas lo fue Fernando Hierre-
zuelo Girén, hermano del también musico Diego Hierrezuelo. Poco sabemos
de ¢él, pero nos ha sido posible averiguar que nacié el 13 de enero de 1748¢3,
en Santiago de Cuba. Fue violin segundo de la Capilla de Muisica hasta su
muerte, acaecida en Santiago en 1795, a los 48 afios de edad. Le substituyé
en el cargo Manuel Sinchez como se ha apuntado,

Otros dos miembros de la dotacién del cuerpo de Capilla en tiempos de
Salas, y que estuvieron largos afios vinculados a ella, fueron José Antonio
Portuondo Morales y su hermano Agustin,

El primero nacié el 3 de junio de 1761%4, y el segundo, el 28 de agosto de
176785, ambos en Santiago de Cuba.

José Antonio Portuondo; su nombre aparece en la documentacién de la
Capilla de Musica por vez primera el 13 de enero de 1807, en un informe del
Maestro Juan Paris, para cambios en dicha Capilla. Al referirse a este muisi-
€0, que a la sazén contaba 45 afios de edad, dice:
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« ..A mi ver, la Capilla se veria completa en su orden teniendo un buen
tenor primero, como tiene contralto, mas que los segundos fuesen media-
nos, y excluyendo una voz absolutamente inservible como es la del con-
tralto segundo el presb. Dn. Josef Antonio Portuondo, voz cansada, en-
ferma, que continuamente se desentona con notabilisimo desconcierta de
la musica, y dafio de su propia salud...”e.

Y en otro informe fechado a 26 del propio mes.

“...Alto primero Dn. Agustin Portuondo, quede en su lugar; alto segundo
el presb®. Dn. Josef Antonio Portuondo, excluyese por voz enfermiza,
cansada y habitualmente desentonada; por cuyo motivo se hechan a per-
der las funciones; ademas de serle nocivo a su salud este ejercicio pues es
notorio que arroja sangre por la boca, y que los médicos le han quitado
el que cante; en su lugar coléquese a Dn. Matias Alqueza, cuando no sea

necesario que toque bajén o flauta, y en los casos de ser, Yo supliré. . .57

A raiz de estos informes, y por las razones expuestas, Jos¢ Antonio Por-
tuondo fue excluido de la Capilla. Este misico habia ingresado en ella el
afio de 1796.

Antes de pertenecer a la Capilla de Musica y, aun después, José A. Por-
tuondo tuvo diversos cargos. Fue capellin coadjutor de coro supernumerario
hasta 1790, afio en que por muerte de Julidn J. Bravo solicité le nombrasen
propietario de la capellania vacante. Fl mismo dia de leerse en reunién del
Cabildo su peticién, 17 de agosto de 1790, se le concedio lo pedido.

En diciembre de 1792 aparece firmando un documento en unién del so-
chantre y demds capellanes de coro, solicitando de los candnigos les abonasen
Ias obvenciones a que tenian derecho por disposicién del obispo Morell, 'y
que no obstante ello, no se les habia pagado. Su nombre se entrelaza con
el de Francisco José¢ Hierrezuelo, a la sazén capellin de coro. Por ultimo,
consta que el 8 de mayo de 1797 se le concedié la plaza de Secretario del
Cabildo por renuncia de Diego Hierrezuelo.

Su hermano Agustin ingresé en la Capilla en 1789, permaneciendo en ella
hasta mucho después de la muerte de Salas. Fue cantor también en tiempos
de Hierrezuelo y Paris; permaneciendo en su plaza de alto primero después
de la reforma de 1807, plaza que ocupaba desde 1796.

Cuenta Laureano Fuentes en su libro “Las artes en Santiago de Cuba”®,
que siendo aun puber, tuvo ocasion de oir al contralto Agustin Portuondo
en la catedral de Santiago, cantando la Salve y Tota pulchra en Do menor de
Esteban Salas. Suponiéndole a Fuentes una edad de 11 6 12 afios por la fecha
en que sucederia el acontecimiento (hacia 1836), y habiendo nacido Por-
tuondo en 1761, su edad serfa entre 75 y 76 afios. Por esa época creemos que
debi6 ocurrir su fallecimiento.

Los reducidos sueldos, a excepcién de las prebendas, compelia a los musi-
cos de la Capilla a buscar, como a otros sirvientes de la Iglesia, compensacion
en plazas de todo tipo para poder cubrir sus necesidades. Lo que nos ilustra
sobre lo precario que debid ser la estabilidad de la Capilla de Miisica du-
rante el siglo xvin; e incluso, en el x1x; pues estaba formada en buena parte
por individuos dedicados también a otros menesteres ajenos a la actividad
musical; lo que comprometeria, necesariamente, la calidad de los ejecutantes.
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mantuviese un nivel decoroso ¥, su miusica, djo ef aliento necesario para que
la mediocridad Y el caos no fuesen el tenor de la vida musical de Santiago de
Cuba. Decimos de Santiago de Cuba, porque los musicos de la catedra]
tenian obligacién de tocar en funerales, procesiones Y misas en otras iglesias
de la ciudad. Ta] se €xpresa en diversos documentos Y nos representa cabal.
mente los trajines e inquietudes que presidian la vida de €stos artistas; todos
los cuales, a excepcién de Esteban Salas, vivian més de I3 misica que para
ella,

de quienes ademds de Sus amigos, fueron sug discipulos.

Por las noticias que hemos podido reunir hasta ahora parece ser que dos
de los individuos mis conflictivos con quienes hubo de tratar Esteban Salas
durante los afios que regentara la Capilla de Musica, fueron Matfas Alqueza
Y Manuel Caminero,

Por el afio de 1795 ocurrié un incidente, el que unido a la rebaja de suel-
dos de 1793, fue uno de los acontecimientos que mids dolor causaron a Salas
en sus largos afios de magisterio.

Alqueza, que habia llegado a Santiago el afio de 179] procedente de La
Habana, protagonizé el hechg, Procedi6 a crear, Paralelamente a 1 Capilla
de Musica de la catedral, otra en la iglesia de Santa Lucia, en reto declarado
a Salas y musicos de |a catedral; violando disposiciones de Ia ereccién del
cuerpo, y disputando a éste log pocos recursos que por via de obvenciones
obtenfa. E] Cabildo, parece ser (ignoramos los motivos), aupé de up modo
U Otro esta nueva disyuntiva, por lo que Salas ge irguié ante éste solicitando
se iniciase un Proceso aclaratorio de Ia situacién; 2poyado en la documen.
tacién necesaria que inclufa hasta ¢] Auto expedido por el Obispo Juan
Garcia de Palacios, en 1682.

“Cabildo eclesisstico del viernes 21 de agosto de 1795... En ggte se traxe-
ron las diligencias de Ia creacién de Ia Capilla de Musica de esta Santa
Yglesia Cathedral cop el testimonio de] auto del Ilustrisimo Sefior Dr, D,
Juan Garcfa de Palacios, que se mandS poner en lag diligencias que ha
Promovido el Pbro. D. Estevan de Salas, Maestro de ella, contra D, Math{as
Alqueza, por haver levantado una nueva Capilla de musica, que perjudica
a los derechos de 13 sobre dicha de esta Sta. Yglesia Cathedral que todo se
mandd traher a este Cabildo para acordar lo que combiniese en la mate-
ria, y haviéndose presentado por el nominadg Pbro. en este Cabildo otro
€scrito cepardndose, por ahora, de la ante dicha Oposicién, por las razones
que expone, y tubao, $.5.M.Ve. por suficientes acord¢ e diese por ceparado,
en los términos Propuestos por el referido Mtro. de Capilla. . "es,

Parece ser que Alqueza ret6 a Salas a una Oposicién para ver quién que-
daba al fin como Maestro; pero este ultimo no acepté lo que evidentemente
€ra una insolencia Y una osadia, separindose del cargo hasta tanto se torase
una determinacién 3] respecto. En esa misma Teunidn se designé a Sajag
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para examinar 2 los aspirantes a una capellanfa de coro vacante, examen
que seria de canto Hano tebrico y practico; haciéndose saber en la siguiente
reunién de 25 de agosto del propio afio que: «__ haviendo hecho presente
yo el actual Pbro. Secretario a $S.M.Ve, la excusa del Pbro. Dn. Estevan de
Salas, nombrado por este Cabildo para el examen de Canto Llano, de io0s
opositores de la Capellanfa de Coro vacante €n consideracién a los motivos
que en ella expuso, undnimemente acordo $.S.M.Ve. substituir para el efecto
al Prbro. D. Diego Hierrezuelo, como inteligente en dicho Canto Llano...".

Vemos cOmo Salas, circunstancialmente, cesd en sus funciones de Maestro
de Capilla, hasta tanto viniese el veredicto del Cabildo, que le fue favorable,
como era de esperarse.

Volviendo a Alqueza, sabemos que por Real Cédula de 20 de junio de
179870 se le autorizo a manejar la imprenta que habia sido instalada en el
Seminario, siendo €l primer impresor conocido de Santiago de Cuba. De es¢
mismo afio es el mas antiguo impreso hecho en Santiago: letras para Villan-
cicos escritas por Esteban Salas, para la Navidad de 17937

Si bien es cierto, como atestigua el parrafo que mas abajo transcribimos,
era Alqueza el anico conocedor de técnica de impresion en Santiago, por esa
época, no lo es MENOS que sus conocimientos en un principio no eran todo
lo amplios como para permitirle hacer trabajos de verdadera calidad. Su
maestria como impresor irfa en ascenso con €l decursar de los afios; ¥ si su
primer impreso deja bastante que desear tipograficamente, el primero des-
pués de la reapertura de la imprenta —afio de 1806—, es ya una bella y
cuidadosa publicacién, aun sin tener en cuenta la modestia de los Tecursos.

La imprenta, una vez establecida en 1793, fue cerrada por despido de Al-
queza algin tiempo después, ya que no s6lo sus trabajos eran, a juicio del
Obispo y del regente del Seminario, defectuosos, sino que ademas era perso-
na conflictiva.

«, . .exponiéndome 5.5.Y. que desde el afio de 1803, deceando poner co-
rriente la Ymprenta que habia colocada en el Seminario, con el objeto
de que sus productos auxiliasen la escasa dotacién que habia quedado con
la division del Obispado, ¥ sirbiese al mismo tiempo 2 la publica utilidad
de esta Ciudad, en que 1o habfa alguna otra establecida, costeé la letra
que hizo traer de la corte, como también la Real Cédula de 20 de junio
de 1798, a favor de Matias Alqueza, €n el concepto de que e€ra el unico
sugeto que tenia alguna inteligencia en la materia, y trabax6 por algin
tiempo en dicho Colegio con la imperfeccién y defectos que son notorios:
Que desengafiado 5.8.Y. de su incorregibilidad, y no pudiendo tolerar los
disgustos que le causaba en el Colegio, di6 orden al Rector, para que lo
despidiese como lo practico, pero axcediendo a entregarle aquella, con
la letra y demds utencilios que extraxo, ¥ llevé a casa del dicho Cisneros,
de donde resultd la citada obligacién. ...

Fl documento al cua} pertenece el pasaje anterior tiene fecha § de septiem-
bre de 1811; y el fiador de Alqueza para la compra de la jmprenta al Semi-
nario, transaccién que tuvo efecto legal el 3 de julio de 1806, fue el subte-
piente de milicias Juan Cisneros; hombre acomodado. Como las pertenencias
de la imprenta las tenia en su poder Alquezay era éste el unico que sabfa
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de impresién, y la misma no realizaba ninguna actividad necesitandose obvia-
mente sus servicios, decidié el obispo cederla a Matias Alqueza al p.ecio de
500 pesos, pagaderos en el plazo de tres meses. Pero como Alqueza no tenia
dinero y la imprenta se encontraba en casa del citado Cisneros, logré que
el subteniente le sirviese de fiador.

“Conste por éste como Yo el Infrascripto soy responsable a pagar al Colegio
Seminario la cantidad de quinientos pesos, con que ha vendido a Dn.
Matfas Alqueza la Ymprenta, siempre que éste no pague ésta dicha canti-
dad dentro de tres meses contados desde la fecha Cuba y Julio 3 de 180673,

Juan Cisneros
(rabrica)

Alqueza no pagé al Seminario, por lo que este ultimo reclamé a Cisneros
el dinero; Cisneros tampaco quiso pagar, no obstante el compromiso, por lo
que se incoé un doble proceso judicial: del Seminario a Cisneros y de éste
contra Alqueza. El caso es que en 1812 el asunto aiin no habia sido resuelto.
Pero retornemos a lo que nos interesa, fundamentalmente, 1a actividad de
Matfas Alqueza como musico de la Capilla. Su primera aparicién como aspi-
rante a tal, data del 5 de junio de 1791.

“Don Matfas Alqueza residente en esta Ciudad, como mexor proceda de
derecho, ante V.S.M.V, con el respecto debido dice, que hallindose, como
se halla, con la suficiente Instruccién en el Canto de Organo, adjunta la
habilidad de pulsar varios Instrumentos, desea exerserlo todo en servicio
de esta Santa Yglesia Cathedral; por lo que suplica a V.S.M.V. se digne
admitirlo al goze de una Plaza en su Capilla de Musica, con la designacion
de salario correspondiente a la variedad de ocupaciones, que en ella puede
llevar. . .74,

Alqueza, previa aprobacién de Salas, ingresé como interino; con la condi-
cién de que se le utilizarfa en voz o instrumento, segtin se le necesitase, En
una relacién de Ia dotacién de la Capilla dada por Juan Paris en 1805, se
sefiala a Matfas Alqueza como bajo y bajén de ella. En 1807, con la reforma
de Ia Capilla de Musica, pasé a ocupar en propiedad el cargo de segundo
contralto, a més del bajén, dejando libre la plaza de bajo que ocupé en
propiedad Manuel M. Miyares.

En el mes de agosto de 1808 Matias Alqueza renuncié a las plazas de con-
tralto segundo y bajén, con el propésito de retornar a La Habana. Pero
desistié, no sabemos por qué motivo, pidiendo nuevamente se le admitiese
a las plazas renunciadas; a lo que Juan Paris accedié elevando un escrito al
Cabildo.

“El Maestro de Capilla en obedecimiento a lo que se le manda acerca
de la instancia de D. Matias Alqueza en que solicita otra vez la plaza que
renuncié, expone: Ser el sugeto hibil no solo para desempefiarla, sino
igualmente otros papeles de la misma capilla como lo ha verificado fre.
cuentemente, y como el exponente ha producido en otras representaciones,
Y ademds exactfsimo en su obligacién, en tal extremo que se le ha visto
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servir la misma plaza en su vacante con la misma puntualidad, sin interés;
Santiago de Cuba 15 de Julio de 18087.

Juan Paris
{rubrica) ”

Las plazas renunciadas por Alqueza eran dos: alto segundo y bajén. Les
fueron restituidas a solicitud suya una vez hubo desistido de retornar a La
Habana. Estas plazas, asi .como la de bajo segundo (esporddicamente) las
desempeiidé hasta su muerte, ocurrida el 8 de enero de 1819. En su partida
de enterramiento —recientemente hallada por nosotros en la iglesia de Santo
Tomds, en Santiago de Cuba— se le sefiala como impresor oficial de la ciu-
dad. Su ultimo trabajo lo hemos podido rescatar y es un valioso impreso
conteniendo varias églogas sagradas para la Navidad; con un bello grabado.
Dice la portada del impreso: ‘

Para la fiesta del s. NACIMIENTO, Eglogas Sagradas, puestas en musica, y
destinadas a solemnizar los oficios de Noche Buena en la Santa M. 1. de
Cuba, por D. Juan Paris preb. y maestro de Capilla de dicha 8. 1. Con las
licencias necesarias. Impresa en Cuba por D. Matias Alqueza en 14 de
Diciembre de 18187,

También hemos hallado las letras para Villancicos de Navidad impresas
por Alqueza en los afios 1806, 1809, 1811, 1812, 1813, 1815, 1816, 1817; ade-
mas, un curioso impreso que creemos sea de 1807, conteniendo varios sone-
tos y prosas dedicados a la celebracién del ascenso de la catedral de Santiago
de Cuba a la categorfa de Metropolitana™.

Manuel Caminero, musico cantor de la Capilla, no s6lo formé parte de
ella durante muchos afios, sino también dos de sus hijos, uno de los cuales,
José Maria, nacido el 5 de febrero de 178678, fue bautizado el 15 de ese mes

afio, teniendo como padrino 2 Esteban Salas. Tercer tenor hasta 1807,
cesé a raiz de la reforma. También a su padre se le despidi6 tres afios des-
pués del cuerpo, y en razén de este asunto se promovié una agria polémica.

De las diligencias obradas en tal sentido tomamos el texto del primero
de los documentos que la integran: una carta del Maestro de Capilla Juan
Paris al cabildo de la catedral, que retrata muy acertadamente la biliosa
personalidad de Manuel Caminero.

“D. Juan Paris, Presb. y Maestro de Capilla con el debido respeto: Que el
Jance acaecido en el ante coro el quince del que rige entre D. Manuel
Caminero y el Presb. D. Manuel Miyares, es, entre otros muchos, un com-
probante, el mayor, de lo pernicioso que es la permanencia del primero
en la Capilla. Ibale a la mano D. Manuel Miyares 2 Caminero sobre la
demasia, tan acostumbrada en él, de producirse, quando de repente veo
entrar a Caminero en el coro echando bravatas, y apretando los dientes,
lo mismo que si estuviera en la carniceria. Sorprehendime por el pronto,
y, llendndome de zelo por la santidad del lugar, lo hube de reprimir,
diciendo que estaba en la casa de Dios y se reportase. Callése un breve
rato, y luego empezd de nuevo: a lo que afiadi yo que s¢ saliese fuera si
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queria proseguir, que no escandalizase ni profanase el templo; pero in-
fructuosamente,

"El lance fue ruidoso, y a presencia de todos los que estaban arriba, y atin
creo que los abaxo no dexarfan de apercibir algo. A ésto se afiade el
haberse producido con inaudita insolencia, no solo contra mi (como acos-
tumbra para hacerme odioso) sino contra la sagrada persona de Su Sria.
Yima. con apodos, que horroriza la pluma Yy se corre la tinta de expresar-
los, segun me han dicho.

"Sr. V. Srfa. M. Ve. puso un decreto por el qual me encarga vele sobre la
conducta de Caminero, para que a la primera se le heche del gremio de la
Capilla. Muchas le he pasado, muchas he sufrido; pero es enteramente
incorregible; es imposible tener paz; me compromete, compromete al sa-
cerdocio. Continuamente hay pendencias en el templo mismo que me

produciendo contra la fabrica de la Catedral, contra la unién y concordia
de las dos cabezas, diciendo, que mientras estén unidos, nada andar4 bien.
Me es muy doloroso, Y tengo que hacer violencia a mj genio al exponer
€50, pero se preduce el hombre con tan Poco recato, y tan publicamente
que Cuba est4 toda escandalizada de su porte, por lo que faltaria a deber
Y a2 una de mis primeras obligaciones de regente de la Capilla fcomo es
promover la paz y unién] como también a lo que V. S. M. Ve. me previene
si no expusiese lo que llevo dicho. Portanto: a V.S.M.Ve. pido se sirva
poner en ejecucién el expresade decreto, separando enteramente de nues-
tro gremio un hombre tan pernicioso, de otra suerte, ademis de verse
€xpuesto como lo llevo dicho a cada rato el cardcter sacerdotal, se man-
charfa el decoro de dicho cuerpo con la permanencia de up sugeto que
se produce tan licenciosamente, . . Santiago de Cuba y Agosto 31 de 18107,

Juan Paris
(rdbrica)

En reunién del Cabildo de 4 de septiembre del Propio afio se acordé
despedir del gremio a Manuel Caminero, en razén de lo €Xpuesto en la carta
de Parfs. Sin embargo, Caminero no se conformé con el veredicto y elevd
varias cartas al Cabildo en su defensa, de las cuales tomamos algunos pasajes
interesantes.

“...como también las diligencias del afio de mil ochocientos del concurso
oposicién que hize a la plaza de tenor primero en consorcio de D. Juan
Antonio Anaya en el que fuf aprovado, y presentado por el Maestro D.
Estevan de Salas, de buena memoria, y mandato titular por S.S.M.V. por
combenir asf a mi natural defenza, y hazer patente el despoxo violento
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Desde el 5 de enero de 1779, por lo menos, Caminero formaba parte de la
dotacién de la Capilla de Musica como tenor segundo. Es el propio Esteban
Salas quien lo atestigua en documento de su pufio y letra.

“Certifico yo el Infrascripto que Dn. Manuel Caminero es vno de los
individuos que componen el Cuerpo de la Capilla de Musica de esta Sta.
Yglesia Cathedral que es de mi cargo, en la que sirve 1a Plaza de Tenor 2°
y para que conste, donde convenga, a peticién de éste doi la presente en
Cuba 4 5 de Enero de 17795

Esteban de Salas y Castro
(rtabrica) ”

Afios después, en 1800, pasé a tenor primero hasta la reforma de 1807;
en que se le situ6 nuevamente en la plaza de segundo.

En otra de las cartas de Caminero, refiriéndose a la reforma de 1807, ex-
presa lo siguiente:

¢ la tal reforma, ni ha sido para utilidad de la Yglesia ni para aumentar
rentas ni Musicos sino para botarlos por un Maestro que no lo entiende,
que ha dejado la Capilla en el esqueleto tultimo, pues la Santa Yglesia
lo que necesita son de voces que canten Salmos y las divinas alabanzas,
y no violines para tocatas de Sinfonias, y Arias Francesas con irricién y
escindalo del Pueblo: por otra parte V.8.5.M.V. se hayan enteramente
engafiados, pues el Padre Paris es buen Musico, no podré negar, Teatral
de Fortepiano mds no para Maestro de Capilla de Catedral, no tiene genio,
ni método para la ensefianza; se le notan muchos defectos, tampoco €S
compositor, gracias a las muchas obras que nos dejé aquel benerable ancia-
no Dn. Estevan de Salas. .."®2

Si bien la carta de Caminero estaba movida por la ira contra Paris, nos
da, a pesar de ello, una vivida imagen de la musica que sonaba en la catedral
paralelamente a la litargica; mbusica sinfénica y operzitica; esta ultima, repre-
sentada por arias francesas e italianas traidas por los emigrades dominicanos -
en su éxodo; y como hemos apuntado anterjormente en otros trabajos, era
musica impresa en Francia. Respecto a que no fuese compositor, ya Alejo
Carpentier habia desmentido opiniones semejantes; con plena razém, pues
Paris compuso mucha musica, de la cual €1 hall6 alguna y, nosotros, poste-

riormente, hemos encontrado buena cantidad; especialmente, Villancicos.

Continuando la relacién de musicos de la Capilla en tiempos de Salas,
queremos dar algunas noticias de los hermanos Creagh Mancebo; Tomias ¥
Francisco. Ambos ingresaron originalmente como tiples de la Capilla, apren-
diendo con Salas los fundamentos de la musica. Tomds naci6 el 22 de abril
de 1786%% vy, Francisco, el 20 de diciembre de 178884 Parece ser que ingresa-
ron entre 1794 y 1798, teniendo en cuenta la fecha de sus respectivos naci-
mientos y la edad en que comunmente ingresaban los nifios como tiples:
entre los 8 y 10 afios de edad; pues una vez aprendido a cantar, debian seguir
algtin tiempo en el Cuerpo antes del cambio de la voz que tiene lugar entre
los 14 y 16 afios.
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Tomas fue, ademds, desde 1805 hasta 1824, por lo menos, violin primero
de la Capilla. Por esa época el violin principal lo era Zenén Boudet y, el
segundo, Manuel Sdnchez, como se ha dicho. Tres violines en total, en vez
de los dos utilizados en la Capilla durante casi todo el magisterio de Esteban
Salas. Existe un Villancico de este compositor (el unico conocido y conser-
vado), escrito con tres partes de violin, su nombre: “O! que noche”, para
la Navidad de 1800. Estimamos por esta razon, que ya, desde 1800, la dota-
cién de la Capilla contaba con tres violines estables; puesto que la relacién
de musicos dada en 1804 por Fco. José¢ Hierrezuelo (el sucesor de Salas)
incluye estos instrumentos.

Cierto es que muchos musicos de la Capilla son atin un misterio para
nosotros y, que otros, cuyos nombres conocemos, apenas sabemos de los mis-
mos otra cosa que €l nominativo. Ello nos mueve, pues, a cerrar esta relacion
de musicos de la Capilla conocidos, con la persona de Zenén Boudet, pa-
dre de Pedro Boudet, que fuera también violinista en tiempos de Parfs y
Pujals y, mds tarde, Maestro de Capilla de la catedral en la década del
setenta. Pedro Boudet era tio del conocido violinista y compositor Silvano
Boudet.

En cuanto a Zendén Boudet, hemos hallado su partida de bautismo por lo
que averiguamos que nacié en Santiago de Cuba el 22 de junio de 1778%.
Ingresé en la Capilla de Musica en 1801, permaneciendo en ella durante lar-
gos afios como violin primero y, mds adelante, como violin principal. Igno-
ramos por el momento la fecha de su muerte.

El aumento de plazas y salarios acordado en 1785 fortalecié aigo la econo-
mia de la Capilla. De 1.450 pesos al afio que recibfa la Capilla de Muisica en
1764, paso a recibir, veinte afios después, en 1784, la cantidad de 1.616 pesos
por aumento de salario del organista (¢éste ganaba en 1764, 84 pesos; en
1782 recibia 150, y en 1784 la cantidad de 250). Con el acrece de 1785,
alcanzaria el monto de 3.041 pesos anuales, lo proporcionado por la Fabrica
para pago de la musica; lo que desde luego era un respetable aumento en
relacién a lo establecido en 1764. Tedo ello, sin incluir los recaudos por
concepto de obvenciones. Sin embargo, no nos hagamos ilusiones al imagi-
narnos un aumento substancial de los recursos dedicados a la musica, sino
mas bién, del encarecimiento paulatino de la vida —como Salas varias veces
lo atestigua— que obligaba a una continua inflacién en la que los musicos,
entre otros trabajadores, llevaban la peor parte. Fue un effmero paliativo
que duré tan sélo hasta 1793, afio en que se suspendié el aumento. A partir
de esa fecha retornd la economia de la Capilla a la situacién de 1764, con
grave quebranto para su régimen de vida.

Salas, a raiz de la suspension, afronté uno de los mds duros embates de
cuantos hubo de soportar en sus treinta y nueve afios de magisterio. Pues
como el rey no acababa de aprobar el acrece, el Cabildo, temeroso de respon-
sabilidades, decidié en 1796%¢ se le reintegrase al Mayordomo de Fdbrica las
cantidades proporcionadas al Maestro desde 1785 hasta 1793 (para pago
del aumento de salarios y dotacién de las cuatro nuevas plazas), ya que éste
habia servido de fiador.

Su sueldo, ya mermado por compensaciones a los musicos de la dotacién
a fin de que no abandonasen sus puestos, asf como las muchas limosnas que
daba, hacfan mds dificil para Salas asimilar semejante deuda. Horas de
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angustia y de zozobra le tocé vivir; hasta que impulsado por la necesidad
dirigié al rey un memorial a través del Gobernador Juan Nepomuceno de
Pedrosa, quien lo remiti6é al monarca conjuntamente con una carta, fechada
el 14 de julio de 1797%, donde pedia (Salas) la cancelacién de la deuda,
entre otras razenes, por la de su nuevo estade (habia sido ordenado sacer-
dote en 1790%8, teniendo como congrua sustentacién su salario de Maestro
de Capilla), esperando con ello ser librado de esa carga.

Los multiples gastos por compensaciones y limosnas afectaron su sueldo
de tal forma, que a veces, segin memorial elevado al rey por el Cabildo
(meses antes de exigirsele la restituciéon del dinero entregado), rogando para
Salas un retiro honroso en su vejez y fechado a 12 de abril de 1796, se decia
redactado, para evitar, que quien ‘... ha gastado en limosnas ptiblicas y se-
cretas quanto ha adquirido con el sudor de su frente; en términos de no
tener a veces otro alimento que chocolate, ni otra descencia que unos Abitos
raidos, se vea constituido a mendigar en su ultima ancianidad atn eso poco
que para si a reservado de salud. . .”®, Dadas estas circunstancias, y los gene-
rosos servicios prestados a la Iglesia como Maestro de Capilla; profesor del
Seminario de San Basilio®® (sin cobrar un solo centavo); como regente de
las conferencias del clero® que cada jueves tenian lugar (lo que demuestra
sus amplios conocimientos de Teologia Moral); a mids de predicador en el
pulpito, le hacfan acreedor de una de las prebendas vacantes en la catedral,
asi como de las mayores consideraciones.

La respuesta del rey con la cancelacion de la deuda y concesion de una
prebenda, no llegd hasta mayo de 1802, fecha en que recibié el Gobernador
Sebastidn Kindelan la Real Cédula fechada en San Lorenzo a 27 de no-
viembre de 180192, conteniende tal disposicién; pasando copia de la misma
al obispo, con fecha 6 de mayo. Una vez conocido el despacho del Gober-
nador, ordend €l obispo Joaquin de Osés y Alzia lo hiciese Ilegar su Secre-
tario al dia siguiente a manos del cabildo eclesistico. Aunque justo es adver-
tir que ya antes, en 1799, se habia recibido una Real Orden suspendiendo el
reintegro hasta tanto se aclarase todo lo relativo a la fianza dada por Salas.
He aqui el documento completo, que hemos hallado en su original, recien-
temente.

“El Rey— Governador Politico y Militar de la Ciudad y Partido de San-
tiago de Cuba. Con carta de catorce de Julio de mil setecientos noventa
y siete, acompafié vuestro antecesor en esos Cargos Don Juan Nepomuceno
de Pedrosa, un memorial, y Documentos del Maestro de Capilla de esa
Yglesia Catedral Don Estevan de Salas, en que exponfa, que haviéndo
pasado a esa Ciudad al extablecimiento de una Capilla de Musica, y no
siendo suficiente los auxilios de su fabrica; por Real Cédula de diez de
Septiembre del mismo afio, me havia dignado Yo conceder el Goze de las
Segundas Casas Diesmeras, y el Superavit de los quatro novenos de la Ren-
ta Decimal; pero como en el de setecientos ochenta y cinco se empezase
a notar la ausencia de algunos individuos por razén de la cortedad de
sueldos, para evitarla sefialé la fibrica a su instancia ocho ciento sctenta
y ocho pesos para aumentarlos provisionalmente, v el de noventa y seis
determiné el Cavildo se le reintegrase por la Capilla de lo que se le havia
subministrado. hasta el de noventa y tres en que se mandé suspender de
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cuyo repartimiento estubo encargado vaxo de fianza, por si la Providencia
del Cavildo, y propuesta de otras quatro Plazas que hizo al mismo tiempo
no merecian mi Real aprovacién: Que haviendo disfrutado la fabrica por
espacio de veinte afios del Beneficio que se le dispens6 por la citada Real
Cédula, no devia reclamar la parte invertida en el pago de Musicos ni
podia eludir con decir que la devolucion no perjudicaba a la Capilla, por
que el cobro del aumento percivido en los ocho afios no se le haria a ellos,
sino a su fiador, que llegando este caso se compeleria, a su indegnizacién,
y de consiguiente faltando a sus individuos los salarios se retirarfan; en lo
qual se hubiera perjudicado mucho al Don Estevan mis que a otros,
mediante que por obediencia fue hecho Sacerdote en el afio de noventa
sin otra Congrua, que la de tal Maestro de Capilla; y sin embargo se ocu-
paba en administrar, y ensefiar en el Seminario Conciliar sin estipendio,
ni utilidad alguna, y si se le obligaba a la devolucion se minoraria la renta,
quedaria reducido a la mayor miseria, y en edad avanzada; en cuya aten-
cién concluy6 suplicindome tuviese a bien exonerarle del reintegro de la
expresada cantidad. Visto lo referido en mi Consejo de las Indias con
presencia de lo informado con testimonio de Vos, y por el Reverendo obis-
po de esa di6cesis en carta de siete de junio y quince de julio de mil sete-
cientos noventa' y nueve, y lo expuesto por la Contaduria General, y mi
Fiscal, he resuelto a consulta de tres de octubre anterior, aprovar [como
apruevo] el aumento interino hecho a la Capilla de Musica de esa Catedral
hasta el afio de mil setecientos noventa y tres, como igualmente su suspen-
sion, y ordenaros, y mandaros hagafs se cancele la fianza otorgada con ese
motivo por el presbitero Salas declarando que éste sugeto no es responsa-
ble de debolucién de cantidad alguna por esta razén. Y atendiendo a sus
recomendables circunstancias, meritos, desinterés, y singular caridad con
los pobres he mandado se pase noticia de ella 2 mi Consejo de Camara
para que lo tenga presente en las consultas de las vacantes que ocurran
en esa Iglesia; por ser asi mi boluntad. Fecha en San Lorenzo a 27 de
noviembre de 1801... Por mandado del Rey nuestro Sefior — Antonio
Porcel”,

Al arribo de la Real Cédula, Salas se hallaba en las visperas de su muerte.
Sin embargo, vivirfa aun més de un afio, aunque acabado ya por los achaques
de 1a edad. Desde antes de su fallecimiento, Francisco José Hierrezuelo venia
sustituyendo al Maestro durante sus enfermedades.

No sabemos si al fin pudo o no recibir los beneficios de una prebenda,

pero es posible que si, dado que la concesién Real llegé a Santiago un aifio
y dos meses antes de morir Salas.

Muerte y sucesion de Salas

Mediaba el afio de 1808, y pocos dfas hacia que el Maestro de Capilla de la
catedral de La Habana, Fray Manuel Lazo de la Vega, habia fallecido. Era
el mes de julio; el estio acerado y violento de Santiago quemaba sus ultimas
fuerzas. En medio de sus allegados, Esteban de Salas y Castro, verdadero
fundador y maestro de la Capilla de Musica de la catedral de Santiago de
Cuba, segtin apuntaban tantos testimonios, expiraba para tristeza de muchos.
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Pasaba a ser, con su obra, la figura m4s brillante entre todos los artistas
cubanos del siglo xvin. Su recuerdo y su musica quedarfan ya genialmente
unidos a Ia posteridad.

“El cura Rector por S.M. del Sagrario de esta Santa Yglesia Cathedral con
vista del libro Parroquial corriente a su cargo, certifica en toda forma:
Que el catorse del pasado, fallecié el Presbitero Dn, Estevan de Salas y
Castro, cuyo cuerpo el quinze, se di6 sepuntura en la Yglesia del Carmen
por 5.5.M.Y. y Ve.; Santiago de Cuba, Agosto tres de mil ochocientos y
tres afios®4.

Juan Feo. Sinchez y Diaz (ribrica)”

A rafz de la muerte de Salas, en reunién del Cabildo habida el martes
19 de julio de 1803 (cinco después de su fallecimiento) se acords designar
a Fco. José¢ Hierrezuelo, sustituto en el cargo de Maestro de Capilla, en
calidad de interino.

“...martes 19 de julio de 1808... estando juntos en su Sala Capitular
Ecclesidstica para celebrar Cavildo ordinario de costumbre, con motivo
del fallecimiento del Presbitero Dn. Estevan de Salas, y Castro Maestro
de Capilla que fue de esta Santa Yglesia acahecido el catorze del corriente,
trataron. .. sobre el nombramiento que debfa hacerse de sugeto que en
interin se provehfa en propiedad esta Plaza la sirviese, y desempeiiase,
como lo practicé en todo el tiempo que la obtuvo su propietario difunto
a la mayor satisfaccién y gusto de todos; ...y hallindose en el Cuerpo de
dicha Capilla individuos- con las calidades necesarias para el efecto que
se decea, se excoje entre ellos, como menos ocupado al Dor. Dn. Francisco
Hierrezuelo Presbitero, segundo que era en las ausencias, y enfermedades
del propietario, para que previa su aceptacién... sirba dicha Plaza en
calidad de Interino, y mientras se provehe en propiedad, vajo las forma-
lidades correspondientes; entregéndosele todos los papeles, y composi-
ciones del antecesor, relativos al desempefio de la Capilla, y demdas muebles
annexos, si algunos hay, vajo de un curioso, y prolixo inventario. .. para
cuya diligencia y su efecto nombra $.5.M.Ve. al 8. Prevendado Racionero
Dor. Dn. Josef Gabriel de Aybar, y por compaifiero al Presbitero Don.
Diego Hierrezuelo por el conocimiento e inteligencia en dichos papeles,
y obras que haya compuesto el difunto; haciéndose saber igualmente este
nombramiento a todos los dependientes de dicha Capilla para que reco-
nocido por Maestro Ynterino de ella, le obedezcan como a tal...’9s.

A raiz de tomar posesién Fco. José Hierrezuelo en el cargo de Maestro (15
dfas después del acuerdo), se fijaron los edictos correspondientes convocando
a oposicién a fin de cubrir en propiedad la plaza. Era el 3 de agosto de 1803.

El 17 del propio mes, en reunién del Cabildo se leyeron las solicitudes
de Juan Nepomuceno Goetz y Fco. Jos¢ Hierrezuelo, respectivamente, aspi-
rando a ser admitidos como opositores, Esto habria de dar lugar a una agria
polémica entre Hierrezuelo y el Cabildo® acerca de los derechos que tenfa
0 no Goetz para aspirar, como extranjero, a la maestrfa de Capilla. Después

* 44



La capilla de musica de l1a catedral de Santiago de Cuba | Revista Musical Chilena

de muchas cartas acusatorias ¥ retractaciones de Hierrezuelo, todo quedé
zanjado, quedando éste en la plaza, y suspendiéndose indefinidamente las
oposiciones. Mientras tanto, pasaba Goetz a la ciudad de La Habana, _

Al afio siguiente de 1804, solicité el Cabildo de Hierrezuelo una relacién
detallada de los musicos que integraban la Capilla; que eran los mismos que
tenfa al morir Salas.

Maestro ............. e Francisco Hierrezuelo
José Julidn Santos
tiples .............. .l Francisco Creagh

Ramén Hechavarria

altos .......... e Agustin Portuondo 19,
José Antonio Portuondo 29,
Manuel Caminero 1°,

tenores ..... e e Juan Fernindez 20,
Jos¢ Marfa Caminero 3°.
Zenén Boudet ]°.

violines fijos ........... e Tomds Creagh 20,
Manuel Sinchez 3°.

supernumerarios ......,.... ceees Manuel Revilla
Juan Buch

bajén ....... ... ..., José Antonio Ramos

violén ,......... e Manuel Miyares,

Y Matias Alqueza, voz e instrumento® (contralto 2do.; flauta, trompa,
oboe, bajoén y violén). En total 14 musicos y el Maestro, A ello, stmesele
los dos violines supernumerarios.

Hasta el afio de 1805 no se suscité de nuevo el asunto de la oposicién. Es
por esa fecha que aparece Juan Parfs, optando por la propiedad de la plaza
de Maestro. Después de una primera tentativa para participar en la oposicién
con Paris, Hierrezuelo, renunci6é a ella (ignoramos los verdaderos motivos,
aunque los sospechamos), alegando que tenfa poco tiempo disponible para
dirigir la Capilla.

El 12 de marzo de 1805%, Parfs realizé todos los ejercicios a que fue some-
tido por el tribunal examinador, en presencia de los miisicos de la Capilla;
Yy grandes fueron los elogios que recibié de todes, por su brillante demos.
tracién,

El inventario que se harfa al morir Salas, por mandato del Cabildo (de-
creto del 19 de julio de 1808), no sabemos si al fin se hizo y se perdis; es el
caso que no ha llegado hasta nosotros. En cambio, conservamos el realizado
en 1805 a rajz de la toma de posesion de Juan Paris, el cual aparece firmado
por éste y Fco. José Hierrezuelo, Creemos que uno y otro debieron ser muy
semejantes por no decir idénticos; ¥a que no tenemos hasta la fecha ninguna
noticia de que fuera enriquecido el Archivo de Musica de la catedral, con
musica de Hierrezuelo u otros autores. Parece evidente que Francisco José
Hierrezuelo no era compositor,

» 45 =



Revista Musical Chilena / Pablo Herndndez Balaguer

“En la Ciudad de Santiago de Cuba en diez y ocho de Febrero de mil
ochocientos cinco, Yo el Secretario en virtud delo acordade por su Sria.
M. Ven. en su acuerdo de doze del corriente mes pasé ala Casa dela morada
del Dor. Dn. Francisco Hierrezuelo a efecto de ebacuar la diligencia dela
entrega de todos los papeles pertenecientes ala Capilla de Musica de esta
Santa Yglesia, al Presbitero Dn. Juan Paris, Maestro Interino de ella, y se
procedid en la forma siguiente

Primeramente: diez misas con violines.

Ytten: quatro sin ellos.

Ytt.: treinta y una piezas entre Graduales, e Hymnos.

Ytt.: legajo con veinte y uno quadernos de Motes, Hymnos, Sequencias y
Coplas.

Ytt.: un quaderno de Visperas.

Yit.: un oficio, y misa de difuntos, con tres Ynvitatorios, siete Lecciones,
y otra misa mds con violines.

Yit.: una pieza de Salmos de maytines de Navidad y Resurreccién con su
Ynvitatorio y Responsorios.

Ytt.: nuebe Salves, tres Tota Pulchra, y quatro Letanas.

Yit.: siete piezas de Stabat Mater Dolorosa.

Ytt.: nuebe versos del Miserere.

Yit.: once piezas que componen el oficio dela Semana Santa.

Ytt.: cinquenta y ocho piezas que componen los Villancicos de Noche bue-
na en que se cuentan, Cantadas, Arias, Pastorelas y Villancicos de Ca-
lenda. '

Ytt.: un Te Deum Laudamos.

Y no hallindose otra cosa mds, se dio por entregado de todos los papeles

contenidos en este Ynventario que han presenciado los dos nominados, que

firmaron para su constancia, de que doy fee®®.

Dor, Francisco Hierrezuelo Juan Paris
(rabrica) (rdbrica)
Ante mi
José Pairicio Fuentes
Secretario
(rubrica)

La razén por la que aparece el inventario y traspaso de los papeles de la
Capilla de Musica de Hierrezuelo a Parfs, con fecha anterior a la del examen
de éste niltimo, es que el primero fue sustituido por Paris, también como
Maestro interino, justamente un més antes de efectuarse el examen, por re-
nuncia de Hierrezuelo. La renuncia y nombramiento tuvieron lugar el 12
de febrero de 1805.

Notese, por su interés, cémo entre el primer inventario firmado por Salas
en 1769, v el que subscriben Hierrezuelo y Paris, sus inmediatos sucesores,
existe una sensible diferencia, en el nimero de Villancicos, y en su diversi-
dad de formas.

En el de 1769 aparecen los Villancicos mezclados con motetes, VErsos y
sequencias, sin especificar el numero de ellos y sefialando un total de 40
piezas.
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En el de 1805, se citan 58 Villancicos v sus variantes: Cantadas, Arias y
Pastorelas; a mds de las Coplas que hay junto a las secuencias y motetes; y
que posiblemente son, también, Villancicos en su forma tradicional.

Véase como en el de 1769 sélo se citan Villancicos, y en el de 1805 se habla,
ademss, de Arias, Cantadas y Pastorelas. Esto nos demuestra que todavia
por esa época la composicion de Cantadas no habfa sido abordada por Salas;
limitdndose a escribir Villancicos a la manera tripartita tradicional (Estribi-
llos y Coplas), con inclusién de algun Recitade. También es de notar que
el numero de estas piezas se ha elevado considerablemente en el segundo
inventario; pues de una cantidad no sefialada de Villancicos (siempre muy
inferior a 40) en 1769, encontramos en 1805, por lo menos, 58 piezas de este
género.

Todo lo relativo a particularidades de los Villancicos y Cantadas de Salas
asi como a su historia, texto, instrumentacién, etc.; pertenece a la segunda
parte de este estudio, donde analizaremos todo ello con el mayor detalle.

Se deduce del curso de la historia de la Capilla de Musica de la catedral
de Santiago durante los siglos xvir y xvii, que si bien costé arduos esfuerzos
crearla firmemente y mantenerla, fue con dptimos frutos para la musica cu-
bana. Pues de esa época data la primera huella profunda dejada en nues-
tro suelo por un compositor nacido y formado en la Isla y, su obra, podemos
estimarla como punto de partida de la actividad musical seria en Cuba.

Antes de concluir, queremos dar una relacién de los maestros de la Capi-
lla de Musica de la catedral de Santiago de Cuba, desde su fundacién en
1682, hasta su desaparicién en 1899,

Domingo de Flores . . . . . . . . . 1682 a 17 cubano?
Bernardo de Guzméan . . . . . . . . 1761 a 1763 ?
EstebandeSalas . . . . . . . . . . 1764 a 1803 cubano
Fco. José Hierrezuelo . . . . . . . . 1803 a 1805 cubano
Juan Paris . . . . . . . . . . . 1805 a 1845 espafiol
Santiago Pujals . . . . . . . . . . 1845 a 1854 colombiano
Antonio Bardalonga . . . . . . . . 1854 a 1858 espafiol
Santiage Pujals (2da. v.) . . . . . . . 1858 a 1861

José 1. Jimeno . . . . . . . . . . 1861 a 1866 espaiiol
Cratilio Guerra . . . . . . . . . . 1866 a 1869 cubano
Antonio Guastavino . . . . . . . . 1869 a 1875 espafiol
Cratilio Guerra (2da. v.) . . . . . . . 1875 a 1878

Pedro Boudet . . . . . . . . . . 1878 a 1880 cubano
Mariano Vaillant . . . . . . . . . 1880 a — cubano
Jacinto Pagés . . . . . . . . . . 1880 a 1899 espafiol

Finalizando ya, apuntamos que es interesante el hecho de que la mayoria
de los Maestros de la Capilla de Musica de la catedral de Santiago de Guba,
hayan sido cubanos. Pero no debe extrafiarnos; si tenemos en cuenta que la
sede oriental de la Isla carecfa de los atractivos que algunas otras ciudades
de América —como Lima o México— podian brindar a los musicos de calibre
venidos de la metrépoli u otros paises.

Compositores los hubo, como Roque Ceruti en la catedral de Limal®,
que formaron parte de la legién de artistas italianos que se esparcieron por
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el subcontinente sudamericano en el curso de los siglos xvir y xix. En Cuba,
en cambio, sélo conocemos el caso de un europeo no espaifiol que fuera Maes-
tro de Capilla en una de nuestras catedrales: el sacerdote de origen alemin,
Juan Nepomuceno Goetz, que lo seria de la catedral de La Habana durante
Iz primera década del siglo x1x1%1, Sin embargo, ni un solo italiano conocie-
ron las capillas de musica parroquiales o catedrales de la Isla, en todo el cur-
so de su bicentenaria historia.

86lo nos resta afiadir que es al préximo futuro a quien hemos de confiar
el estudio minucioso y exahustivo de la Historia, no sélo de la Capilla de
Musica de la catedral de Santiago de Cuba, sino también de todas las ac-
tividades de este género en La Habana y otras localidades del pafs.
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NOTAS

Piligencias cbradas en 1795 sobre la nue-
va Capilla de Musica creada por Matfas Al-
queza. Archivo de la catedral de Santiage de
Cuba, Capilla de Musica, fols. i-1v., 3-3v., 4.

fuan Garcla de Palacios, Sinodo diocesa-
no. Habana, 1844, pp. 1, 3 y 5. Se celebr6 en
la ciudad de La Habana en junio de 1680. La
fecha que da la portada del libro (1684) es
errénea; G. Palacios murié en 1682.

3Carta enviada al rey Fernando vi, por el
obispo de Cuba Pedro Agustin Morelt de
Santa Cruz, fechada a 9 de diciembre de
1755, solicitando del monarca el estableci-
miento de una Capilla de Musica en la ca-
tedral de Santiago de Cuba. Reales Cédulas
y Ordenes, leg. 2, N¢ 198, Archivo Nacional
de Cuba.

‘Laureano Fuentes, Las artes en Santiago
de Cubaz, Santiago de Cuba, 1893, p. 11. El
autor cita erréneamente el afio de 1677 como
el de la creacidén de la Capilla de Misica;
erTor en que también incurre Alejo Carpen-
tier en su libro “La musica en Cuba” (p.38),
al mencionar este hecho. Igualmente, ambos
se equivocan al suponer que un tal Maese
Olivares fue su primer Maestro, y que la Ca-
pilla de Musica era de voces solas apoyadas
por el érgano como unico instrumento. He-
mos visto en el Auto de Juan Garcla de Pala-
cios que se habla de los esclavos del canénigo
Cisnetos, como de los musicos que tenian a su
cargo la ejecucién de los instrumentos.

No creemos aventurado suponer —sin elu-
dir por ello los riesgos de toda hipdtesis—
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que los esclavos mencionados contribuirian
favorablemente 2 sentar las bases del gremio
de miuisicos de Santiago, muchos de los cuales
lograrian el status de negros libres alcanzan-
do su manumisién como ejecutantes de ins-
trumentos y cuyos descendientes, ya libres,
constituirfan en un futuro la amplia porcién
de la poblacitn de pardos y morenos dedica-
dos al oficio musico. Vivo ejemple lo tenemos
en José Nicolds de Villavicencio, organista de
la catedral de Santiago de Cuba, entre los
afios 1757 a 1779. No obstante, queremos se-
fialar, que si bien es cierto lo dicho anterior-
mente no lo es menos que muchas familias de
alta consideracién social como los Hierrezue-
lo, Boudet, Creagh y otras no tuvieron a mal
dedicarse a la musica y ponerse con ella al
servicio de la Iglesia; negando ostensiblemen-
te la teorfa de que, en Cuba, los menesteres
musicales estaban solamente en manos de
gentes socialmente marginadas.

s . D. Lucas Pérez de Alaiz, natural de
Burgos, aficionado ejecutante de guitarra, era
miembro como canter de la antigua Capilla
de Mdusica en 1680...". Laureano Fuentes,
op. cit,, p. 11.

°[.. Fuentes, op. cit., p. 13.

TAuto...”, doc. cit., fols. 2-2v.

*La plaza de organista fue establecida con
la creacién de la catedral, pero no se hizo
efectiva hasta afics mds tarde segun se expre-
sa en el decreto de ereccién: “...Y tambi¢n
el oficio de Organista, el cual tocard los 6r-
ganos en las festividades...” y mds adelante:
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*...de los dichos oficios, porque de presente
los frutos, réditos y rentas, y de las décimas
no son suficientes, suspendemos por ahora en
la dicha ereccién cinco de los Canénigos, y
tres de los Racioneros enteros y los tres me-
dios, y también los seis acdlitos y scis Cape-
llanes, Ovganista y Pertiguero...” y finali-
zando o que nos interesa expresa: “.., pero
de tal suerte que cuando, queriendo Dios, los
frutos y réditos de la dicha nuestra Yglesia
viniesen a mayor fortuna... se crezcan demds
de estos ... las seis capellanfas Ppor seis Cape-
llanes dichos,

"Y también el oficio de Organista y Perti.
guero, Mayordomo, Notario y Perrero sobre-
dichos sean aumentados en el dicho ntimero
subsesivamente, conforme a la orden de atris
literalmente sin algin intervalo, porque to-
das las Prebendas y oficios que por las pre-
sentes letras suspendemos, determinamos que
sean erigidas y creadas desde ahora sin algu-
na nueva creacién y ereccién ...”, Decreto de
ereccién de la Catedral de Cuba emitido en
Vailadolid por el obispo Juan de Ubite, ¢l 8
de marzo de 1523; contenido en Ia recopila-
cién que bajo el titulo de: “Libro que contie-
ne la ereccién de la Santa Iglesia Catedra] de
Santiago de Cuba, autos de Ordenanzas des-
pachados por varios Illmos. Sefiores Obispos
de ella, por el orden de sus fechas v algunas
Reales Cédulas con lo demds que de su indi-
ce se advertird. Todo lo que se mandd com-
pilar por disposicién del 1mwiLmMo. sr. pR. D.
JOAQUIN OSES DE ALZUA Y COOPARACIO, que ac-
tualmente gobierna y S. 5. M. V.... Afio de
1796”. Santiago de Cuba, imp. Angela y Ma-
ria, Enramadas bj. 32: bajos, 1887, pp- 10,
11y 12.

*Pedro Agustin Morell de Santa Cruz, His-
toria de la Isla y Catedral de Cuba, Habana,
1929, p, 235. Segiin el erudito Francisco de
Paula Coronado, esta crénica debi6 ser escri-
ta por Morell entre 1754-1761.

“Morell, op. cit., p. 238.

;150 pesos de plata?

Morell, op. cit., pp. 255-56.

®Con el nombre de bajén se conocfa en
Espafia el antiguo fagote, el cual tenfa un
sonido mis 4spero que el actual. Este instru-
mento de tubo cénico y doble lengiieta des-
cendfa por linea directa de la familia de las
bombardas, tan usadas en el siglo xv1. Su an-
tecesor inmediato Io fue la bombarda grave
o bajo de los oboes.

“Canto medido o figurado por oposicién
a canto lano. En las catedrales e iglesias prin-
cipales de Espafia y América solfa haber el
CoTo que cantaba para la liturgia el canto Ila-
no o gregoriano; y una Capilla que ejecutaba
la misica figurada o de canto de 6rgano. E]
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primero lo integraban los capellanes e infan-
tes de coro, dirigidos por un sochantre, auxi-
liar del chantre, que exz a quien cabfa la res-
ponsabilidad pero no solfa oficiar como tal
por sus diversas actividades (en la catedral de
Santiago, por no haber Arcediano, era la mas
alta dignidad después del Dedn en el cabildo
eclesidstico) . Y la Capilla de Musica, dirigida
por un Maestro e integrada por cantores y
ministriles —nombre por ¢l que se conocfa
a los instrumentistas— a mas de los seises o
nifies cantores que hacfan lIas partes de tiple.

*Lo que entendemos como tltimo acto de
Ia Capilla de Mdsica de Ia Catedral de San-
tiago de Cuba, estd registrado en un curioso
documento que retrata acertadamente Ia si-
tuacién del pafs a raiz de la intervencién
norteamericana. Fue dirigido al cabildo ecle-
sidstico por el Maestro de Capilla, 20 dias
después de tomar posesién el primer gobet-
nador militar de la Isla, John Brooke.

“Don Jacinto Pagés y Via, contralto por
oposicién y Maestro de Capilla interino ante
V. $. Ylustrisima comparece y dice: que nece-
sitando una liquidacién visada por el Yimo.
Sr. Presidente del Ylmo. Cabildo de sus suel-
dos que no han sido satisfechos por la Real
Hacienda de los meses de Agosto a Diciembre
del afio de mil ochocientos noventa y ocho,
fecha que por las circunstancias de la ocupa-
cién americana en esta Ysla se espidieron por
la Autoridad Superior de Cuba los ceses tan-
to de los empleados civiles en activo servicio
como de las demis clases, y siendo éste a Ia
vez un documento indispensable para que
con cargo a lo que se le adeuda, obtener ser
trasladado en Ia Peninsula.

"A 8. 8. Yluna. suplica se digne acordar se
Ie espida dicha certificacién a los efectos que
en derecho y en justicia haya lugar.

“Es gracia que pido en Santiago de Cuba,
veinte y uno de enero de mil ochocientos no-
venta y nueve”.

Jacinto Pagés y Via
(ribrica)

(Archivo de la catedral de Santiago de
Cuba, Capilla de Musica, 1899, fol. .

“Emilioc Bacardi, Crénicas de Santiago,
Cronologia de obispos y arzobispos, Santiago
de Cuba, 1925, t. 1, p. 63.

T"Morell, cart. cit,

¥ ..Por éste pie se mantenfz la catedral
por el mes de febrero de mil setecientos vein-
te y uno, en que pasé el sefior Morell a servir
el Deanato de eila...”. Antonijo J. Valdés,
Los tres primeros historiadores de Ia Isla de
Cuba, Rafael Cowley y Andrés Pego, edito-
res, Habana, 1877, tomo i, P- 450.

*Justo es advertir que la cédula a que alu-
de Morell, fechada en San Idelfonso a 24 de
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agoste de 1787, no es la cédula en que goli-
cita el rey del obispo relacién de los indivi-
duos necesarios para crear una Capilla de
Musica y modo de mantenerla; sino otra fe.
chada en San Lorenzo ¢l Real a 6 de noviem-
bre de 1738. El error de Morell proviene, se-
guramente, de que ambas cédulas se recibie-
Ton una a continuacién de la otra, asentdn-
dose en los libros de actas del cabildo Y cedu-
lario correspondiente en este orden, de donde
la tomarfa el secretario por mandato del obis-
po. El acta y cedulario donde se asentaron
originalmente han desaparecido, pero se con-
serva el cedulario primero trasuntado que
contiene ambas cédulas, y data de fines del
siglo xvin,

En Iz primera, fechada en el palacio de
San Idelfonso a 24 de agosto de 1737, sola-
mente se habla de Ia institucién de la plaza
de organista, que desde la ereccién de la ca-
tedral en 1523 habfa sido nominalmente sus-
pendida; aunque de hecho, estuviera esta-
blecida desde el siglo xvm, por lo menos. De
la cédula mencionada tomamos io siguiente:
“...con testimonio de las diligencias practi-
cadas para la Provisién del Curate de Hol-
guin, Capellania de Santiago del Prado yla
Plaza de Organista de esa Cathedral... fe-
cha en San Idelfonso a veinte Y quatro de
agosto de mil settecientos treinta y siete o=
Yo el Rey...”,

Es en la cédula que va a continuacién (Ar-
chivo de la catedral de Santiago, cedulario
primero, N¢ 63, fols. 109 y 110} donde lee-
mos ia mencién de Morell: “...para poder
venir por este medio en pleno conocimiento
de este asumpto y tomar en su vista la Pro-
videncia conveniente assi en orden al reparo
de la falta del Retablo, 6rgano, ornamentos,
Y Libros de Coro a que estin destinados los
Caudales de la f4brica, como en quanto al au-
mento de Capellanes, y Eleccidn de Capiila
de Miisica, nimero de sus individuos, ¥y con-
grua que se les puede asignar para mayor
lustre y decencia de esa Cathedral, y aumen-
te del Culto de ella que asi es mi voluntad,
fecha en San Lorenzo e! Real a seis de no-
viembre de mil settecientos treinta y ocho
afios = Yo el Rey...”

*Morell, cart. cit,

"Morell, cart. cit.

®Reales Cédulas y Ordenes, leg. 2, Ne 198,
Archivo Nacional de Cuba.

PJos¢ Manuel Ximeno, Un démine haba-
nero del siglo xvi, Revista de la Universidad
de La Habana, N.os 8.9, junio de 1935, p.
80,

“Memorial elevado al rey por el cabildo
cclesidstico de la catedral de Santjago de Cu-
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ba, el 15 de abril de 1796, Boletin del Archi-
vo Nacional, Esteban de Salas y Castro en
€l Archivo Nacional, t. 57, enero-diciembre
de 1958, p. 121. Tenemos desde mucho antes,
gracias a la generosidad de su descubridor el
historiador José L. Franco, el documento com-
Pleto; quien hizo posible, junto con el fol-
klorista Qdilio Urfé, nos hicieran una foto-
copia en el Archivo Nacional.

*Martin Félix de Arrate, Llave del Nue-
vo Mundo, Antemural de las Indias Occiden-
tales, La Habana descripta: Noticia de su
fundacién, aumentos y estado. Los tres pri-
meros historiadores de la Isla de Cuba, Dr.
Rafael Cowley y D. Andrés Pego, editores,
La Habana, 1876, t. 1, p- 389.

*“Expediente witimamente formado para
el arreglo y rebaja de la renta de 1a Capilla
de Musica de Ia Santa Yglesia Cathedral de
esta Ciudad, el que quedé concluido en 31
de Agosto de 1815". Archivo de la catedral de
La Habana, Capilla de Musica, f. 1.

*“Autos obrados sobre la ereccidn de la
Capilla de Musica de la Santa Yglesia Cathe-
dral de la ciudad de la Habana, afio 1796".
Archivo de la catedral de La Habana, Capi-
lla de Muisica, fol. 2v.

*Real Cédula, fechada en San Idelfonso, a
5 de septiembre de 1760. Archivo de [a cate-
dral de Santiago de Cuba, cedulario primero,
fol. 175, N9 96,

*Boletin del Archivo Nacional, La Haba-
na, 1962, dac. cit,, p- 3L

*Santiago de Cuba.

““Diligencias obradas sobre que se le ade-
Ianten 450 pesos m4s en Ia Capilla de Musica
desta Santa Yglesia Cathedral segin lo re-
presentado por Dn. Estevan de Salas, Maestro
de ella, afio de 1764”. Archivo de ia catedral
de Santiago de Cuba, Capilla de Muisica, fol.
9.

*“Por José Nicolds de Villa Vicencio, or-
ganista de la Santa Yglesia Cathedral de csa
ciudad se ha representado en carta de diez
y siette de Junio del afio de mijl settecientos
sesentta y nuebe que hayandose casado ¥ con
kijos, (y) desde el de mil scttecientos sin-
quentta y siette sirviendo la enunciada plaza
de organista...”. Real Despacho, cedulario
segundo, fol. 194, N° 183. Archivo de la cate-
dral de Santiago de Cuba,

®“Diligencias. . .", doc. cit., fol. 4.

*“Diligencias..."”, doc. cit., fol. 5.

*“Diligencias. . .”, doc. cit., fol. 1.

#Las partes de aito en las iglesias y cate.
drales desde la Edad Media hasta e} Presente
~—aunque hay nuevas disposiciones que datan
de principios del sigio Y permiten las mu-
jeres en las capillas~, fueron realizadas por
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hombres, o por adolescentes que apenas ha-
bian rebasado el cambio de voz.

#TFai como sucedia con las partes de alto,
las de tiple las hacian no mujeres, sino nifios
de 8 a 14 afios de edad aproximadamente.
Eran los llamados seises o nifios cantores, Yy
fue practica que estuve en pleno vigor duran-
te los siglos Xvi1 y XvIL

»ya desde el siglo xvi1 se usb en Espafia y
América el arpa para hacer el relleno armé-
nico al continuo ejecutado por los instrumen-
tos melédicos graves {violones y bajones, pre-
feriblemente) . Siendo, junto al dérgano, el
instrumento ripienista preferido para realizar
los bajos, estuvieran éstos cifrados o no. Ge-
neralmente, cuando se trataba de dos o mis
coros, el arpa hacfa el relleno armoénico del
primero de ellos, dejando al érgano el 1i-
pieno de los demis. Ejemplo: coYo 1 — arpa;
coro 11 — érgano 1; coro N — érgano 1L Esta
prictica era usual en la catedral de Valen-
cia durante las centurias diecisiete y dieci-
ocho, y su empleo se hacla atin mis obli-
gado en los Villancicos, género que la escue-
la de compositores valencianos de esa época
desarrollé extraordinariamente.

»Con el nombre de violdn se conocid des-
de el siglo xv1 a los bajos de viola. Desde el
siguiente siglo fueron ya los bajos propia-
mente dichos, o sea, los violones mis peque:
fios que se les conocia desde mediados del
xvIr con el nombre de violoncinos o violon-
cellos. Los contrabajos, violones de mayor ta-
mafio y, por tanto, de sonido més grave, ha-
clan el refuerzo de los bajos o violoncellos a
la octava inferior. El uso del contrabajo o
violén grande era propio de las orquestas,
ya que éstas al contar con un instrumental
mas nutrido exigia un refuerzo de los ba-
jos o violoncellos. Sin embargo, tal prictica
no se generalizé hasta mediados del siglo
XVIIL :

En la musica de cdmara, en cambio, por
lo teducidc del instrumental empleado no
era preciso el refuerzo a la octava. En la
musica religiosa de los siglos Xvil y XvIII, cu-
yo instrumental generalmente no rebasaba
jos 4mbitos de la musica de cdmarz, tampo-
co se necesitaba de tal refuerzo, por lo que
en los templos, particularmente en las igle-
sias y catedrales de Espafia y América, la
parte de bajo de las obras religiosas solfa
hacerse con instrumentos de grave sonoridad
como el bajén o el violoncello, en su registro
menos brillante. Sin desdefiar por eso al con-
trabajo, que sustitufa a veces al violoncelle, u
otras, cuando el instrumental alcanzaba el
nivel de gran Capilla, dobiaba éstos a la oc-
tava.
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En cuanto a la linea del bajo, sobre la
cual se edificaba la armonfa acompafiante,
recibfa en Espaiia el nombre de: Bajo, Bgjo
general, Acompaniamiento; en Italia: Basso,
Basso continuo, Continuo, Basso cifrado; en
Alemania: Generalbass; en Inglaterra:
Througbas, etc. Todos estos nombres, uno en
realidad, indicaban el acompafiamiento ar-
ménico de la obra sin especificar qué ins-
trumentos debfan de ejecutar tales partes;
no obstante, es posible saber por particelle
conservadas y por documentos, que en el
caso de la musica de cdmara secular y reli-
giosa era ‘el violoncello quien solia hacer la
linea del bajo sobre el cual se construian los
acordes del ripieno. Este ripieno o armonia
lo realizaba en la musica secular el clavicém-
balo, y en la religiosa, el érgano.

Aunque era corriente en Espafia y otros
pafscs, en el siglo xvin, llamar al contrabajo
violén, queremos sefialar gue en la propia
Espafia y en Cuba, en esa centuria, se iden-
tificaba también con ese nombre al violonce-
llo.

«“Diligencias...” doc. cit., fol. 4. La nu-
meracién de la izquierda es nuestra.

#Cedulario primero, Ne 112, fols. 220-223,
Archivo de la catedral de Santiago de Cuba.

spctas del cabildo eclesidstico, trasunta-
das, tomos 89, fols. 10-11, Archivo de la
catedral de Santiago de Cuba.

a«piligencias ... ”, doc. cit., fols. 10-12v.

4Eg interesante sefialar que el maestro de
gramitica del Seminario de San Basilio el
Magno, Miguel José¢ de Serrano, escribié unas
octavas sobre el terremoto de Santiago de
1766, publicadas en México ese afio y reim-
presas en Santiago de Cuba en el siglo pasa-
do. Este Serrano, mediano versificador, segun
se desprende de los fragmentos del poema
publicado por el estudioso historiador mexi-
cano Federico Goémez Orozco, en un trabajo
sobre el terremoto de Santiago de Cuba, ocu-
rrido en 1766 (Revista de la Universidad de
La Habana, mayo a diciembre de 1940), na-
¢i6 en esa ciudad el 23 de noviembre de 1740,
segln consta en el acta de bautismo reciente-
mente localizada por nosotros en la catedral
de Santiago. Firma el acta conjuntamente con
el parroco, Miguel Andrés Regueyferos, rec-
tor del Seminario de San Basilio, en 1769, v
uno de los testigos que aparecen firmando
el inventario que sc hizo ese afic de las
pertenencias de la Capilla de Musica. En él
aparece también Miguel J. de Serrano, como
preceptor de latinidad, Regueyferos habia
nacido en Santiago de Cuba, el 2 de agosto
de 1697, como consta €n 3u partida de bau-
tismo, también hallada por nosotros €n el
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Archivo de la catedral de Santiago de Cuba.

Es, pues, Miguel A. Ragueyferos el pri-
mer rector del Seminario de San Basilio el
Magno, cuyo nombre ha llegado hasta nos-
otros, y Miguel J. de Serrano, €l mds antiguo
maestro de latinidad de ese centro, del cual
tengamos noticia.

““Diligencias...", doc. cit., fols. 13-13v,
4.

“Carta de Juan Seguin al cabildo eclesids-
tico, solicitando la plaza de OIganista por
haber muerto su poseedor el pardo libre Jo-
% Nicolds de Villavicencio, Tiene fecha 26
de enero de 1779, Archivo de Ia catedral de
Santiago de Cuba, Capilla de Musica.

“Libro 7 de bautismos de blancos, fol. §3v,
N© 105, Archivo de la catedral de Santiago
de Cuba.

“Actas del cabildo eclesi4stico, trasuntadas,
tomo 13, fol. 90. Archive de la catedral de
Santiago de Cuba.

“Emilio Bacardi, op. cit., tomo 1, pp- 18,
264 y 294,

“Cuaderno de notas y recortes pertene-
cientes a Laureano Fuentes (padre) . El dato
proviene de un recorte que parece ser del
periédico “El Redactor” (publicado en San-
tiago de Cuba en el siglo xrx), y firmado con
las siglas M.M.P., que creemos son las de
Manuel Marfa Pérez (y Ramirez) . El recorte
se encuentra pegade en dicho cuaderno. Ar-
chivo del autor.

“Libro 7 de bautismos de blancos, fol.
163v., N° 1.780. Archivo de la catedral de
Santiago de Cuba.

“Informe del organista Diego Hierrezuelo
al cabildo eclesidstico, fechado a 18 de sep-
tiembre de 1801, No sabemos si se arreglé o
no el érgano; pero si tenemos constancia de
que en 1827 se tramité la compra de uno
nyevo.

®“Diligencias obradas para suplicar a S, M.
que Dios guarde, aumente los sueldos de la
Capilla de Musica de la Santa Yglesia Cate-
dral de Cuba", Archive de la catedral de
Santiago de Cuba, Capilla de Musica, fols.
8-3v., 4.

““Diligencias obradas para suplicar a §.
M...”, doc. cit., fol. 2.

®Solicitud de Luis Lazo de la Vega para
ocupar la plaza de contralto segundo, deja-
da vacante por Matfas Alqueza. Tiene fecha
19 de julio de 1796. En este documento se
afirma que Alqueza habia abandonado la
plaza siete afios antes. Archivo de la catedral
de La Habana, Capilla de Musica.

“Laureano Fuentes, op. cit., PP. 14 y 15.
“Actas del cabildo eclesidstico, tomo 16,
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fol. 55v. Archivo de la catedral de Santiago
de Cuba.

®Actas del cabildo eclesidstico, tomo 16,
fol. 55v. Archive de la catedral de Santiago
de Cuba.

®Libro 9 de bautismos de blancos, fol, 5,
Ne¢ 19. Archivo de la catedral de Santiago de
Cuba.

®Libro 8 de bautismos de blancos, fol.
94v., N° 12. Archivo de la catedral de Santia-
go de Cuba.

®Carta de Juan Parfs al cabildo eclesidsti-
co, fechada el 3 de noviembre de 1812, Ar-
chivo de la catedral de Santiago de Cuba,
Capilla de Musica, fol. 1.

“Semanario Cubano, periédico de literatu-
ra, ciencias y artes, Santiago de Cuba, do-
mingo 7 de enero de 1855, N¢ 1, p. 5.

®Libro 6 de bautismos de blancos, fol.
171, No 1.178. Archivo de la catedral de
Santiago de Cuba,

“Libro 7 de bautismos de blancos, fol.
7lv., N° 851. Archivo de la catedral de San-
tiago de Cuba.

*Libro 7 de bautismos de blancos, fol.
115, N% 1.370. Archivo de la catedral de
Santiago de Cuba.

*““Expediente obrado sobre el nuevo plan
para la reformacién de la Capilla de Muisica
de esta Santa Yglesia Metropolitana de Cuba.
Abril 8 de 1807". Archivo de la catedral de
Santiago de Cuba, Capilla de Musica, fols.
1-lv. Este documento fue reproducido en
otras diligencias que se obraron en 1824.

““Expediente obrado sobre el nuevo
plan...", doc. cit., Archivo de la catedral
de Santiago de Cuba, Capilla de Misica, fols,
4-4v.

““Ya casi en la pubertad, comprendimos
la privilejiada voz de contralto en un hom-
bre y 4 la edad de 75 afios que tendria el
sefior Portuondo [D. Agustin]. Instruidos co-
mo estdbamos de la mayor parte de lo que
hemos referido, contemplamos con justa cau-
52 el mérito péstumo del maestro Salas, de
quien tanto se nos habia hablado, sin ha-
ber tenido Ia honra de conocerle personal-
mente,

“Su magnifica Salve y Tota pulcra en dé
menor y 4 cuatro voces con acompafiamien-
to de violoncello y érgano enflautado, emo-
cionaron nuestra alma impresionable, al ex-
clamar Portuondo contralto: Intercede, in-
tercede, 1epetido en contrapunto florido por
el tenor Garcia: Intercede joh Marfal por el
de igual género, Arteaga, frases, que actistica-
mente extrerecfan las bévedas del templo en
que reposaban hacia mucho afios las ceni-
zas del venerable autor Salas, cuyo elevade
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espirit extremece al nuestro por simpidtica
cotriente fluidica al sentir con la evocacién
del recuerdo, tan dulcisimas producciones, tan
filosoficos conceptos musicales.

"I es extrafio que de tan ilustre musico,
hijo de la Habana, donde hizo sus estudios &
principios del siglo pasado, no haga mencion
el Sr. Ramirez en su libro La Habena artis-
tica...". L. Fuentes, op. cit, p. 2L

wActas del cabildo eclesidstico, tomo 16,
fol. 60v. Archivo de la catedral de Santia-
go de Cuba.

mDiligencias promovidas por el Subte-
niente D. Juan Cisneros contra Dn. Matias
Alqueza sobre que se le releve de la fianza
que a favor de éste otorgd para el estable-
cimiento de una imprenta, Afios 1811-13",
Gobierno Superior Civil, leg. 651, No 20.396.
Archivo Nacional de Cuba.

nVerlo completo en el Apéndice.

=Diligencias promovidas por el Subte-
niente D. Juan Cisneros. .. ”, doc. cit,, Archi-
vo Nacional de Cuba.

nDiligencias promovidas por el Subt....”,
doc. cit. Archive Nacional de Cuba.

"Carta de Matfas Alqueza al cabildo ecle-
sidstico, fechada a 5 de junio de 1791, Ar:
chivo de la catedral de Santiago de Cuba, Ca-
pilla de Musica.

mCarta del Maestro de Capilla Juan Paris
al cabildo eclesistico. Archivo de la catedral
de Santiago de Cuba, Capilla de Musica.

"L etras para Villancicos de Juan Paris.
Afio 1818. Imprenta del Colegio Seminario
de San Basilio el Magno. Archivo de la ca-
tedral de Santiago de Cuba.

™Prosa y Sonetos dedicados a la Basilica
Metropolitana de Santiago de Cuba. Carece
de portada, pero parece haber sido impreso
en 1807, pues en esa fecha tuvieron lugar
las fiestas dedicadas a celebrar la elevacién
de la catedral al rango de Metropolitana.

®Libro 8 de bautismos de blancos, fol.
151, Ne 1.260. Archivo de la catedral de San-
tiago de Cuba.

wDiligencias obradas sobre Ia plaza de
9do. tenor de la Capilla de Musica de esta
Santa Yglesia, vacante por la exclusién que
se hizo de ella a D. Manuel Caminero. Sep-
tiembre 4 de 1810”. Archivo de la catedral
de Santiago de Cuba, Capilla de Musica, fols.
1.1v, 2.

«Djligencias obradas sobre l1a plaza de te-
nor 2do...", doc. cit, Archivo de la cate-
dral de Santiago de Cuba, Capilla de Msica,
fols. 7-7v.

#Certificacién, a modo de titulo provisio-
nal, extendido por Esteban Salas a Manuel
Caminero a rafz de su ingreso en la Capilla
de Musica. Afio de 1779. Archivo de la cate-
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dral de Santiago de Cuba, Capilla de Musi-
€a.

#Diligencias obradas sobre la plaza de
tenor 2do....", doc. cit. Archivo de la cate-
dral de Santiago de Cuba, Capilla de Musi-
ca, fol. 1lv.

@Libro § de bautismos de blancos, fol.
154v., N2 1.278. Archivo de la catedral de
Santiago de Cuba.

uLibro 9 de bautismos de blancos, fol.
32y, N 149, Archivo de la catedral de San-
tiago de Cuba.

®ibro 8 de bautismos de blancos, fol.
48v., N® 414. Archivo de la catedral de San-
tiago de Cuba.

#Real Cédula, fechada en San Lorenzo, a
27 de noviembre de 1801. Axchivo de la ca-
tedral de Santiago de Cuba, Reales Cédulas,
fols, 1-1v.,, 2-2v.

s"Real Cédula, fechada en San Lorenzo...,
doe. cit.,, Archivo de la catedral de Santiago
de Cuba, Reales Cédulas, fol. 1.

#libro 19, de Ordenes, que comienza en
1789, trasuntado (la copia ha sido fechada el
24 de enero de 1851). Archivo Arzobispal de
Santiago de Cuba.

®Memorial elevado al rey Carlos 1v por el
cabildo eclesiastico de la catedral de San-
tiago de Cuba, rogando para Salas una pre-
benda que le sirviese de retiro en su vejez.
Tiene fecha 12 de abril de 1796. Archivo Na-
cional de Cuba, documento sin clasificar,
fol. 4v.

wMemorial” ..., doc. cit. Archivo Nacio-
nal de Cuba, doc. sin cla., fol. 3v. Salas era
atin profesor del Seminario de San Basilio
en 1798, como lo atestigua el pirrafo que
damos a continnacién; “...Colegio de San
Basilio ¢l Magno, fundado en la Ciudad de
Santiago de Cuba el afio de 1722: Sr. Ldo. D.
Juan Montiel, Director y catedritico de Ci-
hones, de Prima, vy Visperas: Dn. Estevan de
Salas, de Teologla, de Prima, de (sic) Vispe-
ras...”. Esta cita procede de uno de los
primeros numeros de la Guia de Forasteros,
afio 1798, p. 18, y es el mds antiguo ejemplar
conservado. Pertenecié a la coleccién priva-
da det Dr. Antonio Vidal Morales, y se
guarda hoy dia en la Biblioteca Nacional
“José Marti”

a<Memorial” ..., doc. cit. Archivo Nacio-
nal de Cuba, doc. sin cla., fol. 4.

wReal Cédula... doc. cit. Archivo de la
catedral de Santiago de Cuba, Reales Cé-
dulas. '

#Real Cédula... doc. cit. Archivo de la
catedral de Santiago de Cuba, Reales Cédu-
las, fols. I-lv.,, 2:2v.

sDiligencias obradas sobre la provicién
en propiedad de Maestros de la Capilla de
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Musica de esta Sta. Yglesia por fallecimien-
to de Dn. Estevan de Salas su tltimo posehe-
dor. Afio de 1803”. Archivo de Ia catedral de
Santiago de Cuba, Capilla de Musica, fol 2.

“Actas del cabildo eclesidstico, tomo sin
nmimero, fol. 5. n. Archivo de la catedral de
Santiago de Cuba,

*“Diligencias obradas sobre Ia provi-
sién. .. ", doc. cit. Archivo de la catedral de
Santiago de Cuba, Capilla de Musica, fols.
15 al 40.

““Diligencias promovidas por la colecturfa
de Annualidades eclesidsticas sobre que el
Maestro de Capilla de Musica de esta Santa
Yglesiz Cathedral de una noticia exacta de
los Yndividuos de ella. Afio de 1804”. Archi-
vo de la catedral de Santiago de Cuba, Ca-
pilla de Mdsica, fol. 1.

““Diligencias obradas sobre Ia Provicién

en propiedad de Maestro de la Capilla de
Musica... ", doc. cit. Archivo de la catedral
de Santiago de Cuba, Capilla de Musica, fols.
47-47v.,

“Diligencias obradas sobre Iz provicién
en propiedad de Maestro de la Capilla de
Musica...", doc. cit. Archivo de Iz catedral
de Santiago de Cuba, Capilla de Musica, fols.
45-45v.

*®Andrés S4s, La vida musical en la Ca-
tedral de Lima durante la colonia, Revista
Musical Chilena, N.os 81-82, julio-diciembre
de 1962, pp. 20, 30, 35, 37 y 39.

**Informe del Maestro de Capilla Juan
Nepomuceno Goetz, al cabildo eclesidstico de
la catedral de La Habana, fechado el 17 de
abril de 1806. Archivo de Iz catedral de La
Habana, Capilla de Musica.



LA OBRA DE RENE AMENGUAL
DEL NEOCLASICISMO AL EXPRESIONISMO

por
Vicente Salas Vit

Han transcurrido diez afios desde el fallecimiento de René Amengual. Para
quienes compartimos con él los afanes de un trabajo comiin; mas todavia,
para quienes disfrutamos de su inteligente y lealisima amistad, tan largo tiem-
po se hace inconcebible. Sélo ayer nos parece quc s€ hubiera producido el
desenlace de aquella su postrera enfermedad que le separé de nosotros. En
forma tragica, su vida, en plena juventud, y su obra quedaron truncadas.

Al examinar hoy el conjunto de su produccion, resalta con caracteres vi-
gorosos lo brusco del corte. Amengual se encontraba en una verdadera crisis
de su estilo, en la iniciacién de un nuevo y prometedor rumbo que habfa
empezado a cuajar en obras significativas. Las composiciones anteriores a
1950 constituyen asi una primera etapa en la que este musico enriqueci6 la
vertiente impresionista-neoclasica de la mausica chilena con muchos de sus
ejemplos mas representativos.

Nacié René Amengual en Santiago en 1911. Los estudios regulares de mu-
sica los inicid en el Conservatorio Nacional a los doce afios, en 1923, a la par
que proseguia los de Humanidades. En 1928, su interés por la musica se ca-
paliza en un doble sentido: su perfeccionamiento como pianista y el estudio
de la Composicién. Siempre dentro del Conservatorio Nacional, los profesores
Rosa Renard y Alberto Spikin dirigen sus estudios de piano y le proveen de
la sélida técnica que pudo hacer de Amengual un brillante concertista, si 1a
creacién musical y la docencia no hubieran acabado por absorber todas sus
capacidades. El maestro Pedro Humberto Allende es quien orienta su for-
macién como COmpositor.

A comienzos de 1935, René Amengual ha terminado sus estudios de intér-
prete pianista y de compositor. Ese mismo afio da comienzo a una labor
docente, como profesor del Conservatorio, que no se interrumpird hasta su
muerte. Fue nombrado primero profesor ayudante del Curso de Opera; en
1987, es profesor ayudante en la Cétedra de Piano; en 1940, profesor, ahora
ya titular, de Andlisis de la Composicién, a la vez que se ocupa como pro-
fesor de musica en el Liceo Experimental Manuel de Salas. Al afio siguiente,
fundado el Instituto de Extensién Musical, pasa a ser secretario de este or-
ganismo, sin abandonar su labor docente en el Conservatorio y en el Liceo
Manuel de Salas. Este mismo afio, en unién de los compositores Alfonso
Letelier y Juan Orrego Salas y de los profesores Elena Waiss y Zoltan Fischer,
funda la Escuela Moderna de Musica.

En 1945, se encarga interinamente de la direccién del Conservatorio Na-
cional, puesto que ocupa como Director titular desde 1946 hasta su muerte
en 1954. En su calidad de Director del Conservatorio, integra durante dicho
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lapso la Junta Directiva del Instituto de Extensién Musical ¥, por tanto,
contribuye a orientar Ia labor de este organismo.

Visité Amengual los Estados Unidos en 1943 como becario del Instituto
Internacional de Educacién. Su permanencia de un afio en este pais habria
de ejercer un poderoso estimulo para su obra de compositor y sembrar en
€l inquietudes que acabaron por repercutir en el curso futuro de esa obra.

Un afio antes de su fallecimiento, en 1953, René Amengual recorrié Fran-
cia, Alemania y Suiza para participar en festivales y congresos de musica
adonde habfa sido invitado, sefialadamente en el de la Sociedad Internacio-
nal de Musica Contemporinea. En Europa se dio a conocer su tltima com-
posicion, el Sexteto para Instrumentos de Viento.

La obra de compositor de René Amengual se inicia hacia 1952 con una
serie de piezas para piano y sus primeras canciones. En los “Tres Estudios”
y en el “Album infantil”, (coleccién de doce piezas breves), aparecen ya el
perfecto dominio de los recursos de este instrumento y la claridad de escri-
tura, en una armonia todavia vinculada al lenguaje romantico, que caracte-
rizan a su autor. La expresién concentrada, la finura del disefio melddico Y
el color arménico del “Album Infantil” proceden, en un remoto término,
(el de su calidad poética), del modelo de Schumann. Leves sugerencias im-
presionistas, sin desmedro de un fuerte sentido formal, como en su maestro
Pedro Humberto Allende, se hacen presentes en las primeras obras, tanto
las escritas para piano como las para canto y piano, Y se acentdan en las si-
guientes: “Burlesca”, premiada en el Concurso de Composicién de la Facultad
de Bellas Artes en 1934, “Berceuse trigica” y “Tonada”, todas para piano.

Dos composiciones para este instrumento sefialan el cierre del periodo de
formacién de Amengual, a la vez que el comienzo de la etapa siguiente: “Sui-
te” (1937) y “Transparencias” (1938). La Suite, que lo es de danzas, destaca
la inclinacién hacia las formas cerradas en que derivar4 el incipiente impre-
sionismo de este musico. “Transparencias”, como ha expresado Miguel Agui-
lar con acierto, “sobresale en este perfodo por la perfeccién de sus soluciones
técnicas y sus hallazgos de sonoridad y de finura expresiva”®,

A partir de 1939, el estilo de René Amengual queda perfectamente defi-
nido dentro de las corrientes neocldsicas que, para el musico chileno, tienen
su figura cimera en Maurice Ravel. De este afio datan “Homenaje a Ravel”,
premiado en el Concurso de Composicién de la Municipalidad de Vifia del
Mar, Sonatina e Introduccién y Allegro, la ultima para dos pianos; las otras
dos, para piano solo.

El “Homenaje a Ravel” es bien significativo del perfodo de que hablo
hasta por la posicién adoptada como homenaje. Amengual se nos muestra
con el acopio de elementos impresionistas “de fondo”, (arménicos, sobre
tedo) , que no dejaron nunca de pesar en Ravel mismo ni aun en sus ultimas
composiciones. Ese lenguaje de raiz impresionista queda subordinado a ni-

*Miguel Aguilar. “La evolucién estilistica  sical Chilena, Ne 47, 1954,
en la obra de René Amengual”, Revista Mu-
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tidos y simples procedimientos formales, también como en el musico francés,
que lo enmascaran de neoclasicismo. Decidido neoclasicismo que va desde el
limpido trazo melédico hasta la regularidad de la estructura formal. Todo
esto y algo mias procede de Ravel, incluso la preferencia por la Sonatina o
la Toccata entre las formas neocldsicas para teclado.

Sin embargo, Amengual estd muy lejos del pastiche raveliano. Es Amengual
quien habla, con absoluta autenticidad, tras de los rasgos comunes, delibera-
damente objetivos, de un estilo comun. Existe un matiz personal, muy pro-
pio de Amengual, que vincula el “Homenaje” con las obras pre-ravelianas
que lleva ofrecidas y con las post-ravelianas que de inmediato lo suceden. Tan
es el mismo, y no un musico a la sombra de aquel maestro, que en la Sonatina
y en la Introduccién y Allegro, unos meses posteriores al “Homenaje", hay
en verdad todo un proceso de apartamiento del simple estilo de Ravel hacia
una manera propia, y muy propia, neocldsica.

Ofrece la Sonatina la imagen de un musico con abundante, aunque mesu-
rada, vena ritmico-melddica, que sabe usar de los moldes clasicos para insu-
flarles un nuevo espiritu. En el tejido arménico, la Sonatina, (y todavia mas
la Introduccién y Allegro), se enriquece con disonancias que sobrepasan,
porque estamos en 1939, la delicuescencia impresionista de comienzos de si-
glo. Asi, abundan los intervalos de cuarta y un evidente politonalismo en el
tiempo lento, con su tan significativo canto melédico lleno de alteraciones
crométicas. Es la armonia impresionista més todo lo aportado por Satie y
Milhaud, —en grado menor, por Honegger—, hacia un lenguaje mds crudo.
En la ritmica, de acusados, quebrados perfiles, el alejamiento del difuso ritmo
impresionista es bien notorio. Ademds de que en esta ultima obra la' preocu-
pacién constructiva domina sobre todo otro ingrediente. La poética suave,
las leves tintas, el sentimentalismo de Debussy y del primer Ravel no cuentan
junto al propésito a que acabo de aludir, subrayado por la frialdad, —busca-
da, por supuesto—, de la disposicién técnica para dos pianos; incluso su me-
canicismo.

En un trabajo de hace afios sobre esta obra, indiqué: “Amengual resuelve
en la Introduccién y Allegro con singular fortuna el problema que supone
la acumulacién de matices frios en este instrumento duplicado; el del ajuste
mecinico de los dos intérpretes que ofrece, por otra parte, grandes posibili-
dades; el de no quebrantar por la cantidad sonora la finura de trazo de las
ideas conductrices ni el trabajo de diestra orfebreria 2 que las somete. Dosi-
ficacién de elementos, firmeza de escritura, pulsacién ritmica, campean a la
par de las otras cualidades en este “tour de force” del artifice —compositor,
sin desmedro de su nivel artistico”*.

Transcribo este parrafo porque en él, como en la Introduccién y Allegro
que comenta, se presiente un distintivo nuevo de Amengual que, por enton-
ces, hacia 1942, estaba cuajando: su experimentalismo, légica consecuencia
de la inquietud de este musico que le lleva hacia una constante renovacion
de su lenguaje técnico y de su estilo. Sin sobresaltos, se percibe desde la pri-
mera a la tltima de sus composiciones esa biisqueda constante renovadora.

Fue Amengual un artista de sensibilidad desvelada y de amplio criterio
para quien ninguno de los problemas planteados en la musica contempordnea

#Vicente Salas Vid. “La creacién Musical 1952,
en Chile”, Editorial Universitaria, Santiago,
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carecié de interés, asimilando con audacia en las ultimas obras lo que era
asimilable para su estilo personal en las tendencias de avanzada. Con razén,
Miguel Aguilar, al referirse a esta cualidad suya, pudo admirar, desde su po-
sicibn de vanguardia en la generacién joven, al compositor de la anterior
que mds libre de prejuicios se acercé a los que trabajaban en el microtona-
lismo o en la musica serial. Dice Aguilar, cuando sefiala el largo camino que
va del Amengual post-roméntico al neo-clasico y de éste al del Sexteto para
vientos: “Que este dilatado campo haya sido recorrido sin perder en ningun
momento esa modalidad intima, fina e instrospectiva que caracterizé a lo lar-
go de toda su vida la sensibilidad como creador e intérprete de René Amen-
gual, es para nosotros (los musicos de la joven generacién) su mayor mé-
Tito”'*,

Al afio 1939, el de las tres considerables obras para piano de que me aca-
bo de ocupar, pertenece 1a primera incursién de este musico en log dominios
de la orquesta: el “Preludio Sinfénico™. Es, desde luego, un tfmido ensayo
en el empleo de los recursos sinfénicos. La orquesta de que se sirve es la
clisica, con las maderas a dos, dos cornos Y cuerdas. La textura arménica
¥ 12 forma un poco suelta del Preludio lo retrotraen a un tipo de musica
muy anterior al neoclasicista adoptado en las obras para piano de ese afio.
Dicho en forma rotunda, a un divagante impresionismo que hacia mucho,
desde las primeras canciones, que Amengual habifa rebasado. Ocurre, por otra
parte, que Ia manera de tratar Iz orquesta no corresponde por entero, quizds
por falta de experiencia, a la indole del lenguaje ni de 1a expresién buscada
en el “Preludio”. En suma, no es sélo un primer intento, sino un débil in-
tento, de abordar lo sinfénico.

No ocurre lo mismo en ningin sentide con la obra que cierra brillante-
mente esta’ etapa en la produccién de Amengual, el Concierto para piano vy
orquesta escrito entre 1939 y 194] Y estrenado al afio siguiente por Rosa
Renard, a quien estd dedicado. Obtuvo ¢l Segundo Premio en el Concurso
Panamericano de Composicién organizado por la Facultad de Bellas Artes
para conmemorar el Cuarto Centenario de la fundacién de Santiago.

El Concierto para piano est4 perfectamente resuelto en el tratamiento de
la orquesta; tal vez, en algunos pasajes, demasiado recargada frente a Ia sutil
trama, que oscurece, de la parte solista. Esta, en un musico de tan amplio
conocimiento y experiencia en la escritura del piano, es excelente, Neocl4sico
en la forma, a pesar de lo neorroméntico que significa el desarrollo de sus
cuatro tiempos enlazados, como en los Conciertos de Liszt, el de Amengual
es la obra m4s acabada de sy autor en este perfodo y, en cierto modo, la cul-
minacién de él. En cierto modo digo, porque, si bien todo ese acopio de cua-

licias del publico. Un ofdo atento incluso descubrird en ¢l concesiones de
mérbido sentimentalismo o de virtuosismo espectacular que lo vinculan con
algo de Io mucho abominable en Rachmaninoff, Ahora bien, si Ravel se
ufanaba en su Concierto en Sol para piano de evocar a Saint-Saéns desde un

*Miguel Aguilar. Articulo citado,
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4ngulo irénico, quizds no se justifique por completo nuestra severidad ante
12 evocacién de Rachmaninoff por el compositor chileno. La pena es que el
4ngulo irénico, o no existe o casi no se advierte en Amengual, mientras que
en Ravel la evidencia es absoluta.

Aungque el Concierto para piano y orquesta represente con mayores titulos
que ninguna otra de las obras de Amengual la culminacién de su etapa neo-
clisica en cuanto a lo excelente de la factura, “El Vaso”, para soprano y pe-
quefio conjunto instrumental, es para mi mis sustanciosamente representa-
tiva de ese momento. Amengual es un musico intimista. Las obras de publico,
o para el publico, le llevan a forzar lo mejor de su personalidad, acendrada,
sutil. En “El Vaso”, compuesto en 1942, sobre una poesia de Gabriela Mistral,
estrenado en 1945, se retine mucho de lo mejor disperso en el Cuarteto Ne 1
para arcos, ambiguo en el Segundo Cuarteto y llevado a los extremos que
ya dije en el Concierto para piano y mucho més ain en el para arpa y
orquesta.

En primer lugar, se beneficia “El Vaso” de ese nuevo sentido melédico-
arménico, libre ya del impresionismo blando de las canciones anteriores,
que llevara a Amengual hacia sus postréras conguistas. El conjunto, formado
por flautas, clarinetes y fagotes a dos, arpa y quinteto de cuerdas, no cons-
trifie, sino que ayuda al clima que el compositor busca para subrayar la ex-
presividad del texto, en ésta que es una de sus obras mas concentradamente
expresivas. Es un tejido finamente matizado, como el discurso arménico a que
sirve. El neoclasicismo de “El Vaso” se advierte hasta en como busca €l mu-
sico organizar el libre fluir melédico, cefiido a las sugerencias de la poesia y
a sus inflexiones prosédicas, dentro de la métrica irregular de este casi so-
neto de la poetisa chilena. Es un neoclasicismo sin rigideces, sin forma pre-
determinada, sin artificiosidad. Un motivo, expueste por la flauta sobre ar-
monias del clarinete y el fagot en la introduccion al poema, es el disefio
recurrente que organiza la composicién. Las partes instrumentales ya no se
emplean, como en el impresionismo, en amalgama de timbres, sino en una
escritura que tiende a lo concertante y que, por esto, mantiene la fisionomia
de esas partes y el hdbil entretejer de sus timbres puros. Por ultimo, “El
Vaso” s una obra atonal. En este aspecto también anticipa, a diez afios fecha,
la tiltima manera estilistica de su autor.

Los dos Cuartetos estin separados por un lapso de nueve afios - (1941-
1950) . E1 Primero supera con creces al Segundo, que es una verdadera obra
de transicién, insegura, vacilante, entre el periodo neoclasico y el subsi-
guiente en la evolucion del estilo de René Amengual.

En el Cuarteto N© 1, un Allegro de Sonata, estricto en la forma, pero con
los dos temas equivocos en su sentido tonal, (por lo menos equivocos, si
no decididamente atonales) , precede a una Fuga (Lento) construida con tan-
to rigor como el precedente Allegro de Sonata, pero ahora dentro de cdnones
tonales. El Scherzo, en forma de Sonata, vuelve al espiritu del primer tiempo,
aunque cOn mMayores limitaciones en cuanto al lenguaje armoénico. El Allegro
Vivace final debe haber antecedido 2 los més audaces movimientos de la com-
posicién, Tiene, como la Fuga, mucho de ejercicio de escuela.
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El Segundo Cuarteto, lo que no deja de ser paraddjico, es tan cerrada-
mente formal como el primero y en la armonia mucho més conservador. En
sus tres movimientos abunda tanto, en forma y armonia, una vuelta al neo-
clasicismo impresionista de la Sonatina como faltan las audacias arménicas
de los tiempos primero y tercero del Primer Cuarteto. Bien equilibradas
las partes, es, no obstante, una obra dispareja, que nada agrega a la produc-
cién de los afios de madurez que comentamos de este compositor. ¢Fue algo
que el musico tenfa abocetado o casi del todo escrito con anterioridad a 1950
y hasta al Primer Cuarteto, aunque s6lo en esa fecha acabara de darle forma?
Ast lo parece. No se comprende de otra manera que este Segundo Cuarteto
sea posterior en la produccién de Amengual a “E] Vaso” y la Sonata para
violin.

Todavia més que el Segundo Cuarteto, peca de anacronismo, en cuanto a
la tan coherente evolucidn del estilo de Amengual, el Concierto para arpa
y orquesta. Pero de éste si que sabemos que su composicién fue iniciada en
1943, a pesar de que no lo concluyera hasta 1950.

1943 es el afio en que Amengual viaja a los Estados Unidos como becario
del Instituto Internacional de Educacién. El Concierto para arpa no sélo fue
concebido durante su permanencia en Norteamérica sino que, a juzgar por
muchos de los caracteres de esta musica, realizado alli casi en su totalidad.
Ello explica que pudiese adoptar su forma definitiva en cortos meses desde
que lo reanuda en 1949, en Santiago, para estrenarlo al afio siguiente. La
labor emprendida en este breve lapso debié ser poco mis que una revisién
de lo antes hecho respecto a los dos primeros movimientos. El tercero, muy
inferior, traduce un apresuramiento que es raro en este musico. De haberlo
repensado con atencién y corregido hubiera sido muy otra cosa de lo que es.

No es el Concierto para arpa una de las obras valiosas de Amengual. En
un estudio sobre él, publicado por Juan Orrego Salas en la Revista Musical
Chilena*, destaca la crisis que se abre en el estilo de su autor durante su
permanencia en Norteamérica. Se radicaliza su post-impresionismo en el te-
rreno armdnico, con procedimientos que van desde el politonalismo de Mil-
haud hasta un lenguaje expresionista cercano a Schinberg; pero todo ello
con un sentido experimental, sin la decisién de quien se lanza por un nuevo
camino. “En el Amengual de este periodo, escribe Orrego Salas, se observa
una ordenacién de principios estéticos que mds tiende a lo experimental
que a lo definitivo, sin dejar por ello de tener los méritos de una bisqueda
que antes permanecié aletargada”. Mds que una bisqueda, un antecedente
de sus obras postreras constituye la Sonata para violin y piano de este mismo
periodo, la obra mejor lograda entre las que compuso en Estados Unidos.
El Concierto para arpa, si se vincula con la crisis aludida, no es solamente
por la desorientacién que en él se traduce.

Como el Concierto para piano, que tanto lo supera, el de arpa y orques-
ta presenta sus movimientos enlazados. El primero es un Allegro de Sonata
con una introduccién lenta; el segunde (Lento), adopta la forma de Can-
cién doble; el tercero (Presto), es un Rondé-Sonata.

La estética neocldsica se mantiene en cuanto a la estructura de los movi-
mientos, debilitada en el dltimo, que estd bastante desorganizado. No faltan

*Juan Orrego Salas. “El concierto para ar- Musical Chilena, N? 89, 1950.
Pa Y orquesta, de René¢ Amengual”. Revista
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ritmos ni otros recursos de jazz sinfénico, hasta en la disposicién de ciertos
pasajes orquestales, sobre todo en el tercer tiempo. El sentimentalismo a
lo Rachmaninoff se hace presente ya desde el segundo tema del primer mo-
vimiento. A lo expuesto, se une, en los tiempos extremos, una escritura del
solista sobrecargada de virtuosismo, de exterioridad puramente ornamental.

En obra tan desequilibrada, lo mejor y lo peor de este musico alternan.
Hay faltas de gusto increible en un compositor tan exigente como René
Amengual. Faltas de gusto que hacen pensar a Orrego Salas hasta en Mac-
Dowell o el Gershwin de la “Rapsodia en Azul”. Frente a ellas, e! movi-
miente central es una de las paginas de soberana belleza que debemos a
su autor, con una calidad y refinamiento en los medios de expresién im-
ponderables. Asf lo reconoce en su aludido comentario Juan Orrego cuando
sefiala: “El segundo movimiento, no sélo es lo mejor de este Concierto, sino
que debe situarse entre las piginas mds plenas de contenido y belleza es-
critas por Amengual”. En parecidos conceptos abunda Miguel Aguilar y
todos cuantos se han ocupado de esta obra. Aguilar, que también insiste en
el experimentalismo del Concierto para arpa y orquesta, encuentra salve-
dades hasta para el tercer movimiento en cuyas “armonias agrias, ritmo vivaz
e instrumentacion agresiva” descubre rasgos que apuntan hacia el Sexteto para
instrumentos de viento. Concluye: “en un terreno experimental, el Con-
cierto para arpa tiene una profunda importancia dentro de la evolucion
de su autor”.

L »

Antes de abordar las obras que preludian o que inician un tercera etapa
en el estilo de Amengual (Sonata para violin, Suite para flauta, Prelu-
dios para piano y Sexteto para vientos), nuevo rumbo interrumpido por
su temprana muerte, hemos de dedicar unas lineas a sus composiciones co-
rales. Forman un conjunto homogéneo y, en cierto modo, al margen del
resto de su produccion.

Se distribuyen en tres grupos: el Motete y el Madrigal de 1941, las Can-
ciones y cdnones para nifios de 1952 y las Cinco Canciones de Navidad para
coro mixto, de este mismo afio, E} Motete hace uso, como exige la recompo-
sicién del género, de una escritura polifénica pura, aunque las partes estén
pensadas, como en su maestro Pedro Humberto Allende, con un perceptible
sentido vertical; quiero decir, condicionadas por el discurse arménico y re-
sultantes de ¢l. El Madrigal, “Tértola amante”, supera a lo que el Motete
tiene todavia de ejercicio escolar. La expresién es mis libre, el movimiento
de las voces mas desenvuelto, las armonias de indudable interés.

Es curioso que en las Canciones y Cinones para nifios y en los Cantos
de Navidad, escritos a tan larga distancia del Madrigal, se muestre mucho
mds conservador. En las Canciones para nifios se explica por el propdsito
que deben cumplir; fueron creadas para las escuelas, con un fin prictico
de educacién musical. Pero ¢por qué ocurre casi lo mismo con los otros co-
ros, por su deliberado popularismo? No parece razén suficiente.

Las obras que preceden a la ¢ltima manera de Amengual, como acabo de
decir, son la Suite para flauta (1945) y la Sonata para violin (1944). La
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Suite sigue el disefio de las del Barroco en sus finales (Preludio, Courante,
Aria) con un Ragtime que sustituye al Rondé. Lo neo-barroco se muestra
tanto como en las formas en el tratamiento de las partes. La Courante es
una invencién a tres voces sobre el ritmo de la danza. En el Preludio y en
el Aria, el mismo retorno a los procedimientos del barroco, aunque la es-
critura no sea contrapuntistica sino armoénica, conforme a sus modelos. El
Ragtime es una evocacidén superficial, pero ingeniosa, del jazz “arcaico”. El
registro grave de la flauta finge el del saxofén en la mayor parte del breve
trozo.

La Suite es una obra menor y de circunstancias (la escribié para el com-
positor y flautista norteamericano Van Vactor que por entonces visitaba
Chile). La Sonata para violin he reiterado que, con el Sexteto, personifica
lo mds granado de Amengual en los comienzos de su cambio de estilo.

El dominio técnico, la propiedad de escritura que caracterizan a Amen-
gual y a Juan Orrego dentro de su generacién, se ofrecen en esta Sonata
compenetrados con una expresividad de singular hondura. En Ia armonia,
el compositor nos descubre por entero su nueva faz, sobrepasado el impre-
sionismo neocldsico de sus obras anteriores.

Esta tratada la Sonata, por lo pronto, como una composicién en contra-
punto a tres voces, casi rigurosamente mantenidas a lo largo de su desarro-
llo. Las dos partes encomendadas al piano tienen un auténtico valor de
voces reales, sin supeditarse, por tanto, a la que lleva el violin. La indepen-
dencia y trabazén al mismo tiempo que existe entre las funciones de ambos
instrumentos se rige por las leyes que gobiernan el juego de aquellas partes
reales.

La forma de Sonata se retrotrae asi del Clasicismo al Barroco, en el pri-
mer movimiento. Pero ya no es una Sonata “de vuelta a Bach” ni a ninguno
de los maestros del pasado, de acuerdo con la estética neocldsica, como en
Ravel o en Strawinsky. Su ritmo de 7/4, su indefinicién tonal, sus audacias
armonicas la vinculan por entero con el expresionismo de la segunda post-
guerra. El Recitativo y Aria del segundo movimiento va mucho mds alld
todavia en su incursibn por zonas avanzadas de Ia musica contemporinea.
Que Amengual hace propias, sustento de su inconfundible expresién, ahora
mis profunda. El Rondé no desdice de los movimientos anteriores, aunque
sea, por su cardcter, mas simple y cordial.

Los “Diez Preludios Breves” para piano (1950) se anticipan en unos
meses a la creacién del Sexteto. En un adiés, insospechado para todos, a su
instrumento preferido, lleva a cabo una pequeiia obra maestra. Dosifica el
empleo de los recursos pianisticos en la brevedad de la forma; claridad de
textura y finura de expresidén se ofrecen dentro de una obra mucho mis
compleja de lo que puede parecer a una mirada superficial. El contrapunto
sigue predominando (Preludios primero, tercero, cuarto, quinto, octavo vy
décimo) . Cdnones estrictos, bajos ostinatos, imitaciones sirven para su des-
arrollo. En la armonia, disonancias dsperas o evidente atonalidad respon-
den, como la inquieta o irregular ritmica, a un nuevo contenido. ¢Expre-
sionismo?, ¢neorromanticismo? Un poco de ambas cosas. Hasta en los Pre-
ludios més sencillos en su textura arménica, como el segundo, para la ma-
no izquierda; en la serie entera, se presenta un concepto de la forma que
es, en esencia, romantico. Los Preludios de Amengual son unas finas y ape-
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nas esbozadas estampas que recogen un estado de dnimo fugaz sobre el
desarrollo de un simple motivo. Pero el lenguaje es absolutamente expre-
sionista. Los buscadores de “series” podrian hallar en alguno de ellos vincu-
laciones con esta técnica de escritura.

El Sexteto para flauta, oboe, clarinete en Si bemol, fagot y dos cornos es
neoclasico en la forma, atonal en la armonia, variadisimo y abrupto en la
ritmica y profundamente expresionista en la suma de estos ingredientes.
Estd constituido por un Preludio en forma de Cancion simple; una Sonata
unitemdtica, tratada con gran elasticidad; un Rondé4-Sonata, o Cancién do-
ble, que se acerca, y extrema, a los caracteres del primer tiempo; un Finale
que vuelve a ser una Sonata libre, esta vez bitemdtica. Van asi pareados
el primer y tercer tiempos, el segundo y el cuarto, siendo los dos ultimos
una especie de amplificacién, radicalizada, de los dos primeros.

La clase de contrastes asi establecidos, se refuerza por el uso indistinto de
procedimientos arménicos o contrapuntisticos, movimiento por movimiento;
sobre todo, en las Sonatas. En la primera de ellas, el primer inciso del tema
es ritmico y armdnico, frente al segundo, un coral. En la segunda Sonata, el
primer tema, en 5/8, ritmico y diaténico, con cierto sello a lo Bartok, opo-
ne su jovialidad al segundo tema, sereno, en 4/4, atonal, tratado en contra-
punto. Hacia el final, sobre este segundo tema, se construye un fugatto, inte-
resante por la estructura casi serial de sus voces,

Los procedimientos seriales, veladamente perceptibles en este Final del
Sexteto y en alguno de los Preludios para piano, se emplean en el tercer mo-
vimiento de manera consecuente. La primera copla, expuesta por el primer
corno, despliega una serie completa, con acompafiamiento arménico en
extremo dspero, para contrastar con el 4gil estribillo subsecuente.

La ritmica de Bartok, el atonalismo de Schénberg, llevado hasta pro-
cedimientos de desarrollo serial, aunque no seguidos con rigor, hacen pensar
que en el Sexteto habifa superado su autor el periodo de crisis que antecede
a esta obra, crisis que gravita sobre el compositor, incierto de su ruta futura,
desde que regres6é de los Estados Unidos. El Sexteto representa en la obra de
René Amengual una de sus credciones mds originales y mds henchidas de
musica.

CATALOGO DE LAS OBRAS DE RENE AMENGUAL
(Santiago, 1911-1945)

1. Obras sinfénicas y para solistas y orguesta.

Preludic Sinfénico Compuesto Primera azudicién 1941.
en 1939 Orquesta Sinfénica de
Chile
Concierto para pia- Compuesto Estrenado en 1942. Sinfé- Segundo Premio en los
no y orquesta entre 1941 y nica de Chile. Director: Concursos Panamericanos
1942 Fritz Busch. Solista: Rosa de Composicién, organiza-
Renard. dos por Ia Facultad de Be-

llas Artes, 1942

Concierto para ar- Escrito entre Estrenado en 1950. Sinfé- Segundo Premio en los

pa y orquesta 1948 y 1950 nica de Chile. Director: Festivales de Misica Chi-
Victor Tevah. Solista: Te- lena de 1950
resa Hofter
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2. Obras para conjuntos de cdmara.

Cuarteto N? 1. Pa-
Ta arcos

Cuarteto N° 2, Pa-
ra arcos

Sonata para violin
Y piano

Suite para flauta y
piano

Sexteto para ins-
trumentos de vien-
to

“El Vaso”, para so-
pranc y conjunto
de cdmara. Poema
de Gabriela Mistral

3. Para coros.

Motete y Madrigal

Ocho Canciones y
Cdnones para coro
de nifios

Cinco Canciontes de
Navidad para coro
a voces mixtas

4. Para piano.

Suite para piano

“Transparencias”

Homenaje a Ravel

Compuesto
en 1941

Compuesto
en 1950

Compuesta
entre 1943-
1944

Compuesta
en 1945

Compuesto
entre
1953-1954

Compuesto
en 1942

Compuestos
en 1939 a
1941

Compuestos
en 1952

Compuestos
entre
1932 y 1938

Compuesta
en 1937

Compuesta
en 1938

Compuesta
en 1939

Primera audicién 1941.
Cuarteto Chile del Insti-
tuto de Extension Musical

Primera audicién 1956.
Cuarteto del Instituto de
Extensién Musical

Estrenada en 1944 en la
Julliard School of Music
{New York). Estreno en
Chile en 1944

Estrenada en 1945

Primera audicién en Oslo,
1954

Estrenado en 1945

Estrenados en 1941

Segundo Premio en el
Concurse Panamericano
de la Facultad de Bellas
Artes, 1942

Primer Premio de 1a So-
ciedad Amigos del Arte
1937

>

Segundo Premio en el
Concurso Vifia del Mar,
1939
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Sonatina Compuesta
en 1939

Diez Preludios Bre- Compuestos
ves en 1950

Introduccién y Alle-  Compuestos
gro, para dos pia- en 1939
nos, a cuatro ma-

nos

5. Para canto y piano.

“Caricia” Compuestos
“Poema de amor” entre
“Manos de mujer” 1932 y 1938
“Cancién de otofio”

“Me gustas cuando

callas”.

Bibliografia sobre la personalidad y la obra de René Amengual

Aguilar, Miguel: “La evoluci6n estilistica en  Quiroga, Daniel: "El Concierto para piano y

la obra de René Amengual”. Revista Mu- orquesta”. Revista Musical Chilena N¢ 38.
sical Chilena N© 47, 1954. “El Primer Cuarteto”, Revista Musical Chi-
lena N¢ 39.

Colli, Nino: “El Segundo Cuarteto”. Revista
Musical Chilena N¢ 39. $alas Vid, Vicente: “La Creacién musical en
Chile”, Edit. Universidad de Chile, 1952
Orrego Salas, Juan: “El Concierto para arpa (Capitulo sobre René Amengual en las pi-
y orquestz”. Revista Musical Chilena N¢ ginas 131 a 151). “René Amengual”. Revis-
59, 1950. ta Musical Chilena, N9 47, 1954,
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LA ETNOMUSICOLOGIA EN LA
EDUCACION SUPERIOR

por
George List

La etnomusicologfa es una disciplina relativamente nueva enclavada en la
musicologfa y la antropologfa, que cada dfa estd cobrando mayor impor-
tancia en los colleges y universidades norteamericanas, Una encuesta reali-
zada en 19541, comprobé que diecinueve instituciones de educacién supe-
rior de los Estados Unidos inclufan cursos de etnomusicologia o de temas
relacionados con esta disciplina. Aunque no se ha vuelto a realizar otra en-
cuesta, existen buenas razones para afirmar que el nimero de instituciones
que ofrecen estos cursos se ha duplicado en estos ultimos diez afios ¥ se-
guird aumentando a medida que etnomusicélogos de reciente formacién
ingresen a las facultades. Nos Proponemos en este articulo trazar brevemen-
te la historia de esta ciencia relativamente nueva, aunque ya floreciente, y
avaluar su actual importancia dentro de la educacién norteamericana, ade-
mds de analizar su posible impacto sobre la vida estadounidense en general.

Alexander ]. Ellis, fisico britdnico (1814-1890), es considerado el pionero
dentro de esta especialidad. Ellis fue el primero que demostré que la mu-
sica inarménica de las culturas no-occidentales, aunque en muchos aspectos
difiere de la nuestra, usa escalas fijas como base de las formas musicales
logicas. Su mayor contribucién fue el desarrollo del sistema de los “cents"?,
mediante los cuales los intervalos de cualquier misica o escala puedan me-
dirse con precisién y Compararse unos con otros3.

En 1885, Guido Adler publicé su clarfsima clasificacién de contenido y
método de la musicologiat. Denominé la comparacién de las obras musica-
les de los distintos pueblos del mundo, especificamente de las canciones
folkléricas y su clasificacion, “musicologfa comparada” (vergleichende Mu-
sikwissenschaft) . Este fue el nombre con que se conocié esta disciplina hasta
mediados de este siglo. A estas alturas la inexactitud del término —todas
las investigaciones cientificas usan entre otras el método comparativo— ha-
bia sido establecido por los investigadores. El término alternativo, “etnomu-
sicologia”, propuesto por el erudito holandés Jaap Kunst, logré Ia aceptacién
general por representar con mayor claridad la combinacién especifica de an-
tropologia cultural o etnologia y musicologia, que caracteriza este campo
de la investigacién y en general ha reemplazado al término antiguo en las pu-
blicaciones contemporaneas.

La musicologfa comparada fue impulsada por el desarrollo del fondgrafo,
ese medio mecdnico de reproducir el sonido. Antes de tener este equipo a

*Nettl, Bruno. “A Survey of Courses in les”. Proceedings of the Royal Society of
Ethno-Musicology and Related Subjects”,  London, 37, 1884, pp. 368-385. “On the Mu-
Ethno-Musicology Newsletter, No 3, diciem-  sical Scales of Parious Nations”, Journal of
bre, 1945, pp. 5-6. the Society of Arts, 33, 1885, pp. 485-517.

Invencién numeérica que permite com- ‘Adler, Guido. “Umfang, Methode und Zie-
Parar la relacién de vibraciones. (N del T). le der Musikwissenschaft” Vierterljahrschrift

*Ellis, Alexander J. “Tonometrical Obser. fir Musikwissenschaft, 1, 1885, Leipzig, pp.
vations on Some Existing Non-Harmonic Sca-  §-20,
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su disposicién, el musicélogo comparador tenfa que depender de la no-
tacién de repetidas audiciones de la musica que escuchaba y que le servia
de base para sus estudios. Como la notacién musical en cuanto a gufa de
una ejecucién tiene escasa importancia o ninguna dentro de la musica uni-
versal, con excepcién de la misica artistica occidental, las variaciones entre
una y otra ejecucién son frecuentes y la transcripcién exacta, basada en
versiones realizadas por un informante, son dificilisimas.

El invento del fonégrafo realizado simultaneamente por Charles y Thomas
Edison en 1877, su rapido perfeccionamiento y su explotacion comercial, hi-
zo posible la reproduccién mecénica de una ejecucién, la que entonces podia
ser estudiada en el laboratorio o estudio, repitiéndola tantas veces como fuera
necesario. En 1890, ya podian adquirirse en el mercado fondgrafos portdtiles,
livianos, de cilindros autom4ticos. Pronto fueron usados profusamente por et-
nélogos y musicélogos para grabar misica folklérica, tribal y oriental. El
antropdlogo norteamericano J- Walter Fewkes fue el primero que usé el fo-
négrafo en grabaciones en el terreno, en 1889, mientras trabajaba entre los
indios Passamaquoddy. Los resultados de estas investigaciones fueron publi-
cados en 18905, Al afio siguiente, Benjamin 1. Gilman de la Universidad de
Harvard, publicé un estudio sobre grabaciones Zuni que habian sido reco-
piladas por Fewkes®. Gilman era un convencido de que la miisica india nor-
teamericana se basaba en el uso de intervalos mds pequefios que el del semito-
no y traté de inventar un sistema de notacién adecuado.

No obstante, la actividad pronto se centralizé en Berlin y Viena. Aunque
durante este perfodo inicial Viena produjo eruditos de gran fama como Ro-
bert Lach, la “Escuela de Berlin” que luego se convirtié en el centro mundial
de 1a musicologia comparada, en un comienzo bajo Carl Stumpf, Director del
Instituto de Psicologfa de la Universidad de Berlin y que luego dirigi6 su
alumno, Erich von Hornbostel. A través de importantes contribuciones, tanto
tedricas como précticas de musicologia comparada, von Hombostel fue con-
siderado el alma del movimiento.

Entre los primeros investigadores norteamericanos, ademds de Gilman, se
encuentran Alice G. Fletcher y John Fillmore. Su trabajo fue de caricter mas
bien impresionista. Fillmore, por ejemplo, encontré armonias europeas expli-
citas en las melodias de los indios norteamericanos’. La escritora Natalis Gur-
tis-Burlin publico en 1907 un grueso volumen sobre misica del indio de Nor-
teamérica, The Indian’s Book®. Aunque de {ndole un tanto romdintica den-
tro de lo etnolégico, este volumen da a conocer muchas transcripciones deta-
lladas de las canciones de un variado nimero de tribus indigenas de los Es-
tados Unidos.

Durante el primer cuarto de este siglo posiblemente la contribucién de ma-
yor relieve fue hecha por Frances Densmore, una infatigable coleccionista e
investigadora de la musica del indio norteamericano, quien trabajé auspiciada
por el “Bureau of American Ethnology” del Gobierno de los EE. UU. Muchos

SFewkes, ]. Walter. “Contributions to Pas- *Fillmore, John C. “Scale and Harmonies
samaquoddy Folklore”, Journal of American  of Indian Songs”, Music v, 1893, pp- 478-
Folklore, 11, 1890, pp. 257-280. 439,

¢Gilman, Benjamin I “Zufii Melodies”, sCurtis-Burlin, Natalie. The Indian’s Book,

Jowrnal of American Ethnology and Archaeo- Harper, New York, 1907, 574 pp.
logy, 1, 1891, pp. 63-91.
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de sus numerosos trabajos fueron editados por esa entidad. Otra investigadora
que contribuyé con importantes trabajos es Helen H. Roberts, quien inici6
su labor después de la Primera Guerra Mundial Y por algin tiempo estuvo tra-
bajando con la Universidad de Yale. En la década del 24 editd estudios sobre
la musica de varias culturas indias norteamericanas; esquimal, folklérica ja-
maicana y cénticos hawaianos.

No obstante, la investigacién rigurosa de la musicologia comparada tuvo un
desarrollo lento en los Estados Unidos. Densmore y Roberts se basaron prin-
cipalmente en los trabajos de los musicélogos occidentales y aplicaron con-
ceptos teéricos de la Europa occidental a la musica de esas culturas cuyo
desarrollo histérico no tiene relacién alguna con Europa occidental. Hacia
fines de este primer cuarto de siglo, sin embargo, la antropologia se cimenté
firmemente como disciplina en las universidades norteamericanas. Este desa-
rrollo tuvo un impacto decisivo en los estudios de la musicologia comparada.
Los primeros trabajos cientificos en esta disciplina fueron realizados en los
EE. UU. y en Alemania por eruditos con estudios completos de muisica y psico-
logia. En seguida vinieron los investigadores profesionales en antropologia,
quienes tenfan un enfoque mis objetivo de las culturas no occidentales.

El primero de ellos fue Franz Boas, quien en 1897 publicé transcripciones
de las canciones de los indios Kwakiutl de la Columbia Britdnica®. Durante
el préximo cuarto de siglo, Boas no tuvo alumnos destacados que se intere-
saran por la musicologfa comparada. Sin embargo, en la década del veinte,
logré que George Herzog, alumno de von Hornbostel, viniera a los Estados
Unidos donde continué sus estudios con Boas. Herzog, que a través de sus
estudios musicales en Budapest, Viena y Berlin tenfa una sélida preparacién
musical, se convirti6 en esa rara combinacién que es la del erudito en antro-
pologia y musicologfa con formacién especifica en musicologfa comparada.
Las contribuciones de Herzog son amplisimas; sus trabajos abarcan los estu-
dios de las culturas tribales de Africa, Oceania Yy América del Norte. Fue uno
de los primeros norteamericanos especialistas en musicologia comparada, que
contribuy6 a dar a conocer la musica folklérica de los Negros y de los Anglo-
americanos. Herzog ensefié en las Universidades de Columbia e Indiana.

Otro antropélogo cuya obra ha tenido una influencia considerable en el
fomento de esta disciplina en los EE. UU. es Melville J- Herskovits, quien creé
unz de las primeras grandes escuelas de estudios africanos en los EE. UU, en
la Universidad de Northwestern. Herskovits publicé estudios sobre 12 musica
de Dahomey y sobre la musica religiosa del brasilefio de descendencia afri-
cana, Alumnos de Herzog y Herskovits trabajan actualmente en las Univer-
sidades norteamericanas.

Es asi como surgié la llamada “American School” de musicologia compara-
da o etnomusicologia que trata de enfatizar 0, por lo menos, dar importancia
similar a Ia disciplina de la etnologfa en contraste con el punto de vista de
lIa “Escuela Alemana” o de Berlin, que subraya lo musicolégico o musico-
estructural. Existen algunas dudas sobre la posibilidad de hacer semejantes
distinciones, pero es un hecho que la etnologia ha influenciado considera-
blemente a la musicologia comparada durante los tltimos afios. Que ésta es

*Boas, Franz. “The Social Organization and  sonian Institution) , 1894-95, edit. 1897, PP.
the Secret Societies of the Kwakiutl Indians”. 311-738.
Annual Report v. s. National Museum (Smith-
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una realidad lo comprueba el nombre que se ha adoptado para designar este
campo de la investigacion, “etnomusicologia”.

La influencia de la Escuela Alemana o de Berlin se ha hecho sentir en Nor-
teamérica no solo a través de las obra y de la ensefianza de Herzog, sino que
también a través de actividades similares de varios de sus miembros que emi-
graron a los EE. UU. después de la subida al poder de Hitler. Von Hornbostel
vino a este pais y por breve tiempo ensefi6 en la New School of Social Research
antes de su prematura muerte en Inglaterra, en 1935. Curt Sachs, quien cola-
boré con vor Hornbostel en el desarrollo de una clasificacién de los instru-
mentos musicales, ensefié en 1a Universidad de Nueva York y hasta que muri6,
trabajé activamente en musicologia histérica y etnomusicologia.

Fl natural desarrollo de una disciplina nueva exige la creacion de una so-
ciedad cientifica que impulse el crecimiento de esa disciplina y que actue
como vehiculo para el intercambio de ideas y de investigadores. La primera
sociedad de este tipo se formé en Berlin, en 1930, la “Gesellschaft zur Erfors-
chung der Musik des Orients”. La Sociedad pronto cambié de nombre y se
1lamé “Gesellschaft fiir Vergleichende Musikwissenschatt” (Sociedad de Mu-
sicologfa Comparada) . En 1933, apareci6 la Revista de la Sociedad, Zeitschrift
fiir Vergleichende Musikwissenschaft dirigida por Robert Lachmann.

En 1933 se organizd la “American Society for Comparative Music”, de la
que fue nombrado presidente Charles Seeger. La “American Society” se aso-
ci6 con la sociedad alemana y los miembros norteamericanos comenzaron a
recibir la revista de esa institucién. Ademds, el Presidente de la American So-
ciety, fue elegido vicepresidente de la asociacién germana.

No obstante, el momento histérico no era en absoluto auspicioso para el
desarrollo de sociedades cientificas. Estados Unidos estaba en plena depresion.
y Hitler surgia en Alemania. En 1933 von Hornbostel huia a Suiza y poste-
riormente se trasladé a EE. vU. Ese mismo afio, Lachmann se vio forzado a
abandonar Alemania y emigré a Palestina. El Presidente de la Sociedad Ale-
mana de Musicologia Comparada, Johannes Wolf, también tuvo que renunciar
y toda la responsabilidad recayé sobre el grupo norteamericano. La depresién
y los nuevos puntos de vista y posiciones opuestas de los principales persone-
ros de la “American Society” frustré todos los planes para continuar en los
EE. UU, la publicacién de Zeitschrift. Tampoco tuvieron éxito los esfuerzos be-
chos para ayudar a Lachmann a editar la Revista en Palestina, y éstos cesaron
en 1989, al morir Lachmann.

La semilla que se habia plantado no fructificé durante afios. Finalmente,
en 1952, tres etnomusicélogos de la joven generacién, Williard Rhodes, David
P. McAllester y Alan P. Merriam —los dos primeros, alumnos de Herzog y el
tercero, de Herskovits—, se preocuparon de restablecer el intercambio entre
los centros activos en esta disciplina. Muy pronto Seeger se unié a ellos y el
grupo logr6é reunir activamente a oLros investigadores y crearon el Ethno-
Musicology Newsletter; se mimeografiaron los primeros cinco nimeros y lue-
go comenzd a imprimirse. Esta publicacién fue la base de la organizacién de
T Sociedad de Etnomusicologia, que se inicié en 1955. Actualmente la sgm
es una organizacién floreciente, con 500 miembros en el pais y 200 extranjeros,
entre particulares e instituciones. La Revista de la Sociedad edita tres nume-
ros al afio e incluye articulos sobre musica, danza, revista de libros, discos,
bibliografias y discografias habituales y especiales, noticias e informaciones
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de interés para los socios. El director actual es Bruno Nettle, de la Univer-
sidad del Fstado de Wayne.

La etnomusicologia se preocupa primordialmente de la musica que se trans-
mite a través de la tradicidén no escrita. Los estudios sobre etnomusicologia,
por lo tanto, dependen, en gran parte, del sonido grabado, el que se transfor-
ma en su material de investigacién. Esto fue reconocido de inmediato y tan
pronto como se desarrollé el fonégrafo comercial se crearon archivos de dis-
cos fonograficos en muchas capitales europeas. El primer archivo de este tipo
es el Phonogramm-Archiv, de ia Academia Austriaca de Ciencias, que se or-
ganizd en Viena, en 1899. Lo siguié el Musée Phonographique de la Societé
d’Anthropologie de Paris, el Phonogramm-Archiv de la Universidad de
Berlin y otros.

En los Estados Unidos la primera gran coleccién se creé en el Bureau of
American Ethnology, en el Smithsonian Institution, alrededor de 1907, con
las colecciones de Frances Densmore. Grandes colecciones de grabaciones en
cilindros fonogréaficos fueron comprados por el Museo Americano de Historia
Natural en Nueva York Y por el Museo de Historia Natural de Chicago (an-
tes el Field Museum de Chicago).

El Archivo de la Cancién Folklérica de la Biblioteca del Congreso fue or-
ganizado un poco después, Este archivo, que se ha especializado principalmente
en la cancién folklérica norteamericana, es actualmente el mas importante
centro de misica tradicional en los EE. U, Los Archivos de Musica Folklérica
y Primitiva, el segundo en importancia del pais, fue fundado en l1a Universi.
dad de Columbia, en 1936, por George Herzog y trasladado en 1948 2 la
Universidad de Indiana, cuando Herzog se convirtié en miembro de la Fa.
cultad de esa Universidad. El material de este archivo es de amplitud univer-
sal. Las grabaciones cilindricas que antes se encontraban en el Bureau of
American Ethnology, actualmente estdn en depésito en el Archivo of Folk
Song y aquellos que estaban en el Museo de Historia Natural de Chicago y
en el Museo Americano de Historia Natural, ahora se encuentran en deposi-
to en los Archives of Folk and Primitive Music.

Existen también muchas otras colecciones mis pequerfias dentro de los k. vu.
Entre éstas estdn las colecciones de la musica del Indio Norteamericano en
el Museo de Antropologia de la Universidad de California, en Berkeley; de
la musica de Africa en el Laboratorio de Musicologia Comparada, en el
Departamento de Antropologia de la Universidad de Northwestern y de Ia
musica folkl6rica de los Ozarks en la Biblioteca de la Universidad de Arkan-
sas. Una inmensa coleccién de musica folklérica franco-americana se encuen-
tra en el Archivo Folklérico de la Universidad de Laval, en la ciudad de
Quebec, Canada.

Desde el punto de vista histérico, el archivo de mayor actividad fue el
Phonogramm-Archiv de Berlén, el que, bajo la direccién de von Hornbostel,
cre6 las fuentes de material que posteriormente fueron usadas para numero-
s0s estudios por los miembros de la Escuela de Berlin, Antes de la Segunda
Guerra Mundial, el Phonogramm-Archiv de Berlin, posefa sobre once mil
cilindros fonograficos, la mds amplia coleccién de este tipo que jamis se
haya logrado. Los métodos para hacer copias en cera de las grabaciones ci-
lindricas se habfan perfeccionado desde comienzos del siglo y se usaban en
el Archivo de Berlin. Individuos e instituciones de muchas partes del mundo

* 77 »



Revista Musical Chilena / George List

enviaban grabaciones cilindricas a Berlin para que quedaran archivadas alli y
en intercambio recibian duplicados. Von Hornbostel también edité una Colec-
cién de Demostracién, de 120 copias cilindricas de grabaciones de varias partes
del mundo, la primera antologfa de musica tradicional en discos que se
haya realizado.

La esfera de accién de la etnomusicologia se incrementa constantemente,
tanto en lo que se refiere a las dreas geograficas que abarca como a la va-
riedad de medios que se utilizan. En su primera etapa, posiblemente, se con-
cibi6 esta disciplina para el estudio de la musica no occidental, o sea la in-
vestigacién de la musica tribal y del arte musical del Oriente. Pronto se le
agregé el estudio de la musica folklérica de Occidente, pero tanto en los
EE. UU, como en Inglaterra, este campo, por lo general, ha quedado en ma-
nos de los folkloristas mas bien que de los etnomusicélogos. Por lo tanto, dicho
en forma negativa, el etnomusiclogo se preocupa de todas las manifesta-
ciones musicales con excepcién de aquella que es del dominio del musicélogo
de los centros europeos. Jaap Kunst lo dice en los siguientes términos: “El
objeto de estudio del etnomusicélogo o, como se le llamaba originalmente,
musicologfa comparada, € la misica tradicional v €l estudio de los instru-
mentos musicales de todas las capas culturales de la humanidad, desde los
asi llamados pueblos primitivos hasta las naciones civilizadas. .. El arte mu-
sical occidental y popular (de entretencion) no pertenece a su campo de
accién’19,

Otros eruditos han propiciade que se incluya la musica popular “...ese
material que, aunque no puede calificarse de musica folklérica genuina o
musica artistica, representa, por su amplia popularidad, la expresién musi-
cal de la masa de gente que la produce, la consume y la paga”il. La danza,
ligada inseparablemente a la ejecucién musical, también se incluye dentro
del campo de accién de esta disciplina. El punto de vista antropolégico es
definido por otro erudito, en los siguientes términos: “...no como el estudio
de la musica no europea, sino que como ‘el estudio de la musica en la cul-
tura’ "12. Por lo tanto, el campo de accién de la etnomusicologia, como el de
otras disciplinas, en un periodo que se caracteriza por el rdpido retroceso
de los horizontes cientificos, es indeterminado.

Al mismo tiempo, al igual que los especialistas de otras disciplinas, los
etnomusicélogos cada dia demuestran una tendencia mas pronunciada hacia
la especializacién. Los trabajos de von Hornbostel y otros investigadores de
la primera época a menudo versaban sobre la musica de tres continentes y
de Oceania. El etnomusiclogo contemporineo es m4s bien un africanista,
un orientalista o un americanista. Dentro de estas dreas inclusive puede espe-
cializarse en la musica del Norte o Sur de la India, del Jap6n, del Africa Oc
cidental, y asi, sucesivamente. Esta es una tendencia natural y quizd nece-
saria. La especializacién en la etnomusicologia es casi forzosa para el inves-
tigador, debido a la restriccién numérica de viajes de investigacion que le
es posible realizar en el terreno mismo. Para poder estudiar una cultura

wRunst, Jaap. Ethnomusicology, Martinus #Merriam, Alan P. “Ethnomusicology, Dis-
Nijhof, La Haya, 1959, p. 1. cussion and Definition of the Field”, Ethno-
uRhodes, Willard. “On the subject of Musicology, Vol. v, N9 3, septiembre, 1960,
Ethno-Musicology”, Ethno-Musicology News-  p- 8.
letter, No 7, April, 1956, p. 4.
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en profundidad debe volver muchas veces al mismo lugar. No obstante, si-
gue siendo necesario el erudito que compare las informaciones de las inves-
tigaciones realizadas por el gran numero de etnomusicélogos en todas par-
tes del mundo, y que a través de estudios comparativos desarrolle principios
que sean vilidos para amplios sectores.

Entre los estudios que involucra la etnomusicologia, estdn los siguientes:

1. Forma y estructura musical, llegando al andlisis estilistico.

2. Métodos y medios de ejecucién vocal e instrumental.

3. Construccién de instrumentos musicales incluyendo la mensura acus-
tica de sus escalas.

4. Textos de las canciones como reflejo de sus respectivas culturas. Rela-
cibén existente entre texto y musica, especificamente en los lenguajes tonales.

5. Clasificacién de los tipos y formas musicales.

6. Aculturacién. La influencia de una cultura musical sobre otra.

7. La funcién de la musica con respecto a otros aspectos de una cultura,

8. La posicién del misico en la sociedad.

Los métodos y técnicas de la etnomusicologia difieren en muchos aspectos
de los de la musicologia occidental. Los materiales son recolectados en el
terreno y no a través de investigaciones en las bibliotecas, Se necesita tener
habilidad para interrogar y también debe saberse algo de grabaciones; por lo
tanto, debe poseerse cierta habilidad lingiifstica y alguna familiaridad con
las técnicas del etndlogo. Antes de poder realizar los estudios correspondien-
tes, la misica debe ser transcrita a notacién musical o alguna otra férmula.
En este caso tambi¢n es necesaria la especializacién, puesto que el sistema de
notacién de la musica artistica occidental es absolutamente inadecuado para
expresar los infinitos detalles de la ejecucion tradicional. Al estudiar trans-
cripciones debe recordarse que la transcripcién misma es sélo una “variante”
de la “gestalt”, de la cual se trata. No existe una versién definitiva de nin-
guna obra de musica tradicional. El estudio de la variacién y estabilidad,
por lo tanto, son aspectos de esta disciplina de similar importancia al es-
tudio del estilo. Técnicas similares pueden aplicirsele a la ejecucién de la
musica artistica occidental, pero no asf a la partitura.

El ideal seria que para el desempefio de su profesién, el etnomusicélogo
tuviese una s6lida formacién prictica y tedrica en musica, antropologia, psi-
cologia, lenguas, literatura comparada, folklore, arte, etc. Entre éstas, las
disciplinas de mayor importancia son la antropologia, lenguas y musicologia,
aungue no necesariamente en el orden mencionado. Naturalmente que es
imposible lograr esta formacién éptima dentro de la vida normal de un in-
dividuo.

Actualmente existen cursos organizados en varias universidades norteame-
ricanas que permiten desarrollar esta formacién en toda su amplitud, El
Ph. D. con mencién en etnomusicologfa puede obtenerse en la Universidad
de California, en la de Los Angeles y en la Universidad de Indiana y el
M.A. en estas instituciones y ademds en la Universidad de Columbia y la de
Wesleyan. Un reciente aporte de gran importancia ha sido la creacién del
Instituto de Etnomusicologia de la Universidad de California, en Los An-
geles, gracias a una donacién de la Fundacién Ford. Una caracteristica in-
teresante del programa de este Instituto es la ensefianza de la musica de

* 79 *



Revista Musical Chilena / George List

las altas culturas asidticas a través de ejecuciones de esta musica con los ins-
trumentos musicales de esta cultura. Para perfeccionar sus conocimientos el
alumno viaja al lugar de su especializacién para aprender la lengua en el
terreno mismo y lograr la perfecta habilidad en la ejecucién instrumental.
Debido al creciente interés por la-etnomusicologia y la creacién acelerada
en EE. UU. de instituciones que imparten ensefianza superior, es de suponer
que programas similares comenzardn a funcionar en otras universidades den-
tro de los préxxmos afios,

Muchas otras instituciones ofrecen también cursos elementales en etno-
musicologia o cursos particulares en esta especialidad; estos cursos particu-
lares no son impartidos solamente en las grandes universidades. Cursos de
esta naturaleza pueden seguirse en el State College of Education en Nueva
York y en New Paltz, y Wisconsin State College, en River Falls. En las escue-
las publicas también existe el interés por esta disciplina. Los alumnos de la
escuela publica de Tucson, en Arizona, han realizado estudios sobre la' mu-
sica de los indios Papago, una tribu cuyos reductos se encuentran préximos a
esta comunidad.

La etnomusicologia estd realizando y ha realizado una importante labor
de acercamiento y comprensién internacional. El conocimiento de las artes
de una cultura crea una percepcién que puede aplicarse a otros aspectos de
esa misma cultura y también a la de otras. Estos conocimientos se desarrollan
dentro del nivel erudito a través de los intercambios internacionales de pu-
blicaciones y los contactos directos en conferencias, congresos y symposiums
internacionales. Dentro del nivel de la menor especializacién, el acercamien-
to se realiza a través de discos, programas de televisidn, peliculas y ejecucio-
nes vivas de miisica y danza, en los Estados Unidos mismos, por artistas de
culturas no occidentales.

Los pueblos de todas las capas de la sociedad tienen orgullo de su arte y
de sus realizaciones culturales. La naturaleza misma y la orientacidn de la
etnomusicologia ofrecen un aporte muy efectivo al desarrollo de la compene-
tracién intercultural,

Este articulo fue editado en inglés en el Music Journal, noviembre-diciem-
bre, 1962.
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XXIII Temporada de la Orquesta Sinfdnica de Chile

Decimotercer concierto

El programa clegido por el director chileno
Juan Pablo Izquierdo, para su segundo con-
cierto con la Orquesta Sinfénica de Chile,
incluy6 dos obras en primera audicién: We-
bern: Cinco Trozos para orquesta, Op. 10,y
Bartok: Concierto para viola, solista, Manuel
Diaz; el concierto terminé con la Tercera
Sinfonia en Mi bemol mayor, Op. 55 de Bee-
thoven.

Carlos Riesco, en su critica de “El Diario
Ilustrado”, al referirse a este concierto co-
mienza por decir: “nos encontramos frente a
un talento de importancia”, y luego agrega:
“Muy en especial, llama la atencién esa intui-
cion ya madura que demuestra cuando de
musica contempordnea se trata. La versién
de los Cinco Trozos, Op. 10 de Webern, deja
en claro que sabe manejar la orquesta con
personalidad y clara visién de lo que busca”.
Al referirse al Concierto para Viola y Orques-
ta de Bartok agrega: “...obra péstuma que
fue terminada y orquestada por su alumno y
compatriota Tibor Serly, no alcanza toda
aquella plenitud creadera que observamos en
el Concierto para Vielin y Orquesta. La in-
terpretacién conté con la feliz colaboracién
de Manuel Diaz, en la dificil responsabilidad
del solista. Su ejecucién fue segura en lo téc-
nico y en lo musical, demostrando poseer una
madurez bien lograda que le beneficia ... Se
puso fin al programa con una dramitica ver-
sién de la Tercera Sinfonfa de Beethoven. En
esta obra se pudo apreciar nuevamente el
significativo avance de Juan Pablo Izquierdo
en su calidad profesional. La compenetracién
de los requerimientos idiomadticos se marcd
de inmediato. Aiin m4s, Izquierdo supo pre-
parar los puntos culminantes de la compo-
sicién mediante un adecuado control del fra-
seo temdtico y del realce instrumental, hasta
alcanzar momentos de franco brillo expre-
sivo™.

Decimocuarto concierio

Bajo la batuta de Victor Tevah se realizé el
decimocuarto concierto de la Orquesta Sin-
fénica de Chile y el programa incluyé: Pro-
kofiev: Sinfonia Cldsica; René Amengual:
Concierto para piano y orquesia, solista, Her-
minia Raccagni, y Dveorak: Sinfonia N¢ 5
“Nueva Mundo”.

El critico Pablo Garrido, en “La Nacién”,
al referirse a esté concierto dijo: “La velada
tenia el caricter de un homenaje a la memo-
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ria del compositor nacional René Amengual,
con ocasién de cumplirse diez afios de su pre-
maturo desaparecimiento. La obra de Amen-
gual es de suma importancia dentro del cua-
dro general composicional chileno y, en espe-
cial, respecto al repertorio pianistico... La
obra estd concebida en un alto plano virtuo-
sistice, el que adquiere aun mayor estatura
por el tratamiento concertante frente y den-
tro de la brillante instrumentacién. El len-
guaje general es de un postimpresionismo ori-
Hando la politonalidad, con recio sentido rit-
mico y ocurrentes y novedosas alternancias
enire el solista y su gran interlocutor: la or-
questa. Tiene escollos pero, por sobre ello,
queda un sentimiento nostdigico de hondo
dramatismo, lo que no privé al entonces ju-
venil autor de esgrimir la vena burlesca y
galana. Herminia Raccagni demostrd devo-
cién y brio, logrando exhumar una obra que
deberd merecer mayor y mejor auspicio en el
cercano futuro. La orquesta tuvo momentos
de gran empaque, dentro de una correccién
halagiiefia”.

Decimoquinto concierto

El viernes 28 de agosto se puso término a la
xxm Temporada de la Orquesta Sinfonica de
Chile, con el Requiemn Alemdn Op. 45 de Jo-
hannes Brahms, concierto en homenaje al 30
aniversario del Coro Polifénico de Concep-
cién. Bajo la direccién general de Victor Te-
vah actué el Coro Polifénico de Concepcién
preparado por el maesiro Arturo Medina, 12
Orquesta Sinfénica de Chile y los solistas An-
gélica Montes y Angel Mattiello.

Federico Heinlein, en “El Mercurio”, dijo:
"I,z versidn que escuchamos en el Teatro
Astor fue, en general, sobresaliente. El direc-
tor Victor Tevah, mostré su dominio de las
leyes interpretativas inherentes en el estilo
de la partitura como sobre el enorme conjun-
to sinfénico-vocal. La orquesta le respondié
con precision poco menos que absoluta. De
solistas actuaron Angélica Montes y Angel
Mattiello. La soprano chilena cumplié airo-
samente su cometido, aunque en los extremos
agudos asomara, de vez en cuando, un filo
ligeramente cortante en el belio y poderoso
metal de su voz. El baritono argentino rubri-
¢6 la sensacion de magnifico cantante que
causara en otras oportunidades. Su timbre
cilido, fonética germana impecable y expre-
sion conmovedora, lo destinan no s6lo a las
obras de gran conjunto, sino también a la
musica de cAmara, y Pensamos que un recital
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suyo en Santiago obtendrfa un éxito sefia-
lado.

"Motivo de atraccién especial constituyé el
concurso del Coro Polifénico de Concepcidn,
fundado por Arturo Medina. Treinta afios
frente a su conjunto han hecho del maestro
un especialista diffcil de superar. Lo confir-
mo la preparacién esmerada de 1z parte coral,
cantada por entero en alemdn. La disciplina
del grupo es tal, que, en numerosas ocasiones,
parece tener una sola voz por cuerda. Logré
efectos estupendos, sobre todo en los pasajes
tempestuoscs. La emotividad del trozo segun-
do, el vuelo del tercero, el tremendo impacto
del Juicio Final, del sexteto, hallaron en él
una encarnacién insuperable. Las péginas
tranquilas fueron plasmadas, igualmente, con
sonoridad cuidada, buena pronunciacién, fra-
sco correcto y sentido cabal del matiz...”,

La Orquesta Sinfénica de Chile viajé a
Concepcidn para ofrecer dos presentaciones
del “Requiem Alemdn” de Brahms

El 18 y 19 de septiembre, la Orquesta Sinfé-
nica de Chile, el Coro Polifénico de Concep-
cién y los solistas Angélica Montes y Carlos
Haiquel, bajo la direccién de Victor Tevah,
presentaron el “Requiem Alemin” de Brahms
en el gimnasio de la Casa del Deporte y en la
Catedral de Concepcidn, frente a las mas al-
tas autoridades de la provincia. El éxito de
ambas presentaciones fue extraordinario.

Cuatro conciertos para estudiantes.

La Orquesta Sinfonica de Chile, bajo la di-
reccidn de Victor Tevah, ofrecié un ciclo de
cuatro conciertos de difusién para escolares,
de Santiago en el Gimnasio Maccabi, los dias
24 y 29 de scptiembre y 10 y 6 de octubre,
Los dos primeros conciertos tuvieron el

siguiente programa: Mozart: Sinfonia N 35
K. V. 385; Faila: Noche en los jardines de
Espafia, solista, Gladys Mujica; Moussorgsky:
Noche en el Monte Calvo; Becerra: Diverti-
mento y Strawinsky: Berceuse y Final de “El
Pdjare de Fuego”.

El programa de los dos siguientes fue: Mo-
zart: Obertura “Las bodas de Figaro”; Schu-
bert: Primer movimiento de la Sinfonia N? 8;
Saint Saens: Danza Macabra; Leng: Dos Do-
loras y Berodin: Danzas del “Principe Igor”.

Conciertos de Primavera.

La Orquesta Sinfénica de Chile continué su
labor de difusién de la musica orquestal, con
conciertos matinales en el Teatro Astor, los
domingos. El primero de estos conciertos, ba-
jo la direccién del maestro David Serendero,
fue a base del siguiente programa: Moncayo:
Huapangoe; Wieniawsky: Concierto para vio-
lin N° 2, Op. 22 en Re menor, solista, Fer-
nando Ansaldi; Hindemith: Sinfonia “La ar-
monia del mundo”, estreno en Chile de la
obra més representativa del vltimo periodo
de este compositor.

El 18 de octubre continué el ciclo bajo Ia
direccién del maestro Fernando Rosas, con
un concierto en el que se tocs: Schoenberg:
“Noche Transfigurada”; Schumann: Concier-
to para violoncello en La menor, Op. 129, so-
lista, Roberto Gonzilez, y Tchaikawsky:
Obertura 1812.

El ultimo concierto de esta temporada de
primavera se realiz6 el 25 de octubre, La Or.
questa Sinfénica de Chile, dirigida por Juan
Pablo Izquierdo, ofreci6 el siguiente progra-
ma: Gluck: Obertura Ifigenia en Aulida;
Liszt: Orfeo; J. S. Bach: Concierto para clave
en Mi bemoi mayor, primera audicién, so-
lista, Carla Hiibner; Tchaikowsky: Romeo y
Julieta.

Conciertos de Cdmara del Instituto de Extension Musical y del
Conservatorio Nacional de Misica

Decimotercer concierto de la temporada.

El violoneelista Hans Loewe ofrecié un reci-
tal con las siguientes obras: Bach: Suite N¢
2 en Re menor; Reger: Suite N° 1 en Sol ma-
yor, Op. 131-C, primera audicién, y Kodaly:
Sonata en Si menor, Op. 8, primera audicién.

Pablo Garrido, en su critica de “La Na.
cién”, dijo sobre este concierto: "Pocos ins-
trumentistas en nuestro ambiente ¥r por qué
no decirlo, también en los mis desarrollados,
mantienen un ritme de ascenso que permita

83

mayor fruicién. Parte ello, incuestionable-
mente, de una vocacién no sofrenada, junto
2 una voluntad acerada que le lleva al trata-
miento casi inverosimil de su arte instrumen-
tal... su accién proviene de visién interior
Y de una conciencia artfstica inigualadas. Des-
de el punto de vista musical, posee una cla-
ridad conceptual de primer orden, y aunque
pudiera esperarse de su temperamento un
desborde de limites en casos como Bach, su
intuicién es tan soberana que resulta cons-
trefiido y objetivo, proponiendo un discurso
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de tal depuracién que conmueve justamente
desde un punto pricticamente negativo . ..
Todas las estilizadas danzas de la Suite N¢ 2
para violoncello solo, tuvieron aire ojival,
ululante dentro de cierto plastico estatismo. ..
La obra de Reger, modulante y de una inge-
nuidad contrapuntistica que nos resulta for-
zada, sirvi6 de puente a una versién magistral
de 1a Sonata en Si mencr de Zoltan Kodaly...
En suma, un concierto memorable”.

Decimocuarto concierto.

El guitarrista Luis Lépez ofrecié un recital
con obras de Luis Mildn, Luis de Narviez,
Anénimos, Gaspar Sanz, Roberto de Viseo,
Fernando Sor, Isaac Albéniz, Francisco T4-
rrega, Joaquin Turina, F. Moreno ‘Torroba,
Abel Fleury, Gustavo Becerra y Heitor Villa-
Lobos. -

Al referitse a este concierto, el critico de
Zig-Zag, César Cecchi, escribe; “Luis Lépez se
presentd con un programa desigual, constitui-
do por obras de muy heterogénea categoria.
La simple antigiiedad de una obta no le con-
cede valor. Pero Lépez es un intérprete muy
fino y estricto y logra, aun en obras muy me-
pores e insignificantes, un resultado de pri-
mer orden. Esto, a pesar de pequefias incer-
tidumbres técnicas que acus en esta ocasidn.
Su concepto de Viseo, Sanz o Sor es el de un
artista lleno de sensibilidad y que realiza sus
interpretaciones sobre la base de una objeti-
vidad extrema y con ¢l af4n de exponer todos
los elementos constitutivos de una obra en
forma exhaustiva’.

Decimoquinto concierto

El Cuarteto Santiago ejecuté el ultimo reci-
tal del ciclo de 1a obra completa para Cuar-
teto de Cuerdas de Schonberg, Berg y We-
bern, con un programa que incluyd tres obras
en primera audicién: Boccherini: Quinteto
con guitarra en Re mayor, guitarrista invita-
do, Luis Lépez; Webern: Cuarteo de Cuerdas,
Op. 28, v Schiénberg: Cuarteto N 4, Op. 37.

Dice Federico Heinlein, en “El Mercurio”,
al referirse a este concierto: .. .el Quinteto
con Guitarra de Boccherini remata en un
fandango cuya vulgaridad ya nada parece te-
ner que ver con musica de cimara. Bonitos,
en cambio, son los movimientos iniciales con
sus quintas dulzonas en la voz inferior. A la
guitarra no se le asignan sino contados solos
conspicuos, pero atin como relleno haciendo
de bajo, su timbre particular contribuye a
crear una transparente atmoésfera de serenata.
El compositor, especialista del violoncello, da
a éste un tratamiento mucho mas concertan-

te, con profusién de melodias, agregindoseles
en el final glisandos divertidos y efectos de
arco “jeté”, los gue Hans Loewe ejecuté es-
pléndidamente ... En su Op. 28, ‘Webern lle-
ga al contrapunto mds sucinto y castigado,
cuyo producto se asemeja a una vision esque-
1ética de tal espiritualidad que los sentidos
del oyente ya apenas hallan asidero en ia ma-
teria sonora. E1 Op. 37 de Schénberg, en cam-
bio, escrito dos afios antes, es apasionado y
expansivo, sorprendiendo por la riqueza de
sus recursos... El1 desempefio admirable del
Cuarteto Santiago en estas intrincadas parti-
turas habria merecido un recinto sin filtracio-
nes de musica radial, desde el pisc supe-
rior...".

Decimosexto concierto.

Con un recital de la pianista Flora Guerra se
puso término a la xxu1 Temporada de Musi-
ca de Camara del Instituto de Extensién Mu-
sical. El programa consultd las siguientes
obras: Chopin: Nueve Mazurkas; Franck: Pre-
Iudio Coral y Fuga; Botto: Capricho para pia-
no; Villa-Lobos: Prole de Bebe; Ginastera: So-
nata para piano.

El critico Gésar Cecchi dijo a propésito
de este recital, en la revista Zig-Zag: “Un con-
cierto de Flora Guerra es siempre garantia de
seriedad, madurez e interés musical. Estas
virtudes no han sido desmentidas en esta oca-
sion. Ella parte siempre de una posicién in-
terpretativa eminentemente objetiva; esto es,
de la mas absoluta biisqueda y realizacién de
los valores extrapersonales de cada obra...
Asf, un grupe de nueve Mazurcas de Cho-
pin, obtuvieren una notable exposicién de sus
elementos puramente musicales, sin desviacio-
nes a expresiones ajenas a las de las obras
mismas. Aparecieron nitidamente sus estruc-
turas y fueron claramente jerarquizados sus
valores ritmicos, dindmicos y melédicos. .. La
segunda parte del programa estuvo dedicada
a compositores sudamericanos, hecho merece-
dor del mds grande elogio. De Botto escucha-
mos los Caprichos, Op. 10, composicién muy
pianistica, clara y brillante y que Flora Gue-
rra entregé con brio y vitalidad. Las Prole de
Rebe, de Villa-Lobos, tuvieron un clima de
sonoridad refinada; fueron especialmente lo-
grados a Pobresinha y O Polichinela. La s6-
lida Sonata para piano de Ginastera, con su
escritura tan marcadamente percutoria, tuvo
en Flora Guerra una intérprete patticular-
mente adecuada por su técnica tan sélida, su
firme juego digital y su gran volumen de
sonido™.
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Ciclo de la “Evolucidon de
la Sonata para Piano”

El Conservatorio Nacional de Musica auspi-
cié en la Biblioteca Nacional el ciclo de la
Evolucién de la Sonata para Piano, que cons-
té6 de cinco recitales, en los que actuaron
alumnos del Departamento de Teclado del
Conservatorio Nacional,

El programa del primer recital incluy$ las
siguientes obras: Scarlaiti: Sonatas en Re me-
nor y Re mayor, interpretadas por Pola Bay-
telmann, alumna de la profesora Cristina He-
rrera; Galuppi: Sonata en Si bemol mayor,
interpretada por Eduardo Stermer, alumno
de la profesora Ida Vivado; Soler: Sonatas en
Re mayor, Re bemol mayor y Fa mayor, in-
terpretadas por Ximena Ugalde, alumna de
la profesora Arabella Plaza; Cimarosa: Sona-
tas en La mayor, Sol menor, Sol mayor v Si
bemol mayor, interpretadas por Juan Salazar,
alumno de Judith Aldunate; C. F. M. Back:
Sonata en Fa menor, interpretada por Patri-
cia Cdceres, alumna de la profesora Inés San-
tander y J. 8. Bach: Sonata en Fa mayor, in-
terpretada por Eduardo Vilz, alumno del pro-
fesor Rodolfo Lehmann. -

El segundo recital tuvo el siguiente pro-
grama: Mozart: Sonata en $i bemol mayor
K. V. 570, ejecutada por Pola Baytelmann,
alumna de la profesora Cristina Herrera; Mo-
zart: Sonata en Re mayor K. V. 576, interpre-
tada por Jorge Marianov, alumno de Rodolfo
Lehmann; Haydn: Sonate en Mi bemol ma-
yor, interpretada por Isolee Cruz, alumna de
la profesora Cristina Herrera, y Clementi: So-
nata en Sol menor, Op, 34, N¢ 2, ejecutada
por Luis Merino, alumno del profesor Ger-
min Berner.

Las sonatas incluidas en el tercer recital,
todas ellas de Beethoven, fueron: Sonata en
La mayor, Op. 2, N° 2, interpretala por Jor-
ge Marianov, alumno de Rodolfo Lehmann;
Sonata en Do mayor, Op. 53, ejecutada por
Elizabeth Rosenfeld, alumna de l1a profesora
Ida Vivado, y Sonata en La bemol mayor, Op.
110, interpretada por Carla Hiibner, alumna
de Rodolfo Lehmann,

El cuarto recital tuvo el siguiente progra-
ma: Beethoven: Sonata en Re mayor, Op,
28, a cargo de Luis C. Miranda, alumno de
la profesora Flora Guerra; Beethoven: Sona-
ta en La mayor, Op. 101, interpretada por
Leonel Saavedra, alumno de la profesora Flo-
ra Guerra; Schubert: Sonata en La mayor,
Op. 120, ejecutada por Gustavo Ruiz, alum-
no del profesor Germin Berner, y Chopin:
Sonata en Si menor, Op. 58, cjecutada por
Roberto Bravo, alumne de Rodolfo Lehmann.

El ultimo recital del ciclo incluyé las si-
guientes sonatas: Ravel: Sonatina, intérpre-

te Ma, Luisa Irarrdzaval, alumna de Ia pro-
fesora Cristina Herrera; Bartok: Sonatina,
a cargo de Aramita Donoso, alumna de Flora
Guerra; Amengual: Sonatina, a cargo de Luis
C. Miranda, alumno de Flora Guerra; Pro-
kofieff: Sonata N? 5 en Do menor, interpre-
tada por Elisa Alsina, alumna de Flora Gue-
rra; Leng: Sonaia, ejecutada por Ximena Ca-
bello, alumna de German Berner, y Mignone:
Sonata, ejecutada por Margarita Herrera,
alumna de la profesora Ida Vivado.

Presentacién de los Departamentos Instru-
mentales del Conservatorio Nacional
de Musica.

El 1¢ de octubre, el Conservatorio Nacional
de Musica inicié, en el 8alén Auditorium de
la Biblioteca Nacional, una serie de cuatro
conciertos, en los que se presentaron jévenes
instrumentistas de este plantel.

El primer concierto, a cargo del Cuarteto
del Conservatorio, integrado por Francisco
Rettig, primer violin; Jorge Cruz, segundo
violin; Santiago Adan, viola, y Carlos Beyris,
cello, a quienes formé el profesor Agustin
Cullell, tocd el programa siguiente: Mozart:
Cuarteto N? 2; Becerra: Guarteto N¢ 1; Baz-
zini: Cuarteto N°¢ 2,

Las alumnas de la profesora Judith Aldu-
nate, sefloritas Gladys Mujica e Irene Hun-
dewadt, tuvieron a su cargo el segundo con-
cierto, el 5 de octubre, en un recital de piano
a cuatro manos, en ¢l que ejecutaron las si-
guientes obras: Mozart: Sonata en Do mayor;
Schubert: Fantasta, Op. 103, en Fa menor;
Hindemith: Sonata, y Ravel: Ma Mere 'Oye.

El profesor del curso de musica de c4mara,
Agustin Cullell, presenté a un grupo de sus
alumnos el 19 de octubre, con el siguiente
programa: Poulenc: Divertimento, Trompe-
ta: Gustavo Herrera, Como: Patricio Gonzi-
lez, y Trombén: Sergio Avellin; Hubau: So-
nata para trompeta y piano, a cargo de Gus-
tavo Herrera, trompeta, y Leonel Saavedra,
piano; Roussel: Dio para Conirabajo y Fa-
got, con Adolfo Flores, contrabajo, y Patri-
cie Bravo, fagot; Milhaud: Trio, con Raquel
Benitez al piano y Oscar Moya, clarinete, y
Patricio Cédiz, violin.

Terminé este ciclo de conciertos con un
Recital de Cdmarz de los alumnos del profe-
sor Federico Heinlein, el 26 de octubre. El
pPrograma incluyé las siguientes obras: Mo-
zart: Sonata en Fa mayor, K. 377, con Jorge
Marianov al piano y Liselotte Hahn, violin;
Beethoven: Sonatq en Fa mayor, Op. 17, con
Raiil Silva, corno, y Pola Baytelman, piano;
Castelnuovo-Tedesco: Fantasia, Op. 145, con
Jests Antonio Morales, guitarra, y Pola Bay-
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telman, piano; Popatenko: Ensuefio, con
Raul Silva, corno, y Luz Marfa Oses, piano, y
Prokofieff: Obertura sobre temas hebreos, Op.
34, con Luis Retamal, clarinete; Jorge Maria-
nov, piane; Liselotte Hahn y Patricio Cédiz,
violines; Bebe Parada, viola, y Ximena Bra-
vo, cello.

Concierto de Graduacidn de
Maria Teresa Reinoso.

El 16 de octubre, en el Auditorium de la
Biblioteca Nacional, 1z soprano Maria Teresa
Reinoso, alumna de la sefiora Lila Cerda, dio
su concierto de graduacién con un programa
que consulté las siguientes obras: Scarlatti:
Lontan da la sua Clori; Haendel: Rend'il se-
reno al ciglio (Sosarme), y Oh had I jubal’s
lyre (Josud); Mozart: Aria de Despina (Cosi
fan tutte); Schubert: Liebesbolschafi, Das
Fischermddchen, Wohin?, Der Miiller un der
Bach y Die bése Farbe; Botto: Academias del
Jardin; Ravel: 5 Melodias populares grecques.

Concierio de drgano en memoria del
Maestro Perceval.

En la Iglesia de Nuestra Sefiora de Lujin, los
alumnos del profesor Julic Perceval, con el
concurso del sefior Jean Laurent, ofrecieron
un recital de érgano en memoria de su maes-
tro y en homenaje a su A. R. la Princesa Li-
liane de Bélgica, el 23 de octubre.

Fl programa ejecutado fue cl siguiente:
Couperin: Offertoire sur les grands jeux (in-
terpertd Jean Laurent); J. S. Bachk: Fantasia
en Do menor (Carmen Rojas); Buxtehude:
Preludio y Fuga en Fa menor (Gastén La-
fourcade) ; Franck: Coral en La menor (Mi-
guel Letelier).

Concierto de Organo.

Los alumnos del maestro Julio Perceval ofre-
cieron un concierto de 6rgano en la Iglesia
de Nuestra Sefiora de Lujédn, el 10 de noviem-
bre, auspicizdo por el Instituto de Extension
Musical de la Universidad de Chile,

En este concierto, los jovenes organistas
ejecutaron las siguientes obras: J. S. Bach:
Preludio y Fuga en Si menor (Carmen Ro-
jas); Fuge en Sol mayor (Carmen Domin-
guez); Preludio y Fuga en Re mayor (Her-
nin Cruz); Fantasia y Fuga en Sol menor
(Miguel Letelier) ; Mendelssohn. Sonata enLa
mayor (Carmen Rojas); Franck: Preludio,
Fugae y Variacién (Hernin Cruz), e Hinde-
mith: Sonata N¢ 2 (Gastén Lafourcade).

Federico Heinlein, al comentar este con-
cierto, dijo en “El Mercurio” ...Los jéve-
nes ejecutantes supieron, €n mMayor o menor
grado, soslayar los pocos defectos y aprove-
char las numerosas cualidades del érgano de
los Padres Belgas.

“Carmen Dominguez dio una sélida prue-
ba de talento en la Fuga en Sol mayor de
Bach. Con ritmo imperturbable, Carmen Ro-
jas interpreté el Preludio y Fuga en Si me-
nor, del nombrado, y 1a Sonata en La mayor
de Mendelssohn, destacdndose especialmente
en esta ultima. Herndn Cruz descolld por la
imaginativa sensibilidad de sus registraciones
del Preludic v Fuga en Re mayor de Bach,
y Preludio, fuga y variacién de Gésar Franck.
Gastén Lafourcade dio cuenta muy satisfac-
toria de la neocldsica Sonata N¢ 2 de Hinde-
mith, Estructuracién y garra extraordinarias
mostré Miguel Letelier en la gran Fantasia
y Fuga en Sol menor de Bach, venciendo las
ingentes complejidades de su urdimbre con
mecinica segura y cabal entendimiento”.

Noveno Festival de Musica Chilena

Entre el 10 de noviembre y el 4 de diciembre
se realiz6 el Noveno Festival de Miisica Chi-
lena. Para este Festival sc abrié un Registro
de Auditores, en el que se inscribieron todas
Ias personas que se interesan por el desenvol-
vimiento de la musica chilena. Hubo dos ca-
tegorfas de inscripcién: A y B. En la pri-
mera se inscribieron los compositores, direc-
tores de orquesta y coros, miembros del Con-
servatoric Nacional y Facultad de Misica,
profesores, criticos musicales, profesores de
Ias orquestas sinfénicas, concertistas y perso-
nas de reconocida idoneidad musical. En la
categorfa B se inscribieron las personas gque
se interesan por la mmisica. Todas estas per-

sonas tienen derecho a voto. Aquellas obras
que obtengan los mayores puntajes optardn
a los premios que serin otorgados por un
Jurado, integrado por el compositor peruano
Enrique Iturriaga, y Jos compositores chile-
nos Alfonso Letelier y Jorge Urrutia B. Esta
edicién de la Revista Musical Chilena fue
cerrada antes del término del Festival, razén
por la cual, en nuestro préximo nimero, in-
formaremos sobre los resultados y premios.

Conciertos del Festival.

Para este Festival de Musica Chilena se pro-
gramaron Tres Conciertos de Gimara de Se-
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leccién y uno de Premios, y un Concierto
Sinfénico de Seleccién y uno de Premios y
dos Conciertos de Cdmara fuera de Concurso,

Conciertos de Cdmara fuera de Concurso.

El 16 de noviembre, en el Salén de Honor
de la Universidad de Chile, profesores de la
Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la direc-
<ién de Agustin Cullell, el Cuarteto Santiago
y solistas, interpretaron el primero de estos
conciertos. El programa incluyé: Leng: So-
nata para piano, solista: Ruby Ried; Santa
Cruz: Endechas, grupo de cimara y solista:
Hernan Wiirth; Letelier: Canciones de Cuna,
grupo de cdmara y solista: Margarita Valdés:
Becerra: Cuarteto N? 5; Rivera: La Ausencia,
grupo instrumental, solista: Herndn Wiirth,

El 18 de noviembre tuve lugar el segundo
concierto, bajo la direccidn de Juan Pablo
Izquierdo. En este programa se tocaron las
siguientes obras: Leni Alexander: Mandala,
para piano, solista: Mariana Grisar; Matu-
rana: Musica para piano, solista: Mariana
Grisar; Lefever: Canciones de Salomdn, para
voz y piano, solista: Ivonne Herbos; Fernan-
do Garcia: Cantos de Angustia, para mezzo-
soprano y trombon, solistas: Ivonne Herbos y
Héctor Reyes; Quinteros: Horizén Carré, con-
junte de cdmara, solista: Ivonne Herbos, y
Ledn Schidlowsky: Goncierte para seis ins-
trumentos.

Concierto Sinfdnico de Seleccidn.

El 20 de noviembre, en el Teatro Astor, Ia
Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la direc-
cién de Agustin Cullell, ejecuté el concierto
sinfénico de seleccién del Festival, con las si-
guientes obras: Fernando Garcla: Estdticas
para orquesta; Orrego Salas: “Psalms” para
orquesta de instrumentos de viento; Bece-
rra: Concierto para guitarra y orquesta, solis-
ta: Luis Ldpez; Schidlowsky: “Invacacidn”,
solistas: Ivonne Herbos y Hans Stein, y Ma-
turane: Tres piezas para orquesta.

Concierto Sinfonico de Premios.

El domingo 29 de noviembre, en el Teatro
Astor, la Orquesta Sinfénica de Chile, bajo

la direccién de Agustin Cullell, ejecuté las
tres obras que en el primer concierto sinfd-
nico de seleccién obtuvieron el mis alto pun-
taje del publico y, por lo tanto, pasaron al
concierto de premios. Las obras selecciona-
das fueron: Becerra: Concierto para guitarre
y orquesta; Schidlowsky: “Invocacidn”, vy
Garcia: Estdticas para orquesta.

La o las obras que obtengan la mayor vo-
tacién popular en este concierto, serdn aque-
llas que €l Jurado considerara, posteriormen-
te, para otorgarles los premios.

Primer Concierto de Cdmara de Seleccidn,
28 de noviembre.

La direccién de los Conjuntos de Cimara
que actuaron en todos los conciertos de ci-
mara del Festival fueron dirigidos por el
maestro Juan Pablo Izquierdo. El programa
del primer concierto fue el siguiente: Garri-
do-Lecca: Cuarieto de Cuerdas (interpreta-
do por el Cuarteto Santiago); Quinteros:
“Glosario”, para coro mixte (Coro de la Uni-
versidad de Chile, bajo la direccién de Marco
Dusi; Alexander: “Tessimenti” para voces y
conjunto instrumental, solistas: Ivonne Her-
bos y M. Teresa Reinoso; Rivera: Sonata para
piano (intérprete: Carla Hiibner).

Segundo Concierto de Cdmara de Seleccidn,
30 de noviembre.

En este concierto se tocaron las siguientes
obras: Maturana: Cuarteto de Cuerdas (Cuar-
teto Santiago) ; Garcie: “Sombra del Paraiso®,
para temor y conjunto de cdmara, solista:
Hemédn Wiirth; Becerra: Cuarteto N? 6
(Cuarteto Santiago) .

Tercer Concierto de Cdmara de Seleccion,
2 de diciembre.

El programa incluyd: Becerra: Quinteto con
Piano (Cuarteto Santiago, piano: Elvira Sa-
vi); Schidlowsky: “dmatorias” (Conjunto de
Camara, solista: Herndn Wiirth); Lemann:
Cuarteto para Maderas y Clavecin (Flautin:
Guillermo Bravo; Flautas: Juan Bravo y Jo-
sefina San Martin; Clavecin: Ruby Ried) .

Ballet

Ballet Nacional Chileno.

Las presentaciones del Ballet Nacional Chi-
Ieno, durante 1964, han sido escasas, porque
el conjunto no tuvo teatro para actuar en
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forma permanente durante la mayor parte
del afio. Las presentaciones realizadas desde
enero hasta su gira continental por Perd, Mé-
xico, Estados Unidos y Canad4, en octubre de
este afio, fueron las siguientes:
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El 11 de enero, en el Teatro Municipal de
Vifia del Mar, durante el v Festival Artistico
de Verano que auspicia la Ilustre Munici-
palidad de ese balneario, se presentaron los
siguientes ballets: Caleucdn, En la Playa y
La Mesa Verde; el 24 y 28 de mayo, en el
Teatro Municipal de Santiago, se estrend
Uka-Ara, versibn corcogrifica de Patricio
Bunster, de la “‘Consagracién-de la Primave-
ra”, de Strawinsky, completindose el progra-
ma con Concertino y La Mesa Verde; €l 4 de
julio, se presentd Carmina Burana, en el Tea-
tro Municipal de Santiage, y el 5 de julio,
en ¢l mismo teatro, El Saltimbanqui y Mila-
gro en la Alameda; €l 31 de julio, en el Tea-
tro Portales de Quillota, el Ballet presentd
La Mesa Verde, Milagro en la Alameda y El
Eterno Tridngulo; el 14 de septiembre, en el
Teatro Municipal de Santiago, sc bailé El
Hijo Prédigo, Rapsodia de Primavera y Ca-
laucdn; en el Teatro Concepcion, los dias
17, 18 y 19 de septiembre, el Ballet bailé:
Cermina Burana, En la Playe, El Eterno
Tridngulo, Milagro en la Alameda, Calau-
cdn, Rapsodia de Primavera y La Mesa Ver-
de; en el Teatro Municipal de Santiago se
realizaron las ultimas presentaciones del con-
junto, los dias 26 de septiembre, ‘ocasién en
que bailaron Milagro en la Alameda, El Hijo
Prddigo, El Eterno Tridngulo y En la Playa;
el 28 de septiembre: El Saltimbanqui, Rap-
sodia de Primavera y La Mesa Ferde, y el 2
de octubre: Concertino, Primavera, Rapsodia
de Primavera y Calaucdn.

Gira Continental del Ballet Nacional.

El 28 de octubre, el Ballet Nacional Chileno,
bajo 1a direccién de Ernst Uthotf y acompa-

fiado por el Director del Instituto de Exten-
sibn Musical de la Universidad de Chile, se-
fior Leén Schidlowsky, inicié la mds amplia
gira de toda su carrera. El conjunto, integra-
do por 88 bailarines y cinco técnicos, parti6
a Lima, primera etapa de su misién de difu-
si6n de la danza en Chile. El maestro Victor
Tevah, que acompafiara al ballet en toda su
gira, estaba en Lima esperdndolos, pues debié
partir con anterioridad para ensayar con la
Orquesta Sinfénica de Lima y los Coros, la
presentacién de Carmina Burana, en el Tea-
tro Municipal de esa ciudad. Los solistas chi-
lenos Lucia Gana y Carlos Haequel acompa-
fiaron al ballet a Lima para actuar como so-
listas en el ballet-oratorio Carminag Burana.

Esta gira, que se inici6 en el Pert y que
lievé al Ballet Nacional a Estados Unidos,
Canad4 y Puerto Rico, fue auspiciada por el
Ministerio de Relaciones Exteriores de Chile.

Las obras del repertorio elegidas para la
gira fueron: Carmina Burana, Calauvcdn,
Alotria, Concertino, La Mesa Verde, El Hijo
Prédigo, Rapsodia de Primavera, Saltimban-
qui y Milagro en la Alameda. En todas las
presentaciones en Estados Unidos y Ganadd,
el ballet fue acompaiiado por una orquesta
de cincuenta musicos, dirigidos por Victor
Tevah, puestos a disposicién del conjunto
chileno por la Columbia Artists Management,
organismo responsable de la gira.

La Revista Musical Chilena publicard, en
su proximo nuimero, las criticas comple-
tas de prensa de esta gira del Ballet Nacio-
nal Chileno, a fin de dar a nuestros lectores
un panorama total de logros y experiencias.

El Teatro del Ballet Norteamericano en Santiago

Bajo los auspicios del Departamento de Fs-
tado de los EE. UU., €]l Teatro de Ballet Nor-
teamericano ofrecid, en el Teatro Municipal
de Santiago, cinco funciones, en las que se
presentaron los siguientes ballets: Les Sylphi-
des, con musica de Chopin y coreografia de
Fokine; The Combat, con musica de Raffaelo
de Banfield y coreograffa de William Dollar;
Etudes, con musica de Knudaage Riisager y
coreograffa de Harald Lander; Theme and
Variations, con musica de Tschaikowsky y
coreograffa de Balanchine; Miss Julie, con
musica de Ture Rangstrom y coreografia de
Birgit Cullberg; Sylvia, Pas de Deux, con md-
sica de Delibes y coreografia de Balanchine;
Fancy Free, con musica de Lecnard Bernstein
y coreografia de Jerome Robbins; Grand Pas,

del acto 11 de “Raymonda”, de Glazounov y
coreograffa de Balanchine; Jardin aux Lilas,
con musica de Chausson y coreografia de An-
tony Tudor; Capriches, ballet basado en los
Caprichos de Goya, con misica de Bartok y
coreograffa de Herbert Ross; Interplay, con
miisica de Morton Gould y coreogratia de Je-
yome Robbins; Billy the Kid, con misica de
Aaron Copland y coreograffa de Eugene Lo-
ring. Ademds de las presentaciones en San-
tiago, hubo dos funciones en Vifia del Mar,
en el Teatro Municipal de esa ciudad, a base
de los ballet antes nombrados.

El Teatro de Ballet Norteamericano fue
fundado en Nueva York, en 1939, y en 1940
el conjunto ofrecié su primera presentacién
en €l Center Theatre de esa ciudad. La ini-
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ciativa que impulsé la creacién de este ballet
fue el ideal de formar una compaififa de
ballet norteamericano propiamente tal, en
¢l que encontrarfan cabida las obras maestras
del ballet de todas las épocas Y paises, con-
juntamente con las creaciones de coredgrafos
norteamericanos que harfan uso de las parti-
turas de compositores de los Estados Unidos
para el montaje de sus obras. O sea, se cre6
un ballet nacional sin la influencia de los
gustos o tradiciones europeas.

Durante los 24 afios de existencia de la
compafiia, la colaboracién de coredgrafos, mi-
sicos y escendgrafos, ha dado por resultado
grandes ballets netamente norteamericanos,
tales como Billy the Kid (1938) ; Pillar of
Fire (1942); Rodeo (1942); Francy Free
(1944), y Fall River Legend (1948) . Estas
obras cldsicas norteamericanas se hallan en-
tre los 103 ballets producidos por la compa-
itfa, de los cuales 32 constituyen estrenos
mundiales. Ademds, en el taller experimen-
tal del Teatro de Ballet Norteamericano,
s¢ estrenaron 29 ballets m4s.

Para dar a conocer este movimiento de
ballet norteamericano, su directora, Lucia
Chase, ofrecié durante su permanencia en
Santiago una conferencia ilustrada para estu-
diantes secundarios, y universitarios Y pu-
blico interesado en el arte de la danza, Esta
conferencia, realizada en forma clara, sencilla
¥y directa, fue de gran provecho para el pu-
blico interesado en este arte.

El grupo norteamericano impresioné por
la sélida preparacién técnica de cada uno de
sus componentes, basada, por cierto, sobre
una base académica que domina todos los
Tecursos que utiliza el ballet contemporineo.
El cuerpo de baile, en cada funcién, demostré
un nivel de eficiencia bastante alto ¥ las es-
trellas de Ia compafifa revelaron su téenica
Yy grandes cualidades artisticas, especialmente
Toni Lander y Sonia Arova. La primera rea-
liz6 una actuacién sobresaliente en “Etudes”
(Harald-Lander-Czerny) ¥ en su magnifica
versién de “La Sefiorita Julia”  (Cullberg-
Ranstrom), como también a través de su ex-
celente actuacién en "Jardin aux Lilas”) Tu-
dor-Chausson) , Sonia Arova, de gran perso-
nalidad escénica, brillé por su control y equi-
librio en el papel dramdtico de “E] Combate”

(Dollar-De Banfield), y John Kriza estuvo co-
rrecto como Tancredo, aunque esta versién
de “El Combate” no logré el impulso heroico
ni la grandeza trégica de los sentimientos in-
volucrados. Entre las figuras masculinas se
destacé Bruce Marks y Royes Ferndndez co-
mo los mejores elementos del conjunto.

Entre los ballets presentados durante esta
temporada, lo més sobresaliente fue “Etudes”,
en el que el desempefio de la compafifa se
desarrollé dentro de un brillo genuino y con
una actuacién de Toni Lander de precisién,
impulso y dominio revelantes unido a una
elegancia y limpieza perfecta; la “Sefiorita
Julia”, en el que, una vez mds, Toni Lander
hizo gala de sus incomparables dotes de ac-
triz y de gran bailarina, ¥y Bruce Marks, el
mayordomo, quien encarné su papel con
extraordinaria eficiencia; “Jardin aux Lilas”,
creacién fina, romdntica, deliciosa, en el que
toda la compafifa se destacé por su discipli-
na y en ¢l que, también, Toni Lander mati-
z6 la profunda lucha psicolégica de los sen-
timientos con una singular sensibilidad, muy
bien secundada por Royes Fernindez, Tom
Adair y Eleanor D'Antuono y, por fin, el
exirafio ballet “Capricho”, con coreografia
del norteamericano Herbert Ross, muisica de
Bartok y basado en los “caprichos” de Goya.
Cuatro de estos “caprichos” encontraron en
los “Contrastes”, de Bartok, para piano, violin
Yy clarinete, una musica que ilustré en pro-
fundidad ese mundo grotesco de Goya, que
el coreégrafo supo captar tanto en la coreo-
grafia como en la iluminacién y los trajes.
Aquf la actuacién de Sallie Wilson con Jo-
seph Carow y Basil Thompson en la escena
de la caza fue sobresaliente y la danza Y pan-
tomima de John Kriza y Ruth Ann Koesun
en “Tantalo” fueron los momentos mis so-
bresalientes de esta coreografia.

El ballet cldsico norteamericano “Billy the
Kid” tuvo por protagonista al magistral bai-
larin que es John Kriza, su destreza y magis-
tral dominio infundi6 al Personaje principal
una categoria sobresaliente. Joseph Carrow y
Paul Sutheriand fueron los espléndidos acom-
pafiantes de aventuras de Billy the Xid y
Ruth Ann Koesun exhibié sus grandes cua-
lidades técnicas y su finura Y sutileza en el
papel de la novia de Billy.

Ballet de la Opera de Berlin

Dentro de una gran gira por los pafses de
América Latina, el Ballet de Berlin ofrecid
tres funciones de abono en el Teatro Muni-
cipal de Santiago los dias 20, 24 Y 25 de no-

viembre y una funcidn el sibado 21, en el
Teatro Municipal de Vifia del Mar,

El Ballet de la Opera de Berlin es un
conjunto que darante los Gltimos diez afios

83 =



Revista Musical Chilena /

Crénica

ha realizado una amplia laber para imponer
la escuela tradicional clsica como base pa-
ra la “nueva danza alemanz”, célula germi-
nal del baile moderno y expresionista. En
contraste con otros centros de ballet en Ale-
mania, que cultivan el estilo norteamericano
o inglés del ballet contempordneo, el con-
junto de Berlin se ha impuesto la tarea de
desarrollar el caricter y la personalidad de
un estilo alemin nuevo, mas alld de la tradi-
cion clasica. Este renacimiento es debide prin-
cipalmente al temperamento, entusiasmo,
constancia y energla de la coreégrafa Tatjana
Gsovsky, v del actual director del Ballet de
la Opera Alemana de Berlin Occidental, Gert
Reinholm, quienes han enriquecido el reper-
torio con las mas importantes obras tradicio-
nales y con las mis destacadas coreografias de
Lifar, Tudor, John Granko y John Taras, a
quienes han invitado para moniar sus ballets
con la compaiifa.

Colaboran con los coredgrafos los mejores
compositores de Alemania y sus pintores, pro-
moviendo asi un desarrollo total de un estilo
aleman de ballet.

Primera Funcion.

Los ballets presentados en esta primera fun-
cién en Santiago, fuerom: Suite en Blanc,
con musica de Lalo y coreograffa de Lifar;
Paean, con musica de Remi Gassman y Oscar
Sala, coreograffa de Tatjana Gsovsky y Ham-
let, con musica de Boris Blacher y coreo-
graffa de Tatjana Gsovsky. -

En los tres ballets se destacé la buena for-
macién clisica de los integrantes del ballet, a
la que se incorporan elementos expresivos de
la danza libre y expresionista y una teatra-
lidad a veces exagerada. El cuerpo de ballet,
aunque disciplinado, demuestra debilidades y
su equipo de solistas, integrado por bailari-
nes de las mas diversas procedencias, es bue-
no pero no sobresaliente. El elenco masculino
es correcto y diictil y entre las bailarinas des-
tacan la australiana Joan Cadsow, la alema-
na Nora Vesco, la argentina Didi Carli, la
francesa Katia Dubois y Marion Cito.

Destacé en “Suite en Blanc”, de Lifar, €l
preciosismo y la frialdad de las coreografias
de este creador. Los solistas reprodujeron las
habituales bravuras caracteristicas de los
ballets neocldsicos. Lo mis sobresaliente fue
¢l Pas de Deux (Didi Carli y Rudolf Holz).

La extraordinaria partitura electrénica de
Gassman y Sala fue, sin duda alguna, lo mis
sobresaliente de “Pein”, ballet simbolico del
ciclo de la vida del hombre, La coreografia
s6lo logré en parte realizar, dentro de una
abstraccién, el curso del despertar, del amor,
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del dolor y de la muerte del individuo de
hoy. Hubo momentos, 1o obstante, de honda
emocién, especificamente en los “pas de
deux”, de Marion Cito y Klaus Beelitz,
quienes comprobaron ser, ademds de recios
bailarines cldsicos, excelentes intérpretes del
lenguaje contemporineo. El cuerpo de baile
demostré debilidad y falta de concertacién
tanto frente a la musica como entre si.

La versién de “Hamlet” se cifie demasiado
al relato de la obra shakespeariana, pero sin
lograr la profundidad psiquica y cosmica que
ella encierra. Tuvimos la semsacién de estar
viendo un Hamlet sin Hamlet. La musica de
Blacher, vacia y efectista, subrayé atin mis el
defecto. Hay, no obstante, momentos de hon-
do dramatismo como, por ejemplo, Ia lucha
de Claudio (Rudolf Holz) entre el amor al
poder y su conciencia; Gert Reinholm no
past de ofrecernos un Hamlet vigoroso y dra-
mitico, en el que mas bien se destaca la lo-
cura y desequilibrio, pero sin esa lucha del
alma que es la clave del petsonaje; excelente
la escena de la locura de Ofelia (Marion
Cito) ; la escena de los sepultureros de Ernst
Tenbrinck, y Jorg Schmalz magnifica. Tam-
bién hubo muy buenas actuaciones de Klaus
Beelitz (Laertes) y de Nora Vesco en Gertru-
dis.

12 Orquesta Filarménica de Chile se de-
fendié en Blacher, pero no asf en la partitu-
ra de Lalo. Fl director Hagen Diirr hizo lo
que pudo.

Segunda Funcion.

Fl programa de la segunda funcién incluyé:
L’Estro Armdnico, Tres conciertos del Op. 3,
de Vivaldi, con coreograffa de John Cranko;
La Verdad, con musica de Edgar Varese y co-
reograffa de Tatjana Gsovsky, y Funcidn de
Gala, con miisica de Prokofieff y coreografia
de Anthony Tudor.

Lo mis destacado, sin lugar 2 dudas, de
esta temporada ofrecida por el Ballet de la
Opera de Berlin, fue el ballet abstracto ‘“La
Verdad”, basado en una leyenda japonesa, la
que nos ofrece tres enfoques de una misma
realidad. Tatjana Gsovsky pudo hacer gala
en este ballet de sus destacadas condiciones
draméticas y supo calar hondo el fondo psi-
colégico de los personajes usando la discipli-
na de la danza cldsica y todos los recursos
con que el ballet se ha enriquecido dentro
del campo de la danza moderna.

Didi Carli, la bailarina argentina, perso-
nificd 2 La Mujer a través de una interpre-
tacién sobresaliente por su técnica, dominio
corporal y fuerza animica; cada uno de sus
estados de dnimo fue logrado con una per-
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feccién sobresaliente y profunda, dentro de
una psicologia oriental ora delicada, ora sen-
sual, cuyo impacto se hizo sentir en todo mo-
mento. Rudolf Holz, El Bandido, desplegé si-
milar virtuosismo y su actuacién en el plano
dramatico y técnico lo destaca como el mejor
elemento masculine de toda la compafifa;
Klaus Beelitz, con una pureza expresiva y
técnica de alta escuela, personificé EI Hom-
bre. Estos tres artistas ofrecieron un espec-
tdculo dramitico de alta escuela, que emocio-
né y que dificilmente serd clvidado. El Ma-
go, personificado por Gerhard Bohner, reali-
76 un trabajo serio, pero demasiado espec-
tacular, prolongado y confuso; la coreografia
exageré en los recursos, repitié e insistié en
lo meramente externo y, por ende, debilité
el impacto que debiera haber producido
aquel que estaba destinado a hacer que la
verdad surgiera cristalina.

La maravillosa msica electrénica y con-
creta de Edgar Varese y la suntuosidad y co-
loride del vestuario complementaron a la
perfeccién la labor dramitica, Las luces tu-
vieron, por desgracia, demasiadas fallas.

“L'Estro Arménico” ofrecié al inglés John
Cranko la oportunidad de crear una coreo-
graffa de hermosas lineas geométricas, bien
concebidas dentro del lenguaje de Balanchine,
v, en general, bien bailadas por la compa-
iifa, destacdndose la figura de Joan Cadzow.

El inglés Anthony Tudor desplegé un hu-
mor muy britdnico en “Funcién de Gala”,
ballet en el que se le toma el pelo a ese
tan absurdo despliegue efectista de las estre-
1las del ballet cldsico, pero no supo dosificar
y la insistencia de los recursos terminé por
producir hastfo.

Las bailarinas Nora Vesco, Joan Cadzow
y Marion Cito y Rudolf Holz se destacaron
como solistas brillante; el cuerpo de baile
hizo despliegue de entusiasmo y vigor.

La Orquesta Filarménica de Chile ofrecié
una version fria y mecdnica de Prokofieff, en
“L’Estro Arménico™; a pesar de las muchas

Conciertos en el Instituto

En la sala de conciertos del Instituto Chileno-
Alemén de Cultura continué el ciclo de con-
ciertos correspondientes a2 la temporada de
1964.

Recital de Tito Bruno.
El tenor chileno Tito Bruno, antes de par-
tir nuevamente a Alemania, donde ha sido

contratado por dos afios por la dpera de

»

desafinaciones, se logré una mejor calidad
musical. ‘

Tercera Funcidn.

La primera parte del programa incluyé:
Orfeo, con musica de Liszt y coreograffa de
Tatjana Gsovsky; Daphnis y Ghloé, con mi-
sica de Ravel y coreografia de Skibine y el
Cisne Negro, con misica de Tschaikowsky y
coreografia de Petipa. La segunda parte del
programa consulté el Otelo, con miisica de
Boris Blacher y coreografia de Erika Hanka.

Los tres Pas de Deux de la primera parte
de este programa tuvieron diversos destinos;
Orfeo, con una coreografia poética de Gsovsky
de corte clisico muy pure tuvo en Gert
Reinholm y Joan Cadzow a intérpretes idea-
les; Daphnis y Ghloé, a pesar de la versidn
de la Orquesta Filarménica de la partitura
de Ravel, fue absorbida por la musica, al
punto que el ballet mismo nos parecid, por
comparacién, de una pobreza realmente pe-
nosa. Didi Carli, no obstante, volvié a de-
mostrar sus excepcionales condiciones de bai-
larina, pero su partenaire, Falco Kapuste, na-
da tenfa que ver ahi; finalmente, en el géli-
do Pas de Deux del Cisne Negro, Joan Cad-
zow y Rudolf Holz hicieron gala de virtuo-
sismo.

La versién de Otelo, con misica de Boris
Blacher, de gran espectacularidad, y una co-
reograffa débil, melodramdtica y de corte
teatral, pero no corcogrifico, de Erika Han-
ka, nos parecié un verdadero asesinato del
espiritu de la obra shakespeariana; cdscara y
nada mais.

Gert Reinholm, en el papel de Otielo, reve-
16 sus cualidades dramdticas y técnicas, eso
fue todo; Nora Vesco, una Desdémona sin
alma, realiz6 un buen despliegue técnico; Ma-
rion Cito, en Bianca, fue quien revels6 una
total comprensién de su personaje y destacéd
como la mejor bailarina en este ballet; muy
poco convincentes estuvieron Klaus Beelitz y
Gerhard Bohern.

Chileno-Alemdn de Cultura

Bremen y para actuaciones en Heideberg,
ofrecié un recital en el que le acompafié al
piano Paul Ebel.

El programa de este concierto incluyé las
signientes obras: Caccini: Amarilli; Scarlat-
ti: Son utta duolo; Brahms: Tres Lieder;
Strauss: Tres Lieder; Wagner: Morgenlich
leuchtend im rosigen Schein, de “Los Maes-
tros Cantores™; Tschatkowsky: Aria de Len-
ski, de la dpera “Eugen Onegin'"; Ponchielli:

9] +*
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Romance, Cielo y Mar, de “La Gioconda”, y
Leoncavallo: Vesti la giubba, de “Pagliacci”.

Este cantante posee condiciones vocales ex-
cepcionales: gran volumen, afinacién, hemo-
geneidad de registro y una preparacién téc-
nica muy cuidada, Las primeras dos obras
del programa fueron cantadas dentro de su
estilo, pero no ocurrié asi con los lieder de
Brahms aunque en Strauss, mucho mis ope-
ristico en sus cancicnes, Bruno logré intro-
ducirse en el espiritu de las obras. Lo mejor
del concierto fueron las arias de dpera, espe-
cificamente la de Leoncavallo y Tschaikowsky.

Quinteto de Vientos de Baden-Baden.

El extraordinario conjunto integrado por
Kraft ‘Th. Dilloo, flauta; Horst Schneider,
oboe; Hans Lemser, clarinete; Karl Arnold,
corno, y Helmut Moueller, fagot, ofrecié
dos conciertos memorables por su perfeccién
técnica y sobresaliente musicalidad. Los pro-
gramas de estos conciertos fueron los siguien-
tes: Karl Ditter v. Dittersdorf: Partita en Fa
mayor N? I; Franz Danzi: Quinteto en Sol
menor Op. 56; Hindemith: Kleine Kammer-
musik Op. 24; Mozart: Divertimento en Si
bemol mayor, N° I, y Anton Reicha: Quin-
teto en Mi bemol mayor Op. 88.

Segundo programa: Schinberg: Quinteto
Op. 26, primera audicién; Jean Francaix:
Cuarteto para maderas; Rossini: Cuarteto en
8i bemol mayor, N? 4; Danzi: Quinteto en Si
bemol mayor, Op. 56.

La calidad técnica y musical de este con-
junto es tan absolutamente perfecta que la
homogeneidad de estos artistas, su afinacién
impecable, su sonido refinado y transparente,
la perfeccién de los tempi, y su fraseo y arti-
cilacién producen un regocijo estético rara
vez experimentado.,

Recital de Lionel Party.

El joven pianista chileno Lionel Party ofrecié
un recital de piano con obras de Juan Sebas-
tidn Bach, en el que incluyé: Partita en Re
mayor; 15 Invenciones a dos voces; Fantasia
Cromdtica y Fuga en Re menor y Concerto
Italiano en Fa mayor.,

Este artista cuya predileccién por la musi-
ca barroca lo ha convertido en un excelente
intérprete de la obra de Bach, demostrd en
este recital una sélida técnica y una memoria
realmente prodigiosa. Su articulacién es de
una nitidez tan perfecta que confiere a cada
frase una claridad luminosa a lo que se une
la justeza de los adornos. El joven pianista
demostrd sus excepcionales condiciones prin-
cipalmente en las Invenciones a dos voces y
en el Concierto Italiano.
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“La Bella Maguelone”,

Los 15 romances de Ludwig Tieck con musi-
ca de Brahms, contaron con la colaboracién
de los artistas: Fanny Fischer, recitacién;
Hernin Wiirth, tenor, y Rudolf Lehmann,
piano.

Concierto de los artistas Philippe Arri-
Blachette, violin, y Pierre Vozlinsky, piano.

El programa de este recital de los artistas
franceses incluyé las siguientes obras: Jean
Marie Leclair: Sonata en Re mayor; Beetho-
ven: Sonata en Do menor, N? 7, Op. 30, N¢
2; Antoine Tisne: Sonata, y Debussy: Sonata.
Sin duda alguna el pianista Pierre Vozlinsky
demostré ser un muy buen pianista, ejemplar
miisico de cdmara, con un sélido sentido ar-
tistico, lo que no podria afirmarse de Arrii-
Blechette cuyo sonido duro e ingrato, y una
falta de sensibilidad y elasticidad que rara
vez s¢ escucha sobre un escenario.

Recital de Ivonne Herbos.

La mezzosoprano Ivonne Herbos, acompa-
fiada por Rudolf Lehmann, ofrecié un inte-
resante programa con las siguientes obras:
Haendel: Aria de Cleopatra de “Julio Cé-
sar”; Falconieri: Occhietti amati; Cimarosa:
Reste in pace idolo mio; Gluck: Objet de
mon amour de “Orfeo”; Strauss: Traum
durch die Dimmerung y Ruhe meine Seele;
Wolf: Anakreon’s Grab y Fussreise; Dupare:
Manoir de Rosemonde y Chanson triste;
Botto: Poemas de amor y Soledad; Schid-
lowsky: Tres Canciones; Santa Cruz: Can-
cidn de Cuna, y Falla: Pafio Moruno y Segui-
ditla Murciana.

Liebestieder-Walzer de Brahms y obras para
piano a cuatro manos de Schubert.

Un concierto fucra de lo comin fue éste
ofrecido por el Instituto Chileno-Alemdn de
Cultura, en el que el cuarteto vocal mixto
integrado por Silvia Wilkens, soprano; Elia-
na Dfaz y Eugenia Mufioz, contraltos; Eduar-
do Lira y Herndn Wiirth, tenores y Boris
Subiarre, bajo, con piano a cuatro manos a
cargo de Mariana Grisar y Rudoli Lehmann,
interpretaron los Liebeslieder-Walzer, Op. 52
y 65 de Brahms. El puente entre ambos ci-
clos vocales fue la ejecucién a cuatro manos
de la Grande Sonate en Si bemol mayor, Op.
30 y Variaciones Op. 82, N¢ 2 de Franz Schu-
bert.

La frescura y deliciosa pureza de los cantos
de amor en aires valseados de Brahms nos
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revelaron a auténticas joyas, hechas con mu-
cho artificio, melodfas encantadoras en apa-
riencia sencillas, pero que encierran sutiles
dificultades, que fueron magnificamente in-
terpretadas tanto en las intervenciones solis-
tas como en los trozos de conjunto. Las voces
femeninas se amalgaron con gran pericia
mientras las masculinas revelaban colores in-
dividuales que prestaron al conjunto poesia
y bellos contrastes. El acompafiamiento pia-
nistico estuvo muy correcto.

La ejecucién a cuatro manos en un solo
teclado presenta por lo gencral enormes esco-
llos, pero Mariana Grisar ¥ Rudolf Leh-
mann supieron ofrecer versiones impecables
y delicadas de las dos obras de Schubert,
especificamente de la “Grande Sonate” en la
que valorizaron con maestrfa sus deliciosas
filigranas.

Recital de Hanna Ludwig.

El programa de este recital consulté obras de
Haendel, Schubert, Wagner, Brahms y Mous-
sorgsky. El pianista Herbert Seidemann acom-
pafid a la mezzosoprano alemana.

La extraordinaria artista de Opera que
es Hanna Ludwig, impresioné especificamen-
te en este recital por su extraordinaria pre-
fencia escénica, su mimica y la fidelidad in-
interpretativa. A pesar de que su voz tiene
limitaciones, la cantante supo siempre salir
airosa de los escollos técnicos.

Lo mis revelante del recital fueron sus in-
terpertaciones de las Canciones Wesendonck
de Wagner y su genial versién del “Rincén
de los Nifios” de Moussorgski.

Recital de Tapia Caballero,

El pianista chileno Tapia Caballero ejecutd
€n este concierto un programa a base de las
siguientes obras: Scarlatti: Dos Sonatas; Pa-
radisi: Rondd; Beethoven: Sonata Op. el, No
3; Allende: Dos Tonadas; Berg: Sonata Op. 1
y Debussy: 10 Preludios.

Muy hermosas y finas fueron sus versiones
de las Sonatas de Scarlatti; la delicada trans-
parencia ‘de las dos tonadas de Allende fue
plasmada con gracia y coler y en los Prelu-
dios de Debussy, Tapia Caballero logré la
atmoésfera, brillo y exactitud de matiz que
estas obras requieren.

Recital de Herminia Raccagni,

E! 27 de octubre, la pianista Herminia
Raccagni ofreci6 un Recital de Musica Chi-
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lena para piano que incluyé: Santa Cruz:
Cinco Poemas Trdgicos; Orrego Salas: Va-
riaciones y fuga sobre el tema de un pregon;
Amengual: Sonating y Letelier: Variaciones
en Fa.

Concierto Coral e Instrumental del Singkreis
y del Trio Instrumental de Frutillar.

El 21 de noviembre, se presenté en el Insti-
tuto Chileno Alemin de Cuitura el Coro
Singkreis, bajo la direccién de Arturo Junge,
con un hermoso programa que incluyé obras
de Melchior Frank, Praetorius, Hans Leo
Hassler, J. §. Bach, Hugo Distler, Emnst
Lothar von Knorr y Gerhard Grimpe. Este
disciplinado pequefio conjunto de voces mix-
tas, bien entrenadas, puras y muy musicales
ofrecieron bellisimas y ajustadas versiones de
cada una de las obras del programa.

El Trio Instrumental de Frutillar integra-
do por Anne Sauerlaender, blockflste Sigrid
Bramke, viola de gamba, y Robert Dick, cla-
vecin, ejecutd la Sonata en Fa mayor de
Georg. Ph. Telemann; Sonata en Fq mayor
de J. 8. Bach y Partita en Sol mayor de Te-
lemann.

El desempefio del Trfo en estas obras fue
de alta calidad musical a pesar de ciertos des-
lices técnicos.

Orquesta de Cdmara de Berlin.

En el Teatro Municipal de Santiago, la
Orquesta de Cimara de Berlin, bajo 1a ba-
tuta del maestro Hans von Benda, ofreci6
dos conciertos y uno en Viiia del Mar,

El primer programa censulté: Haendel:
Concierto Grosso en Fa mayor para instru-
mentos de viento y cuerdas, solistas: Hans
Khuschek, Erich Erthel y Rudolf Wolff;
Weber: Concierto en Fa mayor, Op. 75 para
fagot y orquesta, solista: Hans Lemke; Frie-
drich Voss: Excentrisch, solista: Karl-Bernhard
Sebon y Mozart: Sinfonia en Sol menor
K. 550,

En el segundo programa tocaron: P. E.
Bach: Sinfonieta en Re; Mozart: Sinfonia
Concertante en Mi bemol mayor, K. 364,
solistas: Hans Kruscher y Georg Destenay;
Bach: Suite N¢ I en Do mayor para des
obees, fagot y cuerdas, solistas: Erich Erthel,
Rudolf Woff y Hans Lemke; Haynd: Sinfo-
nia N? 22 en Sol mayor.

*
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Conciertos de Cdmara en la Universidad Catolica

Ultimo concierto de la temporada de la
Orquesta de Cdmara de la Universidad
Catdlica.

Bajo la direccién de Fernando Rosas, la tem-
porada de conciertos del Departamento de
Miusica de la Universidad Catélica finalizd
con un concierto de la Orquesta de Cimara,
en el que se ejecutaron las siguientes obras:
J. 8. Bach: Concierta Brandeburgués N¢ 4 con
Mirka Stratigopoulou y René Covarrubias,
flautas, y Francisco Quesada, violin; Cou-
perin: Trozos Concertantes, solista Roberto
Gonzilez, cello, y Bartok: Divertimento para
cuerdas.

Concierto del Conjunto de Musica Antigua
en el Instituto Ghileno-Britdnico
de Cultura.

El 18 de agosto se inauguré el Salén de
Actos de la nueva sede del Instituto Chileno-
Britdnico de Cultura con un concierto del
Conjunto de Musica Antiguz que dirige Sil-
via Soublette, en el que se ejecutaron obras
instrumentales y vocales de la época de Sha-
kespeare.

Este programa de musica isabelina incluyé
algunas canciones de las obras de Shakespeare
y obras de Johnson, Dowland, Edwards, Mor-
ley, Bull, Weelkes, Wilbye y anénimos.

Los conciertos de musica antigua saben
crear una magia y una atmdsfera muy pecu-
liar de refinamiento y el Conjunto de Mu-
sica Antigua de la Universidada Catélica
habfa logrado una calidad artistica altamente
encomiable antes de su viaje a los Estados
Unidos el afio pasado. No obstante, este afio
hemos podido comprobar que el profesiona-
lismo logrado se ha trastruecade nuevamente
en ¢l muy buen esfuerzo de aficionades que
no logran darle a las obras ia profundidad
que éstas requieren y que, por lo tanto, nos
ofrecen de estas versiones débiles y casi su-
perficiales. Con ello no queremos decir que
Jos artistas que integran el Conjunto de Mu-
sica Antigua de la Universidad Catdlica no
estén realizando una labor seria, pues de so0-
bra se sabe la solvencia artistica de Silvia
Soublette, Juana Subercascaux, Mirka Stra-
tipopoulou y otros miembros de este grupo,
pero precisamente porque conocemos las altas
metas que se han fijado nos sentimos en la
obligacién de hacerles notar que en los lti-
mos conciertos se ha podido apreciar un des-
censo que sabemos ellos pueden y deben su-
perar.
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En este concierto de musica isabelina
hubo, no obstante, momentos muy felices,
como en la Fantasfa para tres violas de Bull
¥ en la preciosa Suite instrumental de Hol-
borne, Las intervenciones de Silvia Soublette,
aunque muy musicales y con plena compren-
si6bn del estilo, estuvieron técnicamente me-
nos felices que en otras ocasiones. El grupo
de madrigalistas se distingnié en las obras
de Morley y Weelkes, aunque debe preocu-
parse de lograr una mayor pulcritud en la
afinacién.

Conciertos de Primavera.

E]l Departzamento de Musica de la Universi.
dad Catélica inicié sus conciertos de prima-
vera el 7 de octubre, en el Salén de Honor
de esa Universidad, con un Concierto Co-
mentado de Musica Electrénica a cargo de
José Vicente Asuar. El conferenciante hizo
escuchar, en esta oportunidad, obras elec-
trénicas y aleatorias de: Iguvar Lindholm:
Secuencia Ballet ““Riter”; Mauricio Kagel:
Transicion; José Vicente Asuar: Estudio Alea-
torio; Luciane Berie: Ommagio o Joyce y
Francois Bernard Mache: Preludio.

Segundo concierto.

La Orquesta de Cimara de la Universidad
Catdlica, bajo 1a direccion de Fernando Ro-
sas, tuvo a su cargo el segunde concierto de
la temporada con un programa que consul-
t6: F. Geminiani: Concierto Grosso en Si
menor (Primera audicién); Britten: Sinfonia
Simple; J. S. Bach: Concierto para dos vio-
lines en Re menor, solistas; Gustavo Garcla
y Carlos Alonso, y Albinoni: Sinfonta a
4 en Si bemol mayor (Primera audicién) .

Tercer Concierto.

El 4 de noviembre continué la temporada
de primavera en la Universidad Catdlica, en
el que la Orquesta de Cdmara de la Uni-
versidad, dirigida por su director titular,
Fernando Rosas, ofrecié el siguiente progra-
ma: Federico el Grande: Sinfonia N° 1 en
Sol mayor (primera audicién); Stamitz:
Cugrteto pare Orquesta; Haydn: Concierto
para cello y orquesia en Re mayor, solista
Edgar Fischer, y Mozart: Divertimento en Fa
mayor K. 138.
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Conciertos en el Salén Auditorio de la Biblioteca Nacional

Recital de Zdenka Liberon.

La soprano dramitica Zdenka Liberon, acom-
paiiada al piano por Sergic Valenzuela, ofre-
¢id un concierte con obras de Caldara, Te-
naglia, Lesti, Gluck, Cancini, Schumann,
Brahms, Wolf y €l chileno Nufiez Navarrete,

Concierio de Patricia Parraguez.

La pianista Patricia Parragucz ofrecié un re-
cital con el siguiente programa: Scarlatti:
Sonatas en Do menor, Sol menor, Re mayor,
Mi mayor ¥y Re mayor; Mozart: Sonata X,
570; Amengual: Sonatina Y Mazurkas, Estu-
dios y Baladas de Chopin.

Concierto Conferencia de miuisica antigua.

Luis Gastén Soublette dio una conferencia
ilustrada sobre muisica antigua francesa, es-
pafiola y alemana con ilustraciones musicales
de la soprano Bernadette de Saint-Luc,

Recital de Denise Robert.

La pianista francesz, Denise Robert, ofrecid
un recital a base de obras de Bach, Schubert,
Mozart, Prokofieff, Poulenc, Fauré y Chopin,

Recital de Frida Conn.

La pianista chilena Frida Conn, ejecutd en
su recital un programa a base de las siguien-
tes obras: Bach: Partita en Do menor; Bee-
thoven: Sonata, Op. 2, N? 3; Chopin: Im-
promptu en La bemol mayor y Preludios Ne
9, 4 y 16; Moussorgshy: Cuadros de ung Ex-
posicion.

Recital de Pietro Spada.

A su paso por Santiago, el pianista italiano
Pietro Spada ofrecié un dnico recital auspi-

ciado por el Instituto Chileno-Italiano de
Cultura. El programa consté de las siguientes
obras: Glementi: Sonata N¢ 2, Op. 26; Liszt:
Sonata en $i menor y Chopin: 24 Preludios.

Recital de Edgar Fischer y Oscar Gacittia.

Estos destacados artistas se presentaron el 20
de octubre con un hermoso programa en el
que tocaron: Boccherini: Sonata en La ma-
yor; Casella: Sonata en Do mayor, 1917;
Chopin: Sonata en Sol menor, Op. 65,

Recital de Georgeanne Vial.

La mezzosoprano Georgeanne Vial, acom-
paflada por Lucia Gacitda ofrecié un recital
el 22 de octubre con arias de Haendel, Cacci-
ni, Vivaldi ¥ Mozart; lieder de Brahms y
canciones de QOrrego Salas y Fauré.

Recital de Roberto Brayo.

El joven y talentoso pianista Roberto Bravo
dic un recital el 28 de octubre con Noctur-
nos, Baladas, Mazurcas, Vals ¥ Polonesas de
Chopin y la Sonata Op. 58 en §i menor,

Recital del baritono Frederick Fuller,

El baritono britdnico Frederick Fuller ofre-
ci6, el 6 de noviembre, un recital de cancio-
nes con textos de Shakespeare.

El programa incluyé obras de Vaughan
Williams, Moeran, Wilson, Morley, Warlock,
Arne, Schubert, Castelnuovo-Tedesco, Haydn,
Quilter, Purcel], Strawinsky, Maconchy,
Wishart y Anénimos.

Acompafié al cantante, la Pianista Elvi-
ra Savi.

Orquesta Filarménica de Chile

Decimosegundo Concierto de Ig
X Temparada Oficial

Bajo la direccién de Simén Blech, 1a Orques-
ta Filarménica de Chile interpreté el siguien-
t¢ programa: Haydn: Sinfonla Ne 96 “E|
Milagro”; Maturana: Gamma Uno y Vival-
di: Gloria, con el Coro Filarménico Munici-
pal preparado por Waldo Ardnguiz y las so-
listas: Marfa Teresa Reynose y Lucfa Gana,
sopranos y Mercedes Vergara, contralto.

La ténica general de este concierto fue
muy bajo. Comenzando por una versién pla-
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na de la Sinfonfa N° 96 de Mozart se con-
tinud con la lectura de la obra chilena,
Gamma Uno de Eduardo Maturana, para
llegar a un Gloria de Vivaldi en el que Io
Unico que dio Iz sensacién de musicalidad
fue la intervencidn de las solistas ¥y muy es-
pecificamente de Marfa Teresa Reynoso y
Lucia Gana.

Temporada de Primavera.

La Orquesta Filarménica de Chile,
dircccién de Enrique Iniesta,

bajo la
ofrecié tres



Revista Musical Chilena /

Crénica

conciertos de primavera los domingos en la
mafiana en el Teatro Municipal.

Primer Concierto.

El 11 de octubre se inicié esta temporada de
conciertos de la Orquesta Filarménica de
Chile con el siguiente programa: Rimsky
Korsakou: Scheherezade, suite sinfénica, Albé-
niz-Arbos: Fvocacién; ]. Jiménex: La boda
de Luis Alonso; J. Guridi: Tres danzas vas-
cas y Breton: Jola aragonesa.

Segunde Concierto.

El 18 de octubre, la Orquesta Filarménica
ofrecié un Festival Beethoven, dirigido tam-

bién por Enrique Iniesta y en el que se to-
caron las siguientes obras: Obertura Leo-
nora 11, Concierto N® 4 para piano y orques-
ta, solitas; Giocasta Corma y Sinfonia N? 5.

Tercer Concierto.

Continué la temporada el 25 de octubre con
un concierto en el que la Orquesta Filarmé-
nica de Chile, bajo la direccién del maestro
Enrique Iniesta, ejecutd las signientes obras:
Corelli: Suite para Cuerdas; Mozart: Con-
cierto N® 3 para corno y orquesta, solista, jor-
ge Maltrain; Mendelssohn: Concierto pare
violin y orquesta, solista: Sergio Prieto y Al-
béniz: Gorpus Christi en Sevilla y Triana.

L
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NECROLOGIAS

HOMENAJE A FILOMENA SALAS EN EL
ACTO DE SU SEPULTACION

Palabras pronunciadas el dia 23 de noviembre
por el profesor de la Facultad de Ciencias
y Artes Musicales, don Jorge Urrutia Blondel.

Siempre, en dolorosas ocasiones como ésta,
reiteramos la gran protesta-pregunta acerca
del por qué en el complejo tejido de una
existencia humana todos los hilos no condu-
cen a la estructura ideal, con légica y jus-
ticia.

Los tronchamientos siempre nos sublevan,

La lejanfa e inmensidad del Gran Consul-
tado sdlo sirve para adquirir conciencia atin
mis cruel de nuestra impotencia para bien
dirigir tal pregunta. También para medir
nuestro inmerecimiento frente a una respues-
ta, que nunca esperamos recibir,

Pero ella llega a veces, seca y tinica, en
hora no elegida, sélo para comunicarmos que
en el Plan desconocido por lo menos algo se
decidid.

Y en el caso de Filomena Salas, a quien
ahora damos respetuosamente nuestro Adits
fundamental, aquella decisién es la de la Mi-
sericordia. Pues ya era mucha la prueba de
su tremendo penar fisico, a través de diez
aflos consccutivos, Tan inmenso agobio se
multiplica si pensamos que quien estuvo
obligado a tal pasividad era consciente de
haber nacido para la plena accién. De ella
abundan testimonios, Porque en la gran
¢poca en que el cuerpo aun no sufrfa, la
clara inteligencia, la energfa, espiritu pu-
blico y actividad de esta gran chilena fruc-
tificé en muchos huertos de la cultura artis-
tica nacional. Estaba destinada a la labor sin
limite de que era capaz, pero en ese Destino
habia para ella Ia estabilidad y €l dolor. De-
biz continuar y terminar muchas iniciativas
comenzadas, todas para bien de la comuni-
dad, pero ese tronchamiento que nos subleva,
la oblig6, inevitablemente, a ocuparse mu-
cho de sf misma para mitigar algo ¢l sufri-
miento fisico. Debié secundar, sin poder
lograrlo hasta el fin, 12 tremenda labor de
fundacién y renovaciones que Domingo Santa
Cruz, precisamente su compafiero en los afios
de prueba, habfa emprendide en nuestro
campo musical. El, sobreponiéndose viril Y
estoicamente al gran drama hogarefio, jamas
acusé flaqueza o descuido en su firme accién
publica. Nuestra admiracién Y reconocimien-
to por ésta y por su autor, en tales condi-
ciones, merece centuplicarse.

Diez afios de evolucién en nuestro tiem-
Po. y en nuestro Chile musical asf impulsado,
es lapso largo. Filomena Salas, en angustia y

lejania, sélo pudo ser inerte testigo de su
espléndido desarrollo. Es ficir imaginar su
tormento espiritual, agregado al corporal, en
su impotencia para intervenir directamente
€n su proceso.

De esta manera, es comprensible que nues-
tras espléndidas y nuevas generaciones musi-
cales no estén en condiciones de apreciar su
brillante accién pretérita, mds rica en inten-
sidad efectiva que la que el limitado calen-
dario pudo computar en los dias comparati-
vamente no tan numerosos de su existencia.

No es esta la ocasién propicia, en la que
mis palabras aspiran a ser breves ¥ es mi
tono atribulado, el intentar un recuerdo
para muchos ¢ informacién para otros, sobre
lo que fue esa labor completa que se truncé.
Mayor sosiego y estudio nos dari tal vez la
ocasién para hacerlo oportunamente.

También evitaremos la estereotipada fra-
se de funerales en el sentido de que su re-
cuerdo estard siempre con nosotros. Fn el
caso de Filomena Salas resultaria superflua,
No sélo el mero recuerdo: un sélido y efec-
tivo sitial ocupari en muchos aspectos de la
historia moderna de la musica chilena. Bas.
tarfa para ello hojear las encendidas, casi
Inisticas paginas de las crénicas de la Socie-
dad Bach, que modelé nuestro presente mu-
sical. Alli consta su enorme y altruita con-
tribucién. Su labor directiva de publicacién
de revistas, folletos y ediciones musicales esti
por doquier. También su intervencién en los
Primeros pasos para la recoleccién, dignifica-
cién y conocimiento del folklore musical chi-
leno, su intuicién para adelantarse a fundar
en Chile las Juventudes musicales, antes que
en Furopa. En fin, cientos de iniciativas que
s¢ debieron a su espiritu inquieto, ansioso
de servir.

El hecho de haber sido testigo cercano de
tanto buen afin, e incluso el de un modesto
Y circunstancial colaborador, es el nnico ti-
tulo que invoco para atreverme 1 decir estas
palabras en el nombre de muchos, ¥ especial-
mente de aquellos que designamos como los
“viejos tercios” de la Sociedad Bach, cada
vez mas raleados como puede apreciarse.

Por 1iltimo, esta gran chilena fue proge-
nitora de seres selectos en nuestra comuni-
dad, a los que mucho debemos. Fn 1a mente
de todos debe estar el nombre de un gran
ausente: Juan Orrego Salas.

Unidos en un solo haz, con reconocimien-
Lo y respeto ante quien nos deja, los presen-
tes procuraremos representarlo ahora espixi-
tualmente.

Sin verba, stlo por el poder de la accién
que alcanzd a desarrollar, Filomena Salas
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demostré que amaba mucho a la tierra don-
de floreci6 su existencia; aquella donde vuel-
ve por Eternidades: la buena tierra de Chile.

*
. *

Acuerdo del Honorable Consejo Universitario

Santiago, 2 de diciembre de 1964.

Sefior Domingo Santa Cruz, Decano de la
Facultad de Ciencias y Artes Musicales.

Presente.

Sefior Decano:

Con verdaderc pesar, el H. Consejo Uni-
versitario se impuso, en sesién del 25 de no-
viembre de 1964, del fallecimiento de su
sefiora esposa, dofia Filomena Salas Gonzd-
lez, que sirvio largamente a la Universidad
de Chile en cargos de superior responsabili-
dad dentro de las actividades de extensién
artistica.

Mucho debe el desarrollo de la educacién
artistica, en nuestro pafs y en nuesira Uni-
versidad, a la excepcional personalidad de la
sefiora Filomena Salas Gonzdlez, a sus inteli-
gentes iniciativas, a sus sostenidos esfuerzos
¥ a sus entusiasmos Eenerosos. Asi lo reco-
nocié el H. Conscjo Universitario, al rendirle
undnime homenaje de estimacién y afecto.

Nos asociamos personalmente a la muy
sentida condolencia que, en nombre del H.
Consejo Universitario, hacemos llegar a Ud. ¥
familia, por el fallecimiento de 1a sefiora Fi-
lomena Salas Gonzilez y les reiteramos las
afectuosas expresiones de nuestra sincera
adhesién.

Saludan atentamente al sefior Decano.

Eugenio Gonzdlez R.
Rector

Alvavo Bunster

Secretario General

La Revista Musical Chilena se une al due-
lo de la misica nacional en este 22 de no-
viembre de 1964, fecha del fallecimiento de la
sefiora Filomena Salas Gonzilez. Los sobresa-
lientes apottes de la sefiora Filomena Salas
Gonzilez a la promocién Y divulgacién de la
musica en Chile durante los treinta fructife-
ros afios de intensa labor en la Sociedad
Bach, en otras instituciones artisticas y en la
Universidad de Chile —1924 2 1954—, serin
resefiados en un futuro niimero de esta Re-
vista.

VICENTE T. MENDOZA
(1894-1964)

El 27 de octubre dej6 de existir en Ciudad
de México el distinguido investigador y fol-
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klorista prof. Vicente T. Mendoza. Mantuvi-
mos con el ilustre fallecido una larga y fe-
cundad amistad; sus cartas fueron siempre
gérmenes de inquietud y de rebuscas y sana
estimulacién al trabajo; su trato generoso y
cordial. Era un mexicano auténtico y legti-
mo. Amaba a su tierra en aguello que tiene
de menos transferible, el espiritu que anima
las formas sociales del vivir cotidiano. Por
todos los caminos de México, partiendo de su
villa natal de Cholula, salié Vicente T. Men-
doza z tecoger el folklore en sus superviven-
cias tradicionales. En el valle del Mezquital
compilé la muisica indigena otomf. Estuvo en
Chimpanchilgo escuchando la “Adoracién de
los Pastores”, reminiscencia de un primitivo
teatro misionero. Llevé a la estampa y al pen-
tagrama las complicadas figuras coreogrificas
de San Miguel de Alliende. Recopild directa-
mente de la boca del pueblo las décimas, los
corridos, las valonas, los aguinaldos de Navi-
dad en pescbres y posadas, en suma, toda esa
literatura lirica no escrita con que el pueblo
va expresindose asimismo en la vida intima
y en la relacién social y trascendente. Sus nu-
merosos y densos libros y monograffas son
una rica cantera para aquellos que quieran
proseguir su luminosa huella. Fundamental
es su estudio comparativo de “El Romance
Espafiol y el Corrido mexicano” (1939); “La
Décima en México” (1947); “Lirica Infantil
de México” (1951); “El Corrido de la Revo-
lucién Mexicana” (1956) , v sus obras sintesis,
en cspecial Panorama de la musica tradicio-
nal de México (1956), muchas de las cuales
hemos comentado en las pdginas de esta re-
vista: Vicente T. Mendoza puso orden en el
cancionero, fervor en la rebusca y autentici-
dad en las conclusiones. Hablaba unicamente
de lo que conocia, y alrededor del hecho fol-
klérico concreto y objetivo planteaba su doc-
trina explicatoria, Recuerdo las horas pasadas
en su compafifa como imborrables momentos
de nuestras visitas a Cindad de México. No
hace mucho participamos juntos en la Pri-
mera Conferencia Interamericana de Musico-
logia (abril-mayo 1968). Era el Mendoza de
siempre, sincero, genuino, gran amigo e in-
signe trabajador. Con Chile mantuvo estre-
chas relaciones intelectuales. En la Revista
Musical Chilena pueden leerse sus valiosas
colaboraciones, entre otras esa sefiera compi-
lacién La cancién chilena en México. América
pierde con esta muerte lamentada un cabal
eruditc que al conocimiento teérico agregd
ese fervor patridtico y humano por lo que
tanto amaba, el alma de México.

E.P.S.



CONCIERTOS EN EL NORTE Y SUR
DEL PAIS

xur Temporada Oficial de Conciertos de la
Orquesta de Cdmara de la U. de Concepcidn

Entre el 7 de agosto y el 1} de septiembre, la
Orquesta de Cimara de la Universidad de
Concepcioén ofrecié cuatro conciertos que fue-
ron dirigidos por los maestros Jacques Bod-
mer, director de la Orquesta Filarménica de
Barcelona; Enrique Iniesta, director ayudante
y concertino de la Orquesta Filarménica de
Chile; Izidor Handler, director de la Sinfé-
nica de Vifia del Mar, y Wilfred Junge, di-
rector de la Orquesta de la Universidad de
Concepeion En esta temporada actuaron, tam-
bién, los solistas: Margarita Valdés, mezzoso-
prano; Giocasta Corma, piano; Juan Bravo,
flauta; Isabel Bustamante, arpa, y Hannes
Schmeisser, violin concertine de la Orquesta
de Cdmara.

Algunas de las obras ejecutadas en estos
conciertos fueron: Brahms: Rapsodia para
alto, coro masculino y orquesta, obra en la
que actué el Coro de Hombres de 1a Univer-
sidad de Concepcidn; Escobar: Suite de cd-
mara (primera audicién); Mendelssohn:
Cuarte Sinfonia; Schubert: Tercera Sinfonia;
Beethoven: Primera Sinfonia; Strawinsky: Or-
feo; Mozxart: Concierto para arpa, flauta y
orquesia y Concierto en Sol mayor para vio-
lin; Turina: Sinfonia Sevillana; De Falla:
Noche en los jardines de Espafia y El som-
brero de tres picos.

Conciertos de Cdmara en Temuco.

La Organizacién de Conciertos de Cimara de
los Coros Polifénicos Santa Cecilia continué
su labor de difusién musical con una serie de
conciertos y recitales.

Recital de Roberto Eyzaguirre.

El pianista peruano Roberto Eyzaguirre se
present$ en el Teatro Central de Temuco, el
12 de julio, con un programa que incluyd
obras de Mozart, Schumann, Ben Weber, José
Malsio, Schidlowsky y Albéniz,

Cuarteto Kyndelkvartett.

El Cuarteto de Cuerdas sueco Kyndelkvar-
tett, de fama internacional, ofrecié un tnico
concierto en Chile en la ciudad de Temuco.
Este conjunto, creado en 1941, lo integran
Otto Kyndel, primer violin; Gert Grafoord,
scgundo violin; Kurt Kewin, viola, y Folke
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Bramme, cello. El programa ejecutado fue el
siguiente: Haydn: Cuarteto en Do mayor,
Op. 54, N 2; Ingvar Lidholm: Cuarteto 1952,
y Brahms: Cuarteto NP 2 en La menor, Op.
51, Ne¢ 2,

A este concierto asistié6 el Sr. Embajador
de Suecia y una concurrencia compuesta por
aficionados de toda la zona sur. El éxite de
los extraordinarios artistas fue apoteosico.

Recital de Mario Miranda.

El 9 de agosto, el pianista chileno Mario Mi-
randa ofrecié un recital en Temuco con el
programa que damos a continuacién: Bach:
Partita en $i bemol mayor; Brahms: Sonata
en Fa menor, Op. 5; Chopin: 2 Mazurcas y
Scherzo en Si bemol menor, y Ravel: Prélude,
Forlane, Rigaudon y Toccata.

Conciertos organizados por la
Orquesta Filarmdnica de Osorno

La Sociedad Musical de Osorno ha organiza-
do una serie de conciertos de cidmara que
fueron repetidos en La Unién, Rfo Bueno,
Purranque, Frutillar, Puerto Montt, Castro
Y Ancud en un enorme esfuerzo de difusién
de Ia musica.

Concierto de la Orquesta de la
Universidad de Concepeidn

La Orquesta de la Universidad de Concep-
¢ién, dirigida por Wilfried Junge, dio un
concierto en mayo con el siguiente programa:
J. F. Mazas: Cuarieto N? I en Do mayor;
Dittersdorf: Partita en Re para 5 instrumen-
tos; F. Manfredini: Sinfonia X; Leng: An-
dante 'y Haydn: Sinfonia N? 27 en Sol
mayor.

Recital de Armando Palacios.

El pianista chileno Armando Palacios dio un
concierto en el Teatro Municipal de Osorno
a base de las siguientes obras: Bach: Saraban-
da; Beethoven: Andante Favorito; Mendel-
ssohn: Variaciones Serias; Schumann: Noctur-
no en Fa; Chopin: Polonesa Op, 71, Nos 1,
2 y 3; Fauré: Nocturno en Mi bemol; Debus-
sy: Reflejos en el agua; Granados: La maja
y el ruisefior, y Albéniz: Triana.
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Concierto de Organo de Carmen
Rojas y Miguel Letelier.

Los dos jovenes y talentosos alummnos del
maestro Julio Perceval, Carmen Rojas y Mi-
guel Letelier, fueron invitados por la Iglesia
Evangélica Alemana de Osorno para ofrecer
un concierto de érgano.

Carmen Rojas interpreté las siguientes
obras: Bach: Preludio y Fuga en Si menor 'y
Toccata y Fuga en Re menor y Mendelssohn:
Sonata en La mayor, y Miguel Letelier, toco:
Bach: Canzona y Fantasia ¥ Fuga en Sol me-
nor y César Franck: Cantabile.

Gongeierto de la Orquesta Filarmdnica Osorno

Fl primer concierto de este conjunto integra-
do por Alois Niessner, Germdn Araya y En-
rique Matthei, violines; Orlando Torrijos,
viola; Hans Hollstein, cello, y Ursula Titz-
ner, cémbalo, tuvo lugar el 7 de agosto en
el Club Alemén.

En estc programa se ejecutaron las si-
guientes obras: Haendel: Sonata da camera
en Sol menor y Sonala da camera en Do ma-
yor; Lully: Suite; Vivaldi: Sonata da camera
y Concierto para violin en La menor, Op. 3,
N? 6.

Recital de Alois Niessner, violin,
y Theo Kotlowski, piano.

En este recital que se realizé en el Club Ale-
min el 17 de agosto, ambos artistas ejecuta-
ron el siguiente programa: Mozeri: Sonala
N? 8 en Do mayor; Beethoven: Sonala N¢ 6,
Op. 30, N9 1 en La tayor, y Grieg: Sonala
en Sol menor, Op, 13.

El critico Orlando Torrijos al referirse a
la labor realizada por Alois Niessner en este
concierte, dice en “La Prensa”, de Osorno:
“En el transcurso de este concierto pudimos
apreciar la brillante ejecucién de este joven
valor (de poco mas de veinte aflos) y aplau-
dimos una vez mis su seriedad en la eleccién
de programas en los cuales participa (vale de-
cir también la Filarménica que dirige). Sus
notables dotes de intérprete del violin estin
secundadas de una magnifica escuela, de ex-
celente afinacién, manejo preciso del arco,
etcétera”.

Conciertos de Musica de Cdmara 1964,
organizados por la Sociedad Musical de
Gualle, “Dr. Antonio Tirado Lanas”.

La temporada de la Sociedad Musical de Ova-
lle const6 de ocho conciertos: los pianistas
Flora Guerra, Luis Miranda, Lionel Saavedra,

Elisa Alsina y Fernando Ulloa ofrecieron re-
citales en €l Club Social de Ovalle, que obtu-
vieron extracrdinario éxito. Cada uno de es-
tos artistas tiene un solido prestigio y los
programas que ofrecieron abarcaban la mds
destacadas obras de la literatura pianistica
universal, incluyendo obras de compositores
chilenos y americanos.

El guitarrista Luis Lépez ofrecié un recital
a. base de importantes obras del repertorio
para este instrumento, y ¢l tenor Hans Stein,
acompafiado por Galvarino Mendoza, cantd
obras de Scarlatti, Cesti, Gluck, Hiindel, Pai-
siello, Schubert, Schumann, Wolf, Dvorak,
Ginastera, Guastavino, y los chilenos P. Ga-
rrido y 8. Ortega.

El Cuarteto Santiago cerré la temporada
con un concierto en €l que interpretaron el
siguiente programa: Haydn: Cuarteto en Si
bemol mayor “Aurore”; Schubert: Cuarteto
N¢ 8, Op. 168 en Si bemol mayor, y Debus-
sy: Cuarteto en Sol menor, Op. 10.

Brillante participacidén del Coro de
Cdmara de Valparaiso en el Festival
Coral de Talcahuano,

Una brillante participacién le cupo al Coro
de Cimara de la Universidad de Chile de
Valparafso, que dirige el maestro Marco Du-
8i, en el Festival Goral organizado por la Aso-
ciacién Coral Chilena con motivo del bicen-
tenario de la fundacién de Talcahuano.

Este festival, que reunié a importantes con-
juntos corales de Chile y del extranjero, se
realizé entre los dfas 10, 11 y 12 de octubre
pasado, y tuvo por escenario las ciudades de
Concepcién, Talcahuano, Tomé y alrededores.

El Corc de Cdmara de la Universidad de
Chile de Valparaiso ofrecié tres recitales, pa-
ra todos los piiblicos, en que quedd demos-
trado una vez mds, el alto mivel técnico-mu-
sical logrado por el coro universitario porte-
fio que, en todo instante, despertd el interés
del publico en los escenarios en que actud.

Su primera presentacién la efectud en la
Plaza de Armas de Tomé, ante centenares de
personas, ofreciendo un programa de alta ca-
lidad bajo la direccién del maestro Marco
Dusi. Su segundo toncierto, con cardcter de
presentacién oficial, se ofrecié en el Aula
Magna Arzobispal de Concepcién, bajo la di-
reccién de Marco Dusi, con un programa que
comprendié obras de la polifonia cldsica, ma-
drigales, motetes, composiciones profanas,
obras de autores modernos y contempordneos
(Britten, Distler, Schubert, Poulenc, Hinde-
mith, Debussy, Brahms) y obras de autores
chilenos y composiciones del folklore interna-
cional. Su tercera presentacion la efectud el
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Coro de Cimara de la Universidad de Chile
de Valparaiso en la antigua Iglesia de Tal-
cahuane, ofreciendo un escogido programa
de musica sacra, bajo la conduccién del sub-
director del conjunto maestro Jorge Bonilla,
que recibié idénticos elogiosos comentarios.

El prestigioso conjunto coral portefio fue
recibido por el Alcalde y Regidores de lz L.
Municipalidad de Tomé, en recepcién espe-
cial, por representantes del Rotary Club y
del Club de Leones, permaneciendo alojado
en ¢l hermoso paraje del balneario “El
Morro".

El Coro de Cdmara de Valparaiso participard
en el Festival Internacional de Coros
Universitarios de Nueve York.

Como es de conocimiento publico, el Coro de
Cimara de la Universidad de Chile de Val-
parafso, que dirige el maestro Marco Dusi,
ha sido designado oficialmente para partici-
pat en et Festival Internacional de Coros Uni-
versitarios a efectuarse el préximo afio en la
ciudad de Nueva York, teniendo como sala
de conciertos el afamado Lincoln Center.

Este Festival, el primero en su género, re-
unird a los mas afamados conjuntos corales
universitarios de diferentes pafses de Améri-
ca, Europa y Asia, quicnes ofrecerin concier-
tos en el Lincoln Center, en las Naciones Uni-
das, en la Feria Mundial de Nueva York, en
la Casa Blanca de Washington, y en diferen-
tes universidades.

Director honorario del Festival es el Sr.
Marshall Bartholomew, fundador del Conse-
jo Internacional de Miisica Universitaria y
del Coro de la Universidad de Yale, Director
Musical del Festival es el Sr. G. Wallace
‘Woodworth, Director del Coro de la Univer-
sidad de Harvard, y director organizador del
Festival es el 5r. James R. Bjorge.

Para tomar contacto con el Coro de Cédma-
ra de la Universidad de Chile de Valparaiso,
visitd nuestro pais, a mediados del mes de oc-
tubre, el Sr. James R. Bjorge, siendo recibido
por el director Marco Dusi, el presidente del
Coro, Sr. Rafael Aguirre, dirigentes y miem-
bros del conjunto seleccionado. El Sr. Bjorge
viajé directamente a Valparaiso, ofrecié una
entrevista de prensa y radio, “destacando
la importancia de la labor de las univer-
sidades en el mundo, por la promocién de
la musica, especialmente la coral”. Expres,
igualmente, al ser interrogado al respecto,
“que habia recibido las mds 6ptimas referen-
cias sobre la calidad musical y técnica del
Coro de Cdmara de la Universidad de Chile
de Valparaiso, como también, eran amplia-
mente conocidos sus éxitos logrados en sus

giras de conciertos por Europa y Latinoameé-
rica”.

Manifestd, ademds el Sr. Bjorge, que cada
Coro ofrecerd conciertos en diferentes luga-
res, fundamentalmente el Lincoln Center de
Nueva York, que habré intercambio de parti-
turas entre todos los Coros participantes, y
que culminard con una extraordinaria presen-
tacién en que todos los Coros interpretaran
un mismo repertorio que serd enviado opor-
tunamente, y que comprende obras an6nimas,
¥ de los autores Samuel ‘Webbe, Thomas Mor-
ley, Randall Thompson, Oleg P. Kolovsky,
John W. Work y culminard con la Misa en
$i menor de Bach, Este programa reuniri a
800 voces dirigidas por Wallace Woodworth.

Los Coros Universitarios participantes per-
tenecen a los siguientes paises: Chile, Argen-
tina, Brasil, Canad4, Colombia, Francia, Ale-
mania, Japdén, Polonia, Portugal, Espafia,
Suecia, Unién Soviética, Venezuela, Puerto
Rico y cinco coros universitarios de Estados
Unidos.

Estamos seguros que el Coro de Cdmara de
la Universidad de Chile de Valparaiso, que
dirige Marco Dusi, serd un digno represen-
tante del canto coral chileno, como lo ha de-
mostrado su brillante trayectoria musical con
centenares de conciertos en el pafs, y sus giras
internacionales de conciertos gue han mere-
cido el elogio de la exigente critica musical
de Alemania, Austria, Argentina, Brasil, Es-
pafia, Holanda, Italia, Uruguay, Yugoslavia y
otros pafses en que ha actuado.

La actividad musical en
Punta Arenas durante 1964,

Durante el afio que va a tocar a su fin, entre
otras, podemos destacar algunas presentacio-
nes corales y luego conciertos auspiciados por
la Sociedad PrRO ARTE, que no ha dejado de
mantener sus programaciones a un nivel diri-
gido a dar a conocer nuevos valores en cuanto
a artistas nacionales, asi como invitar repeti-
damente a ejecutantes de renombre en el ex-
tranjero, quienes gustosos acceden a volver a
un medio que los acoge con calor y entu-
siasmo,

La “Sociedad Coral” de Magallanes ha re-
cuperado su ritmo ya ascendente, particular-
mente después de la visita de don Mario Bae-
za, con ocasién de la vltima Escuela de Tem-
porada de la U. de Chile. El éxito lograde
con su “Todo Magallanes canta”, afianzé una
vez m4s una latente iquietud. Es una demos-
tracién de lo que podria lograrse a través de
una permanente labor universitaria, capaz de
salvar escollos y mantener un organismo que
afiance estos movimientos esporidicos, dando
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vida a una institucién debidamente estabiliza-
da, tanto mds necesaria en un medio que por
su distancia requiere un acercamiento mds
efectivo.

En el mes de octubre, Hegd en una segunda
visita, el Coro “Santa Cecilia”, de Temuco,
ofreciendo un variado programa con éxito b4
buena acogida de parte de la critica. Es alta-
mente encomiable la labor que desarrolla su
directora, dofia Lucfa Hernindez, por afios
conocida, sobre todo por haber mantenido
con los auspicios de la institucidn musical
que dirige, excelentes programaciones.

La “Sociedad Coral” de Magallanes cum-
Plié una reciente presentacién, y ha dado vi-
da 2 un Conjunio de Madrigalistas, que ha
side muy elogiado.

En cuanto a los auspicios de prRo ARTE, des-
tacamos dos recitales a cargo de Mario Mi-
randa, en el mes de agosto; huelgan los co-
mentarios al respecto. Ademés presenté al
joven pianista Ivdn Nifiez, un valor que me-
rece haber sido becado para continuar per-
fecciondndose en Nueva York en la escuela
de Claudio Arrau.

Y también a Roberto Bravo, otro de los
talentos de la nueva generacién, que tan elo-
giosas criticas obtuvo en medios de mayores
exigencias, muy merecidas por cierto, llaman-
do la atencién su muy personal expresién in-
terpretativa sobre todo en Chopin.

Posiblemente el afio pueda terminar con
un concierto de violin, para lo cual ya exis-
ten anunciados propdsitos.
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Matteucci triunfa en Nueva Zelandia.

Juan Matteucci, director titular de 1a Orques-
ta Filarménica de Chile, como informamos
en nuestro niimero anterior, se encuentra con-
tratado como director de la New Zealand
Broadcasting Symphony Orchestra de Wel-
lington. Su primer concierte con su nueva
orquesta tuvo lugar el 28 de julio en el Te-
rrace Studio de esta emisora. Al dia siguiente
del concierto, en que dirigié obras de Men-
delssohn y Beethoven, el critico del Welling-
ton Evening Post dijo: “El primer concierto
del nuevo director titular, Juan Matteuncci,
frente a la N. Z. B. C. Symphony Orchestra
fue un evento feliz y enaltecedor... Diri-
giendo de memoria, Juan Matteucci demostrd
tener ideas claras sobre la miisica y gran per-
cepcidn de los matices dentro de una comple-
ta relajacién. Los gestos del Sr. Matteucci son
claros y explicitos y sin extravagancias histrié-
nicas. .. Lo que mds impresioné en la direc-
cion del Sr. Matteucci es la vitalidad ritmica
genuina que sabe imprimirle 2 la misica y la
flexible fluidez de su fraseo...".

Enrique Rivera gana beca del Instituto de
Educacién Internacional de Nueva York.

El joven compositor chileno Enrigue Rivera
acaba de ganar, por concurso, una beca para
seguir un curso de composicién durante 1965
en el Instituto de Educacién Internacional de
Nueva York.

Coro de la Universidad de Chile
realizé gira al norte y el Pert.

El Coro de la Universidad de Chile, bajo la
direccién del maestro Marco Dusi, realizé
una gira al norte del pais y ofrecié concier-
tos en Antofagasta, Iquique, Arica y Lima,
tanto en teatros como al aire libre, con un
total de diecisiete representaciones. En el Pe-
i, pafs al que fue invitado por el Coro de la
Asociacién de Artistas Aficionados, actué tres
veces en el Teatro Municipal, una en la So-
ciedad Hebraica, y particip6 en el 29 Festival
Nacional de Coros con extraordinario éxito.

La Cancilleria chilena difunde en el
extranjero las manifestaciones artisticas
del pais.

Como en afios anteriores, el Ministerio de
Relaciones Exteriores ha continuado su poli-
tica de organizar giras para difundir el arte
chileno en el extranjero.

En México se presentd la mezzosoprano
Inés Pinto en varios recitales, en los que in-
cluyé, con preferencia, obras de compositores

nacionales. También se envié a México una
exposicién de pintura abstracta.

El conjunto de “Mimos de Noisvander”
viaj6 a Argentina y Uruguay, actuando en
Buenos Aires, Montevideo y ciudades de pro-
vincia de ambos pafses. La Compafifa de 1a
Escuela de Teatro de la Universidad de Chi-
le, integrada por doce actores y dirigida por
Domingo Piga, present6 tres obras en Asun-
cién y escenificaciones de cuentos chilenos.

La gira del Ballet Nacional Chileno a Li-
ma, Ciudad de México, Estados Unidos y el
Canad4 también ha sido auspiciada por el
Ministerio. Y, finalmente, la gira del Teatro
de Ensayo de Ia Universidad Catdlica a Ecua-
dor, Colombia y México, con la comedia mu-
sical “La pérgola de las flores”, dard a cono-
cer otro aspecto de la inquietud artistica chi-
lena.

Patricia Parraguez ha sido becada a EE. UU.

La pianista Patricia Parraguez parti6 a los
EE.UU. para realizar estudios superiores, be-
cada por el Centro Latinoamericano de M-
sica de la Universidad de Indiana, galardén
que obtuvo en concurso organizado a la me-
moria de Rosita Renard. La sefiorita Parra-
guez es alumna de Ia Sra, Elena Waiss en la
Escuela Moderna de Musica.

Educadores Musicales se titulan.

La Asociacién Nacional de Educacién Musical
obtuvo que el Supremo Gobierno acogiera su
mocién de otorgar el titulo de Educacién
Musical a muchos maestros practicos que han
trabajado m4s de diez afios en las diversas ra-
mas de la educacién musical.

Raymunde Larrain gand la Medalla de Oro
en el Festival Internacional de Danzas
de Francia.

El corebgrafo chileno Raymundo Larrain que
desde hace afios trabaja en Paris obtuvo, por
el ballet “La Cenicienta”, presentado en el
Teatro de los Campos Elfseos, la Medalla de
Oro en el Festival Internacional de Danzas de
Francia y la Palma de Oro de la critica es-
pecializada.

Otro de los grandes éxitos de Raymundo
Larrain en Parls fue la realizacién de “La
Bella Durmiente del Bosque” con el Ballet
del Marqués de Cuevas, compafifa que ahora
dirige.

La préxima realizacién de Larrain serd
“Las mil y una noches de Paris”, obra que
consultard musica, canciones populares, bai-
les, desde el twist al watusi, pantomima ¥y
cine, o sea un tipo de comedia musical o mis
bien de especticulo total.
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Coro de Cdmara de Valparaiso fue
seleccionado para representar a ‘Chile en el
Festival Internacional de Nueva York.

El director del Festival Internacional de Co-
ros Universitarios, James R. Bjorge, viajé a
Chile para seleccionar a un conjunto para
representar a Chile en el Festival que se rea-
lizard el afio préximo en el Lincoln Center
de Nueva York, El sefior Bjorge seleccioné al
Coro de Cédmara de Valparaiso, que dirige el
maestro Marco Dusi.

El Festival incluird seis conciertos en el
Salén Filarménico del Lincoln Center y reci-
tales en las Naciones Unidas, la Feria Mun-
dial y en Washington. Después de los con-
ciertos en Nueva York y Washington, cada
coro viajaré por distintas universidades de
los Estados Unidso para brindarle conciertos
a los estudiantes de dichas instituciones.

Ivdn Nufiex triunfa en Ecuador.

El pianista chileno Ivin Nifiez viajé u Ecua-
dor en una gira de conciertos y en “El Co-
mercio” de Quito, del 25 de septiembre, el
critico Francisco Alexander, dice: “La técnica
de Ivin Niifiez, joven de apenas 23 afios, es
completa en todas sus partes; sus ejecuciones
son de extraordinaria fuerza y brillantez; su
sonido posee una vasta gama de colores, como
se observd en sus versiones de las piezas de
Debussy y Albéniz; y, como en la Fantasfa de
Haydn y en la Sonata de Beethoven, sus ma-
tizaciones dindmicas son irreprochables. En la
meticulosidad de sus interpretaciones Y en
muchas admirables caracteristicas de su técni-
ca, el joven pianista muestra claramente la
influencia de las ensefianzas de su gran maes-
tro y dechado, Arrau.

“Ivin Nifiez es ya un pianista brillante,
duefio de una técnica con la que no existen
para ¢l dificultades. No cabe duda de que
andando el tiempo —y quizi no mucho— este
artista serd una de las estrellas m4s refulgen-
tes en la constelacién de los grandes pianistas
chilenos”,

Juan Orrego Salas, conferenciante.

El compositor Juan Orrego Salas es actual-
mente uno de los mds destacados conferen-
ciantes de los Estados Unidos. Ultimamente
se ha presentado en la mayorfa de las uni-
versidades y clubes de ese pais, donde estd
dando a conocer todos los aspectos de la cul-
tura musical de Hispanoamérica. Para poder
juzgar la amplitud de esta labor de difusién
daremos a conocer zlgunos titulos de las con-
ferencias que ya ha pronunciado: “Viaje a
través de la historia musical de Latinoameé-

rica”; “Diversidad y unidad en la miisica con-

temporinea de América Latina”; “La joven
generacién de compositores latinoamerica-
nos”; “Influencias europeas y autéctonas en
la musica de América Latina™; “Paisaje, gen-
te y musica de Ios paises latinoamericanos';
“Musica religiosa y secular antes de la Inde-
pendencia”; “Mi viaje a través de la muisica”,
etc. ‘También ha dado conferencias sobre Ia
obra de Villa-Lobos, Chavez, Ginastera, Santa
Cruz, y sobre folklore, musica indigena, etc.

Su obra también es ejecutada en distintos
puntos de ese pafs. Ultimamente se tocd en
Pittsburg el Concerto para Instrumentos de
Fiento y Orquesta; €l 31 de octubre se tocé
en los Festivales destinados a conmemorar el
centenario del nacimiento de Elisabeth Coo-
lidge, la Sonata a Quatro, para flauta, oboe,
clavecin y contrabajo; en el Festival de Wash-
ington, en abril de 1965, se estrenard el Con-
certo a Tre, para violin, vicloncello y piano,
solistas y orquesta, obra encargada por la
Fundacién Koussewitzky. En marzo de 1965,
el Carnegie Institute of Techknelogy, presen-
tard un programa integral de sus obras.

Concurso de Musica crav, 1964,
para instrumentistas.

La Compaiifa Refinerfa de Azlicar de Viiia
del Mar, crav, en colaboracién con la Facul-
tad de Ciencias y Artes Musicales de la Uni-
versidad de Chile, ka llamado a concurso a
los instrumentistas chilenos o nacionalizados,
hasta 40 afios de edad inclusive. Pueden con-
cursar los instrumentistas de cuerdas, vientos
Y piano.

Habrd tres primeros premios de E° 1.000
cada uno y tres segundos premios de E° 400
cada uno, correspendiendo a cada grupe de
instrumentos. Los premios se determinarin
en los dos Conciertos de Seleccién, Ios dfas 6
11 y ‘14 de diciembre, en los que con la
Orquesta Sinfénica de Chile actuarén los so-
listas que hayan sido preseleccionados. Los
solistas que obtengan los primeros premios
participardn en un Concierto de Premios, con
la Sinfénica de Chile, en el Teatro Astor, el
18 de diciembre.

Ledn Schidlowshy, Director del Instituto de
Extension Musical, en Argentina y
Estados Unidos.

Al margen de la labor de jurado en el Con-
curso Internacional, auspiciado por el Insti-
tuto Di Tella de Altos Estudios Musicales,
realizado en Buenos Aires, sobre el que infor-
mamos ampliamente en Notas del Extranjero
de esta misma edicién, el sefior Leén Schid-
lowsky cumpli6é en la Argentina una impor-
tante labor de acercamiento musical entre
ambos pafses, Establecié en Buenos Aires con-

» ]04 *



Noticias

/ Revista Musical Chilena

tactos con agrupaciones musicales a fin de es-
trechar los lazos del Institutc de Extensidén
Musical y esas instituciones; dicté una confe-
rencia sobre “Panorama general de la muisi-
ca chilena” en el Instituto Di Tella la que,
considerada por la Radio Nacional Argentina
de gran importancia, fue grabada a fin de re-
transmitirla a todo el pais y establecié un
convenio entre Radio Nacional y el Instituto
para el intercambio de cintas magnéticas con
grabaciones de misica de ambos paises.

Con el Instituto Di Tella estudié el pro-
yecto de realizar un Festival Interamericano
de Miusica en 1965, el que constard de dos
facetas: dos conciertos sinfénicos en Argentina
y dos conciertos de musica de cdmara en Chi-
le, con musica de compositores de ambas na-
ciones y con ejecutantes de los respectivos
paises.

A los pocos dias de haber regresado de la
Republica Argentina, el sefior Schidlowsky
partié con el Ballet Nacional Chileno en l1a
gira que este conjunto realizd, visitando Per,
Estados Unidos, Canadd y Puerto Rico, En
cada uno de estos paises el director del Ins-
tiuto de Extensién Musical realizé6 una im-
portante labor de acercamiento con las enti-
dades musicales de las ciudades visitadas,
dando a conocer la labor de los compositores
chilenos.

Creacidn del Instituto de Chile.

El Congreso Nacional aprobd, por Ley N¢
15.718 del 30 de septiembre, la creacién del
Instituto de Chile, corporacién destinada a
promover, en un nivel superior, €l cultivo,
progreso y difusién de las letras, las ciencias
y las belias artes,

Constituirdn el Instituto de Chile las ac-
tuales Academia Chilena y Academia de Ja
Historia y se establecié la creacién de las
Academia de Ciencia, Academia de Ciencias
Sociales, Politicas y Morales, Academia de
Medicina y Academia de Bellas Artes,

Las Academias serdn auténomas en su or-
ganizacién, actividades y patrimonios y las
nuevas Academias tendrdn cuatro clases de
miembros: a) de mtimero; b) correspondien-
tes nacionales; c) correspondientes extranje-
08, y d) honorarios. Los miembros de niime-
ro de las nuevas Academias serdn de 18.

El Consejo del Instituto de Chile estar
formado por los presidentes de las seis Aca-
demias que lo constituyen, mis dos delegados
por cada una de ellas. La presidencia del
Instituto de Chile recaerd por turnos triena-
les en los presidentes de las Academias, segiin
el orden mencionado en el péarrafo segundo.

Los fines del Enstituto de Chile sersn: la
organizacién de congresos y reuniones nacio-

nales e intemacionales; de seminarios, foros y
publicaciones; la organizacién de concursos;
12 dacién de becas y todo tipo de actividad
cultural, cientifica o artistica.

Para la constitucién de las Academias de
Ciencia, de Ciencias Politicas, Sociales y Mo-
rales, de Bellas Artes y Medicina se designa-
ron cinco miembros de niimero para cada una
de ellas: uno por la Universidad de Chile,
dos por el Consejo de Rectores y dos por el
Presidente de la Repiblica, de acuerdo con
cl Estatuto del Instituto de Chile.

Domingo Santa Cruz, presidente
de la Academia de Bellas Artes

El 4 de noviembre, durante la sesién constitu-
va de la Academia de Bellas Artes, correspon-
diente al Instituto de Chile, fue elegido presi-
dente de esta Academia el Decano de ia Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales de la
Universidad de Chile, don Domingo Santa
Cruz. El cargo de secretario recayé en don
Camilo Mori y los Académicos Jorge Délano
y Marco A. Bontd fueron elegidos directores.
La Academia de Bellas Artes constard de 18
miembros, que de inmediato iniciardn la ela-
boracién del Reglamento particular, en con-
formidad al Decreto 17.233 del Ministerio de
Educacién, que £ijo el Estatuto del Instituto
de Chile.

Elisa Alsina, Premio “Rosita Renard”.

El 6 de noviembre se realizé en el Conserva-
torio Nacional de Musica el concurso auspi-
ciado por la Fundacién Rositz Renard. La
comisién estuvo formada por los profesores
del Subdepartamento de Teclado de! Conser-
vatorio y presidida por el Director, don Car-
los Botto, quienes por unanimidad concedie-
Ton, con la mds alta votacidn, el premio a la
Srta. Elisa Alsina, destacada alumna de la
profesora Sra. Flora Guerra.

En conmemoracién del decimoquinto ani-
versario del fallecimiento de Rosita Renard,
la Fundacién quise darle mayor relieve al
concurso del presente afio, solicitando al Ins-
tituto de Extensién Musical que la ganadora
fuera incluida como solista de Ia préxima
temporada oficial de la Orquesta Sinfénica
de Chile. La Srta. Alsina interpretard, por lo
tanto, durante la préxima temporada sinfé-
nica de 1965, el Concierto en Re mayor, de
W. A, Mozart.

Musica chilena para piano.

Por iniciativa del Director del Conservatorio
Nacional de Muisica, dor Carlos Botto, y edi-
tado por el Instituto de Extensién Musical,
acaba de aparecer el primer volumen de “El
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pianista chileno”, una compilacién de treinta
y seis compositores de autores nacionales, es-
critas expresamente para la ensefianza del
piano en los grados iniciales.

Con amplisimo criterio, el Director del
Conservatorio solicité de un grupo de compo-
sitores de todas las tendencias, inclusive las
mis avanzadas, sut cooperacién para una obra
de tan gran trascendencia. Los muisicos chile-
nos ademds de enriquecer a los estudiantes de
piano con su contribucién también han pro-
curado familiarizarlo con muchos aspectes y
técnicas (formales, arménicas y ritmicas) del
arte de nuestro tiempo en sus corrientes mas
significativas. La estilizacién de Ia mmisica
folklérica chilena tampoco hace falta en la
coleccion, desde sugerencias arrancadas a las
canciones y danzas de los araucanos hasta la
tonada y la cueca del folklore crioilo.

Dentro de “El pianista chileno™ aparecen
obras de: Gustavo Becerra, Juan Lemann,
Iris Sangiiesa, Carlos Botto, Ida Vivado, Luis
Merino, Alfonso Letelier, Carlos Riesco y
Leni Alexander. La mayoria de ellos son pro-
fesores del Conservatorio.

Esta es la primera vez que se aborda la
publicacién de obras consagradas a la ense-
fianza, lo que significa un considerable esti-
mulo a un aspecto inédito de la produccién
musical chilena.

Diex Preludios Pequefios,
para piano, de René Amengual.

Para conmemorar el décimo aniversario de la
muerte del compositor René Amengual, la
Editorial del Instituto de Extensién Musical
edité “Diez Preludios Pequefios” para piano
de este compositor, en un volumen hermosa-
mente presentado, que viene a incrementar
la produccién de obras musicales de autores
nacionales,

Vicente Salas Vit invitado al
Festival Internacional de Musica
Contempordnea en Madrid.

Desde el 28 de noviembre al 7 de diciembre
se celebré en Madrid 1a Primera Bienal In-
ternacional de Musica Contemporinea que
consté de una serie de ocho conciertos sin-
fénicos y de cdmara, y de reuniones de estu-
dio, cursos y conferencias a cargo de desta-
cadas personalidades de la musicologfa euro-
pea y americana.

Ha sido especialmente invitado para parti-
cipar como estudioso de la miisica en la Bie-
nal de Musica Contemporinea, el Director
del Instituto de Investigaciones Musicales de
la Universidad de Chile, sefior Vicente Salas
Vii. Entre los musicélogos de América Lati-
na que fueron a la Bienal estin: Roberto

Garcia Morillo y Jacobo Romano, de Argen-
tina, y Jests Bal y Gay, de México. Los euro-

‘peos invitados son: profesores Bohmer, Stro-

bel, Stuckenschmidt, Kulenkampif y Kolireu-
ther, de Alemania; Rostant, Schneider, Golea,
Messiaen y Cadieun, de Francia, y representan-
tes de Inglaterra, Italia, Holanda y Polonia.

En los conciertos se incluyd, entre otras,
composiciones de Debussy, Schonberg, Alban
Berg, Webern, Messiaen, Boulez, Ohana, Yan-
nis Xenakis, Toshiro Mayuzumi, Kazuo Fu-
kushima, Luigi Nono, Maderna, Evangelisti,
Kayn; y de los espafioles Luis de Pablo, Cris-
tébal Halffter, Antén Garcfa Abril, Miguel
Angel Coria y Carmelo Alonso Bernaola,

El profesor Salas Viti enviard a la Revista
Musical Chilene una informacién detallada
de los estudios, acuerdos y conciertos de esta
Primera Bienal Internacional de Miusica Con-
temporanea que se celebrd en Espafia,

Alfonso Montecino y Siri Garson
triunfan en Washington.

La presentacién conjunta de Siri Garson y
Alfonso Montecino, en la sala de conciertos
de Ia Unién Panamericana, a mediados de
noviembre, merecié elogiosos comentarios de
los principales criticos de la capital de EE. GU.

Charles Crowder, del “Washington Post”,
dijo: “...la voz de la cantante es absoluta-
mente fascinante, Cuenta con las variadas
tonalidades de la soprano dramitica, con el
alma de la contralto, con un alcance algo
més limjtado que el de una mezzosoprano, y
con la prestancia de una soprano... Su ac-
tuacién en varios de los numeros que pre-
senté fue sobrecogedora y magnifica. No pue-
do recordar otro recital de canto que se haya
iniciado con un sonide tan hermoso como el
que escichamos en el trozo “Miisica para un
Rato”, de Purceli”. Al referirse a Alfonso
Montecino, €l critico agrega: “...sus cancio-
nes sobre poemas de Federico Garcfa Lorea,
son armoniosas y dramadticas”.

John Haskins, del “Evening Star”, comen-
ta: “...Siri Garson mostré sus mejores cua-
lidades al cantar las cinco canciones com-
puestas por su esposo. Esas canciones estdn
basadas en textos de fantasia de caracteristi-
co coloride. Son composiciones sensitivas, tan-
to en lo que respecta al canto como en el as-
pecto  pianistico™.

Arturo Gonzdlez inicid gira por el norte
del pais y Perii.

Con el auspicio del Instituto de Extensién
Musical de la Universidad de Chile, el guita-
rrista Arturo Gonzilez inici6, a fines de no-
viembre, una amplia gira por el norte del
pais y ciudades del Peri.

* 106 *



NOTAS DEL EXTRANJERO

xi1 Festival de Musica de Cdmara en la
Biblioteca del Congreso de Washingion

En conmemoracion del centenario de la
muerte de Elizabeth Sprague Coolidge, gran
patrocinadora de la mausica, la Fundacién
que lleva su nombre auspicié el decimotercer
Festival de Miusica de Cimara que s¢ reali-
76 en la Biblioteca del Congreso, entre el 30
de octubre y el 1¢ de noviembre de este
afio, con la colaboracién de la Gertrude Clar-
ke Whittall Foundation y la Serge Kous-
sevitzky Music Foundation.

El Festival consté de cuatro conciertos,
los que se iniciaron con obras de Purcell, Mo-
zart, Beethoven, Schubert, respectivamente, Y,
en seguida, se escuché en primera audicién
mundial las doce nuevas obras comisionadas
para el festival; nueve lo fueron por la
Coolidge Foundation y una por la Koussevitz-
ky Music Foundation. Los compositores Juan
Orrego Salas y Aurelio de la Vega ofrecie-
ron sus obras como homenaje a la Sra. Coo-
lidge; el primero excribié una obra para con-
junto de cimara barroca y el segundo una
para tres voces e instrumentos, titulada “Can-
tata”. Ademis, se incluy6é en los programas
cuatro de las obras mis notables, comisio-
nadas a través de los afios por la Coolidge
F¥oundation: Herodiade, de Hindemith; el
Primer Cuarteto de Cuerdas, de Prokofiev; el
Quinto Cuarieto de Cuerdas, de Bartok, y
Appalachian Spring, de Copland.

Las obras comisionadas y escuchadas en
primera audicién fueron: Daliapiccola: Paro-
le di San Puaolo, cantata; Riccardo Malipiero:
En época de narcises, cantata para dos voces;
Malipiero: Cuarteto de Cuerdas; Milkaud:
Sexteto para cuerdas; W Schumann: Trio pa-
ra cuerdas; H. Hanson: Obra para voz y seis
cuerdas; Piston: Sexteto para cuerdas; V.
Thomson: Pervigilium Veneris, cantata, Y Gi-
nastera: Bomarzo, cantata.

Fl primer concierto a cargo de miembros
de la National Symphony Orchestra fue di-
rigido por Howard Mitchell y el iltimo por
Walter Hendl, nuevo director de la East-
man School of Music y Dallapiccola dirigi6
su propia obra. Las obras con coro fueron
cantadas por el Coro de la Universidad de
Howard bajo la direccién de Warner Lawson
y los conjuntos instrumentales participantes
fueron el Kroll String Quartet y los Baro-
que Chamber Players.

Tercer concurso Internacional
de Composicion de la siMc

El tercer Concurso Internacional de Compo-
sicion de la Sociedad Internacional de Md-
sica Contemporénea estudié 505 obras pre-

sentadas a este CONCUTSO internacional prove-
nientes de todos los pafses del mundo; entre
ellas 20 éperas en un acto que postulaban al
Premio Teatro delle Novitd de Bergamo,
premio que fue declarado desierto por el
jurado.

Los premios otorgados fueron los si-
guientes: Coro y Orquesta, segundo premio
a “Epitaffi”, de Girolamo Arrigo (Italia);
Orquesta Sinfénica, Primer Premio a: “Appa-
ritions”, de Gyorgy Ligeti y segundo a Ro-
land Kayn por “Schwingungen” (Alemania);
Orquesta de C4mara, Primer Premio a: Aldo
Clementi por “Sette scene” para orquesta
(Italia); Segundo a: Zbynek Vostrak por
“Three sonnets from Shakespeare” para voz
y orquesta de cimara (Chescoslovaquia) ;
para conjuntos instrumentales, Primer Pre-
mio a: Sylvano Bussotti por “Il Nudo”, 4
fragmentos de “Torso” para soprano y 5 ins-
trumentos (Italia) ; Segundo a Milko Kele-
men por “Radiant” (Yugoslavia); Musica de
Camara, a Dieter Schénbach por “Lirische
Gesinge n” para sopranc y 2 pianos (Ale-
mania) .

Concurso Internacional para directores de
orquesta de la Academia Nacional
de Santa Cecilia.

Entre el 16 y 20 de mayo de 1965 sc realizard
en la Academia Nacional de Santa Cecilia de
Roma un concurso internacional para direc-
tores de orquestas sinfénicas, en el que pue-
den participar aquellos musicos que el 12
de mayo de 1965 tengan de 18 a 40 afios.
Para mayores datos se ruega dirigirse a esta
revista o bien a: Secretarfa dell’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia —Via Vittoria N¢
6, Roma.

Concurse Internacional de Piano del Instituto
Internacional de Musica del Canadd.

Entre ¢l 10 de mayo y el 30 de septiembre de
1965 se celebrard el Concurso Internacional
de Piano para musicos entre los 15 a los 26
afios, con un premio mayor de US$ 10.000.

Para inscribirse en este Concurso, lo que
debe hacerse antes del 31 de marzo de 1965,
los candidatos deben remitir al Director Ge-
neral de L'Institut I. M. C., 455 Ouest, Rue
Craig, Montreal, P. Q., Ganadd, los sigunientes
documentos: Certificados de la fecha y lugar
de nacimiento, nacionalidad y domicilio; cua-
tro fotografias de 2 % 1% o de 4 X 4 centi-
metros y una declaracién en que el candidato
fije el idioma que elija.
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Tres jdvenes compositores chilenos obtuvieron
Becas de Composicidn del Centro
Latinoamericano de Altos Estudlios
Musicales del Instituto Di Tella.

El 19 de octubre, en Buenos Aires, se reunié
en la Sede del Instituto Torcuato Di Tella
el Jurado que otorgarfa las Becas de Compo-
sicién a los postulantes para los cursos aca-
démicos de 1965 y 1966, en el Centro Latino-
americano de Altos Estudios Musicales. El
Jurado, integrado por los maestros Luigi Da-
llapiccola, Alberto Ginastera Y Leén Schid-
lowsky, quienes habfan estudiado previamen-
t¢ y en forma individual los antecedentes Y
partituras de los 34 postulantes de casi todos
los pafses de Latinoamérica, se reunié para
realizar la seleccién final de los 12 postulan-
tes que obtendrfan las becas para los afios
académicos de 1965 y 1966.

Una vez juzgados los méritos individuales
de cada uno, el Jurado decidié concederle
becas a los tres postulantes chilenos: Gabriel
Bracic Isaza, Miguel Letelier Valdés y Eunri-
que Rivera.

Quedaron  seleccionados, ademds, los si-
guientes postulantes de- los otros Pafses del
continente: José Rafael Aponte Led{, de
Puerto Rico; Jorge Arandia Navarro, de
Argentina; Atiliano Auza Leén, de Bolivia;
Mariano Josué Etkin, de Argentina; Bernal
Flores, de Costa Rica; Benjamin Gutiérrez
Sdenz, de Costa Rica; Eduardo David Mazza-
di, de Argentina; Graciela Paraskevaidis, de
Argentina, y Jorge Sarmientos, de Guate-
mala.

El Centro Latinoamericano de Altos
Estudios Musicales.

Creado por el Instituto Torcuato Di Tella
con la generosa ayuda de la Fundacién Ro-
ckefeller, el Centro Latinoamericano de Altos
Estudios Musicales brinda a los jévenes
compositores del continente la oportunidad
de realizar en Ia ciudad de Buenos Aires,
estudios e investigaciones bajo la direccién de
profesores especializados, Y de proseguir la ya
iniciada labor de creacién musical,

El Centro imparte ensefianza superior con
¢nfasis hacia las tendencias mds avanzadas
del pensamiento musical contempordneo, sin
imponer a los alumnos el lenguaje técnico
hi determinar su orientacién .estética. Todas
las doctrinas del arte de nuestros dias son
€xpuestas y examinadas con un criterio im-
parcial y con espiritu no dogmitico, pues el
creador debe elegir libremente la forma de
€Xpresar su pensamiento de acuerdo con la
realidad del mundo que io rodea. Este es el

primer Instituto de Latinoamérica dedicado
a estudios de tan alto nivel, y sirve, por lo
tanto, a una necesidad vital para el desarro-
lo del arte musical.

Este Centro imparte sus ensefianzas 2 un
grupo limitado a doce compositores, pues es
su propdsito reemplazar el estudio masivo
de extensidn por un estudio individual en
profundidad y que esté dedicado sélo a alum-
nos dotados de vocacién Y de talento. Para
obtener estas becas es necesario presentarse
a los concursos bianuales en los que se rea-
liza un riguroso concurso de antecedentes.
Los postulantes deben ser postgraduados en
composicidn. La Beca consiste en el pasaje
aéreo de ida y vuclta desde el pais de naci-
miento a Buenos Aires Y un equivalente en
moneda argentina a doscientos délares men-
suales.

El Maestro Alberto Ginastera tiene a s
cargo la direccién del Centro Y dicta las cla-
ses-del Seminario de Composicién. Profesores
de gran prestigio internacional son Ilamados,
ademds, para colaborar en la realizacién del
plan de estudios.

Tercer Festival de Musica Contempordnea,

Entre los dias 15 al 18 de octubre de 1964,
el Maestro Alberto Ginastera organizé en el
Centro Latinoamericano de Altos FEstudios
Musicales de Buenos Aires el Tercer Festival
de Musica Contemporinea, que consté de
cuatro conciertos.

Primer Concierto.

El 15 de octubre se inici¢ el Festival con un
concierto en el que se tocaron las siguientes
obras: Aldo Clemente: Intavolature para cla-
vecin, primera audicién: Gerardo Gandini:
Muisica Nocturna, primera audicién; Hinde-
mith: Lieder fiir Singkreife, primera audi-
¢ién; Luigi Nono: Liebeslied, primera audi-
cién; Luigi Dallapiccola: Musica per tre pia-
noforte, primera audicién; Henryk Gorecki:
Genesis 11, primera audicién.

Segundo Concierto.

En este concierto se tocaron exclusivamente
obras de compositores chilenos, todas ellas
escuchadas en primera audicién en Buenos
Aires. El programa incluy6: Enrique Rivera:
Suite “Sine Nomine”; Eduardo Maturana: 10
Micropiezas; Domingo Santa Cruz: Quinteto,
Y Ledn Schidlowsky: Soliloguios.
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Tercer Concierto.

El profesor chileno José Vicente Asuar, espe-
cialmente invitado, dicté una conferencia so-
bre musica electrénica, la que fue ilustrada
con las siguientes obras electrénicas: Pous-
seur: Visages de Liege n y ur; J. V. Asuar:
Preludio “La Noche”; Davidouvsky: Estudio
N? 2 y Berio: Visage.

Cuarto Concierto.

En el dltimo concierto, el 18 de octubre, se
tocé musica de jévenes compositores argen-
tinos en primeras audiciones mundiales. El
programa incluyé las siguientes obras; Re-
gina Benavente de Beresiarte: Musica para
Cuarteto de Cuerdas; Silvano Picchi: Bala-
das; Eduardo Mazzaddi: Sonata, y Jorge
Arandia Navarro: Forma Sonora de Ondina.,

Editorial Discogrdfica Universitaria
del Litoral,

El 30 de mayo dltimo, por resolucién det
Honorable Consejo Superior de la Universi-
dad Nacional del Litoral, la Editorial Disco-
grifica Universitaria del Litoral, EpbuL, ten-
drd su sede en el Instituto Superior de Mu-
sica de Rosario y serd dirigida por la direc-
¢ién del Instituto.

En 1961 se realizé la primera grabacién
de EDUL con un disco de la Empresa “Record
S. R. L.”, del sello “Allegro”, con Ia Fanta-
sia Op. 80 de Beethoven para piano, coro b
orquesta. Interpreté la Orquesta Sinfénica
Provincial bajo la direccién de Simén Blech,
los Coros Estables de Rosario y de la Facul-
tad de Ciencias Matemdticas, preparados por
su director, Cristidn Herndndez Largufa, b
el pianista Efrain Paesky. El disco se com-
pleté con el Concierto para piano Yy orquesta
en Do mayor, K. 467 de Mozart, a cargo de
los mismos intérpretes.

La resonancia artistica de este primer dis-
co impulsé a2 EDUL 2 realizar un segundo dis-
co, “Cinco Expresiones de la musica del si-
glo xx", con obras de Alban Berg, Luigi Da-
llapiccola, Juan Carlos Paz, Manuel de Falla
Y Boris Blacher, interpretadas por la pianis-
ta Omella Balestreri de Devoto.

De estos discos se hiciexon ediciones de
600 y 500, respectivamente, que se venden en
las oficinas de la Obra Social de la Universi-
dad Nacional del Litoral por $ 420 el primero
y $350 el segundo.

Desde que EpUL pasé a formar parte en
el Instituto Superior de Musica, su labor se
empliard y de ahora en adelante se dedicard
a producir, imprimir, reproducir, grabar, in-

tercambiar, comprar y vender discos madres,
cintas magnéticas, tocadiscos, 4dlbumes, disco-
tecas, etc, y todo elemento necesario para la
industria del disco, de los reproductores de
discos y su comercializacién. Editar mvsica
impresa, libros especializades y todo material
bibliogrifico necesario para el conocimiento,
estudio y difusién de la musica.

En el aspecto artistico, tenderd a lograr
que los discos que edite contemplen la real
difusién de los valores musicales y abarquen
toda ]la gama de melémanos, desde el recién
iniciado hasta el erudito. Se preocupard muy
especificamente de dar a conocer la mmisica
de compositores argentinos ejecutada por in-
térpretes argentinos, completando la otra faz
de cada disco con obras de compositores uni-
versales. Editard discos diddcticos con la par-
titura correspondiente, preocupindose del in-
tercambio latinoamericano de toda su pro-
duccién. También planea la grabacién de
autores latinoamericanos con intérpretes del
continente, lo que posibilitard una amplia
difusién de estas grabaciones en toda Amé-
rica. Los sobres de los discos serdn realizados
por pintores argentinos como contribucién a
la difusién de los valores plasticos de ese
pals.

Desde el punto de vista técnico, las gra-
baciones serdn objeto de un cuidado esme-
rado y se someteran a severa vigilancia, pues
esto se considera elemento fundamental del
¢éxito de la empresa.

Las ediciones serin de 1.000 ejemplares,
cuyo precio oscilard alrededor de $ 350 argen-
tinos. Con respectc a la difusién latinoame-
ricana diversas instituciones de los distintos
paises ya se han puesto en contacto con EDUL.

Las obras que se grabardn de inmediato
son: Concierto para violin y orquesta de
Juan José Castro, con el violinista George
Ménch y la Orquesta Sinfénica Nacional,
dirigida por el autor. Dentro del campo del
intercambio latinoamericano, la Orquesta del
sopRE (Uruguay) grabard una obra de com-
positor argentino con un solista argentino.

La Revista Musical Chilena se hace un
deber felicitar a la Universidad Nacional del
Litoral por este extraordinario proyecto de
difusién de la misica del continente a través
de grabaciones y ediciones de partituras.

La Universidad de Carolina del Sur,
de los EE. UU., creg cdtedra
de critica musical,

La Universidad de Carolina del Sur es la
primera de los EE. uu. que crea en el pais Ia
Cétedra de Critica Musical, gracias a un
aporte de US$ 300.000 de la Rockefeller
Foundation.
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En este primer afio se otorgarom cinco
becas de US$ 5.000 cada una a cuatro jévenes
y una muchacha norteamericanos que fueron
seleccionados entre 100 postulantes por un
jurado integrado por el Dr. Raymond Ken-
dall, Decano de ia Escuela de Musica y di-
rector del proyecto y altas personalidades mu-
sicales del pals. .

Este proyecto para la Formaciéon de Cri-
ticos Musicales tiene por meta formar a mu-
sicos escritores de talento reconocido y para
que puedan desempefiarse como criticos mu-
sicales. El Decano Kendall desea de esta ma-
nera mejorar el nivel de la critica y ampliar
la influencia de la critica musical a través de
los EE. UU.

La Facultad contraté a Harold Schon-
berg, del New York Times; a Jay Harrison,
director de Musical America; a Arthur
Loesser, del Cleveland Institute of Music; a
Albert Goldberg, del Times de Los Angeles;
a Patterson Greene, de Los Angeles Herald-
Examiner, y a los criticos Paul Hume, Ro-
bert Marsh y Alfred Frankestein para impar-
tir instrucciones a los becados.

En el periodo 1965-1967 se aumentari el
namero de becados a siete y en 1966-68 a
ocho. Cada becado estudiard en la Universi-
dad de Carolina del Sur durante el primer
afic y el segundo realizard su prictica en
algtin periddico del drea metropolitana, para
luego volver por un mes o seis semanas, del
segundo afio, a la Universidad, para comple-
tar sus estudios.

Reuniones Interamericanas de Muisica
en Indiana.

Entre los dias 24 y 29 de abril de 1965, la
Universidad de Indiana serd sede de tres
reuniones Interamericanas de Musica. Bajo

los auspicios conjuntos del Centro Latino-
americano de Musica y del Archivo del Fol-
klore y Musica Primitiva de esta Universidad,
de la Divisién de Musica de 12 Unién Pan-
americana de Washington, del Consejo Inter-
americano de musica (CIDEM), y del Consejo
Nacional de Musica de los Estados Unidos,
un grupo distinguido de compositores y etno-
musicélogos, como también de cabezas de
organizaciones musicales de América, se con-
gregardn en Bloomington, Indiana.

La Cuarta Asamblea General del Consejo
Inteamericane de Muisice sesionard en esta
ocasién, en paralelo con el Primer Semina-
rio Interamericano de Compositores y con
la Segunda Conferencia Interamericana de
Etnomusicologia.

Dos tépicos generales han sido seleccio-
nados para cada reunién como temas bdsi-
cos para la presentacién de trabajos y discu-
siones en mesa redonda. Los compositores
abordaran el tépico general, Problemas que
enfrenta el compositor contempordneo de las
Américas, en cuatro sesiones destinadas a la
discusién de, “La Formacién del Composi-
tor”, “La Ejecucidn de Nueva Misica”, “El
Publico y la Musica Viva”, y “Ayuda Estatal
y Privada a la Musica”. Los etnomusicélogos
discutirdn el tépico, Aculturacidn y Tradi-
ciones musicales en las Américas.

Se celebrard ademis una sesién conjunta
de compositores y etnomusicélogos destinada
a abordar el tépico, Nacionalisme, Musica
Tradicional v el Compositor de las Américas.

En conjunto con estas reuniones, el Centro
Latinoamericano de Musica de la Universi-
dad de Indiana presentard su Festival Anual
de Musica, en el cual se interpretardn obras
de compositores de las tres Américas.

* 110 *



ENCUENTROS DE CANTORES POPULARES

La Escuela de Primavera de la Universidad
de Chile, con sede en San Fernando, orga-
nizé en dicha ciudad el primer Concurso
Nacional de Canto a lo Divino y a la Huma-
no, del 4 al 6 de octubre del presente afio.
Aproximadamente cuarenta participantes, que
representaron a las provincias de Valparaiso,
Santiago, O’Higgins y Colchagua, se reunie-
ron en este tormeo, que mantuvo su cardcter
representativo y el interés de un numeroso
piblico a lo largo de todas las actuaciones
de los poetas, cantores y payadores, congre-
gados en el Liceo de Hombres de San Fer-
nando, gentilmente cedido para este efecto
por su rector.

El despliegue de canto tradicional chile-
no alcanzd notable jerarquia gracias a la pre-
sencia de extraordinarios exponentes. Es asi
como podemos destacar a Catlos Marambio,
Domingo Pontigo, Miguel Peralta y Honorio
Quila, del departamento de Melipilla; José
Reyes, Joaquin Cantillana y Santos Rubio,
de Pirque y Puente Alto, quienes tuvieron
a su cargo la ejecucién y canto concernientes
al guitarrén, el arcaico instrumento distin-
tivo de la poesfa folklérica chilena; Augusto
Cornejo, Ricardo Girate, Manuel Gallardo,
de la hacienda Aculeo; Hermenegildoe Huer-
ta y Custodio Pifia Correa, de San Fernando
y Paredones, respectivamente.

Junto a la varieded de argumenios
poéticos, que fueron desde los solemnes asun-
tos biblicos, hasta los jocosos de diversiones
campesinas, aparecié la paya, en sus diferen-
tes modalidades, sea en la cldsica y mesurada
de preguntas y respuestas, en la que sobre-
sali6 Atalicio Aguilar, de San Pedro de Me-
lipilla, sea en la agresiva y mordaz de alu-
siones personales, que tuvo su principal
animador en Luis Campos Campos, de la lo-
calidad de Pachacama, Valparaiso.

Técnicamente, los elementos literarjos su-
peraron a los musicales, quedando estos wlti-
mos uniformados por melodfas muy simila-
res, desprovistas de pie ritmico, excepto el
interesante caso de los hermanos Gonzilez,
oriundos de Rosario de lo Solls, provincia
de Colchagua, quienes exhibieron un canto
medido, aunque de pobre acompafiamiento
instrumentai. El excelente manejo del gui-
tarrén por parte del tocador del fundo El
Huingdn, de Pirque, Manuel Saavedra; el
virtuosismo guitarristico del ya citado Heno-
ric Quila, y la calidad de volumen, timbre y
afinacién de las voces de los nombrados Ma-
rambio y Pontigo, constituyeron los puntos
relevantes del plano musical de la jornada.

Pero la mayor trascendencia estuvo en la
oportunidad de establecer cordialisimas y
alentadoras relaciones entre cultores de nues-
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tro folklore de diferentes partes del pais. De
este modo, no sélo se consiguié el eficaz fo-
mento del canto & lo poeta, sino que se
estrecharon nexos humanos, y se mostrd
abiertamente la vigencia e importancia so-
cial del género folklérico en referencia.

La feliz iniciativa que hizo realidad este
concurso, pertenece al profesor universitario,
investigador de nuestro folklore poético, Juan
Uribe FEchavarrfa, constante animador de
nuestras tradiciones verndculas. A €l debemos
agradecer la existencia fecunda de la reunién
sanfernandina, reconocimiento que hacemos
extensivo a todas aquellas personas que de
una u otra manera lograron aportar los me-
dios para la cristalizacién de este evento, que
conté con la asesoria del Instituto de Investi-
gaciones Musicales de la Universidad de
Chile.

Una magnifica corroboracién del concurso
comentado, fue el Encuentro Regional de
Poetas Populares, celebrado a instancias del
Instituto de Investigaciones Musicales, como
actividad sobresaliente del Festival Folklérico
de Pirque, organizado por el Plan de Desarro-
llo de la Comunidad de Puente Alta, el 11
del pasado mes.

El conocimiento sobre la prictica del gui-
tarrén en el departamento de Puente Alto
por parte de la Seccién Folklore cdel aludido
Instituto, materializado en un ensayo sobre
este particular que data de 1961, logré Ile-
var al estadio Concha y Toro, escenario de
la justa, a trece cantores, que fueron acom-
pafiados por dos guitarroneros, quienes hicie-
ron una clara demostracién de la perviven-
cia del uso de este instrumento y de todos
los factores literarios y musicales que abarca
su prictica, conservada en Chile desde los
primeros tiempos de la conquista hispana.

Manuel Ulloa, Salvador Guzmin, José Re-
yes, Manuel Saavedra, Santos Rubio, Arturo
Vera, Joaquin Cantillana, Isafas Angulo, Octa-
vio Miranda y Hermégenes Escobar resaltan
entre los nombres que merecen mencién
obligada toda vez que se trata de la poesfa
folklérica puentealtina. Gracias 2 ellos, la
numerosa concurrencia al festival pircano
pudo apreciar, con admirado asombro, algu-
nos de los valores mds significativos de la
genuina cultura nacional.

Junto a la recoleccién de un material in-
apreciable, el Instituto de Investigaciones
Musicales experimentd la satisfaccién de ha-
ber contribuido a la divulgaciéon de nuestro
folklore y a la integracién socicldgica de la

comunidad de Pirque, por medio de Ia via
folklérica.

MANUEL DANNEMANN

Instituto de Investigaciones Musicales
»



PARTITURAS Y MATERIALES RECIBIDOS
EN CANJE POR EL ARCHIVO DEL INSTITUTO
DE EXTENSION MUSICAL

Los siguientes materiales han sido recibidos
en canje por el Archivo del 1EM:

Simfonietta (partitura): Iom Dumitrescu
(Ediciones Musicales de la Uniunii Compo-
zitorilor Din R. P. R,, Bucarest) .

Ton Dumitrescu nacié en 1913. Estudié en
el Conservatorio de Bucarest desde 1934
hasta 1941. Su produccién musical es muy
amplia. Ha escrito numerosas canciones para
voz y piano, coros a capella, misica para la
escena y el cine, una gran cantidad de mu-
sica de cdmara general (Suite en Estilo Anti-
guo, para arpa y piano; cuartetos para cuer-
das, etc.) y musica sinfénica, como por ejem-
plo, Tres suites para orquesta (1939-1940-
1944) , un poema para violoncello y orquesta
{1940) , una sinfonfa (1948), un preludio sin-
fénico (1952) y una simfonietta.

La Simfonietta obtuvo el premio "“Geor-
ge Enescu” de la Academia de la Repuiblica
Popular Rumana en 1957 y fue estrenada el
17 de octubre de ese mismo afio. Esta es una
obra representativa de la concepcién estética
del compositor, imbuida de optimismo y de
fuerza vital, basada en la melédica modal
rumana. Su rftmica estd enraizada en los gi-
ros propios de las danzas populares de ese
pafs.

El primer movimiento tiene estructura de
Sonata. El segundo es un Scherzo; el tercero,
un tema con variaciones y el cuarto, un
rondd. La duracién de la obra es de aproxi-
madamente 27 minutos y en ella Dumitrescu
usd una gran orquesta.

Parnassum Cubense (Impresiones del Clé-
rigo Fray Tomasini), para piano: Guillermo
Tomds (Publicaciones del Departamento de
Musica de Ia Biblioteca Nacional José Martf,
La Habana, Cuba).

Guillermo Tomds realizé una impertante
labor en Cuba, su patria, en bien del desarro-
Ho de la musica. Fue precursor de los movi-
mientos, encabezados mis tarde por Amadeo
Roldin y Alejandro Garcfa Caturla, para
actualizar la cultura musical de Cuba que
estaba en un lamentable atraso desde fines
del siglo pasado.

Muchas fueron las dificultades que hubo
de afrontar Tomds en su labor, debido a Ia
corrupcién existente en la vida politica de
1a nacién, lo que afectaba a todos los secto-
res de la misma, incluyendo el de 1a musica.
Todas estas dificultades, y los personajes que

participaron, quedaron estampados en su
“Parnassum Cubense”,

En el primer trozo de esta obra, “Conser-
vatorium Habemus”, Tomis se refiere al
cambio de denominacién, hecho en 1981, de
la Escuela Municipal de Misica que pasé a
llamarse Conservatorio Municipal. La segun-
da pieza, “Quo Vadis Abate Candidus?”, se
refiere 2 Candido Herrera, militar y director
de bandas, que fue nombrado Supervisor del
Conservatorio y de la Banda Municipal y
que influyé para que nombraran a Tomds,
en 1931, Director de la Banda Municipal, La
pieza siguiente, “Regina Coeli” (et in te-
rrae}, se refiere a Regina Xiqués, cuyo nom-
bramiento, en 1923, como Subdirectora de la
Escuela Municipal de Musica, ocasioné la
renuncia de Tomds a la direccién de dicha
Escuela. La obra “Se non e cincinnato e ben
sentenato” estd dedicada al maestro César
Pérez Sentenat. “Ego sum Emilius” recuerda
a Emilioc Reynoso, Subdirector de la Banda
Municipal en la época que Tomids era di-
rector de ella. La pieza siguiente, “Maese
Marius Vis Compare Raphael”, se refiere a
dos empleados de la oficina de la Banda
Municipal en aquella época: Mario Fraga y
Rafael Fernindez. En el ultimo trozo, “Pe-
pitoria”, el autor alude a José (Pepito)
Izquierdo, politico que ocupé el cargo de
Jefe del Distrito Central de La Habana du-
Tante la tiranfa de Machado y que intervenfa
muy directamente en los asuntos del Con-
servatorio, quitando y poniendo personal a
su  antojo.

El “Parnassum Cubense”, de Guillermo
‘Tomas, tiene mds bien un valor histérico que
musical.

Canciones de Salvador Moreno (Editorial
R. M., Barcelona, Espaiia) .

En una muy cuidada edicién se publi-
can 27 obras para canto y piano del compo-
sitor Salvador Moreno, nacido en México y
actualmente residente en Barcelona. Este ha
sido critico musical en su pafs, donde fue
también presidente de la Asociacién Musical
Manuel M. Ponce.

Sus obras, principalmente para voz, con
textos de poetas mexicanos y espafioles, hacen
de €] uno de los mis profundos y sensibles
compositores de lieder en lengua espafiola.
Sus cuatro canciones en nahuatl, 1a lengua
de los aztecas, y que se incluyen en la edicién
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comentada, gozan de una bien merecida

fama.

En la presente coleccién se han agregado
nueve canciones hasta ahora inéditas y dos
fragmentos de sus épera Celerino, con libre-
tos en lengua portuguesa.

El Archivo del Instituto de Extensién Mu-
sical ha recibido, también en intercambio,
los siguientes materiales:

Discos: (intercambio con Rumania) .
Constantinescu, Trei Jocuri Simfonice,
Ion Dumitrescu, Suita N? 3.
Constantinescu, Sapte Cintece din Ulita

Noastra, Recital de George Niculescu, Reci-

tal. Nicolae Herlea.

4 discos de miisica popular rumana.

‘Wieniawski, Concierto en Re menor Op.
22 para violin y orquesta.

Porumbescu, Balada para violin y orquesta,

Todos los discos antes mencionados han
sido entregados al Departamento de Gra-
bacién para los programas de difusién que
el Instituto de Extensién Musical mantiene
en las diferentes radiodifusoras del pafs.

PARTITURAS Y MATERIALES MUSICA-
LES (intercambio con diferentes paises).

Instrumentos solistas:

Para piano:

El Mosquito, Autor anénimo (Guatemala) .

Guadalupano, Ricardo Quiroz (Guate-
mala) .

Juan Matalbatz, Victoriano Narciso Cha-
varrfa (Guatemala).

Kumarkaj, Jesus Castillo (Guatemala).

El Caracol, Jests Castillo (Guatemala) .

Mihail Jora, 13 Preludios, Op. 42 (Ru-
mania) .

Blas Galindo, 7 Piezas (México).

Eduardo Herndndez, 5 Piezas bailables
(México) .

Carlos Chdvez, Estudio para piano (Mé¢-
xico) .

Rodolfo Halffter, Once Bagatelas (México).

A, Malawski, Miniaturas (Polonia).

J. Octaviano, Dos Preludios (Brasil).

Joaguina de Araujo Campos, Quando eu
era crianga (Brasil) .

Francisco Braga, Divertimento (Brasil).

Domingo Raimundo, Folha d'Album (Bra-
sil) .

Carlos de Almeida, Cantina de Rua (Bra-
sil) ,

Octavio Maul, Choro (Brasil).

Virginia Salgado, Improviso (Brasii).

Baptista Siqueira, Carapid  (Brasil).
Newton Padua, Valsa N¢ 1 (Brasil).

Para violin y piano:

Artur Malawski, “Burlesque” (Polonia) .
Blas Galinde, “Somata” (México).
Luis Sandi, “Aire Antiguo” (México).

Para clarinete y piano:
J. Bal y Gay, “Sonata” (México).
Para violoncello y piano:

Tapia Colman, “Sonata” (México).
Marfa T. Prieto, “Adagio y Fuga” (Mé-
xico) .

Para canto y piano:

Jesus Vega, "Madre mia” (Guatemalza).

Rafael Alvarez, “Di que yo te amo” (Gua-
temala) .

Juliin Paniagua, “Pascualillo” (Guatemala).

Luis Sandi, “Diez Haikais” (México).

Jesus Bal y Gay, “Cuatro Piezas” (Mé-
xico) .

Carlos Chdvez, “La casada infiel” (Mé-
xico) .

Para guitarra sola:

Luis Sandi, “Fdtima”, Suite galante (Mé-
xico) .

Para coro a capella:

Dolores Batres, Ocho canciones a capella
(Guatemala) .

Para cuarteto de cuerdas (partituras):

Martian Negrea, Cuarteto de Cuerdas, Mi
bemol mayor (Rumania).

Alicia Terzian, Tres piezas, Op. 5 (Argen-
tina) .

Miguel Bernal, Cuarteto Virreinal (Mé-
xico) .

Rodolfo Halffter, Cuarteto (México).

Para violin, viola y violoncello (materiales):
Manuel M, Ponce, “Trio” (México).
Para instrumentos de percusidén (partitura):

Eduardo Tejeda, 3 Movimientos para cin-
co instrumentos de percusién (Argentina).
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Para orguesta sinfonica (partituras):

E. Tamberg, “Concerto Grosso” (urss).

D. Shostakovich, “Octava Sinfonia” (urss).

Ion Dumitrescu, “Preludio Sinfénico” (Ru-

mania).

A. Malawski, “Toccata” (Polonia) .

Juan Carlos Paz, “Continuidad 1960 (Ar-
gentina) .

Juan Carlos Paz, “Ritmica Ostinata”, Op.
41 (Argentina).

Marcelo Koc, “Estructuras Hricas” (Argen-
tina) .

D. Shostakovich, “Concierto para piano
Ne¢ 2" (umss),

N. Miaskovsky, “Concierto para violin”,
Op. 44 (urss.).

J. Jremikov, “Concierto para violin”, Op.
14 (umss).

Emanoil Elenescu, “Rapsodia Rumana para
violin” (Rumania) .

D. Kabalevsy, ‘“Cantata para coro y
orquesta”, Op. 57 (URss.).

El material antes mencionado se encuen-
tra en el Archivo Musical del Instituto de
Extensién Musical a disposicion de los in-
teresados.

Fernando Garcia 4., Jefe Archivo Mu-
sical.
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