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Editoriales

SEMBLANZA DE CARLOS LAVIN

Corrian los primeros afios de nuestro siglo. La vertiente cientifica ocupada
de nuestra cultura aborigen habia dado ya brillantes frutos en la obra de
Philippi, Guevara, Medina, Augusta y otros. La llegada del doctor Lenz a
nuestro pais y su extraordinaria labor orientadora, desde sus catedras del
Instituto Pedagégico, condujeron a la sistematizacién y profundizacién de
la disciplina. Junto al sabio alemén formaron un nficleo selecto Ricardo
E. Latcham, Aurelio Oyarzin y Martin Gusinde. En esta etapa propicia y
abierta a toda clase de inquietudes nacionalistas, aunque lejos aGn de la com-
prensién publica, aparecié un joven aficionado a la masica, que busco en las
expresiones de llamada genéricamente raza araucana, elementos aprovecha-
bles para su composicién artistica, y medios de contacto con los factores his-
téricos, psiquicos y sociales que contribuyeron a la gestacién de nuestra actual
nacionalidad. Autodidacta decidido, inicié una trayectoria sélo interrumpida
por la muerte, caracterizada por un singular individualismo y un entusiasmo
a toda prueba, que lo llevé muchas veces a caminos encontrados y a disper-
siones imprevisibles.

En 1922 se cumplen sus deseos de visitar los centros intelectuales y artisti-
cos de Europa, gracias a una comisién encomendada por ¢l Gobierno chi-
leno. Fueron doce afios de constante aprendizaje: las lecciones de Mauss, en
Sociologia, e¢n la Sorbona, y las de von Hornbostel, en la Universidad de
Berlin, abren horizontes nunca imaginados para la continuacién de las in-
quietudes de quien, desde esc momento, como lo expresara uno de sus inti-
mos amigos, comprende que la visién de la patria necesita de instrumentos
metodolégicos, sblo posibles de encontrar en el viejo continente. Sus peregri-
naciones se extienden a Espafia, Rumania y Grecia, y, al mismo tiempo, con
lentitud y tesbn, sc entrega a la elaboracién de las obras musicales que lo
hacen sentirse mis cerca de los motivos indigenas que constituyeron su moti-
vo de partida. Entre 1929 y 1934, su produccién es acogida en festivales y
conciertos, destacando las Lamentaciones huillickes, que le producen una
de las més grandes satisfacciones de creador, a raiz de las encomiasticas cri-
ticas berlinesas. La Suite andina y los Mitos araucanos son consagrados por
la edicién de Max Eschig, de Paris. El sabor a gloria comienza a ser gustado
por este empedernido solitario, que aln no se resuelve a regresar a su lugar
de origen.

En estos instantes de la existencia de Carlos Lavin, tan brevemente rese-
fiados a lo largo de estas lineas, puede afirmarse que su posicién adopta per-
files definitivos: un espiritu eminentemente europeo, en particular barcelo-
nés; una bisqueda de los fenémenos humanisticos y un personalismo apa-
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rentemente severo, pero generoso y encauzador, son las constantes con que
surge su figura inolvidable en la década del cuarenta, en que se reincorpora
a los organismos nacionales, principalmente al Instituto de Investigaciones
Musicales de la Universidad de Chile. Empieza, entonces, su vagar fisico por
Chile, que ya habia recorrido espiritualmente desde su lejania y afioranzas
europeas. Sus cuadernos de viaje, recortes de prensa, colaboraciones enciclo-
pédicas, articulos especializados y las monografias publicadas por esta revista,
nos hablan elocuentemente de sus andanzas innumerables; pero, pese a la
enorme cantidad de material recogido, la gran diseminacién de sus experien-
cias y la irreprimible bisqueda de nuevas vetas, le impidieron cristalizar en
una obra de macizo volumen, todo el saber que se presentia en sus trabajos
y conversaciones.

Las condiciones animicas ya aludidas lo llevaron a un empecinado aisla-
miento hasta su regreso final a su amada Barcelona. Cuantos tuvieron la
ocasi6n de encontrarse a su lado a través de los veinte aiios que durb su
postrera estancia en Chile, lo hallaron siempre sumergido en una atmoésfera
propia e intransferible. Entregado a una tarea de redaccién, recuento y or-
denacién, solia desenvolverse entre cantidades increibles de toda suerte de
papeles. Cuando daba libre curso a su memoria, en la cual los temas chi-
lenos de su infancia y adolescencia ocupaban un lugar favorito, el anecdo-
tario emergia rico y 4gil, y desfilaban, como por un migico escenario, las
aventuras bibliograficas de don José T. Medina, o su amistad juvenil con
el doctor Lenz, a quien sirviera de guia en algunas de las expediciones re-
colectoras a las quintas de la periferia de Santiago, en las pesquisas sobre
los habitos y repertorios de los poetas populares. Esta segunda referencia nos
permite completar la apreciacién del interés cientifico de Carlos Lavin, ya
que hasta ahora nos habjamos detenido en lo correspondiente a la cultura
indigena. En efecto, y queda recalcado en su dltimo periodo de permanencia
en Chile, €l estudio del folklore pasa a ser su actividad preferente, compro-
bable en titulos de la categoria de Las danzas rituales de la Candelaria,
Nuestra Sefiora de las Pefias, La Tirana, El rabel y los instrumentos chilenos,
La misica sacra de Chiloé. Agreguemos a esta paciente tarea investigadora,
su generosa actitud de estimulo y ayuda a muchos de los que en esc entonces
sintieron el llamado del estudio y la divulgacién del Folklore. Por razones
particulares, y como el ejemplo mis categorico, podemos citar ¢l generoso
aporte de Carlos Lavin a la Agrupacién Folklérica Chilena, desde 1952. No
en vano fueron sus ensefianzas, y asi lo reconoci6, con profunda alegria, al
regresar a Espafia y ya muy préximo a su fin. Ha querido ¢l destino que uno
de quienes fuera su discipulo, haya sido el encargado de destacar algunas de
las caracteristicas de su vida y quehacer desde las paginas de esta Revista,
que lo conté como uno de sus colaboradores més preciados y constantes.

En agosto de 1962, la prensa de Barcelona public, con fecha 29 de agosto,
una escueta y fria noticia: “Esta tarde tuvo lugar el entierro del musicélogo
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y compositor chileno Carlos Lavin Acevedo, muerto el lunes en esta ciudad,
a la edad de 79 afios...”.

El hecho repercutié en un circulo pequefio de parientes, amigos y disci-
pulos. En cambio, la proyeccién de las investigaciones del maestro cobrard
cada dia mayor fuerza y seré el punto de partida para quienes deseen incur-
sionar por las mismas rutas que él abriera. Pero como éstas consecuencias
futuras acostumbran a llevar el sello del anonimato y son ficil presa del
olvido y del despojo, quisiéramos ahora hacer presente la leyenda inscrita
en el diploma que acreditara a Carlos Lavin como miembro honorario y
corresponsal de la Sociedad Folklérica de México, y que expresa que tal dis-
tincién se confiere “en vista del decidido amor a los estudios folkléricos que
ha demostrado el sefior profesor...”. Y nosotros, en mérito al afecto y a la
tenacidad entregada a lo largo de toda su jornada terrena deseamos rendir,
—ademdas de demostrar a las generaciones venideras con este nimero de
homenaje que le dedica nuestra revista— un testimonio de verdadera chi-
lenidad, digno del més noble de los agradecimientos y del mejor de los es-
timulos.

Manuel Dannemann
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EL X FESTIVAL BIENAL DE MUSICA CHILENA

Largos ocho afios esperd la creacién musical de este pais cuando la Ley que
establecié el Instituto de Extensién Musical dispuso, en 1940, que debia
fomentarse la labor de nuestros compositores por medio de concursos perié-
dicos anuales. Un beneficio semejante era ya tradicional en el campo de las
artes plasticas que, en muy temprana hora, habjan copiado los muy oficiales
“salones” parisienses. La musica no tenia precedentes parecidos, y si bien
nadie opuso resistencia doctrinal, no faltaron pareceres que alegaban contra
el proyecto de crear loy certimenes en razén de la inveterada prioridad de
la actividad de conciertos y temporadas corrientes, para las cuales siempre
habia urgencias econémicas. Lo que costaba una sola aparicién de cualquier
director de orquesta extranjero era tenido por indispensable, pero nd desti-
nar la misma suma a la ayuda que lo mas fundamental de nuestro ser mu-
sical chileno tiene: la creacién.

Forzando inconvenientes y tras largos alegatos en el seno de la Junta Di-
rectiva del Instituto, la idea del concurso anual fue aceptada y sin dificultad
alguna ratificada por el H. Consejo Universitario. Luego se vio, después del
primer Festival, que la periodicidad de afios seguidos era excesiva y pasamos,
sin copia de las muchas bienales que hoy existen, al ritmo que se ha hecho
tradicional de que en los afios pares haya de hacerse como un alto, y ver
qué estin haciendo nuestros compositores, por qué caminos van, qué estéti-
cas y técnicas prevalecen en lo que crean. Asi han pasado veinte afios que
marcd el Festival de 1966. jLargo periodo! Permite él juzgar el significado
que la iniciativa ha cobrado en desarrollo de la musica chilena.

Sin pretender aqui traer conclusiones precisas, que se pueden obtener uti-
lizando el rico material de las votaciones y fallos y las grabaciones que existen
de la totalidad de los festivales, hay que reconocer el gran impulso que éstos
han significado para todos los compositores. Como ocurre con los Salones
Oficiales de Artes Plasticas, no hay, casi, creador que trabaje seriamente,
que no haya tenido su oportunidad a traves de los mecanismos de seleccién
y sea hoy dia beneficiario de las ventajas de haber escuchado sus obras aun
cuando éstas no alcanzaran premios. Todos sabemos la dificultad que en el
mundo musical corriente existe para lograr que las obras de los autores vivos
aparezcan en los programas y que estas apariciones no sean debidas a co-
yunturas personales, a favores o a verdaderas obras de misericordia. E1 ma-
sico, 2 menos que sea muy jéven o esté enrolado en alguna capilla de van-
guardia, carece de sitio. En casi todas partes, es él mismo que debe encargarse
de los materiales costosisimos para una obra orquestal; luego los ensayos se
dan por gotas y a menudo las obras, cuando se graban, son estropeadas de
intento para evitar el amago a los derechos de ejecucién.

De todo esto se quiso apartar a los creadores chilenos. En primer lugar
se establecié la admisién piiblica por un jurado de seleccién: todo compo-
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sitor tiene derecho de concurrir a nuestros festivales, aun los extranjeros
residentes, haciendo una clara distincién preferente en; favor de los ciudada-
nos de alguna nacién latino-americana. El autor entra por su derecho; no
debe nada a nadie, no tiene a quién agradecer y su orientacién es libre. Se
creé asi un juego auténticamente democratico.

Luego, una vez seleccionada la obra, y hasta hace poco, escogida ya por
el sistema de los Premios por Obra, el Instituto de Extension Musical se
encarga de todo: partituras, partes, ejecutantes, conjuntos, ensayos, concier-
tos, etc. Es decir, €l compositor es reconocido como un ser valioso de nuestra
colectividad artistica y presentado como tal.

Para los premios, como bien se sabe y alcanzb a ser una auténtica realidad,
se inventd, (porque no hay otro término mejor), el sistema de hacer votar
a los auditores divididos en categorias y éstas con coeficientes diversos. Un
poco el voto proporcional que se practicéd politicamente en algunas partes y
que, por cierto, naufragé ante el empuje nivelador de las masas. En el arte
también se le vieron defectos, y sufrié sucesivas correcciones, algunas atina-
das, otras n6. Ahora, a sugerencia de los propios compositores, se ha llegado
al voto paralelo de un jurado técnico y del publico inscrito sin distincién, y
a la supresion de los premios en dinero y su reemplazo por grabaciones en
discos. Para el autor, se ha dicho, el concierto pasa, el dinero no es tanto
como para que preste substancial utilidad. El disco, en cambio, perpetta la
obra, hace que sea posible su incorporacién en el repertorio pues, bien lo
sabemos, nada hace més por las obras nuevas que la audicién reiterada.
¢Culnto deben los clasicos, aparte de su valor intrinseco, a la fenomenal
cadena de repeticiones de que se vienen beneficiando desde hace mais de siglo
y medio?

De los diez festivales realizados se puede hacer una resefia critica: los ha
habido excelentes como contenido y presentacién; regulares, en algunos de
estos sentidos o en ambos, y més de uno deficiente y realizado como para
salir de un compromiso fastidioso. De todo eso, como hemos dicho antes,
queda constancia sonora. 4

Lo que e, si, interesante, es ver cémo hemos ido evolucionando, La misica
contemporénea llevé siempre la delantera; pero lo “contemporineo” fue si-
guiendo la célebre y profunda frase de Debussy: “dissonance d’aujourd’hui
consonance de demain”, disonancia de hoy consonancia de mafiana... y
también al revés, porque las disonancias de épocas sucesivas son particular-
mente agrias cuando estas épocas estdn préximas.

La Universidad de Chile, al iniciar los Festivales en 1948 se colocé en la
maés generosa vanguardia de mecenas y de mecenas respetuoso, de corpora-
cién culta que supo dar al arte musical un respaldo que jaméis antes tuvo;
el haber extendido su accién por més de dos décadas y hacerla permanente,
honra como nada lo que Don Andrés Bello le sefialé como misién: ser el
amparo de las artes, las ciencias y las letras.

DSC.
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Carlos Lavin y la musicologia en Chile

por Vicente Salas Viu

Aunque, en sus afios juveniles, la personalidad y la obra de Carlos Lavin
ejercieran una- cierta influencia sobre la formacién de Carlos Isamitt como
compositor, aunque ambos hayan sentido un mismo y prolongado fervor por
la miisica de los aborigenes araucanos, son grandes las diferencias que exis-
ten en el caricter de su obra, incluso la fundada sobre motivos araucanos.
Como investigadores musicales también es considerable la distancia entre
ellos. Es decir, el mdsico y musicélogo mas cercano a Carlos Lavin entre los
chilenos, estd suficientemente diferenciado de él en temperamento y en otros
muchos sentidos como para que la bien conocida obra de Carlos Isamitt en
cuanto a la creacidén musical sea poco lo que pueda ilustrarnos sobre la mal
conocida de su antecesor en estos campos. Hay que prescindir casi en abso-
luto de la referencia al uno para el estudio del otro. Dicho esto, aunque sea
de pasada, entraré de inmediato en el propdsito de este escrito.

No he de referirme en estas lineas a Carlos Lavin como compositor. A
Carlos Lavin como creador de misica se consagra el estudic de Urrutia Blon-
del contenido en este mismo nimero de la Revista Musical Chilena. Es el
musicélogo quien absorbera nuestra atencién. Sin embargo, es posible que no
estorbe, por muy a la ligera que aqui se consigne, sefialar que Carlos Lavin
ocup6 un lugar considerable entre los compositores que, hacia 1920, partici-
paron en la renovacién del arte musical en el pais. En cuanto a la creacién
de un nuevo aspecto de la mdsica chilena con raices en el folklore de los
araucanos, como en cuanto a sus esfuerzos en la misica artistica llamada
“pura”, sin elementos adquiridos en la vernicula chilena.

La produccién musical de Carlos Lavin ha caido en olvido y vuelvo a
remitir al lector a la lectura del ensayo de Jorge Urrutia Blondel para estimar
hasta qué punto tal olvido es injusto. Entre 1920 y 1925, afio este tltimo
en el que por primera vez se recogen en la edicién algunas de sus composi-
ciones mas significativas, Carlos Lavin es uno de los notables, —cuando me-
nos notables—, representantes de la escuela musical chilena. Como de un
renovador son acogidas sus composiciones para piano por Max Eschig de
Paris, la “Suite Andina” y los “Mitos Araucanos”. Las “Lamentaciones hui-
lliches™, tres cantos mapuches para contralto y orquesta, son publicadas por
aquel tiempo, 1928, por la Edicién de Misica Boileau de Barcelona. Antes,
en 1927, en los “Cuadernos de los Diez”, ha aparecido en Chile el segundo
de sus “Dos trozos para piano”, el titulado “Crepiasculo”. La misica que
no estiliza ni de otro modo alude a elementos de la autéctona, gozé de una
expansién por igual semejante, bien que la edicién musical no la recogiese.

* ¥ *
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Carlos Lavin habia nacido en Santiago en 1883. Murié en Barcelona, Es-
pafia, en 1962. Su interés por la misica de los araucanos se manifiesta ya
en €l por los afios en que comienza a orientar su labor hacia la creacién de
miusica. Formado a los embates de una poderosa intuicién y como autodi-
dacta, antes de que se consagre al estudio metédico del folklore aborigen,
hacia 1907, el Padre Félix de Augusta le ha precedido en estas lides. El Pa-
dre Félix de Augusta llevaba recogidos y anotados, en su texto y su musica,
un buen nimero de canciones y danzas araucanas. Parte de los ejemplos re-
cogidos por el misionero aleman habian sido incluso grabados en los cilindros
de cera al uso en los antiguos fonégrafos para remitirlos al Archivo Fono-
grafico del Laboratorio de Psicologia de la Universidad de Berlin, donde se
conservaban y adonde iria, (jdesde Chile!), un dia a conocerlos vy a estudiar
la misica recogida en ellos la paciente diligencia de Carlos Lavin como in-
vestigador.

Cuando Lavin, contra viento y marea, —es decir, contra los prejuicios so-
ciales y el desamparo de las instituciones de cultura—, comenz4 a estudiar Ia
musica aborigen, sélo existian de ella aquellas grabaciones de! Padre Au-
gusta, junto a otras, asimismo en cilindros de cera, sobre la misica de onas
y patagones de investigadores norteamericanos. A esto, tan poco, pero tan
significativo, se agregaban las escasas referencias a la misica de los aborige-
nes chilenos recogidas en la “Historia de los Araucanos” de Tom4s Guevara.
Pronto se les sumarian los trabajos dirigidos por Hornbostel, el etnélogo v
etnomusicélogo alemén que atin hoy sigue siendo una de las primeras auto-
ridades en estas materias, y los del propio Carlos Lavin.

Un contacto casual con los araucanos y su musica durante una visita a
Valdivia y regiones colindantes del sur chileno, acabb por afirmar en Carlos
Lavin su interés en una labor que se prolongé por el resto de su vida.

Ya en aquel primer viaje, Lavin explor la Araucania entre Valdivia y
Temuco, principalmente en la regién de Lanco. De regreso en Santiago,
agot6 la escasa bibliografia existente sobre la cultura araucana en el Archivo
Histérico Nacional y en la Biblioteca Nacional. En ésta, con la eficaz ayuda
de don Carlos Silva Cruz, entonces Director de la Nacional y aficionado a
la misica. Don Carlos Silva Cruz, como tal aficionado, fue critico de miisica,
€ ingenuo critico, de “El Diario Ilustrado” durante muchos afios.

A partir de aquel momento, en caliente sus primeras indagaciones y los
estudios con que quiso ampliarlas, empezé la batalla de -Carlos Lavin por el
mejor conocimiento de aquel aspecto sustancial del pasado musical de Chile.

De esta manera, entre 1910 y 1920, Lavin empezé a destacarse en dos as-
pectos que por igual honran su memoria y enaltecen la labor que cumplié
en beneficio de su patria: primero, el conocimiento y divulgacién en el me-
dio chileno de las corrientes mas avanzadas de la musica universal, sefia-
ladamente del Impresionismo y de su impulsor Claude Debussy; segundo, el
estudio cientifico, con la divulgacién consiguiente, de la misica ancestral chi-
lena, la de los araucanos. :
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Son numerosos los trabajos con un valor permanente, (quiero decir, que
sobrepasan con mucho lo accidental del tiempo de su publicacién}), que so-
bre ambos aspectos de la misica publicé Lavin entre 1910 y 1522. No pode-
mos citarlos a todos, pero si a los méas significativos. Son los que siguen. En
cuanto a la misica araucana: “La Misica de los Araucanos” (1920), “La
Misica en la América Latina” (1921), trabajo general donde por primera
vez se habla en conjunto de la musica moderna suramericana y, dentro de
ella, de la de Chile y sus culturas antecedentes. En cuanto a la musica mo-
derna universal public6: “Miusicos Ultramodernos de Francia”, (se refiere
a los impresionistas y otros), aparecido en el “Pacific Magazine” de Santia-
go en 1915; “Los Rumoristas Italianos en Chile”, en la misma revista y en
1922; “El Expresionismo Musical en Alemania”, en la revista “Juventud”
de Santiago, en 1922.

En ese afio de 1922 se encontraba ya Carlos Lavin en Europa, pensionado
por el Gobierno para ampliar en los archivos de Francia y Alemania los
estudios que llevaba realizados en su patria como musiclogo. Antes, hacia
1917, visité Santiago la Compaifiia de Cantos y Danzas Araucanos que diri-
gia Manuel Aburto Panguileff. La compaiifa la formaban un grupo de can-
tantes, danzarines e instrumentistas, —en sus instrumentos autéctonos—,
araucanos. '

En tres funciones, vistas con escindalo por la buena sociedad chilena,
—funciones a las que acudié un pidblico escasisimo—, ejecutaron sus cancior
nes y danzas, con ceremoniales indigenas completos, machitunes, guillatunes,
etc.

Era una ocasién {inica que por muchos afios no volveria a repetirse. Lavin
la aproveché para llenar sus cuadernos de anotaciones musicales, observacior
nes y sugerencias.

En 1920, el Padre Félix de Augusta, de quién Lavin posefa mucho mas
que referencias, vino también a Santiago. Carlos Lavin se apresuré por co-
nocerle personalmente. Jamés habia encontrado en Chile el misionero ale-
mén ofdos tan atentos como los de su nuevo amigo para “aquellas cosas de
indios”. ;Seria posible que un dia se siguicra en el pais, como ya se seguia
en Europa, algo de tan capital interés para la antropologia musical? El buen
misionero no salia de su asombro. El milagro comenzaba a producirse vy,
pasados los aiios, cab’/a esperar que su labor fuera ensalzada por los mismos a
quienes no merecia sino comentarios despectivos. Naturalmente, el Padre
Augusta se sinti6, ademis de confortado, estimulado en sus trabajos. Entre
él y Carlos Lavin, el estudioso de la musica araucana por donde el milagro
comenzaba a conseguirse, se establecié estrecha correspondencia.

Fue ya en la ocasién a que nos referimos Carlos Lavin asiduo y entusiasta
participante en las conferencias del Padre Félix de Augusta en la capital. La
historia, costumbres, artes y, dentro de estas, especialmente la misica de los
araucanos llenaron gruesas libretas de apuntes de Carlos Lavin, libretas que
encerraban todo lo sustancial del ciclo de disertaciones y mucho maés: cuan-
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to en entrevistas y lecturas pasaba del dominio exclusivo del Padre Augusta
al de su admirador santiaguino.

El contacto reiterado de Carlos Lavin con €l misionero capuchino en la
Araucania sirvié a los dos estudiosos para un intercambio amplio de expe-
riencias. A Lavin le sirvi6 ademés para transcribir sobre ¢! papel pautado
los numerosos ejemplos que, a lo largo de afios, habia recogido el Padre
Augusta de las canciones y danzas de los araucanos.

Rehaciendo trabajos anteriores, siendo los nuevos exhaustivos para su tiem-
PO ¥, por supuesto, de un maximo interés en aquellos terrenos virgenes de la
etnomusicologia, Carlos Lavin publicé en Paris, junto a la reedicién por la
revista “Le Guide du Concert”, de “La Misica en América Latina” y en
“La Révue Musicale” de “La Missica de los Araucanos”, —ambas reedicio-
nes de 1925—, su adn hoy sefialadisimo trabajo sobre “El cromatismo en
la masica indigena suramericana”, (Gaceta Musical de Paris, marzo y abril
de 1928). En esta misma importante publicacién francesa aparecieron, en
articulos sucesivos mes por mes, desde abril de 1928 hasta marzo de 1929,
sus suscritos sobre la “Musica de las Américas”. Nadie hasta entonces, ni
en Chile ni fuera de Chile, habia emprendido una empresa tan ambiciosa
ni de tanto riesgo como esta bien cumplida por el musicélogo chileno de in-
formar a los europeos de cuanto se habia hecho o se hacia en los dominios
de la musica en el Nuevo Continente. Entonces todavia terra incégnita hasta
para los estudiosos mejor informados sobre los otros aspectos de la cultura
americana.

Hombre justo, que seguia compartiendo, como los compartié hasta su
muerte, el interés por la musica vernicula de Chile y, en mis amplios tér-
minos, hispancamericana, con el interés por lo que constituia el otro lado, €l
europeo, de nuestra cultura occidental; afios después de aquellos en que apa-
recieron los ensayos que acabo de aludir publicaba, desde noviembre de 1938
a enero de 1939, en la “Revista Musica” de Barcelona, una serie de articu-
los sobre “La misica en Europa”. Este aspecto de su labor se veria ampliado
con el muy extenso (y ejemplar por lo bien nutrido de su informacién) so-
bre “La Musica en Ios Afios 1936 a 1939” que incluyb la Enciclopedia Es-
pasa en el grueso volumen donde se recogian todas las manifestaciones de
la cultura, las actividades sociales y politicas, la informacién cientifica, etc.,
correspondientes a aquellos afios, los de la Guerra de Espafia, en que no
habia sido posible publicar los suplementos anuales acostumbrados para po-
ner al dia los contenidos de la vasta enciclopedia. Una “Historia del jazz”,
desde sus origenes hasta sus manifestaciones mis recientes de 1939, también
incluia el volumen aludido de la Espasa como contribucién de don Carlos
Lavin. Quizis sea el mis valioso de los escritos de Lavin en los que se persi-
guen fines divulgadores,

Permanecié Carlos Lavin ¢n Europa desde 1922 hasta 1942, veinte afios.
En los doce primeros, atin después de que se viera cancelada la subvencién
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pobrisima que recibizyde Chile para estos estudios, visité y estudié sobre ma-
terias musicolégicas Je su especialidad en Alemania, Francia y Espafia. Por
unos meses trabajé también en Rumania y Grecia. Con el profesor Mauss,
en la Sorbona, perfeccioné sus conocimientos de etnomusicologia v folklore;
con el Doctor Erich Von Hornbostel, en la Universidad de Berlin y en el
Archivo Fonografico del Laboratorio de Psicologia de esta Universidad a
que aludimos en otra parte del presente escrito, llevé a cabo estudios seme-
jantes y otros muchos. Gracias al interés del Doctor Hornbostel en los traba-
jos de Carlos Lavin pudo éste tener a su disposicién los dieciseis mil cilindros
de misica etnogrifica alli conservados. Inicié Lavin, por su sola intuicién,
labores de lo que hoy es una nueva ciencia: la Musicologia Comparada, pa-
ra estudiar y establecer cuidadosos paralelos sobre lo recogido en aquellos
cilindros, (parte de los cuales, después de la derrota de Alemania en 1945,
se conserva en Estados Unidos), la misica autéctona de la India, el Japén,
Arabia, Tunez, Madagascar, Indonesia, las Islas Fidji y las Salomén, etc.
Sobre todo, pudo el musicélogo chileno escuchar y estudiar con detenimiento
las miles de grabaciones alli recogidas de la miisica aborigen y folklérica del
Norte, Centro y Sur de América.

La parte araucana en aquellos cilindros de misica aborigen de todo el
mundo era la coleccién més amplia y casi Gnica que entonces existia. A ella
consagr6 Carlos Lavin el principal de sus esfuerzos. Estudié esta misica en
si misma, en sus raices y desarrollo, como en sus posibles conexiones, en cuan-
to a lenguaje o sistema musical, con otras primitivas de América y de fuera
de América. Aunque este 1ltimo aspecto de su labor le llevara a deducciones
un tanto arriesgadas, el mérito de lanzarse a ellas y lo mucho obtenido con
ellas nadie podra desconocerlo.

* * ¥

Como ya aludi, en 1934, a los doce de su salida de Chile, Carlos Lavin se
trasladé a Espafia, a Barcelona, donde prosiguié sus estudios de musicélogo
gracias a la remuneracién que percibia, hasta durante los afios de la Guerra
de Espafia, como colaborador, en la parte consagrada a la mdsica, de la
Enciclopedia Espasa y por sus escritos publicados en revistas especializadas
de Espafia o de otras naciones europeas.

Destacaré de la bibliografia de Carlos Lavin entre los afios 1934 a 1942,
fecha de su regreso a Chile, ya empezada la Segunda Guerra Mundial, una
de sus contribuciones maés significativas: las “Crénicas Universales de la
Miisica”, incluidas en los suplementos anuales de 1940, 1941 y 1942 de la
Enciclopedia Espasa.

Al reintegrarse a Chile Carlos Lavin, los estudios sobre misica seguian
nuevos rumbos de mayor responsabilidad. Existia ya el Instituto de Investi-
gaciones del Folklore Musical de la entonces Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Chile. En 1943, fue Lavin encargado de la formacién del
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Archivo Folklérico de la Direccién de Informaciones y Cultura del Ministe-
rio del Interior. Dos afios después, en 1947, se fund6, dentro de la nueva
Facultad de Ciencias y Artes Musicales, el Instituto de Investigaciones Mu-
sicales. El anterior, de s6lo investigacién sobre el folklore musical, se incor-
poré al nuevo, con mayores y més amplios propésitos. Quedaron la investi-
gacién y archivo de las especies folkléricas, -——aborigenes o criollas—, como
una seccién del Instituto de Investigaciones Musicales.

En 1948, el Archivo Folklérico de la Direccién de Informaciones y Cul-
tura pasb6 también al Instituto de Investigaciones Musicales de la Universi-
dad de Chile. Carlos Lavin, de esta manera, entr a formar parte del nuevo
Instituto y en él continué hasta su jubilacién en 1958.

Una intensa labor le llevé en este postrer periodo de sus actividades en
Chile a la investigacién del folklore musical en los santuarios del norte del
pais. Realizé y se publicaron sus trabajos sobre Andacollo (provincia de Co-
quimbo), La Candelaria, (provincia de Atacama), La Tirana, (provincia
de Tarapacid), Nuestra Sefiora de Las Pefias y la Fiesta del Nifio Jesis de
Sotaqui. A estas publicaciones, todas del Instituto de Investigaciones Musi-
cales, se agregaron, entre las de mayor relieve de este tiempo, “La instru-
mentacién de nuestra musica nativa” (Revista Radiomania de Santiago,
1944}, “El arte musical chileno y sus reservas”’, (Revista Zig-Zag, 1946) y
los libros “Chile, tierra y destino” (Editorial Exit, Santiago, 1947) y “La
Chimba” (Zig-Zag, Santiago, 1947).

Salvo articulos y monografias como los que, inéditos hasta hoy, se inclu-
yen en este niimero de la Revista Musical Chilena, los trabajos de mayor
envergadura de Carlos Lavin son los que acabo de sefialar. Son los que pre-
sentan mayor rigor cientifico y, por supuesto, los que mejor recogen la expe-
riencia acumulada en tantos afios de esfuerzos por este musicélogo. No es
aventurado decir que sin la existencia del Instituto de Investigaciones Mu-
sicales ningtin apoyo de tanta importancia habria encontrado una persona-
lidad como la que nos ocupa.

En el Instituto de Investigaciones Musicales encontré Carlos Lavin esti-
maci6n, comprensién y estimulo. Pudo consagrarse a sus afanes de estudioso
de la misica con el respaldo que necesitaba. Nuestro Instituto tomé a su
cargo los gastos que demandaban sus estudios y viajes. El distinguido inves-
tigador recorri6 asi las provincias del Norte Grande hasta el Centro; las po-
blaciones de Atacama y de Tarapac4, incluso las menos accesibles, asi como
otras donde se conservaban desde los tiempos coloniales, fiestas y ceremonia-
les basados en el folklore musical. Hasta entonces, hasta el trabajo de Carlos
Lavin sobre las fiestas rituales de Andacollo, eran mas las versiones capricho-
sas y pintorescas que se conservaban de los aficionados que los estudios con
seriedad cientifica. Lo mismo cabe decir en cuanto a las labores cumplidas
por Carlos Lavin en los santuarios ya citados de La Candelaria, La Tirana,
Nuestra Sefiora de Las Pefias o el Nifio Dios de Sotaqui.
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El lector versado en estas materias sabe hasta qué punto la exageracién
se encuentra ausente de nuestras palabras. Tampoco es exagerado afirmar
que esos trabajos, los publicados por el Instituto de Investigaciones Musica-
les entre 1947 y 1958, son los mas sustanciosos que nos ha dejado Carlos
Lavin como estudioso del folklore musical chileno, Trabajos de importancia
indudable en este aspecto de nuestro musicologia.
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Al perdurar en €l Nuevo Mundo la herencia espiritual aportada por los Ca-
balleros de la Conquista, se distribuyé uniformemente de California a la Pa-
tagonia, con formas similares para cada una de las naciones iberoamericanas.
A través de cuatro siglos, tan valioso legado aparece casi incélume y muy
raras imposiciones de las clases cultivadas Jo han alterado. Conquistadores y
Colonos fueron imponiendo las formas consagradas de 1a Edad de Oro, obte-
niendo una relativa difusién los “cantarcillos”, las “endechas”, los “prélogos
de tonadillas”, las “jicaras”, las “loas”, las “mojigangas™ y hasta las “copli-
llas” de “juglaria™; casi todas ellas relacionadas con las representaciones dra-
miticas.

Hubo sin embargo, algunos cantares de boga singular y con formas métri-
cas mas simples, destinadas a recorres los tres continentes para desmembrarse
y desmenuzarse, dando origen a nuevos cantos, pero ya estructurados en for-
mas virtualmente americanas. Levemente diferenciados, viajan de pais a pais
como verdaderas especies criollas; pero, no es dificil comprender que ha
debido existir en las Indias de Occidente algunas “centrales” de difusién, en
Ias sedes de los Virreinatos. Lima fue la gran “estacion experimental” de esta
produccién folkldrica, y desde sus citedras populares partieron ya en el siglo
xvn, los “cuandos”, las “aguanieves” los “mismis”, los “gatos”, las “perdi-
ces”, las “palomas” y las “tiranas”; ™ cada una de ellas como una especie
diferente, pero rememorando en la imaginacién criolla las palabras capitales
y sugerentes de los estribillos de moda. Puede calcularse el éxito de uno de
estos estribillos espafioles si se confirma que en su acogida americana se ge-
neraron tres especies diferentes, € incontables variantes, con sus significativas
palabras: ‘“gato”, “perdiz” y “mismis”. La versién mis antigua que se co-
conoce de esa célebre estrofa es:

1 Eate articulo y “Romerfas Chilenas” fueron escritos por Carlos Lavin para la Enciclo-
pedia Chilena, para e rubro “Folklore”. Nunca fueron editados por la Emciclopedia.
Ahora los reproducimos por primera vez con autorizacidn especial de la Enciclopedia
Chilena. {(N. de la R.).

1a Esta promocién coreogrifica, del todo extinguida en Chile, tuvo su apogeo a mediados
del siglo pasado. Véase: Pereira Salas, Eugenio. “Los Origenes del Arte Musical en Chi-
fe”. Imprenta Universitaria, Santiago, 1941, Vega, Carlos. “Las danzas populares argen-
tinas”. Instituto de Musicologia. B. Aires, 1952. (Todas las notas del presente articulo
fueron proporcionadas por Raquel Barros y Manue] Dannemann de! Instituto de Investi-
gaciones Musicales). (N. de la R.).
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Ay, de la perdiz, madre!
Ay, de la perdiz!

Que se la lleva el gato
El gato mismis.

Y entre las mas arcaicas variantes:

Salta la perdiz madre
Salta la infeliz
Que s¢ la lleva el gato
El gato mismis?®,

El verso popular.

En oposicién a estos prolificos mensajes de hispanismo, encontramos en el
Nuevo Mundo otro miltiple aporte y bien distinguido, como un legado de
incélume preservacién. Las formas principales y el propio espiritu de 1a “poe-
sia de arte mayor”, profusamente cuitivada en Espaifia durante el siglo xvi,
especialmente en los circulos cortesanos, pasaron también a América, donde
han pervivido como un verdadero ceremonial literario de las clases humildes.
En Chile se mantiene este culto con una aficidn decidida a la décima espinela
y al romance ®, dos estructuras poéticas que en exclusividad usan los guasos
cantores de la campifia y los puetas *, o sea los bardos incultos de los subur-
bios de las ciudades. Manteniendo la aficién peninsular de la controversia, la
tenzdén y la paya, practican ain el contrapunie °, a base de esa métrica popu-
lar., Con motivos también excepcionales se cultivan en esos circulos, tanto
la décima contrarrestada como la décima glosada.

Durante el siglo xrx los concursos y audiciones se repetian en los suburbios
de Santiago y Valparaiso, pero tales preferencias fueron relegadas luego a los
campos y concretamente a las aldeas de la provincia de Colchagua, region
privilegiada donde esta “‘aficién’ se mantiene en todo su esplendor ®,

3 Las noticias histéricas més importantes sobre el baile de la perdiz se encuentra en
Ruschenberger, William 8. W., “Noticias de Chile” (1831-1832) de un oficial de Ma-
tina de los E. uu. de América. Revista Chilena de Historia y Geografia, Afio x, tomo xxv,
3er. trimestre 'de 1920. No 39, p. 230. Traduccibén de Eduardo Hillman.

3 De las dos citadas formas podticas del folklore (chileno, la primera tiene gran vigencia.
Ella constituye la estructura métrica del verso, composicién de cuatro décimas basicas
que pueden o no glosar una cuarteta y no otra estrofa. La meodalidad contrarrestada con-
siste en oponer a cada décima del verso otra invertida, de manera que la primera linea
sildbica de aguelia sea la Gltima de ésta.

4 Bajo el término puetas se comprende tanto los autores como Jos cultores del werso. La
expresién guasos cantores no ha sido registrada genéricamente, pero si la de cantores.

5 Fl] tipo de controversia provenzal llamado tenzén debe considerarse un anteccdente re-
moto del contrapunte y de la paya, siendo la idltima un diflogo vemsificado, que se im-
provisa a menude egresivamente.

8 Las investigaciones recientes demuestran que el cultivo del géncro se mantiene vigoro-
samente desde la provincia de Coquimbo hasta la de Concepcitn, o sca un tercio del
pais. :
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Se impone asi una clasificacién para abarcar toda esta histérica antologia
del pueblo. Figuran en primer lugar las CANTILENAS DEVOTAS, COMO Ser vi-
Uancicos de aguinaldo (ofrendas a un asistente o huésped), villancicos de
esquinazo (salutaciones en cuartetas o décimas, para la Navidad), villancicos
de alabanza (despedida y saludos para romerias), gozos (coplas con estribi-
llo, dedicadas a la Virgen o a los Santos) y toda una seric de cantos misticos
propios de la liturgia catélica, como ser “alabados”, “salutaciones”, “agui-
naldos”, “himnos” y “pastorales”. Entre los AIRES CIRCUNSTANCIALES cabe
contar a los parabienes (estrofas dedicadas a los desposados), las nanas (can-
tos infantiles y arrullos) las payas (controversias de payadores, tanto en
cuartetas como en décimas) y los canios de velorios {clnticos para velar a
las criaturas). En materia de CANTARES NARRATIVOS la aficién se extiende
a los cantos a lo divino (con exclusivo tema mistico y cogolle), cantos a lo
humano (con tema profano y despedida final), representando las formas
clasicas del género y usando obligatoriamente versos de arte mayor. Con
mas amplia libertad se emplean las décimas simples (en su forma peculiar
o bien glosadas o contrarrestadas y las més bastardas aplicaciones al roman-
cillo y a los corridos populares. Refiriéndose a los canTos Liricos hay que
anotar una mayor libertad de expresién. Si no se pudo preservar el progra-
ma, ya citado, de los cantares que daban complemento a las representacio-
nes dramaticas, en cambio la libre interpretacién lirica se impuso en la musa
criolla y casi como un rasgo distintivo de cada nacionalidad americana. En
Chile no es precisamente la cancién libre la que impera y apenas podriamos
agrupar en este género un breve repertorio de endechas, de cantos burlescos,
de canturrias licenciosas, de coplas amatorias y las menguadas estrofas de los
presidios y burdeles. Sin embargo, en el ramo de los tamboreos y de las
huifas, que animan las farras o remoliendas, pueden anotarse piezas origina-
les. Las serenatas o los pasacalles de Espafia han encontrado su eco en los
esquinazos y las glosas, alabanzas y promulgaciones comerciales se traducen
en los pregones. En general son bien raros los cantares arcaicos, con o sin
estribillo, que han podido prevalecer.

Como especificamente chilenas dominan este cuadro las diferentes formas
de la tonada, la atin mas tipica creacién de la zamacuéca; asimilandose a la
primera, las estructuras precitadas de los esquinazos, los cogollos, los cantos
de velorio, los pregones y los corridos”.

7 Sin desconocer el evidente valor ilustrativo de este cuadro, debemos sefialar lo incon-
consecuente que resulta su intencién clasificatoria, ajena a un principio particular y a
un alcance exhaustivo, La nomenclatura mezcla denominaciones folkléricas chilenas con
otras hispénicas, posiblemente empleadas en los comienzos de la Conquista, pero desusa-
das en nuestros dias. También resulta inadecuado incluir entre las especies musicales,
simples precedimientos de animacién, como los tamboress y las huifas. Por otra parte,
la referencia a la zamacueca podria haberse extendido & un esquema de la coreografia
nacicnal,
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Establecen normas y sefialin caraciesisticas opuestas, en este vasto cém-
puto, tanto la musa campesina como la ciudadana, més bien dicho arraba-
lera. Los mis valiosos mensajes de aquella forman todavia una socorrida
“aficién” en el sector portefio del Valle Central, desde la regién metropoli-
tana hasta mas alli del rio Maule y con una concentracién persistente en
los dominios colchagiiinos. Abundan alli, y se hacen oir en ferias, merca-
dos y romerias los troveros® o sea aquellos descendientes de los mesteres de
juglaria, y cuya misién esti bien indicada en las ceremonias sociales y las
periédicas celebraciones religiosas y civiles. Se acompafian con instrumen-
tos de cuerda y con ciertos y determinados toquios® y se desenvuelven en
un amplisimo programa literario de “arte mayor”, cultivando el romance
pulido o las decantadas décimas. Los ciclos de estas Gltimas se desarrollan
en los temas contradictorios, poniendo en oposicién aquellos dedicados al
“diablo”, a la “acabada del mundo”; a los incendios, terremotos e inunda-
ciones; a las desdichas “por padecimiento” e “por ponderacién”, o bien a
temas optimistas que celebran “el agua”; a “nuestro Padre Adan”; al “Na-
cimiento”; a los “hijos prédigos” y “el amor”, como asunto capital. A su
vez se valen del tipico romance para dar més vivacidad y arcaismo a sus
“donaires”, “pegas”, “pullas”, “sentencias de latos vuelos”; pidiendo, asi-
mismo su concurso al auditorio con sus ingeniosos punfos de adivinanza*.

Los troveros chilenos desdefian la tonada, la cancién libre, 1a zamacueca,
los cogollos y los esquinazos, relegando estas especialidades al sexo femeni-
no, muy poco aficionado al arte mayor en el contenido literario **, Figu-
ran tambien estos “huasos que cantan” como representantes de los “paya-
dores”; cuya figuracién, entre nosotros, solamente se prolongé hasta el pri-
mer cuarto de nuestro siglo. Con preferencia en la campiiia los hubo de to-
das clases sociales y algunas de sus improvisaciones se han conservado **.

En ese propio periodo brillaron y se distinguieron los “puetas”, o sea
los bardos arrabaleros y muchos de ellos confundiéndose con los payado-
res. En general aquellos no se acompaiiaban instrumentalmerte **, y daban
a su expresion literaria una mayor profundidad y un acento més personal.
De la tradicién hispinica solamente aceptaban los versos de arte mayor,

& Voz inexistente en el folklore chileno.

® Forma de ejecucién de la guitarra,

10 Alusiones a la variada teméitica del génerc verso, cuyos asuntos reciben el nombre de
fundamentos o puntos.

11 En los Gltimos afios s¢ ha hecho cada vez mdis ostensible la participacién masculina
en la interpretaciém de tonadas y cuecas, de antiguo predominio femenino.

12 La prictica de la paya aiin se mantiene en el pais, especialmente en focos regionales,
entre los cuales se destaca la provincia de Valparaiso, gracias al incentivo de las disputas
versificadas de los alféreces, de los bailes de chinos. Véase Uribe Echevarria, Juan. Con-
trapunto de Alféreces de la provincia de Valparaiso”. Ediciones de los Anales de la Unj.
versidad de Chile, Santiago, 1958.

13 En el presente, ¢l acompafiamiento de la guitarra constituye la norma general.
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pero desechaban la ideologia arcaica para ocuparse mas bien de gajes de
chilenidad y de argumentos con un oportuno sentido de “lo actual”. Ellos
mismos imprimian sus versos en hojas sueltas y los vendian en mercados
y ferias integrando una coleccién poética de mucho mayor enjundia y valor
folklérico que la discutible biblioteca integrada por los “cancioneros”. Casi
un centenar de estos libritos fueron editados desde Iquique hasta Concep-
cién, entre 1850 y 1920 **; especialmente en la musa ramplona de las mds
diversas artes poéticas y mezclando ignominiosamente la vernicula pro-
duccién con parddicas interpretaciones del repertorio tropical de América
y de las “zarzuelas” en boga.

Prosiguiendo la linea propiamente literaria cabria citar la reviviscencia
en Chile de las “logas”, o sea aquellas breves representaciones de antiqui-
sima raigambre ibérica, estructuradas en forma de comedias musicales y
bailables, con tema mistico o rotundamente tradicional, pero con exterio-
ridades visiblemente paganas. Derivanse éstas del escueto ceremonial caté-
Iico de los “misterios” del Medioevo y después de los “autos sacramentales”.
Implantada en América toda por los misioneros fueron mestizindose a
través de los siglos con aportes de las tribus indigenas ya catequizadas, las
cuales, a su vez, actuaron como ficles conservadores de tan valiosos ritos.
Entre las mds persistentes se pueden observar ejemplos interesantes en las
romerias del norte de Chile, rememorando la lucha de moros y cristianos.
El vocablo “loga” es de invencién centroamericana y su etimologia responde
a una corrupcién del término “loa”, dedicado a los prdlogos del teatro antiguo,
y especialmente aquellos en que se saludaban a las autoridades o a los distin-
guidos visitantes. El concepto —virtualmente americano— de la “loga” se
refiere a toda la obra semilitirgica, con asunto exclusivamente tradicional y
con intervencién de la literatura, la musica y la danza *.

En el propésito de establecer, arbitrarias, pero innegables, conexiones y
analogias en el estilo y en el significado de los diversos tipos enumerados en
la ordenaci6én anterior, contrefiida més bien a subrayar jerarquias propia-
mente literarias o musicales, se impone el cotejo de formas pertenccientes a
especies diferentes, pero que pueden coincidir en su alcance psicolégico. Im-
pulsos de misticismo, férmulas de convivencia social, alardes de mitolégica
sapiencia y de homenajes a la estrecha tradicidn, repuntes de burla e ironia

14 Véase: Lenz, Rodolfo. “Sobre la poesia popular impresa de Santiago de Chile”. Im-
prenta Universo, Santiago, 1919.

15 El significado estricto de la voz loga corresponde a un romance recitado en honor a
un acontecimiento o de una persona. El autor de Moros y Cristianos, y las “obras semili-
thrgicas con asunto exclusivamente tradicional”, excederian el concepto que implica dicho
término. Véase Laval, Ramén A., “Contribucién al folklore de Carahue”, Libreria Gral.
de Victoriano Sufrez, Madrid, 1916. (cap. m, Ne 11). Visquez de Acuiia, Isidoro. “Cos-
tumbres religiosas de Chiloé y su raigambre hispana”. Centro de Estudios Antropolégicos
de la Universidad de Chile, Santiago, 1956.
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y arranques inmoderados de la pasién, pueden formular grupos bésicos en
este determinado campo de la “sabiduria vulgar” y, a esta disposicién por
clases, debemos dar preferencia.

El parnaso religioso.

En la antologia popular de los chilenos se puede sefialar una veta riquisima
de exaltacién religiosa. Su arraigo tradicional es bien loable y sus fructifica-
ciones han contribvido poderosamente a nuestra nacionalizacién musical y
literaria. Como una ofrenda de los misioneros se encontraron en Chile villan-
cicos tradicionales con letra y misica espafiolas —bastaria citar el de “la
Virgen estaba peinando”—; pero en general nuestro repertorio mistico no
puede competir, en esta linea, con los de México o Brasil. Escasamente se
han logrado conservar los aguinaldos (una modalidad de willancico que mas
tiende a mantenerse en los limites de lo profano); atn menos las alabanzas,
los gozos y otras plegarias, -

Dedicadas —en las ciudades— estas galas misticas, en ocasién de la Na-
vidad y del Afio Nuevo, tanto a la Novena del Nifio, como a los Nacimientos
y a la Misa del Gallo, pasaron, en los mediados de la época colonial a las
capillas rurales y a los hogares suburbanos y campesinos; precisamente esta
promoci6n folklérica de misticismo ha sido uno de los géneros mas socorridos.
Villancicos espafioles por su texto literario pero aclimatados en nuestro par-
naso con misica criolla de invencién especial, son tan apreciados como aque-
llos de texto chileno pero con musica tradicional espafiola o simpiemente
litdrgica; y, en su mayor nimero, abundan los ejemplos de villancicos de
esquinazo o los “‘villancetes” plenamente verniculos por la letra y por la
misica. En los repertorios hogarefios han podido persistir, sin embargo, buena
parte de las formas genéricas destinadas a celebrar la Novena, la Misa y los
Nacimientos, conservindose especialmente las de estas Ultimas ceremonias.
Las representaciones del pesebre realizadas en los hogares (del patriciado y
de los humildes), tanto en la ciudad como en el campo, superaron, a fines
del pasado siglo, a las exhibiciones de la Iglesia en los templos principales y
constituyeron un palenque conservador de todo ese valioso ritual. Agrupa
una amplisima coleccién de cantos de la Noche Buena que sirve de comple-
mento al similar repertorio —atn mas nacionalizado-— que integran los “can-
tos a lo divino” y los “cantos de velorio”, ya mds sobajados por los cantores
de ia calle.

Es el caso de que la vena madre de nyestra inspiracién popular, dio todas
sus preferencias a un sendero espiritual casi exclusivamente dedicado al ho-
menaje mariano, fijando este onomastico en los vocablos “Mariquita”, “‘Se-
fiora dofia Maria” y, sin supeditarlos al loor y alabanza del Nifio Dios, del
Portal de Belén y de los Reyes Magos. Tal como en otras latitudes es de
rigor, en estas ocasiones, el cantico “Noche de Paz”, lo son en Chile las
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cantinelas a la “Sefiora dofia Maria”, con innumerables variantes. El remo-
tisimo origen de esta preferencia puede sorprenderse en la estrofa espaiiola:

Déanol’ aguinaldo
Sefiora, por Dios;
pelo nacemento

d’o fillo de Dios.

Todo este parnaso religioso, aclimatado definitivamente en las provincias
centrales y australes de nuestro territorio, tiene en las nortefias un comple-
mento no menos brillante en la antologia popular de las romerias y peregri-
naciones. Aunque las estructuras poéticas y las formas musicales que para
estos actos mantiene la remembranza oral, sean de lo mas primitivas e ingé-
nuas, suelen exhibir valiosos ejemplos en materia de “villancetes”, “gozos”
y “alabanzas”. Las “peticiones”, “stplicas”, “votos”, “‘rogativas”, “llegadas”,
“despedidas” y “saludos’ son vertidos por voces masculinas casi en exclusi-
vidad y el tono responsorial es de rigor *°.

La aplicacién mistica de los chilenos puede resaltar alin més si se consi-
dera la contribucién popular a las formas consagradas y universales de la
liturgia catdlica. No es aventurado asegurar que las misiones de Chiloé in-
culcaron en esos diocesanos, ofrendas, sufragios y devociones de una mayor
fuerza y persistencia; no se puede comprender de otra manera que los hu-
mildes fieles de esa isla pasaran a invenciones tan osadas como la nacionali-
zacién de la “Salve”, estereotipada y difundida en toda la cristiandad. Esa
oracién universal pasé en tierras australes a constituir la “Salve Chilota”
con letra y misica islefias y a base de solo y coros. Otras acepciones de la
“Salve Dolorosa” y las estrofas acongojadas o alegres de las “Estaciones”,
del Jueves Santo, también ahi han sido adaptadas, integrando un chilenisi-
mo libro de plegarias catélicas **.

Capitulo especial debe ser dedicado a las interpretaciones que han perdu-
rado en nuestro suelo del americano ceremonial dedicado al “velorio del
angelito”. Si como manifestaciones folkléricas estas adaptaciones no acusan
exclusividad, la adquieren en la faz musical. Las estrofas dedicadas a la cria-
tura han sido vertidas en los metros mas simplistas y en los de mayor alcur-
nia poético-tradicional. Cuartetas glosadas en décimas o décimas intachables,
con cogollo o despedida, integran un cancionero chileno de cierta originali-
dad **. En cambio, las adquisi¢iones para nuestro arte sonoro son valiosisi-

18 Las diferentes clases de villancicos se mantienen hasita nuestros dias. Denominaciones
como aguinaldes y villancetes han desaparecido. Véase Pereira Salas, Eugenio. “Los vi-
llancicos chilenos”. Revista Musical Chilena. Afie X, N¢ 51, octubre de 1955.

17 Véase Lavin, Carlos. “La misica sacra de Chiloé”. Revista Musical Chilena. Afio v,
Ne 43, Santiago, 19562, ‘

18 Véase Uribe Echevarria, Juan. “Cantos a lo divino y a lo humano en Aculeo”. Ed.
Universitaria, Santiago, 1962.
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mas, al favor del acompafiamiento del guitarrén*®, como peculiar instru-
mento para estos ritos. Su técnica peculiar de ejecucién legd a influir en las
melismas del canto. Al “Melodizarse”, esos tipicos bordoneos y repiqueteos
de cuerdas agudas, aseguraron una adquisicién que desgraciadamente no
liegé a desenvolverse.

Es justamente en los confines del territorio donde han perdurado los més
arrobadores signos y sefiales de la piedad de los humildes. En las poblaciones
de la isla de Chilo€ 1a celebracién de la Navidad es un acontecimiento y en
cada casa, especialmente en las m4s humildes, se prepara un ‘“‘drbol de pas-
cua” y se desarrolla todo el rito navidefio, casi con las mismas exterioridades
del ceremonial que despliegan apartadas poblaciones del extremo norte. En
los oasis del desierto tarapaquefio, y especialmente en Pachica, Pueblo de
Tarapaci, Pica, Matilla, Huara, Mocha, Mamifia y Sibaya, los festejos co-
mienzan nueve dias antes de la Navidad y se prolongan hasta el Afio Nuevo
y la Pascua de Negros. Comparsas de “pastores” concurren a los oficios divi-
nos en las capillas y recorren diariamente el vecindario cantando, bailando
y haciéndose obsequiar toda suerte de bebidas y golosinas. Poseen estas com-
parsas amplisimas colecciones de versos cantados, como ser: “albricias”,
“arrurri”, “tamborcitos”, ‘“parabienes”, “adoraciones”, ‘“‘pascuas”’, “reti-
das” y “despedidas” de los Reyes Magos.

La exaltacién hogarefia de las navidades tiende a recomponerse, de prefe-
rencia, en las grandes villas del Valle Central, siguiendo el ejemplo de la
Metrépoli. En los cénticos sigue dominando la preocupacién por las ofrendas
de flores y frutos a la Virgen y la misma obsesién por las horas del dia y de
la noche que campea en los ‘““cantos de velorio”. Consideramos ambos cere-
moniales como “expresiones del pasado” *® no por ello menguan sus méritos
en el cuadro folklérico de las reviviseencias chilenas.

Si bien otras manifestaciones de la mistica popular, y de las més castizas
que se heredaron de Espafia, como los “aguinaldos” y los “alabados” o “ala-
banzas”, no lograron supervivir, pasaron a destacarse los “cantos a lo divino”
como una de las ramas misticas m4s bien sentidas. Su alcurnia poética es
inconmovible dentro de la més acendrada tradicién. Temas de la liturgia;
la vida, pasién y muerte de Jests; la veneracién de la Santisima Virgen o
los Santos y los méas variados episodios biblicos y de la Historia Sagrada son
expuestos en las estructuras estréficas més nobles; prefiriéndose la décima a
la cuarteta glosada y complicadas muchas veces con las libres variantes, las

19 Véase Lavin, Carlos. “El rabel y los instrumentos chilenos”. Col. de Ensayos Ne 10. Ins-
tituto de Investigaciones Musicales de la Universidad de Chile. Imp. Universitaria, San-
tiago, 1955. Barros, Raquel y Dannemann, Manuel. “El guitarrén en ¢l departamento de
Puente Alto”. Col. de Ensayos Ne 12, Instituto de Investigaciones Musicales de la Universi-
dad de Chile. Ed. Universitaria, Santiago, 1961. Separatas respectivamente de: Revista
Musical Chilena Ne 48 de 1955, Afio x y N¢ 74, de 1960, Afio xIv.

50 La celebracién folklérica del velorio del angelito tiene valor actual, como se¢ comprue-
ba en la bibliografia pertinente. .
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“de coleo” y las “contrarrestadas”, para clausurarse en lucidas estrofas de
“cogollo” o “despedida”, inspiradas en la misma uncién. Si bien el instru-
mento de rigor para los “cantos de velorio” era ¢l “guitarrén”, poco a poco
reemplazado por la guitarra, se acentia asimismo esta transformacién en el
ritual de los “cantos a lo divino”.

Imputables a este repertorio son los sencillos cénticos —ya enteramente
nacionalizados— de las fiestas de La Cruz, en las rogativas y promesas del
3 de Mayo; celosamente preservadas en las provincias de Aconcagua, Valpa-
raiso y Santiago, como asimismo el vasto repertorio de jaculatorias, letanias,
madrigales, ruegos, plegarias e himnos que para toda suerte de oficios reli-
giosos y peregrinaciones llegaron a inculcar los misioneros.

Las producciones que agrupan, ya sea la vena burlesca como la innoble,
admiten una relativa calificacién en virtud de la amplitud de su 4mbito y
la diversidad de sus procedencias; pero, ostensiblemente, puede afirmarse
que si ellas no caracterizan plenamente un género, se hacen notar como es-
pecialidades que han contribuido singularmente a fortificar el sentido folkls-
rico de la raza.

Descartando las especies propiamente coreogrificas, bien socorridas en
esta linea, y las de conjunto, debe darse preferencia a la iniciativa personal
recordando las justas poéticas de los repentistas chilenos. Improvisadares y
duelistas del verbo los hubo en pleno Coloniaje y algunas lides de magistra-
dos y sacerdotes han sido registradas en parte, caracterizindose por su acre
verba y liviano ingenio, pero, las consideraciones sobre las competencias de
los “payadores” y las controversias de los “troveros” y “puetas” debemos re-
legarlas a la clase de los aires circunstanciales %,

El costumbrismo.

Las canturrias de irrisi6n se dejan clasificar tan pronto entre los cantares
narrativos como entre los aires circunstanciales y hasta en los cantos liricos;
Y, a esas tres divisiones pueden achacarse indistintamente las payas, ciertos
cantos de velorio, las payadas, las remoliendas, los romancillos, los cantos a
lo humano, las huifas, los pregones, los cogollos, los corridos, las coplas bur-
lescas; ademds de las plebeyas de la taberna, del presidio y del burdel y las
simples canciones jocosas **. Adn se les puede asociar las pinturas y los letre-
ros de la calle como si el comentario oral y musical exigieran estos desahogos.
Es lo cierto que el tema en cuestién propone un campo ilimitado de géne-
ros diferentes pero de cortos alcances. Entre estas formas las “huifas” y “re-
moliendas” suelen ser asociadas a la coreografia y las “payas” y “payadas”,

*1 Valiosas ejemplificaciones de repentismo, improvisacién ¥ querellas versificadas, propias
de la época en referencia, aparecen en Medina, José Toribio, “Historia de la Literatura
Colonial de Chile”. Imp. de la Libreria de E! Mercurio. Santiago, 1878.

3% Valga lo expresado en }a nota 7.
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aunque sugieran la recitacién, se refieren, las primeras a los desafios y répli-
cas de los “payadores” y las segundas a las semiburlescas décimas de presen-
tacién que usan los “troveros” (véase el ejemplo de Pelequén).

La nota mis ingeniosa la dan las “canciones burlescas”, en ambiente po-
pular pero digno y honrado; ya que ellas interponen en la ‘“‘sabiduria del
vulgo” un punto de vista, al parecer extrafio y como si se dirigiera o se brin-
dara a las clases cultas, infundiendo al contenido cierto sello de universalidad
que ennoblece tan irénica actitud, casi exclusivamente dedicada al costum-
brisme. En su “enfoque” y en su propésito de vituperio coinciden con las
canturrias de presidio y de taberna, pero su plano espiritual es més elevado
y su tono méas comedido. En el ejemplo “Los hablantes”, el intento es ma-
nifiestamente picaresco, pero su afectacién es mas bien irénica que innoble
al calificar con un gracioso neologismo a los murmuradores y envidiosos.
Otras descargas y reprimendas de este género acusan una mayor intervencién
del cantante, pues él mismo se pone en ridicule fingiéndose torpe, desatinado
y desabride como lo sefialan las difundidas canturrias; “No crean que me
arremango”, “Voy a ver si pueo”, “Esta s, que va a ser grande”, “Pelos no
tengo en la lengua”, con temas y actitudes que reclaman ambientes mas bajos.

Para estos desbordes las cuartetas octosilabas son de rigor y lo curioso del
archivo folklérico de Chile, es que, siendo esa la forma estréfica de las coplas
burlescas de toda la humanidad, casi no consulta nuestra raza una aficién
a estas livianas estrofas de cuatro versos sintéticos sino que, despreciando el
acerado dardo de la breve copla, lo reemplaza por el poema burlesco de
varias estrofas, raramente vertidas en verso corto. Casi la totalidad de las
coplas tipicas que recopilan los cancioneros impresos, son de procedencia ex-
tranjera y es una listima que no puedan difundirse algunos aciertos del in-
genio chileno, que, en esta ribrica, hacen honor a la viva observacién y al
anénimo talento de la progenie.

Con filiaci6n més culta, los cantos jocosos de inocente alcance y comedia
chunga, son casi desconocidos y atin m4s los dialogados o coreados. Propési-
tos burlescos y una fibra irénica se sorprende muchas veces en los cogollos **,
en las despedidas, en los pregones, pero esas demasias rara vez alcanzan a los
parabienes y esquinazos; sin embargo invaden con frecuencia el género casi
sagrado de los “cantos de velorio”, en cuyas estrofas se llega hasta afirmar
que la criatura “tiene cara de animal vacuno” .

No vale la pena insistir en los cantos de irrisién que implican tartamudeos,
remoquetes, ponderaciones, colmos, tan descalificados como Ia literatura “non
sancta” del presidio, ¢l burde] y la taberna, ambientes excepcionales y celosos
depositarios de matices y contrastes que acusan la més concentrada y castiza

3 De las repetidas alusiones a los cogellos podria inferirse que son formas musicales, en
circunstancias que funcionan como apéndices ocasionales de la familia tonada.

24 Fata clase de motivos deben considerarse simples parodias de la verdadera temética ¢
intencién de los cantos de angelito.
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chilenidad. Como “‘exteriorizaciones™ de los vicios y de las degeneradas ten-
dencias, pueden figurar las coplillas de las “remoliendas” y de las “huifas”,
frecuentemente identificadas estas dltimas con los gritos estimulantes de la
zamacueca. Las estrofas sarcésticas u ocasionales que lanzan los “troveros”
de la campifia en son de censura y reparo —al estilo de las “bombas” de
los mexicanos— han tenido intima repercusién en nuestros repertorios.

Cantos a lo humano.

Pirrafo exclusivo merecen las efusiones populares de los “cantos a lo hu-
mano”, relacionados con la tendencia en cuestién. En impecables décimas
aparecen modulando sus expresiones picarescas o de franca burla, todos los
improvisadores de la familia folklérica, pero sin darselas de ripsodas. Los
del campo no dejan de acumular sarcasmos entremezclados con su alarde de
erudicién; disimulando su picardia con cierta gravedad y la rutina impertur-
bable de la cadencia salmédica de sus cantos. En cambio, los puetas melodi-
zan las frases y humanizan el contenido literario, buscando la doble inten-
cién, apoyada por el gesto. De esta caracteristica forma literario-musical, que
exige el acompafiamiento de la guitarra, el acordedén o la melopea integrada
por el rabel **, presentamos un ejemplo en pleno dialecto populachero y en
otro capitulo detallamos algunos descarados versiculos incrustados en las ver-
sainas propiamente narrativas. _

No hay que confundir el ejemplo precitado, y 4gilmente vertido en pulidas
décimas, con el postrer modelo poético de un vulgar “romancillo”, dedicado
a] Diablo y bien que mal contenido en el recio molde —aunque aconsonan-
tado— del romance medioeval.

Ya hemos hecho alusién a los dibujos callejeros y sus breves inscripciones,
al parecer ajenas a los medios de expresién que consideramos. Tales enormi-
dades e incontenibles desbordes de la canalla han sido estudiados en nuestra
literatura critica y didéctica, poniendo en evidencia su filiacién de manifes-
taciones verbales o de ilustraciones de cantos burlescos. Aunque las clasifica-
ciones empefiadas parecen referirse a un determinado muestrario de todas
las ruindades susceptibles de ser expresadas por la plebe, afloran algunos di-
sefios y serpentean algunas pecaminosas sentencias de seguro inspiradas por
ciertas canturrias mal escuchadas y peor interpretadas.

Hemos visto que muchas especies de los Cantos Liricos, de los cantares
narrativos y de los aires circunstanciales, se asocian en el filén de la burla,
constituyendo un clima espiritual bien determinado ¢ inconfundible; y que-
remos destacar una especialidad tan socorrida como los “cantos a Io humano”,
para considerar sus atribuctones en el acto de referir. Sus series de décimas

35 El raebel guarda en Chile una escasisima vigencia. Véase Instituto de Investigaciones
Muticales de la Universidad de Chile. “Antologia del Folklore Musical Chileno®. Maule
facsiculo N¢ 4. Imp. Arancibia, Santiago, 1965,
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no disponen més que de contados argumentos y muchos de ellos sosos y ba-
ladies (ya mencionados). Encabezan el programa general de los “troveros”,
los cuales, haciendo gala de su dialecto plebeyo, se refugian en un tono eru-
dito que no hace mas que confirmar la estrechez de la “sabiduria vulgar”.
Tuercen el rumbo de la marracién frecuentemente y en su radio mitolégico
no alcanzan a la Pagania, nutriéndose de los ciclos de Carlomagno y de
Bertoldo, bien sobajados en los folletines y libracos de las fementidas edi-
ciones castellanas para la América del siglo xix. Nunca cantan motivos he-
roicos de la estirpe; en su horizonte histérico mds reciente apenas aluden a
Pedro Leén Gallo o José Manuel Balmaceda y ain la exaltacién de los ban-
didos y desesperados, les resuita insulsa. En cualquier campo argumental to-
can fondo a los primeros versiculos, recurriendo a la vena burlona o satirica
para mantener el interés *°. 7

Por su misma limitacién se sefiala este ciclo poético como muy hermético.
Su estilo peculiarisimo trascendié —aunque no lo parece— a las payas de
contrapunte; a las pegas o preguntas capciosas para sorprender a los inocen-
tes; a las pullas o dichos picantes y ain a las modernas tallas o decires pro-
vocativos.

Tan imprecisos sectores de erudicién, que en Venezuela llaman “estilos”,
son conocidos entre los troveros como fundados y pareceres; y, en su versién
musical, se salmodian acompafidndose de la guitarra o el guitarrén. Su es-
tructura poética exige una décima o una cuarteta glosada por cuatro décimas
u otra estrofa en son de despedida ™.

Aquellas producciones destinadas a la recitacién, en melopea, gozan de
mucho mayor libertad de forma.

Los puetas.

La misma estructura poética de arte mayor usan los puetas, pero, en cam-
bio, abordan toda una serie de su propia invencién; usando muy rara vez,
de base, una cuarteta folklorica ya muy difundida. La riquéza argumental
de que hacen gala estos improvisadores es evidente, chilenizando conceptos y
modalidades de la raza, al referirse a las catéstrofes, los crimenes, las glorias
patrias, la satira politica, el arte poético, €l paisaje, el caballo, la mineria,
las profesiones y tantos otros fundados, que no excluyen los simbolos del dn-
gel o del rodante *°,

38 Pese a los naturales anacronismos existentes en el canto a lo pueta, a las naturales de-
formaciones fonéticas de los nombres propios y a las confusiones temiticas, caracteristicas
evidenciadas por la poesia folklérica de todo el mundo, no puede desconocerse la amplia
visiém universalista que abarcan los fundamentos —argumentos— del género.

27 Confrontese con nota N¢ 3,

28 Presumiblemente sc trataria del nifio, objeto del velorio de angelito, y del vagabundo
campesino.
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No viven estos bardos de la tradicién oral; al producir, toman personali-
dad artistica y la proyectan sobre el campo folklérico, en el cual quedan
flotando sus estrofas, sus versos y sus expresiones. Ese intercambio entre las
especies folkléricas y las creaciones de autor conocido se perpetfian, hay ejem-
plos en que es imposible descubrir la procedencia, como es el caso de las si-
tiras “Celos de la lora al loro” o “Cuando me vine de mi tierra”.

La escuela chilena de cantores populares (gpuetas) dignifica nuestra mis
ingeniosa y trascendental aficién al folklore. Se conocen mas de cien autores
y se catalogan dos centenares de hojas de versos, con una curiosa obra gra-
fica y cindidas ilustraciones de grabados en madera **. Hubo también poe-
tisas y €l rol de acompafiante en la guitarra o guitarrén lo acaparaban las
mujeres. Como narradores, los puetas buscaban la actualidad y la sensacién
-—tal como en nuestros dias lo hace la prensa barata— y se hicieron imitar
por los bardos cultos y elogiar por la critica como los “poetas de poncho”.
En las antologias y florilegios que se conocen, figuran autores que se pueden
calificar de clasicos y muchos otros de decadentes, al caer en un asombroso
culteranismo.

Tres categorias de puetas se disputaban los favores del populacho a fines
del siglo pasado y en los comienzos del presente. Los bardos audaces que
buscaban un contendor a quién “bajarle la opinién” con sus improvisadas
cuartetas o décimas, o bien las estrechas y vivas competencias a “dos razo-
nes” *°; (agudos disticos) ; metro que también han preferido los “troveros”
de los campos para sus desafios. Viajaban aquellos constantemente y en las
chinganas y fondas acudian a las ruedas de Puetas para buscar adversarios.
De esta categoria surgieron las mejores tafiedoras de guitarra, quienes poseian
y atesoraban hermosisimos retornelos para diversas fases de la lid; la dentra-
dora, la repiques para hacer melopea y la salidora *.

Despreciaban a estos rapsodas los puetas de rango que llevaban versos a la
imprenta y rara vez actuaban como polemistas. Su altura de miras y su in-
tromisién en la politica de actualidad los hicieron muchas veces acercarse
a los versificadores cultos. )

De espiritu mucho menos aventurero y oportunista eran los verseros que,
abusando de su facilidad natural, glosaban la baja sensacién. En su mayoria
eran ciegos y lisiados y vendian ellos mismos sus hojas sueltas, gritando por
los suburbios retahilas con afectado tono conminatorio: “jLos versos!” “;La

29 Véase nota 14. J. S. “Grabadores Populares de Chile”. Revista La Gaceta de Chile,
Santiago, Junio de 1956. Silva Castro, Ratl. “Notas bibliograficas para ¢l estudio de la
pocsia vulgar de Chile”. Introduccién. Anales de la U. de Chile, Afio cvim, 2er trim.,
1950, N¢ 79.

30 Véase Dannemann, Manuel. “El canto a dos razones en la poesia popular chilena”.
Revista de la Agrupacién Folklérica Chilena, Ne 2, Santiago, Diciembre 1955.

31 En el presente, el acompafiamiento instrumental del género esti a cargo del mismo
cantor, por lo comin, un hombre. Asimismo, se carece de cualquier noticia sobre la pric-
tica de melopeas.
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mujer que mat6 al marido!” “;Los versos!” “;El hijo que le pegé a su madre
y el castigo que tuvo el padre!” “;Los versos!” *;jConfesiones del reo, en
capilla, que fusilardn el Domingo!” “;Los verses!” “{El mismo que no se
acrimina y culpa a los desalmados que lo acompafiaban!” *“jLos versos!” %,

Romances y Romancillos. *

Cabe una referencia especial para otras formas de la narracién en verso
con la colaboraciéon del arte sonoro, recordando el muy noble género del
romance, entre las expresiones architradicionales del habla castellana. Tal
como en otros paises americanos, ¢l acantonamiento de estas joyas poéticas
medioevales revelé entre nosotros conmovedoras reviviscencias. Obras espe-
ciales de estudiosos chilenos han catalogado esas piezas de excepcién en sus
versiones primogénitas y derivadas, dentro de nuestro ambiente. En otra pro-
mocién estdn las variantes o fragmentos de romances viejos con su propia
musica que han sido encontrados. Al referirnos a los cantos infantiles consi-
deraremos valiosas reminiscencias de los patrones poéticos de Espafia; pero,
aludiendo aqui a aquellos vestigios més serios que hayan podido subsistir,
debemos mostrarnos ecéptieos para considerarlos como huellas y sefiales. Sin
embargo, pueden satisfacer las versiones —disfrazadas preferentemente de
cantos liricos— que se han encontrado en Nuble, de “El Hilo de Oro”; en
Chiloé, de “Estaba el Sefior Don Gato”; en Cauquenes y Curicd, de “La
Pijara Pinta”; en Talca, de “Delgadina” (como Marianina) y en Concep-
ci6n y Aconcagua, de “Mambri”, de “Marfa la Pastora” y “La Viuda del
Conde Laurel”.

Abundaron en Chile las “flores nuevas de romances viejos”, pero no ast
los poemas asonantados de produccién virtualmente chilena. Los contados
ejemplos se anotaron de la remembranza oral y otros campean en los florile-
gios transmitidos por la imprenta. En su forma clasica perseveraron hasta el
siglo xix (“Visi6n de Petorca”, “Inundacién del Mapocho™), pero después
cedieron el campo al romancille popular que sin perder el caracter y las cuar-
tetas octosilabas usa a veces la rima consonante. Generaron también la forma
parédica de los corridos, ya de estructuras bastardas y versos mas cortos, pero
con ciertas preocupaciones de preceptiva. De ambos modelos se citan ejem-
plos y su interpretacién es contradictoria. Se presentan solamente declamados,
o bien pasan al modelo de cantar lirico con complicade acompafiamiento de

33 Las referencias generales a las tres categorfas de puetas son vilidas en nuestros dias,
encontrindose en la primera los payadores y los compositores autorizados. En la segunda,
aparecen los conocidos como pustas imgprentados, sin duda alguna muy escasos. En la ter-
cera surgen los publicistas de la anterior, esporidicamente visibles en los trenes que viajan
al sur. Cabe afadir que tanto troveros como pueias, para usar la nomenclatura del autor,
si hien en primer término no ha sido registrado cn los estudios pertinentes, presentan igua-
les conocimientos y actitudes, basados en la general y severa preceptiva del género,
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cuerdas y alin irrumpen en la misica popular firmada, con tipicos acompafia-
mientos de piano **

Aires circunstanciales.

Puede darse por agotada una modalidad interesante para narrar cantando,
en verdadera forma de ‘‘recitativo” (con espaciados acordes acompafiantes
de cuerdas o de acordeén), oponiendo esta parte reposada a otra mas movida
en estilo de tamboreo o de danza con ritmo de zamba *4, En Chile s¢ domina
también corridos a estos trozos y su estructura musical se identifica a la
milonga zandunguera y al cantar por cifra prepio del gaucho payador. En
su versién campesina y no populachera, estas composiciones sirven para lucir
la habilidad de los guitarristas, quienes tratan de destacar su actuacién con
los floreos, retornelos y parafrasis de los grandes ejecutantes.

Como ultimas referencias al estilo peculiarisimo de los cantos a lo humano,
huelgan algunas citas de temas dispares, para aquilatar la chilenidad desple-
gada en diferentes fundados. En décimas amatorias se destacan los versos:
“Quisiera ser tu peineta - para adorarte tu pelo”; entre las de ponderacién:
“Tamién sé de un zapato - q’es de contar y no creer - yo cabia dentro d’el” -
y “ensillao mi caballo”; entre las de provocacién: “Todavia me quean pe-
505 - p’a remoler en salén” y entre las eruditas: “Bajaron los estudiados -
cantando literatura®.

La variedad de los Aires Circunstanciales es tan concebible como la mul-
tﬁ)hcxdad de las situaciones y oportunidades con que el vulgo quiere supe-
rarse espiritualmente. Se trata de observar aquellas situaciones que, en ac-
titud regocijada, requieren el auxilio de la literatura y de la musica (ani-
versarios, nacimientos, onomdsticos, alabanzas, parabienes a los desposados,
esquinazos, bodas, etc.); a los de las honras fiinebres (velorio del angelito,
entierros, vigilias de difuntos) **; a las meramente recreativas (rodeos, trillas,
certamenes, fiestas patrias, romerias) o simplemente instructivas para recor-
dar la leyenda o avivar la tradicién.

Todos los alcances, impulsos y arranques de esta “linea de circunstancias”
exigen estilos y aires determinados y en tan diversos trances se solicita —en
los humildes hogares— el concurso de los auténticos ¢roveros profesionales,
de los puetas de reconocida versacién y atin de los simples aficionados. Los
unos participan como cantaores o como ¢antaoras*® (de diverso repertorio) ;
otros en calidad de tocadores y atin de promesantes; pero, si pertenecen a la

33 Las denominaciones de romance, romancillo y corrido aparecen genéricamente subor-
dinadas a esta Gltima, no siempre provista de forma musical, que, de existir, le daria el
caricter o de tonada o de ronda.

3¢ No quedan huellas de estas especies birritmicas.

33 En las reuniones ceremoniales se impone el canto a lo divino. Véase nota 18.

3 La terminologia cantaor, cantaora, no tiene vigencia en el folklore musical chileno.
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profesion, se les reclama el uso exclusivo del verse grande o de arte mayor
y el estilo vocal e instrumental que son de ordenanza **. Ocasionales, pero
muy significativas, son las concentraciones que promueve la presencia de los
trovadores, facilmente reconocibles por los corrillos que agrupan en las ro-
merias y ferias; o bien por las citedras de entendidos que se dan cita en las
fondas o quintas de recréo para escuchar a los payadores.

Hasta el fin del primer cuarto de nuesira centuria se presenciaron reunio-
nes de este género en las chinganas de los siburbios y en las regocijadas acu-
mulaciones del 18 de Septiembre en las pampas, parques y pampillas de las
ciudades chilenas, y, si persisten algunas de estas atracciones, es por el ali-
ciente de las actividades coreogréficas. Asambleas de exclusiva versacion li-
terario-musical no se conciben actualmente nada méas que en el ambiente
rural y con preferencia en la precitada regién colchagiiina. Troveros de au-
téntica cepa criolla los hay atin en Alhué, Malloa, Dofithue, Coinco, Code-
gua, Pelequén, etc. y si existen payadores, se¢ les puede ubicar en esos mismos
contornos.

En las chinganas santiaguinas (1835-1890) de La Chimba, del Matadero
y de Duarte; en las fondas portefias del Arrayin, de Clave y de Carretas
(1860-1910) y en las guintas de Nufioa, Los Guindos, el Refalén, en plena
periferia de la Metr6poli (1890-1920), competian amigablemente los impro-
visadores en inolvidables payas y se presenciaban y estimulaban las audiciones
de solistas. Eran raros los conjuntos instrumentales y vocales y muy desta-
cados verseros se hicieron oir en la festividad septembrina del Parque Cousifio
de Santiago, hasta 1921, y en Playa Ancha de Valparaiso, hasta poco des-
pués **. Muy contados trozos de esas payadas y conirapuntes fueron registra-
dos; pero caso ha podido ser reconstituida la legendaria y clisica paya en
que midieron —en una hacienda cercana al Cachapoal y antes de 1860—
su ingenio y sus dotes poéticos don Javier de la Rosa y ¢l Mulato Taguada *.
Una permanente y oral remembranza conservé las célebres estrofas, coinci-
diendo con la reconstitucién que de ellas hizo una puete de la Edad Heroica.
No asi los bordoneos con que ambos bardos ilustraban la contienda, como
hébiles ejecutantes de guitarrén. También se conoce fragmentos de payas en
cantos de dos razones (disticos contestados). Esta forma métrica ennoble-
cia los torneos entre aficionados de las bajas y altas clases sociales. Al parecer
era un ceremonial despreciado por no ser de arte mayor, pero es justamente
en este repertorio donde se han encontrado las mis agndas réplicas y se ha
podido apreciar mejor el ingenio de nuestra casta popular de versificaciones.

37 Normalmente se produce un semiprofesionalismo, més ostensible en la mujer, como ocu-
rre con las cantoras de casamienfos o de trillas, En estos casos predamina la cugrieta.

88 Acevedo Hernindez, Antonio. “Los cantores populares chilenos”, Ed. Nascimento, San-
tiago, 1933.

8% Véase Del Campo, S. Algunas observaciones sobre el folleto de don Desiderio Lizana
“Cémo sc canta la poesia popular”, Revigta Catblica N¢ 296, Santiago, 1913,
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Después de un aletargamiento de medio siglo, parece insinuarse una reac-
cién para reivindicar la roméntica escuela de los payadores; han aparecido
hojas sueltas de florilegios, al mismo tiempo que se han hecho entrevistar por
la prensa algunos pdstumos representantes de la aficidn. Anacrénica parece
ser, en los dias en que vivimos, esta reviviscencia destinada a perecer de nue-
vo ante la coaccién de la prensa amarilla y 1a competencia de la radiodifu-
sién *°.

En este mismo capitulo se alude a las diversas oportunidades que reclaman
otros aires circunstanciales. En verdad las jornadas instructivas en que es
de rigor el verso grande ocupan un reducido sector en el programa general;
pero, son las tnicas, que, en la clasificacién, logran separarse enteramente
de los cantos liricos. Otro tanto se puede decir de aquellos otros, atin més cir-
cunstanciales, que acompafian los trabajos (cantos de lavanderas, de boga-
dores, de marineros, de cazadores, de soldados en campafia y los de algunos
deportes). En la generalidad de estas expansiones, es més bien la misica la
que impone sus medios de expresién —en particular el ritmo— para dulci-
ficar los mondtonos esfuerzos y la débil colaboracién literaria no resiste a un
examen, pues recurre ordinariamente a la onomatopeya .

No es, por lo demés, algo indispensable en el cardcter chileno la distraccién
literario-musical en las labores continuadas. Los soldados y los marineros
usan de preferencia aires extranjeros ya nacionalizados o himnos de autores

conocidos; o, méas frecuentemente, y en el orden musical, recurren a la pa-
rodia.

E] florilegio infantdl.

En permanente confusién con la masica religiosa y las ofrendas navideiias
hay que resefiar, en el dominio infantil, una enorme promocién exaltada por
los gloriosos y tradicionales vinculos que ennoblecen a los arrullos, a los jue-
g0os, a las nanas, a las rondas, a los cantos de vigilia ©, etc. Constituye este
jardin del espiritu una de las mis extendidas ramas del folklore y compro-
mete a todas las clases de la sociedad. Su entronque ibérico se conforma
comparando la serie antolégica que cruza toda la América desde México a
Chile. Podemos sorprender en ese interminable curso un verdadero “film”
para el cual desfila todo el alucinante cortejo de la familia espiritual de
Iberia, en parte “mestizada” con aportes indigenas o con las modificaciones
que consumaron las nodrizas africanas y con anterioridad las de raza judia.

40 Véase nota 12.

1 No se destacan en el folklore chileno los cantos de oficio. Habria sido de gran interés
conocer ejemplificaciones, de acuerdo con la enumeracién hecha por ¢l autor.

% Véase Pereira Salas, Eugenio. “Los origenes del ante Musical en Chile”. Imp. Univer-
sitaria, Santiago, 1941,
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En el florilegio infantil del Nuevo Mundo las variantes, las derivaciones
¢ interpretaciones de los textos medioevales comprueban el poder de ahsor-
cién del ambiente americano y reconstituyen un nexo imborrable para toda
la Hispanidad. Desde un pais o del otro, esa sucesién se considera de un
modo diferente, pero se lo percibe con idéntica mentalidad. Las sefiales y
mensajes emitidos a través de los siglos, por la letra nobilisima del Roman-
cero, permanecen inclumes. Aquella paloma que “del cielo bajé” debe ser
azul o blanca; la viudita puede ser “de Santa Isabel” o “del Conde Laurel”;
la muifiequita va “vestida de azul” o “con cintas rosadas”; por todas partes
estd “la pastora cuidando el ganado” o “llueve y llueve la Virgen de la
Cueva”; Mandrii “toca la puerta”; por doquier “se juega a los hilitos de
oro” en busca de esposa; se ridiculiza a Bartolo o Bartolillo “tocando la flau-
ta”; surgen los “maderos de San Juan”; canta la rana “debajo del agua”;
los estudiantes ven “a la Marisola” y, en las noches misticas, los nifios evocan
a “Santa Margarita carita de luna” o el nene lindo “que le tienden su cama
en el toronjil”. Chicos y grandes recuerdan las dilectas estrofas de los roman-
ces archivados por la mente criolla y especialmente aquellos a los cuales nos
hemos venido refiriendo. |

Los cénticos religiosos de la infancia —en especial los de Navidades—
vagan, en Chile y en cualquiera otra nacién iberoamericana, en anélogas ver-
siones de “Vamos pastores”; “Venid pastorcitos”; “Bendita sea tu pureza”,
etc. En las coplas infantiles surgen versos de “La rana”; “Dofia Tadea”;
“Cuchito que maté a su mujer”; “;Santa Ana porque llora el nifio?” y, en
las nanas (ejercicios ritmados y cantados) huelgan las repeticiones. En los
cantos de cuna impera la secular imposicién de las ayas israelitas de Espafia,
ensefiando a las criaturas el himno nacional judio: “Htikvo™ (Esperanza),
celosamente conservado en las melodias de los arrullos chilenos, “Duérmete
nifiito - duérmete por Dios” y “A la rurrupata - que parié la gata”, o de los
mexicanos “A la rorro, rorro - y a la rorrorré”, y “Caballito blanco” **. La
fibra ibérica asoma asimismo en los c4nticos para adormecer, “Sefiora Santa
Ana”; “A la rurru rraca” (mexicano); “Este nifio lindo”; en las coplas,
“Naranjas y limones” y en el verso “Ya Cristo naci6”.

En los cantos aglutinantes, los juegos, los cuentos de nunca acabar, los
paliques y mentiras se cruzan versiculos de “El barco chiquito” (francés);
“Ios ndimeros retornados”; “El casamiento del piojo y la pulga”; “Los diez
perritos”; “Los animales” (del que sali6 el Ratén Pérez); “El Real y Me-
dio”; “Las Horas”; “Juan Perulero”; “Catita J4”; “La Ronda de San Mi-
guel”; etc., todos ellos tan caracteristicamente espafioles, a veces europeos y
hasta rusos, —como los ritmados ejercicios de “Mandandirun dirundan”, (de
Chile) y el “Matarilé’— riler6 (de México).

Es de este modo como las naciones hispanoparlantes exaltan y dignifican

43 Lamentablemente esta afirmacién mo sc apoya cn ningin fundamento, lo que habria
sido de gran valor para la genealogia de las nanas chilenas. :
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a la raza en la faz laminar de la vida; sin saber que muchas de esas virtuo-
sas y cAndidas expresiones son comunes a toda Europa y, en su més elemental
y tierno fervor, a toda humanidad.

La estructura musical.

En referencia a los Cantos Liricos, y con raras excepciones, hay que afir-
mar que en ellos es el elemento sonoro el que impera, a expensas del conte-
nido literario. Es un variado cimulo de composiciones, bien definido en su
estilo, capaz de incorporar embriones de todos los otros géneros y tendencioso
en su morfologia musical. Uniformemente divide el texto sonoro en dos par-
tes contrastantes tanto por el ritmo como por la celeridad del movimiento y
antes de analizar sus piezas maestras es indispensable considerar los antece-
dentes de la forma bipartida y sus ramificaciones. Débese también interrum-
pir ¢l curso de la investigacién para describir los instrumentos acompanantes,
muchos de ellos factores decisivos de la filiacién y del significado de los mo-
tivos sentimentales que integran la vena lirica del pueblo *“.

Musicalmente hablando las formas bipartidas de la antologia chilena —en
lo que a folklore se refiere— son €l cuando, el gire, la tonada, la refalosa y
la sajuriana; y en cierto modo los esquinazos, los cogolios, los pregones y
otras formas simplistas. El PerG y Chile han sido los dos paises que han
dado mayor preferencia a esa forma binaria en sus composiciones de mdsica.
Esta caracteristica puede ser atribuida, a la imposiciéon de la “zamba”, uno
de los ritmos afroamericanos més destacados y difundidos, como también
sorprendentemente prolificos; o bien al ejemplo de la “gavota”, de los fran-
ceses mas bien acogida en América que en Europa, y otros continentes. El
coredgrafo Vestris impuso a este baile, del siglo xvo, una forma bipartida
en la cual alternaba un tema lento y uno més movido.

En su forma literaria no se destaca el género de la tonada chilena, ya que
sus cuartetas octosilabas, o algn metro similar, a lo més se complican con
algunos versos de estrambote, en son de moraleja; o bien arrastra versos de
una estrofa a la otra en la variedad de la tonada de coleo. En general, es
una versibn exclusivamente chilena de la cancién universalista y de forma
libre. Los argumentos no son afectos a la alegria, ni al hogar, ni al ambiente
fisico, sino 2 un dificil clima moral o sea un perenne conflicto en la vida
afectiva. Como es de rigor, la narracién ocupa las estrofas, alternando con
un estribillo de significado baladi pero reticente.

Un mayor significado adquiere la interpretacién musical, conformando,
por decirlo asi, la morfologia de este tipico cantar de Chile. Los ritmos osci-
lan entre €l 2/4, el 3/4 y como el més importante, un 6/8 que en un movi-
micnto més reposado envuelve en compés y medio, el disefio melédico que

44 Barros, Raquel y Dannemann, Manuel. “Introduccién al estudio de la tonada”. Revista
Musical Chilena, Afic xvii, N¢ 89, Julio-Septiembre, 1964.
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va a desarrollarse. Realizadi1a cuadratura de 4 o de 8 compases, estalla el
estribillo en movimiento contrastante con todo el espiritu y brillo del aire de
zamba, danza madre de la progenie folklérica de América Meridional. Acom-
pafiada la voz —y el conjunto vocal por excepcibn— con la guitarra o el
arpa, o bien éstas combinadas, divagan en mero acompafiamiento de la es-
trofa, pasando a la exaltacién del rasgueo en el estribillo, como un verdadero
contraste entre el languido son y la viveza del refrin. No es composicién
para hombres y su lirismo muy femenino, lo atentian las cantoras con una
decidida inclinacién al falsete. Podria insinuarse que en las otras composi-
ciones bipartidas se extrema el contraste agdjico de las partes, como en la
refalosa y la sajuriana, o lo contrario en el caso del cuando, el aire, especies
que deben ser consideradas més adelante.

Si hemos asimilado a la tonada otras formas como los pregones, los es-
quinazos, los cogollos, es porque ellas exhiben una estructura musical ani-
loga y otro tanto puede decirse del escaso repertorio de cantos burlescos, co-
plas amatorias, endechas y atlin las remoliendas y los tamboreos (estas tlti-
mas genéricas). Para toda esta promocién se exige una solista, solos coreados
o muy raramente el didlogo, mas propio de los payadores.

En el aspecto propiamente vocal, y desde los tiempos del Coloniaje, los
memorialistas y viajeros repararon en la voz de cabeza, (casi falsete), que
emplean las mujeres en los aires vernéculos. Tal peculiaridad, que resalta
asimismo en la zamacueca, se neutraliza con una actitud bien opuesta en
los troveros y cantantes del gay saber, uniformemente empefiados en exage-
rar su acento de salmistas, con una gravedad que ilega al més alto patetismo
en los cantos rituales de las romerjas **

La organografia

Enumerando las formas criollas de mayor imposicién literaria y antes de
referirse a las que exaltan la danza, es forzoso considerar la organografia.
La guitarra, fue impuesta por la fuerza de la tradicién, como el instrumento
ordinario que debe acompaiiar el canto y con extensién a todos los géneros.
El arpa, sin pedales, de factura criolla, compite en airosas condiciones y ain
¢l mandolin y el latid. Figuran también entre las cuerdas el rabel y el guita-
rrén y en relativa calidad de acompafiante, el acorde6n. Son raras las inter-
venciones, y mas bien como elemento concertante de las flautas y la percu-
sién *. La técnica general en el uso de las cuerdas es similar al de toda

4 Ep las aludidas modalidades del canto masculino, hay ahora una clara tendencia al uso
de la voz aguda, con el fin de superar ¢l normal bullicio del ambiente, como consta en los
archivos del Instituto de Investigaciones Musicales,

4 Entre los instrumentos de cuerda, algunos de los cuales parecen citados, el predominio
de la guitarra es ostensible, y es el Gnico que demuestra una dispersién nacional. La
préctica del acordeén sc ha hecho cada vez mis frecuente, v en cuanto a los aeréionos,
membranéfonos eidedfos, ¢l srea andina de nuestro folklore ofrece una rica variedad.
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América. Preceden al canto y alterna con él un retornelo (ritornello) de
punteos y floreos y acompafian las voces con variables y tipicos rasgueos.
Participan en este juego técnico la guitarra o el arpa (a veces ambas con-
certando) y en especial los dos caracteristicos instrumentos chilenos ya enun-
ciados: el guitarrén y el rabel. Son ellos los dos agentes vernaculos de so-
noridad acompafiante, sin desdefiar a veces el rango de solistas, pero des-
graciadamente han caido en desuso a causa de la decadencia en las activi-
dades de los puetas y los troveros campesinos.

Como el mas interesante debe calificarse el rabel que puede provenir de
un instrumento pastoril del Medioevo espafiol. Tenia una indecisa y tosca
forma, asimilindose en algo al laid y provisto de tres cuerdas que se debian
raspar con un rustico arco. Sin embargo, las mas valiosas piezas organogra-
ficas de este orden que se conservan en Chile no participan de esta técnica
sino de aquella del “grouth” de los celtas y su forma se asemeja a la “viola
de gamba”. En materia de cuerdas frotadas se conoce bien la oposicién en-
tre los aportes del oriente representados por el ‘“rebab” arabe, el “rebec” o
“giga” ya aclimatado en Occidente y el tipico “grouth” que los celtas di-
vulgaron en tierras inglesas. Si aigunos ejemplares chilenos del rabel parti-
cipan de la manera arabe, otros sc asimilan a la celta, bien caracterizada
por su peculiarisima combinacién del puente, pasando éste a ser alma al
atravesar la primera cubierta y pegarse a la segunda. Una mayor perfeccion
de estos tipos ceitas, encontrados en el sur de Chile, indican la umitacion, en
las “misiones” campestres, de los ejemplares venidos al Nuevo Mundo, hacia
los primeros afios de la Conquista. Hasta el primer cuarto de nuesira centu-
ria, podia sorprenderse en las puertas de las iglesias rurales a los ciegos por-
dioseros ejecutando este instrumento a la manera arcaica, es decir colocan-
dolo sobre las rodillas. Su uso continué en las capillas de la isla de Chiloé,
y alin de Cauquenes, para acompaiiar los gozos y otras cantilenas devotas *'.

Como un decidido contraste, aparece el “guitarrén”, la Gnica pieza sonora
de incontrastable creacién nacional. Su sélo nombre evoca su forma y sono-
ridad y si su procedencia peninsular es innegable, su evolucién chilena tam-
bién lo es; hace olvidar los arcaicos y abultados modelos medioevales de
Espafia. La ejecucién con dos dedos maestros y la prodigalidad del metal en
el encordado, lo aleja mucho del bordoneo de la guitarra tipica o de todos sus
innumerables variantes de América. La caja es mas ancha y més honda, casi
rectangular y sin combas; su clavijero estira 21 cuerdas grandes ya de metal,
de tripa, o de entorchado. Los trastes se hacen con cuerdas embutidas y el
mastil es mucho mis pesado. Complementan la dotacién sonora dos pares de
de cortas cuerdas exteriores de metal, colocadas a ambos lados del brazo, ac-
tuando como “diablitos” resonadores que no admiten cejas. La capacidad de
sonido de esta pieza organogréfica tan complicada es de un encanto irresis-

47 Véase notas 19 y 25.
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tible por su plenitud y multiplicidad, semejando una verdadera orquesta. En
la ejecucién se usan simultineamente el punteo y el breve rasgueo o repique-
teo. De momento aparece como un “solo” instrumental, y hasta vibratil, pa-
ra fundirse luego en un concertante de cuerdas amplificado por el agudo
vibrar de los “diablitos”. Por ello puede concebirse que ¢l guitarrén llegue a
actuar como concertista y concertante. En general una mujer acompafiaba
al payador o al cantor, como destacando la salmodia, o bien comentandola
con airosos retornelos o intermedios. Con pena hay que confirmar, asi, su
desaparicién de los campos y de los arrabales; sélo se encuentra en los mu-
seos y archivos, luciendo valiosas incrustaciones de metal y nacar %,

Los modelos del arpa campesina y sin pedales son variadisimos: ya pe-
quefios y portétiles para que la ejecutante los toque apoyindolos sobre las
rodillas, 0 més abultados y potentes. Llevan 38 cuerdas de tripa y metal; el
tipo més atrayente y caracterizado resulta aquel de la cdja casi triangulai
que enancha desde arriba hacia una base amplisima y chata, que se apoya
por dos palillos divergentes en el suelo. El brazo que despliega una graciosa
curva, y el delantero son livianisimos. Estas formas tipicas tienden a desapa-
recer ante ¢l modelo universal, siempre sin pedales. Prevalece €l arpa como
instrumento femenino, todo lo contrario del acordedn, bien sefialade como
masculino, desde los mediados de la pasada centuria. Se le usa preferente-
mente en la campifia ya sea “a solo”, en conjunto o en carécter de acompa-
fiante del canto.

De idéntica importancia es la colaboracién de los instrumentos propiamen-
te internacionales. La guitarra ~como el elemento mas socorrido, tanto de
carécter solista 0 acompafiante— lleva la preponderancia y junto con el ar-
pa han pronunciado tipos de figuracién —comunes a toda América austral—
para disgregar las armonias. Estos sistemas de acompafiamiento han pasado
—Ia misica de Espafia y de Italia también lo indican— tanto a las versio-
nes de piano como de orquesta. La misién sonora o el uso reiterado en Chile
de otros instrumentos como la flauta, el piano y la percusién, no merecen
aqui la consideracién especial que se les dedicard al ocuparse de la misica
coreografica.

La expresién popular.

Una vez conocido y justificado el instrumental castizamente chileno se pue-
de abordar aquel temperamento, aquel 4lima y aquel régimen arménico, me-
16dico y ritmico que dignifican el arte criollo de los chilenos. De suyo resulta
facilmente perceptible, ya sca por la férmula usual de las melismas calzando
en un método especial de armonizacién —a base de armonias de ténica, de
séptima, de dominante y rara vez de subdominante— o por un caracteristico
timbre instrumental. Es el caso de que la textura de la chilenidad criolla,

4¢ Véasc nota 19, scgunda parte.
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en lo que a misica atafie, es absolutamente inconfundible, sin que ello quiera
decir que se trate de un arte imponente y soberano.

Hay que insistir, una vez mas, en la supremacia de la fonada y de la
zamacueca ** que consideramos més adelante, pues ambas formas monopoli-
zan la textura musical a que nos venimos refiriendo y se la imponen a la
de los otros aires ya mencionados: la refalosa, la sajuriana *, los esquinazos,
los cogollos y los pregones. En toda esta familia existe ese color y ese clima
peculiares; por causas enigméticas tienen ellos alcance retrospectivo a los ai-
res tradicionales de Chile: el cuando y el aire, de rotunda antigiiedad *.
Muchas seran las versiones del primero que circulan por toda América, pero
ninguna posee la seguridad de factura que se le imprimié en nuestra época
pre-republicana, con su uso y con su cardcter de emblema. Aunque se le
interpreté como baile, hay que convenir que coreograficamente no participa
de ninguna modalidad tanto criolla como virtualmente americana. Por otra
parte, las versiones del aire que van circulando en tierras chilenas, coinciden
con las de toda América, sin que s¢ sepa cuél es la mis auténticamente es-
pafiola. Tanto esta especie como el cuando y mucho antes de la aparicién
de la zamacueca, deben haberse sentido influidas o ejercieron ascendiente y
predominio sobre las otras especies tipicas chilenas.

En la enumeracién renunciamos a considerar ciertos niimeros literario-
musicales, de faz lirica, que pueden ser danzados y otros de argumento ca-
racteristico que pudieran engendrar géneros especiales. Obedece este repudio,
y volvemos a repetirlo, a la imposicién de la textura musical que todo lo
uniforma. Todos esos ejemplos, al parecer soberanos por su original contenido
literario, deben ingresar a la libre forma de la cancién, la mis multiforme
del repertorio *%.

No pocas son las obsesionadas tendencias que afectan a las diferentes ex-
presiones populares, extendiéndose con anilogas preferencias a todos los gé-
neros. En lo que se refiere a los versos, figuran en primer lugar oposiciones
negativas como las que enuncian las interminables versainas: “No habri to-
rres sin campanas, ni amor que no tenga fin”. Otro tanto pasa con la ver-
borrea de apellidos chilenos, bien marcada en la serie: “Los Ureta en Caren,
y en el Olivar, Guzmanes; y también en las sucesiones de oficios y profesio-
nes (“En Rancagua fui escribano, y en Codegua, pellonero”) vy las intermi-
nables enumeraciones de nombres femeninos usados més bien para rimar *.

¥ Véase nota 1.

50 Véase Instituto de Investigaciones Musicales de la Universidad de Chile. “Antologia
del folklore musical chileno”. “Danzas®. Fasciculo No 3. Imp. Arancibia, Santiago, 1964.
81 En Chile tienen plenz vigencia entre 1820 y 1840, Véase nota 1.

52 Desgraciadamente el autor no da mayores antecedentes acerca de estos posibles géneros.
8% Véase: Lizana, Desiderio. “Cémo se canta la poesia popular”, Revista de Folklore
Chileno. Tomo 1v, entrega 1 y o, Santiago, Imp. Univemsitaria, 1912, p. 1-73.,
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El prurito de plagio * y principalmente en la estrofa inicial, esti indicado
para las expresiones verbales que acumulan gajes de chilenidad, como ser:
“Si es delito el adorarte”; “A naide he querido tanto”; “Ayer pasé por tu
puerta”; “Tira, tira carretero”; “Veinticinco limones”; “M4ndame quitar la
vida”; “De la Cordillera vengo”; “Debajo de un limén verde”; “Cuando
sali de mi tierra”. Algunos de estos versiculos figuran como remanentes de
romances espafioles o residuos de repertorios extranjeros, pero interpretan a
maravilla “estados de alma™ bien nuestros,

En las efusiones liricas, con cierta preocupacién literaria, y, ademéis de
aquellos versos que integran un homenaje, hay que recordar a las despedidas
que junto con los cogollos reclaman un rango honorifico de hondo naciona-
lismo. -

Hace ya medio siglo que entraron en desuso los versos pareados y las oc-
tavillas y casi se podria asegurar un grado de decadencia a la estimacién del
romance, los didlogos de cantos contestados y las letrillas, También se han
olvidado las lamentaciones y “ayes” repetidos, las cuartetas glosadas en cuar-
tetas, los cantos de boga (barquillas y barcarolas) y los cantarcillos amato-
rios con las obsesiones del juramento y del imposible. Puede darse, por ter-
minado asi mismo, el uso tenaz de las expresiones poéticas del trépico, entre
las cuales dominaban los términos “negrito”, “cubanita”, “la patria del ca-
cao”, “en La Habana naci yo”, etc.; los afroamericanos limefios {cholite) o
la sintética quejumbre de los “yaravies” peruanos. Virtualmente olvidado
aparece tanto en Chile como Sudamérica el ritmo tipico de la Habanera,
otrora dominante en los cantos liricos de América Austral **.

Uno de los paises que en su criollisme mas ha repudiado las incorporacio-
nes virtualmente indigenas, es €l nuestro. Del araucano sélo ha introducido
dos o tres vocablos ya muy desfigurado, como engaichel, quatriti gualey, chi-
guaywey, més bien usados por su sonoridad que por su significado *; y de
las modalidades literarias y musicales en las manifestaciones etnogréficas de
los mapuches, no se ha podido comprobar ni la menor intervencién. Esta
incompatibilidad sentimental se exhibe vigorosamente en la preocupacién de
los cantantes criollos de la radiodifusidn, preocupados de conseguir ambiente
para corridos al estilo de aquellos que comienzan: *Los indios cuando baja-
ban” o “La india le dijo al indio”. Estos intérpretes matizan la ejecucién de
la guitarra con palmoteos en la caja y con un ritmo que precisamente es
ajeno y extrafio a la percusién araucana.

De procedencia diaguita parece ser ¢l término lkray, incrustado en nuestra

8¢ Mis que de plagio podrfa hablarse de apropiacién de elementos del folklore en su
caricter de bien comtin.

85 De todo lo nombrado, sélo la habanera pervive en la cancién, sobre tedo en algunas
regiones.

%6 El uso de términos indigenas, después de desaparecer del folklere cantado, permanccié
por alglin tiempo en la cancién popular.
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lirica popular ya amputado del verso antiguo arle liray que servia de estri-
billo en la pasada centuria. Influencias en la instrumentacién y determina-
das melismas de los diaguitas son evidentes en algunas danzas y rituales del
Norte Verde ™. En las tierras mas septentrionales del Norte Grande, domi-
nadas por imposiciones de las razas quechua, aymara y atacamefia, es donde
més se pone en evidencia este divorcio espiritual *. Los cantos y bailes de
las romerias regionales no aceptan intervenciones indigenas en lo literarie
—con la excepcién del dialecto quelequele ®°; pero si en lo musical y espe-
cialmente en la adopcién del sistema pantafénico.

Regionalmente hablando y con relacién a las supervivencias de aportes vir-
tualmente hispinicos, hay que ensalzar a las comarcas de caprichosa ubica-
cién geogréfica. Como la mas rica figura la isla de Chiloé, guardando un
buen nimero de romances castellanos y aires peruanos y argentinos. No me-
nos conservadora resulta la provincia de Nuble, especialmente en tierras cor-
dilleranas y al oriente de San Carlos y Chillan. Las comarcas colchagiiinas,
junto con las cercanias de Cauquenes del Maule, aventajan a Aconcagua y
a la Metrépoli en esta especialidad.
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Sefior San José,
por qué Hora el nifio?
—Por una manzana
que ss le perdid.

Anda pera casa
yo te daré dos
una para el nifio
y olra para vos.
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4
VILLANCETE

Propicie, propicio
la honra ds Dios.
Virgen Candelaria
Cuerpo del Sefior.

Le pido, Seiora
s doy el velor
déjenos levarla
al pié del altar.

3

Sefiora, doiia Maria
yo vengo de la Angostura
y al nifio Dios le traigo

estas peritas maura,

Pare divertitlo hartazo
traigo el rabel de mi padre
vengo con una comadre
que canta lo mds bienazo.

6

Enem tene iu,
cape nane nu;
ti safd,
timba la,
estis tos tus,

* 41 »

&)
JUEGOS Y RONDAS

Pimpin, sarabin,
cuchillo e'marfil;
que manda la ronda
que esconda un pié,
detrds de la puerta
de San Miguel,
Amén, papén.
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7
VELORIO DEL ANGELITO

Adiés madre ya me voy
a los reinos de los cielos;
suplico quede contenta
¥ por mi alma haga duelo

(Cuarieta inicial)

Adiés mundo engaiiador
ya no te acompaiio mds
quédense todos en paz,
quiero ir a ver al Sefior
mi nifiez me fuz a favor
mi partida es sin reserva;
la concurrencia es consuelo
al pulsar e instrumento,
que sea esto de coniento
y por mi alma no hagan duelo.

(4% décima de glosa)

Al fin, adiés, me despido
va estd la aurora blanqueando;
y los que me estdn cantando
jamds los pondré en el olvido;
adids en el otro convido
aunque lejos quedaremos,
tan ssguros estaremos
que sea mayor consuelo
espero en Dios que en el cielo
mds alegres dias veremos.

(décima de despedida)

8
CANTO A LO DIVINO

Toda la gloria estd en vela
de este placer tan profundo;
dicen los gozos del mundo
que viva la Noche Buena.
La vispera de este santo
la habiamos de celebrar,
las aves han de gorjear
stendo brutas ignorantes,
que en esta noche fragante
que viva el Seiior San Juan.

(décima modelo)

9
CANTO A LO HUMANG

Bastante me has insultado
ya te voy a poner freno
y m’ey pasado de bueno
que tanta P'¢’soportado.
Como me viste curado
ya me agarras a sermones
soy yo el de los pantalones,
por tal debes callarte;
¥, ahora para probarte
toma este par de trompones.

(décima modelo)

GOZO

Salve, Reina y Madre
Del mundo esperanza
Arca de Alianze
Entre ¢l hombre y Dios.

Dios os eligib
por tanta belleza.
Candor y pureza
madre del amor.

.4
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Ej. N°4 SALVE CHILOTA
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12
CLAVELITO COLORAO

No Juan, el de los quillaye’
erg enamoraazo
y por botarse a templao
la dieron de garrotazo’.
Toma por pille
¥y me gustd
toma chiquillo
y s& amold,

Las chiquilld’ ¢ la aldea

le hacian la jugarreta

lo convidaban y s'iban,

a los paseos en carreta.
Toma por pillo
elc.

Para reirse a su costa

lo invitaban a la’trilla’

cada una con su lacho

then toda’ las chiquilla’
Toma por pillo
ele. .

Un dia que se escondid

en la cocing ¢ fio Luna

lo pillaron y le dieron

una paliza perruna.
Toma por pille
ete. .

Sefiore’ y seorita

clavelito colorao

yo cantd’ ya lo’ versito

del lacho mds desgraciado.
Toma por pillo
st

16
REMOLIENDA

Vamos remoliendo, hijitos,
que el infierno se ka vuelto agua,
f{os diablos se han vuelto pejes
y los condenados taguas.
{Cuarteta modelo)

13

LA CULEBRA EN EL ESPINO
(cancién femnening)

La culebra en el espino
se enrosca y desaparece
la mujer que engaiia a un hombre
unag corona merece.

Los hombres son el maldite
parientes del alacrdn
que cuando se ven gueridos
paran la cola y se van.

Y cuando uno sale bueno
hay que estar ya bien alerta
pues apenas ve una falda
se va siguiendo la pista.

Hay que estudiar la manera
de saberlo conservar
pues sélo al ojo del ama
se le puede sujetar.

14
TE ESTOY QUERIENDO

(cancién masculina)

Siento que te estoy queriendo
mds de¢ lo que yo quisiera
que id no me correspondes
horrible v terrible fuera.

horrible y terrible fuera

que a tanto amor y constancia
le pague la indiferencia

de una china zandunguera.

de una china zandunguera
que mate con sus miradas

.y lo ponga a uno ionto

si se pone zalamera.

guiero dejarte y no puedo
quiero tu imdgen borrar
pero te lsvo en el alma
y no te puedo olvidar.
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ESQUINAZO HORARIO
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ESQUINAZO

Despierta prenda adorada
y disimula mi ahinco
dbreme la puerta cielo
mira que ya son las cinco,

15
PREGON
{estrofas y estribillo)

Un esterero buen mozo
por la calle iba cantando
y al pasar iba gritando
“Estera p’al estrao vendo”.

Quién lo veia, dacla,
“Es don Juan el esterero
que viene por su dinero
de la esterita de ayer”.

Casi todas las manianas
el esterero pasaba
¥y ¢n una puerta de calle
siempre lo mismo gritaba.

Quién lo vefa, decla,

elc.

18
COGOLLOS

Mi seiior don fulanito
cogollo e’xapallo tierno;
muchas memorias le manda
¢l capataz del infierno.

Mi querida fulanita
cogollito de alell
cuando de aqut me separe
acuérdese de mi.

Que viva ¢l sefior don fulano
fragante malva de olor,
hermosura de cupido
atractivo de mi amor.

(ires cuartetas)
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19
PARABIEN

El paire y la maire tiznen
gran regoctjo y consuelo
de ver sus hijos casados
vivan dngeles del cielo.
(estrofa)
Vivan novios y pairinos
clavelitos florecidos
Viva toda la compana
vivan los novios queridos.
(despedida)

21
CORRIDO

Quién te empiiia
quién te empaia
Carmelita lo engaichel
cuyana de Cuyadipe
de Cuyadipe a Tupey.
Arranca patito,
arranca monoy,
quairiti gualey.

(una estrofa)

22

LOS HABLANTES
{Gancién burlesca)

8i un jéven llega a una casa

a onde hay nifias solteras
luego dicen los “hablanies”
éste de balde no llega.

Si se recuesta en la cama
por enfermo trasnochado
luego dicen los “hablantes™
ya viven como casados.

Si la ven con buena ropa
que su plata le ha cosiado
luego dicen los “hablantes”
su “querido™ se la ha dado.

20
ARRULLO

Duérmete aiiiito
duérmete, por Dios
por los capachitos
de San Juan de Dios.

A la rurrupata
que parié la gata
¢inco borriquitos
y una garrapata.

23

EL BORRACGCHIN
{Copla de taberna)

Un hombre porque anda pobre

no puede tomar un cacho

porque al tirito la gente

le grita que es un borracho.
{estrofa)

Como que me voy

como que me caigo

Ay mamita i

la chispa que traigo
(estribillo)

26

DESPEDIDAS

Para toda la compaiia
estrellita sobre el mar
téngame Ud. en su memoria
que yo no Pay de olvidar
soy constante en la mar
a mi corarén le doy
y si algin dic me voy
para un amargo reliro

" yo le mandaré un suspiro

para que sepa onde estoy.
(décima final)
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24
Ej. N2 7 PERICO
{ Canturria del Presidio )

en el sus-pi-to de-ci-a to-ca Ia ca-ja tm-r.

PERICO

(Canturria del presidio)

Alld dentro de la mar
suspiraba un hombre pobre
y en el suspiro decia:
“sdquele el jugo a les cuarenta cobre”™,

Allé dentro de la mar,
suspiraba una alpargata
y en ol suspiro decia:
{verse no reproducible)

27
25 ROMANCILLO

PAYADA

Sefiores, pido el permiso
para echar una paysda
si este gesto les agrada;
y yo lengo un liriste aiso
en la tierrg donde vivo;
y aquf donde, pues, me ven,
debo ser yo aqui, quien
cante las glorias pasadas,
d’esta Virgen recordada
Santa Rosa’e Pelequén,

(una estrofa)

El Diablo nacié en Mincha
En Choapa se hizo minero

En Chalaco perdié el poncho
Y en Carén dejé ol sombrero.

En ¢l Papudo lo hallé
San Pedro tomando baiios
Y de un puntapié lo echd
A cama por todo un afio.

El Diablo murié en Petorca
En le Ligua lo enterraron
En Quillota le Racen honras
Y en el Puerto a cabo de afio.
(Fragmento}
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PROCEDENCIA DE LOS EJEMPLOS

1. Islén (Coquimbo); 2. Vicufia (Coquimbo); 3. Las Condes (Santiago); 4. Copiapd
(Atacama); 5. Santiago; 6. Santiago; 7. San Carlos (Nuble); 8. El autor en sus originales
no indica la procedencia. (N. de R.); 9. Barrancas (Santiago); 10. Arica (Tarapacd);
11. Chacao (Chiloé); 12. Puente Alto (Santiago); 13. Rancagua {O’Higgins); 14. Chi-
llin (Ruble); 15. Santa Cruz (Curicé) ; 16. Renca (Santiago) ; 17. Requinoa (Colchagua) ;
18. Parral (Cauquenes); 19, Alhué (Santiago); 20. Santiago; 21, Cocharcas (Nuble); 22.
San Fabidn de Alico (Nuble); 23. Valparaiso; 24. Valdivia; 25. Malloa (Colchagua); 26.
Ranchillo (Nuble); 27. Petorca (Aconcagua).
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Romerias chilenas

por Carlos Lavin

Una de las mas fervorosas y originales instituciones votivas ofrece Chile con
el itinerario de sus peregrinaciones. Si aparecen éstas menos desarrolladas
que las de Perti y Bolivia o las de México, distinguense, en cambio, con més
variables y mudadizas ceremonias y ritos. M4s de un centenar de festividades,
casi todas adscritas a los homenajes y veneraciones patronales, sefialan ma-
tices, muy divergentes, del maridaje o la burda mezcla de las tradiciones
hispanicas y las indigenas, a través del desarrollo de cuatro siglos.

Todas las razas autdctonas acusan influencias en el ritual hasta integrar
un muestrario etnolégico, bastardeado considerablemente en las regiones cen-
trales por el embate del progreso material y mantenido casi incélume en los
extremos del suelo nacional. Musicas, bailes, trajes y disfraces, y los propios
actos votivos, van acusando, en cada latitud, el *‘substratum” étnico, ostensi-
blemente marcado por la imprenta de la Conquista y de la civilizacién ibé-
ricas.

Escenas escogidas al azar recuerdan ese culto de los idolos por medio de
Ja danza en que, desde la prehistoria, se han venide empefiando los pueblos
primitivos, muchas veces acoplado o influenciado con exterioridades, ver-
daderamente documentarias, de los ritos hispanicos que atin persisten intactos
en la Peninsula.

Confrontando las estampas obtenidas de estos actos rituales en Chile, Mé-
xico, Perti o Espafia, resultan ellas muchas veces idénticas. Rasgos tipicos en
¢l indumento, pormenores de la escenografia y otros aspectos indican anélo-
gas exterioridades muy propias de los actos que adn se realizan en el Viejo
y en ¢l Nuevo Mundo. Las similitudes entre la Danza de los Concheros de
San Miguel de Allende (México) * con los ritos de Andacollo (Chile) ® y
las de las Méndidas de San Pedro Manrique (Soria, Espafia); asi como imi-
taciones de disfraces en los bailes rituales hispinicos de la Fuente del Penado
(Fuencaliente, Espafia); o bien de la Alberca y Fuentelcésped del mismo
pais ®, corresponden con los de la Candelaria de Copiapd (Chile) * y tantos

1 Véase: Fernindez, Justino; Mendoza, Vicente T.; y Rodriguez Luna, Antonio. “Dan-
zas de Concheros en San Miguel de Allende”. Fondo de Cultura Econémica. México, 1941.
(Notas: Todas ¢llas se deben a R. Barros y M. Dannemann).

2 Véase: Latcham, Ricardo E. “La fiesta de Andacollo y sus danzas”. Revicta de la Soc.
de Folklore Chileno, Tomo 1, entrega v, Santiago, 1910,

3 Para todas estas fiestas hispanas, véase Caro Baroja, Julio. “Los pueblos de Espafia™.
Ed. Barna, Barcelona, 1946.

+ Véase: Lavin, Carlos. “Las danzas rituales de la Candelaria”, Revista Musical Chilena,
Afio v, N? 34, Santiago, Junio-Julio, 1949,
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otros ejemplos. Con raigambre atribuible o al blanco o al indio siguen “ejer-
riendo” en todas esas ceremonias las cohortes de danzantes, los cuerpos de
ejecutantes, los grupos de cantantes, en desfiles, rondas y rogativas que con
significado ancestral han llegado a alinearse en una clasificacién propiamente
chilena.

Todas estas romerias pueden provenir de motivos relacionados con la fe,
pero la realizacién logra acumular elementos sociales y raciales bien distin-
tos y al mismo tiempo transmontar situaciones cronolégicas bien disimiles.
Asi no se podria encontrar analogias entre la romeria chilena de la colectivi-
dad espafiola que se realiza (24 de Abril) en la Rinconada de Silva (Acon-
cagua), con el peregrinaje urbano de la Virgen de las Cuarenta Horas en
Limache (provincia de Valparaiso), o con la afluencia de gromesantes a
Almirante Latorre (en loor de Santa Teresita) en las desoladas montafias
de la provincia de Gogquimbo, o con el festival verdaderamente cosmopolita,
honrando a Nuestra Seftora de Guadalupe, en las sierras de Ayquina (pro-
vincia de Antofagasta); o, afin, con la fiesta magna de Andacollo o con la
procesion flotante de San Pedro, en la caleta vecina a Valparaiso ®. En com-
pensacién a ese ‘heterogéneo desarrollo es fécil situar en nuestro suelo ver-
daderos focos de peregrinaje.

Otro de los aspectos mis atrayentes y originales de la vida piadosa de
nuestras clases humildes la imponen los romeros chilenos con los santos y
virgenes caminantes, al ser transportados en procesién, de un pueblo a otro,
dejandolos algunos dias “en depésito” o en custodia, en las iglesucas que
practican el intercambio. Recorren las imagenes grandes distancias, ya sea a
través de los inhéspitos desiertos del norte o de las tupidas selvas surefias.
No son solamente translaciones sino principalmente “encuentros”, de Virgen
con Virgen, en las fiestas patronales. De Mamifia a Macaya, de Pica a Ma-
tilla (Tarapaci), de Ayquina a Caspana (Antofagasta) pueden divisarse
desde el aire, y cual una serpentina, los cortejos de fieles encabezados por el
anda, cruzando desiertos con intento de voto y penitencia. En el extremo sur
pasa lo propio en la espesa selva del confin austral de la provincia de Llan-
quihue; la estatua de Nuestra Sefiora del Rosario de Maullin es llevada en
peregrinaje varias veces al afio %

No pudiendo hablar de liturgia sino més bien de ceremonial en lo que
atafie al orden y forma establecidos por los congregantes para celebrar estos
actos votivos, debemos admirar las miltiples organizaciones chilenas. Des-
cendientes éstas de la tradicién ibérica en la cual dominan las hermandades

5 Nos consta la vigencia de estas festividades, con excepcién de la realizada en Almirante
Latorre. Véase: Lavin, Carlos. “La Virgen de las Cuarenta Horas”. Revista Margarita,
Santiago, 16 de Julic de 1949,

¢ Son frecuentes las procesiones con imigenes viajeras a lo largo de todo el territorio. Véa-
se: Barros, Raquel y Dannemann, Manuel, “La Ruta de la Virgen de Palo Colorado”.
Secparata de la Revista Musical Chilena, N¢ 13 de la Coleccién de Ensayos del Instituto
de Investigaciones Musicales de la Universidad de Chile. Santiago, 1966,
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y cofradias, vigiladas por los mayordomos y hermanos mayores, ofrecen, sin
embargo, jerarquias y cometidos diversos que sugieren reglamentos por de-
‘més singulares.

Es una convencién privativa de todo el norte chileno denominar bailes a
las cohortes y hermandades, en razén de su capacidad coreografica. Rige sus
actos y actiia de instructor el caporal o jefe de baile, para supeditarse todos,
al ejemplo de la romeria de Andacollo, al cacique, casi siempre vitalicio. De-
corativamente dirige cada cohorte un cormvector, levando una espada envuel-
ta en cintas y ramilletes.

En general estas falanges o comparsas han tenido nacimiento en el voto
de un catélico que levants el altar en un acto recordatorio (difunto, enfer-
medad y mejoria, etc.) y reunié un grupo de ficles para formar una herman-
dad. En esta misma linea jerirquica quedan las instituciones o sea los con-
juntos que ostentan caracteristicas de grupo y rasgos determinantes de su
cohesién, Fs Ja influencia peruana y boliviana lo que da variedad a las ins-
tituciones, con ordenanzas seculares muy teflidas de indigenismo, y por lo
mismo mediocremente imitadas en tierras chilenas *. Chunchos, cuyacas (her-
mandades femeninas), morenos, pampinos, chinos, llameras, cambas y un
medio centenar de designaciones ® distinguen el personal congregado y deter-
minan €l patrén de sus vestimentas, la especialidad de sus disfraces®, el es-
tilo de sus danzas y sus preferencias instrumentales, con una tendencia uni-
forme a todo el ambiente nortefio. Muy propensa a simplificarse se muestra
ésta a medida que avanza hacia el sur y se cristaliza en la romeria de An-
dacollo con sélo tres jerarquias y una organizacién inconmovible *°.

Referencia de esta festividad coquimbana se tiene desde el afio 1596, épo-
ca en que actuaban los cuadros danzantes Hamados chinos. Hacia 1752 apa-
recieron los turbantes y en 1798 los danzantes, con categorias bien definidas
y cometidos diversos, que al ser precisadas por una de estas instituciones,
pucden multiplicarla en muchos bailes (falanges) del mismo rito y finalida-
des. Avanzando hacia la provincia de Aconcagua dejan estas hermandades
de acatar ese protocolo, prevaleciendo Gnicamente Ia divisa institucional de
los chinos, ain més inconocible y descolorida en las provincias de Valparaiso,
Santiago, O’Higgins y Colchagua, para desaparecer y olvidarse en la zona

!
7 Estimamos mis conveniente hablar de continuidad etnografica y folklérica de la cultu-
ra Andina, por tratarse de un fenémeno que concierne por igual a paises delimitados re-
cientemente por razones politicas, entre los que ocupz un papel importante, también, la
actual Argentina.
8 Casi en su totalidad estas cofradias se manticnen vigentes y con las mismas denomina-
ciones, En la celebracién de la fiesta de La Tirana de este aflo, participaron sesenta bai-
tes, agrupados en nueve grupos basicos.
® Resulta arbitrario calificar de disfraz a la indumemtaria de los promesantes, por cuanto
ésta se identifica con las acciones de su portador, de lo que s¢ desprende una conducta
particular, incluso consolidada por la bendicién del vestuario:
10 Véase nota Ne 2.
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del Maule . Allende este rio, y en tierras surefias, los ritos se transforman,
casi hasta su extincién, transformindose en meras acumulaciones de devotos
empefiados en cumplir sus deberes religiosos **. A causa de la ausencia de
los oficiantes adscritos a estos ritos paganos tan arraigados en el norte del
pais, las romerias cercanas a la Metrépoli llegan a perder muchas caracteris-
ticas propiamente folkléricas. Santa Rosa de Pelequén (provincia de Col-
chagua) y San Sebastidn de Yumbel (provincia de Concepcién) ** represen-
tan las regulares peregrinaciones catélicas, relegando el aspecto costumbrista
a la presencia de bardos campesinos, adivinas y mercachifles que amenizan
las concurrencias a estos actos piadosos. Hacia el Archipiélago de Chiloé
vuelven a presentarse rasgos propiamente folkléricos, especialmente en las
concentraciones maritimas, algunas de las cuales se clasifican como auténti-
cas procesiones flotantes **.

La organizacidn de los promeseros, principalmente en los fieles y peniten-
tes, y en todo lo que se refiere a la asistencia, translacién y manutencién, es
muy variable en las diversas latitudes. Hay algunas afluencias como las de
La Tirana y Andacollo en las cuales los concurrentes se rednen a su arbitrio
¥ contribuyen en forma estrictamente personal, pero en el extremo norte las
condiciones son diversas. En Tarapaca rige la asistencia de los fieles, la cor-
poracién social de los alféreces (de ambos sexos), convocando a las més
representativas personalidades de la empresa y el Presidenie de esta institu-
cién se entiende directamente con las autoridades religiosas en lo que atafie
al socorro de los promesantes. Este auxilio queda confiado mis al sur a los
directores de los bailes, al Cacique, a los Caporales, al Primero y Segundo
Alféreces y a los Tambores Mayores. En el confin surefio el escalafén tiende
a complicarse con diferentes autoridades. Hay una cofradia de seglares de-
nominada Cabildo y se conocen como cargos El Supremo, El Gobernador,
Primer y Segundo Alcaldes, Ayudanies, La Suprema y las Princesas; y como
los méis vinculados con los ritos El Fiscal y el Alcalde ™",

11 En nuestros dias, sblo hasta las provincias de Aconctagua, Valparaiso y Santiago se
conserva la intervencién de ckinos, compuestos por un Gnico tipo de bailarines que eje-
cutan en flautas mondfonas acompafiadas de percusién.

12 Al sur de la provincia de Santiago, por lo que sabemos, desaparecen los bailes rituales,
pero el folklore musical y el que rige la organizacién se evidencia en la tan difundida
fiesta de la Cruz de Mayo, principalmente en la provincia de Concepcién y en las Fisstas
de Cabildo, en Chiloé.

13 Véase: G. D. “Santa Rosa de Pelequén”. Revista en Viaje. Afic xvi, N¢ 311, Santia-
go, Septiembre 1959. ¥ Muiioz Olave, Reinaldo. “E]l Santuaric de San Sebastidn de Yum-
bel”. Imp. Claret, Santiago, 1927.

14 Dadas las condiciones geograficas, se trata més bien de afluencias niuticas de: los fie-
les al lugar de celebracidén.

18 Véase: Uribe Echevarria, Juan. “La Tirana”. Apartado de Ia Revista Mapocho, Ne 2,
Santiago, 1963. Uribe Echevarria, Juan. “Contrapunto de Alféreces e¢n la provincia de
Valparafso”. Edicién de los Anales de la Universidad de Chile, Santiago, 1958. Visquez
de Acufia, Isidoro. “Costumbres religiosas de Chilo€ y su raigambre hispana”. Centro An-
tropolégico de la Universidad de Chile, Ed. Universitaria. Santiago, 1956.
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Tomando las Romerias de Andacollo, de La Tirana y de San Fernando
de Copiaps, como los tres actos rituales més representativos, podemos desta-
car diversas faces que implican repertorios distintos y la nomenclatura de
los niimeros del programa sefiala las actuaciones del grupo. En la fecha pa-
tronal, ain en su vispera, s¢ inician diversas actuaciones; los toques de diana
y marchas ejecutadas por los grupos instrumentales despiertan a los fatigados
peregrinos. Una vez reunidos todos los oficiantes comienzan los ritos con tres
Dentradas al templo (entradas), un Cdntico de adoracién ante el altar ma-
yor, un Saludo y una Despedida, una Retirada y una serie de himnos y cantos
de Buenos Dias. Acto primordial es la Venia del Cacique para dar comienzo
a la celebracién con ¢l avance de las falanges danzantes, como asimismo pa-
ra formular en los postreros momentos la Despedida del Santuario. Alternan-
do con otros niimeros de danza y miisica se suceden los actos individuales,
como ser las muestras de expiacién y penitencia, las promesas, las preces, los
agradecimientos y ofrendas, las quejas y reclamos, los votos solemnes y la
constante presentaciéon de penitentes por los caporales.

En el contenido coreografico reside la mayor originalidad de estos concur-
sos, aunque la ausencia de reglas y regulaciones previas no logra, en cada
caso, infringir €l ancestral orden establecido®. En el aspecto visio-auditivo
de los ejercicios reside el punto saliente y los rasgos determinantes del voto.
Las filas de danzarines promueven avances o retrocesos modulados con una
lentitud estudiada que se disgrega en efectos de balance y ondulacién de la
més rigurosa uniformidad y disciplina individual y confirmando la absoluta
fusién del cariz visual y el efecto auditivo. Con sus tambores y flautones
imponen los ragidos caracteristicos que no corresponden a ningtin - género
musical del arte culto. Esta mezcla éptica y actstica se exacerba en las alte-
raciones, en las mudanzas, en los esguinces, en las genuflexiones, en los sa-
ludos, en las paradas, en los saltos y en los inconcebibles alardes de flexibi-
lidad; correspondiendo a la polirritmia impetuosa e implacable del tambo-
rileo.

Prevalece, sin embargo, la medida binaria, simple y compuesta, alterada a
veces y burlada por los desapacibles alaridos, bufidos y vagidos del instrumen-
tal de soplo. Es un concertante monstruo del méas arrobador efecto, en el
cual los componentes de las ondulantes columnas, sin perder ¢l juego colec-
tivo, parecen sumidos en un suefio hipnético y como si todos y cada uno
estuvicran transfigurados por la creencia y 1a fe cristianas.

Confundidos con los oficiantes, acttian los instrumentistas, en agrupaciones
variables, pero dando especial preferencia al soplo y al parche. Imponién-
dose mé4s a la multitud se prodigan las comparsas de diablos o diablillos ex-
hibiendo los m4s estrafalarios disfraces y alternando permanentemente con
sus mofas, burlas y bailetes, el desenvolvimiento de los ejercicios y las preces.
Por momentos pasan a ocupar esos mismos toda la atencién, representando

18 Desde 1965 existe 1a Federacién de Bailes en la festividad de La Tirana.
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fragmentos de las logas medioevales que impusieron los Conquistadores en
reemplazo de los aparatosos misterios y, por ello, el secular “sketch” de la
lucha de moros y cristianos revive a través de toda América.

Una inconcebible promiscuidad de instrumentos universales y precolombi-
nos se hace notar en los conjuntos del Extremo Norte. Desde la banda de
instrumentos de bronce hasta el grupo de pitos y tambores, toda una variedad
organogréfica impide las clasificaciones, Hacia la provincia de Atacama la
simplificacién es evidente, dominando el instrumental de los chinos, a base
de flautones que emiten sélo dos sonidos y tambores diversos. En el centro y
sur del pais la més abigarrada organografia ofrece un irrisorio concurso a los
ejercicios y ritos, restando asi el mayor atractivo a las procesiones y actos de
conjunto. En todo el territorio rige el tono responsorial para los cantos y
promesas. Las formas corales, usadas esporidicamente en el Septentrién, pier-
den en el Valle Central toda calidad folklérica, adaptindose rigurosamente
al repertorio universal; pero, en tierras surefias, recobran originalidad en los
cantos chilotes.

En los actos rituales de este archipiélago prestan un lucido concurso a la
fiesta las ofrendas de flores y el tiro a fogueo; y antes de la procesién, grupos
de la mayoria de los fieles se refinen alrededor de mesas bien servidas con
los platos y frutos nacionales.

La increible diversidad de los disfraces y uniformes de los oficiantes en el
cuadro general de estos rituales queda confinada a las provincias del norte,
para desaparecer en Aconcagua y todo el sur, restando a las reuniones el
atractivo folklérico mas evidente.

Una referencia especial merece Ia disciplina que rige todas estas concen-
traciones, Devotos, penitentes y oficiantes imponen sus ritos y reglas con un
sentido claro y preciso de su responsabilidad y con el dominio y buen uso de
sus prerrogativas quieren prepararse a la virtud y elevar los espiritus.

Solamente una némina detallada de las peregrinaciones chilenas podria
dar una idea de sus variadas formas y de su desarrollo tradicional. Si los
sitios de peregrinaje alcanzan al centenar, las aldehuelas y campamentos
(minas, salitreras, fibricas) que mantienen hermandades y bailes organiza-
dos doblan ese nlimero y su diversidad resulta como las formas del culto y el
proteiforme desarrollo de sus cantos rituales.

Hay comarcas y zonas de atraccién para estos festivales muchas veces
confundidas con las celebraciones ya resefiadas, especialmente las fiestas de
la cruz de las provincias centrales, a cuyo lucimiento también concurren los
bailes y cofradias. Son regiones preferidas para las peregrinaciones, los valles
de Arica y Tarapac4, los oasis del desierto y como la sede de las mas fervo-
rosas concentraciones, la red de los valles coquimbanos, especialmente los de
Elqui y Limari. Estas rutas de expiacién vuelven a estrecharse en las cinco
islas grandes que hacen frente, en Chiloé, al puerto de Castro, pero, aco-
giendo de diverso modo a los devotos.
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En las inmediaciones de la Metrépoli persisten algunos cultos desvirtuados
por ¢l cosmopolitanismo y convertidos en procesiones de barriada, pese a su
sede y exterioridades enteramente campesinas. Puede ser el modelo de un
verdadero despojo de la alegérica imposicién del pasado, la parroquial con-
vocacién de la Virgen de las Mercedes de la Isla de Maipo (provincia de
Santiago}, con un desfile de misicos de feria anunciando el cortejo de ve-
hiculos motorizados que en otras épocas del afio, sirve de atractivo y en las
inmediaciones, a las romerias del Nifio Dios de Malloco y a Nuestra Sefiora
del Rosario de Valdivia de Paine.
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La mdsica de los Araucanos'

por Carlos Lavin

A comienzos del siglo xv, cuando el Inca Tupac Yupanqui dese6 extender
sus conquistas hacia el Sur, més allad de las tierras de Collas, no encontréd
mayor resistencia en ese largo valle que ahora ocupa la Repiiblica de Chile,
entre la Cordillera de los Andes y el Océano Pacifico, pero al llegar al rio
Maule, el gran conquistador fue bruscamente detenido por una horda salva-
je y arisca que acept el combate y lo derroté.

Esta raza guerrera que vencié los ejércitos del todo poderoso Imperio de
los Incas fue la de los Araucanos, quienes habitaban el extremo austral del
actual territorio de la Repiiblica de Chile, comarcas paradisiacas y maravi-
llosas, con sus selvas virgenes, inmensos rios, encantadores lagos azules y al-
tos volcanes nevados. Es el territorio que ahora se denomina Ia Suiza chilena.

Los araucanos poseen un tipo fisico similar al de las otras razas indigenas
de América; pero su desarrollo cultural era, en aquella época, diferente al de
los Incas. No eran colectivistas como éstos ultimos sino que se regian por un
sistema politico feudal, dirigido por los caciques y los mocetones (capitanes).
En continua lucha contra sus vecinos habian extendido su dominio hasta el
Océano Atl4ntico.

Cuando llegaron los conquistadores espafioles en el siglo xv1, los araucanos
eran los amos del territorio que se encuentra entre el Bio-Bio y €l Lago Llan-
quihue. De inmediato detuvieron a los europeos en el Bio-Bio y tomaron pri-
sionero al valiente conquistador Pedro de Valdivia y a todo su ejército. Pero
frente a los imponentes ejércitos de Hurtado de Mendoza se vieron obligados
a replegarse y, desde ese momento, combatieron por su independencia du-
rante tres siglos. Mezclados en la actualidad a la poblacién chilena, conti-
ntan siendo un centenar de miles.

Frente a los Incas, los araucanos se perfilaban como salvajes; ignoraban la
cerimica, la escultura, la orfebreria y la arquitectura, pero practicaban la
danza y la misica.

El célebre viajero francés Frézier, quien relatdé su viaje por la costa occi-
dental de América del Sur, visité a los araucanos en el siglo xvir; describié

sus costumbres y, al referirse a sus manifestaciones artisticas, cité un trozo
musical.

1 Reproducimos este articulo publicado en “La Revue Musicale” de Paris, Afic xvi, N¢ 5,
1¢ de Marzo de 1925, tanto por su interés histérico para nosotros hoy dia como por tra
tarse del finico articulo de autor chileno publicado en esa Revista. Es la primera vez
que se traduce al castellano. (Neota de la Redaccién).
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Estas manifestaciones artisticas tienen que haber sido realmente interesan-
tes para que €l las estudiase con tanto detenimiento.

Los conquistadores europeos siempre le rindieron homenaje al patriotismo
y enorme valentia de este pueblo. Algunos guerreros castellanos muy cultos
describieron las hazafias guerreras de los araucanos, Sus actos de bravura son
el tema de dos epopeyas muy conocidas en los paises de lengua hispana:
“La Araucana” de Alonso de Ercilla y Arauco Domado de Félix de Ona.

Las aptitudes estéticas de este pueblo, no obstante, no fueron estudiadas
con la misma detencién que sus proezas guerreras y es sblo a fines del siglo
pasado que los eruditos e historiadores chilenocs iniciaron la investigacién de
su folklore. Los musicégrafos Félix José de Augusta, Humberto Allende y
Pedro Pablo Traversari recogieron y comentaron los cantos indigenas y hasta
hubo un compositor chileno, Remigio Acevedo, quien hizo uso de motivos
araucanos en sus obras liricas. Actualmente los compositores chilenos se estin
preocupando seriamente de la creacién de una escuela nacional que se basa-
ria en las tradiciones del arte musical autéctono.

En 1917 las principales ciudades de Chile fueron visitadas por un conjun-
to de treinta y cinco araucanos de ambos sexos, bajo la direccién de Manuel
Aburto Panguilef. Estos artistas indigenas cantaban, tocaban, parodiaban y
danzaban curiosas escenas: el Guillatin (escenas de fiesta y regocijo) y el
Machitin (rito primitivo para alejar a los malos espiritus); las principales
solemnidades de la liturgia indigena.

Eji.1

-

o

Los araucanos casi siempre bailan y cantan simultineamente, acompafiin-
dose con diversos instrumentos. Tienen danzas para las escenas de amor y
de dolor, para los juegos, las bodas, los trabajos agricolas, etc.; aunque la
danza es principalmente un rito sagrado y funerario. Citaremos el nihuin, el
curatem, el choiqueprun, €l nuin y la clésica danza del Kunquen. Algunas
de estas escenas coreograficas son tranquilas y monétonas, pero otras tienen
caracteristicas extraordinariamente primitivas y extraiias. ‘

Cultivan 1a misica instrumental vy vocal. Las canciones pueden ser un so-
lo con acompafiamiento de un instrumento o bien coros al unisono con acom-
pafiamiento orquestal. Se destacan los géneros llamekan, neneulun y los can-
tos de los machis (brujos).

Las dos melodias que transcribimos fueron recogidas y anotadas en la
regién misma por el misionero Félix José de Augusta. El canto de los Machi
es siempre la variacién de un tema \nico; las palabras tienen por finalidad
consolar o reconfortar 2 los enfermos.
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Canto del Machi (Brujo)
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El canto guerrero es un himno a Maripillin, divinidad victoriosa de los
espafioles (winkas); es un lamento desolado contra las crueldades de los

europeos.

Canto guerrero
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Los principales instrumentos son la trutruka (una boquilla sonora y un
largo portavoz entre 2 y 6 metros de largo que se apoya en el suelo; el
kulkul (especie de corno); el pifilka (pifano de madera, piedra o hueso);
el lolkin (trompeta) y el troltrol (clarin).
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Méelodia de Trutruka

Ej. 4

Melodia Instrumenital

Y
1

t

[

Aunque existen diversas variedades de instrumentos de viento, los arauca-
nos sblo tienen un instrumento de cuerdas; una especie de violin, muy pri-
mitivo, de dos cuerdas de crin, que se llama kinkekahue. La percusién estd
representada por las diversas variedades de kultruns que se asemejan a los
timbales y al tambor mayor.

Estas orquestas tocan al unisono, pero existe una cierta variedad en los
ritmos y en la distribucién de los elementos sonoros.
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Carlos Lavin, composttor

por Jorge Urrutia Blondel

La polifacética, inagotable, casi asombrosa actividad de Carlos Lavin en
varios campos de la investigacién, muy especialmente en aquella de la misica
indigena y folklérica de Chile, fue asunto tan poderoso que llegb a cmpaﬁar
y limitar su carrera de misico creador.

Para otros, que también bifurcaron en las dos mismas sendas la accion
de una vida, ¢l fenémeno ha sido similar aunque no exactamente igual. Tal
vez porque en ellos Jos afanes para la aprehensién de lo exacto no fueron
tan extremos, Jos afios no tan numerosos exclusivos y absorbentes como aque-
llos que este activisimo chileno ocupé en decirnos lo que sabia de su tierra
antes de cantarla a ella misma. Y cantar también otras cosas. Todo en una
abundancia acaso por €l siempre ansiada pero no lograda.

Lo intent6, como después se verd, pero en la accién total el alud de la
verdad casi sepulté al de la fantasia. Esta Gltima resistié mejor en la faena,
también doble, realizada por otros laboriosos, aunque con insatisfacciones y
congojas.

Las que debié sufrir Lavin, por falta de equilibrada proporcién de cose-
chas en ambas disciplinas, debicron ser més intensas atn si las hubo, y muy
penoso ¢l dilema si llegb a ser tal.

Todo esto lo conjeturamos, La verdad se nos escapa.

* % %

En este trabajo nos circunscribiremos al anélisis de la personalidad de La-
vin sélo en su calidad de compositor. Otros articulos en ¢sta misma publi-
cacién lo estudiardn a través de diversos aspectos, incluyendo el biografico.
Estos también los rozaremos, incvitablemente, pero sélo de manera muy mar-
ginal y breve, la indispensable para establecer correlaciones en la figura total
del miisico.

Acerca de cémo ésta se formé es casi nada lo que sabemos. Todos sus bi6-
grafos coinciden en considerarlo un autodidacta. Y debié serlo en forma bas-
tante absoluta, pues en el Conservatorio y otros centros de estudio no se
registra su paso, ni siquiera uno rapido, irregular o esporadico como el in-
tentado por otros musicos chilenos de su generacién, no obstante considerarse
que éstos también tuvieron sélo una auto-formacién.

El caso de Lavin es, pues, bastante excepcional en tal sentido.

Pero un esfuerzo como debié ser ¢l suyo: solitario y obviamente incom-
pleto, aunque acreedor de toda alabanza, suele tener consecuencias nc siem-
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pre positivas en Ia carrera de cualquier compositor, atin para el que cuente
con condiciones naturales, como aquellas que poseyd Lavin. Pues en él tam-
bién la falta de una sistemitica, comypleta y severa disciplina técnica de la
misica, que supone varios y oportunos afios de dedicacién, dejé muchos va-
cios, como después se apreciara.

Con todo, si para la escritura de sblidas y bien terminadas estructuras mu-
sicales, en todos los diversos géneros, puede asegurarse que le falté oficio,
en cierto tipo de ellas —las pequefias estampas, por ejemplo— su buen ins-
tinto, fantasia y sensibilidad le permitieron alcanzar cierto grado de razona-
ble realizacién. La historia de la musica universal y nacional esti llena de
excelentes ejemplos similares pues, en dltimo término, la técnica es sélo una
parte del bagaje completo del miisico, aunque muy importante.

De paso corresponde considerar también en Lavin el papel que sus cono-
cirientos técnico-musicales llegaron a tener en su otra actividad tan relevan-
te: la de musicélogo e investigador en la especialidad que se¢ ha dado en
llamar Etnomusicologia. Hoy se es extremadamente severo en las exigencias
para merecer esos titulos o, en todo caso, para suponer que el estudioso o
analista —no el simple recolector— de misica primitiva o folklérica, posee
un absoluto dominio de esas técnicas y también una autarquia perfecta para
conducir hasta sus 1dltimas consecuencias un serio estudio o real investigacién
en tales especialidades. Y con toda razén, pues aqui no hay fantasia o espiritu
de creacién que valga para suplir a bien precisas y précticas herramientas
que entonces un muasico tiene que usar con otros objetivos, si a ellos deriva
su interés, Y si para todo esto dispone de efectiva sensibilidad, tanto mejor,
pero no seré lo que mas ha de poner en juego, aunque ello lo angustie cuando
simultdneamente es un creador.

Pero en estos aspectos no debemos ser muy estrictos con Lavin, como io
serfamos para investigadores de hoy. La Etnomusicologia en cuanto a disci-
plina nueva dentro de la mausica, sblo Gltimamente ha llegado a precisar
sus metas, criterios, exigencias y métodos. Ateniéndonos a caracteristicas de
los tiempos en que este afamado chileno urgé tantas cosas, dejindonos tantos
surcos abiertos, tanta informacién y menudencia, bien podemos no medirlo
con varas del presente. Y si, ademés, consideramos también cuan exhuberan-
te fue su labor de publicista, no es de extrafiarnos que algunos de sus escritos
hayan necesitado ciertas rectificaciones.

Pero si su estilo de escritor era ameno, cuidadoso y hasta rico en sutilezas
literarias, lamentamos que éstas, que tanto prodigd en sus trabajos sobre
mosica folklérica y araucana, llegasen a sustituir bastante las necesarias y
técnicas anotaciones y andlisis, expresados ya en el preciso lenguaje especia-
lista que se usa en musicologia. Y esto no-deja de sorprendernos si se tiene
en cuenta que Lavin pudo estar en condiciones de hacerlo, debido a su con-
tacto con personalidades y centros europeos muy serios de investigaciones en
estas disciplinas, segiin consta en sus biografias.
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Volviendo ahora a Lavin compositor, con quien mantuvimos en Europa
y en Chile un trato de muy sincera y amistosa cordialidad, ¢l mejor homena-
je a su memoria ser también el de aplicar un justo y absoluto objetivismo
al estudiar su obra. Comprensivos de¢ muchas circunstancias, ya hemos co-
menzado a aplicar tal criterio al referirnos a su formacién y posibilidades,
sin h4bil escamoteo de aspectos débiles cuando los hemos encontrado, o que
después verifiquemos.

Y con el mismo espiritu, cibenos simult4neamente expresar cuinta es nues-
tra admiracién por toda su labor precursora, como investigador y como com-
positor. Es efla la que ha de contar fundamentalmente en la historia de la
cultura chilena, ya que como muisico especificamente creador, Lavin parece
haber entrado ya a integrar las huestes numerocsas de los antiguos “olvida-
dos”. Estos ya en Chile son muchos, y algunos muy injustamente.

Avanzamos tan vertiginosamente en todos los cambios de hoy, que cuesta
controlar el aliento para encaramarnos a balcones del pasado con sosegada y
comprensiva intencién. Y si lo hacemos para aquilatar los fenémenos evolu-
tivos en nuestra historia musical, debemos ser justicieros con el momento del
pasado que corresponde. Y con sus actores. Es lo que corresponde hacerse
en el caso de Carlos Lavin, perteneciente a antiguas huestes chilenas.

Pues nacido en 1883, formé parte de una primera importante generacién:
aquella que integraron personalidades tales como P. Humberto Allende, En.
rique Soro, Préspero Bisquertt, Alfonso Leng, Acario Cotapos y Carlos Isa-
mitt, sélo los tres primeros ya desaparecidos.

Al juzgar a tan selecto grupo, y al que sigui6: el de otra nueva generacién
con Domingo Santa Cruz como centro, constatamos cuén ruda fue su batalla
para sacudir en Chile el amodorramiento musical que se prolongaba desde
el siglo anterior. Pero lo que muchos olvidamos todavia es cémo ciertas per-
sonalidades, mas aisladas y de menos acentuado perfil dentro del conjunto,
fueron también activas para introducir el conocimiento de las nuevas co-
rrientes musicales producidas a la sazén en Europa. Compusieron obras de
acuerdo con aquellas y, sobre todo, lidiaron con un medio ambiente ate-
rrado —como es habitual— ante las “insoportables” y tremendas “audacias”.

Todos estos musicos franquearon este siglo en plena juventud. Se encon-
traban, asi, en su mejor momento para intervenir en ¢l proceso. Este habia
de alcanzar atin mayor solidez en décadas bastante posteriores, al producirse
¢l enlace con la formidable accién “revolucionaria” de la Sociedad Bach,
que ya nos tocé conocer desde dentro, en afios de estudiantes.

Es al circunscribir méis todavia este circulo en ebullicién como encontra-
mos en su centro a esos musicos de cierta influencia en el ambiente, pero
cuyas siluetas se fueron desvaneciendo atin més en afios posteriores. Tres de
tal categoria merecen especial mencién: los dos hermanos Garcia Guerrero
{sobre los cuales deberia escribirse alglin dia un buen estudio) y nuestro
personaje: Carlos Lavin, a quien el ecuatoriano Emilio Uzcitegui, en su
obra “Misicos Chilenos Contemporineos”, califica de “precursor del mo-
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dernismo en Chile”. Este libro, sencillo pero muy interesante como crénica
informativa, enfoca la situacién de la musica chilena entre 1910 y 1920. Es
justo unc de los momentos de gran auge del impresionismo y de la “escucla
nacionalista’” en Chile. Y también de la combinacién de lo uno con lo otro,
en todo lo cual Lavin compositor encuentra la perfecta tienda artistica, pero
ya también sumando sus primeros esfuerzos como investigador “‘en el terre-
no”, sobre todo en comarcas araucanas, desde 1907.

Su accién se desenvuelve en conjunto con los citados hermanos Garcia
Guerrero, Cotapos, Leng y otros compositores a quienes une la admiracién
por las nuevas tendencias de la musica. Aunque no pertenecié al grupo lla-
mado de “Los Diez” (formado especialmente por literatos, pero incluyendo
en un comienzo a tres musicos) la labor y posicién estética de Lavin coincidia
con la de ese cendculo artistico.

Fue, en suma, uno de los actores en la consolidacién de otra época, y es
esto lo que mucho nos importa realzar. Deciamos, sin embargo, que su nom-
bre desaparecié de la circulacién el un momento dado, como también el de
los hermanos Garcia Guerrero. Carlos Lavin, aunque cordial, fue siempre
~ de un caricter algo retraido y, para algunos, de dificil comunicacién. Pero
la causa principal de que pronto fuese olvidado y casi personaje “legenda-
1io” en Chile, es la misma que obr6 para los Garcia Guerrero: la prolonga-
da ausencia del pais. En el caso de ambos hermanos llegé a ser definitiva.
En el de Lavin extremadamente larga, justamente dos décadas: 1922-1942.
En este lapso ocurrieron en Chile importantes acontecimientos musicales en
los cuales no le cupo participar. Esto contribuyé a que su nombre fuese atin
més ignorado, aunque en Europa su actividad era intensa, como pudimos
apreciarlo personalmente.

Vuelto a Chile en 1942, su edad misma, su ya casi exclusiva dedicacién
a las investigaciones musicolégicas y de otro orden, ¢l cumplimiento de sus
cargos, su mayor retraimiento ante muchas manifestaciones especificamente
musicales del pais y su abandono de toda labor como compositor, termina-
ron definitivamente porque no fuese ya registrado como tal en los anales de
la creacién musical chilena.

Y esto es Jo que, modestamente, intentamos aqui reparar, dentro de las
justas proporciones que €l caso merece.

* ¥ *

Seria tarea dificilisima reconstituir ahora un catilogo medianamente com-
pleto de las obras compuestas por Carlos Lavin.

Casi nada fue grabado fonograficamente y muy poco editado. Esto Glti-
mo nos asombra, desde el momento en que Lavin vivié mucho tiempo en
Europa, como deciamos, especialmente en Francia y Espafia. Alli, donde fue
justamente muy bien conocido, pudo haberle sido facil obtener ediciones en
discos o partituras. Estas dltimas de mayor cantidad que aquellas dos nicas
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que vieron la luz pablica, pero valiosas por haberlas publicado nada menos
que la afamada Casa Max Eschig de Paris. ;Tal parquedad fue causada por
un muy estimable sentido autocritico de miisico, o porque otros presuntos
editores no encontraron en su obra alglin signo que justificase la inversién?
Jamas lo sabremos con seguridad.

Las ejecuciones piblicas de las obras de Lavin siempre fueron muy espo-
ridicas, tal vez algo frecuentes en un pasado bastante lejano. Luego fueron
discontinuadas absolutamente. Casi podria asegurarse que en Chile, durante
los Wltimos cuarenta afios, nunca sus composiciones disfrutaron de la publi-
cidad en conciertos: algo tan necesario a un autor como ser editado. Y como
esto no fue mucho, nuestras fuentes de informacién fueron escasas y dificil-
mente obtenidas.

Una posibilidad accesoria, aunque problematica, para el conocimiento de
la produccién de un compositor en la situacién de Lavin, suele ser la bis-
queda de algin material para orquesta o conjuntos de cimara que se hubie-
se conservado en archivos, permitiendo asi un laborioso trabajo de recons-
trucciéon de las partituras. Esta tarea no nos dio resultados y la esperanza
era minima en todo caso; en la creacién musical de Lavin fueron contadas
las obras sinfénicas, si es que tal carcter tuvieron especificamente algunas.
Se advierte en este misico una escasisima utilizacién de tal medio de expre-
sién sonora. Esto pudo deberse a una simple actitud preferencial, o al ho-
nesto convencimiento de que la incursién en el complicado campo sinfénico
no es asunto fécil si no se dispone de naturales disposiciones para ello, ade-
més del completo y paciente entrenamiento que ordene y refine tal dispo-
sicién.

Por fitimo, en casos como el que estudiamos se cifran siempre esperanzas
en el registro de bibliotecas y 4lbums *“‘ya olvidados”, —los de ejecutantes
solistas que pudieron conservar originales manuscritos y copias de los mismos,
obtenidos 2 raiz de ejecuciones. Esto, por lo menos, dio algunos frutos en
los esfuerzos a que nos referimos. El distinguido pianista y maestro German
Berner grabé hace tiempo unos trozos de Lavin a los que més adelante se
hari alusién. Conservaba copia de ellos —y también de otros— peniéndolos
a nuestra disposicién, lo que mucho agradecimos.

Por lo demds, todo lo ya expuesto en materia de esfuerzos y métodos para
la reconstitucién del catilogo de obras del musico que nos ocupa, es aph-
cable a varios otros compositores chilenos cuya personalidad nos interesa
por algin motivo, pero cuya “circulacién” en el medio artistico llegd a ser
también restringida o esporadica.

En muchos casos ha aumentado la dificultad el hecho de que algunos
de aquellos autores no han tenido descendencia directa. O si la hubo, fue
poco cuidadosa en la conservacién de los bienes no materiales dejados por
un ilustre antecesor. También es frecuente el caso de los tremendos guarda-
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dores de una especie de inaccesible tesoro, que prefieren sea disfrutado por
pocos melémanos, ratones o polillas antes que entregarlos a la comunidad,
o a Instituciones Culturales de la Nacién.

Tratindose de Lavip, la tnica dificultad en este Grden de cosas fue la
circunstancia de qu< ne hubo hijos de su matrimonio; sblo parientes late-
rales. :

De todas formas, algo se ha obtenido en la formacién de una némina de
sus composiciones. Mucho debemos en esta tarea a la importante contribu-
cién de Vicente Salas Viu quien, en su libro “La creacién musical en Chile
(1900-1951)”, Ediciones de la Universidad de Chile, Santiago, 1951, nos
da una muy completa lista de las obras de Carlos Lavin que logré compilar.
Para ello conté con la inapreciable cooperacién personal del mismo compo-
sitor, que a la sazén vivia ain en Chile, pues descontento de su situacién
en el pais, volvi6 a Europa en 1956. Se establecié nuevamente en Espafia
(Barcelona) donde fallecié hace poco, en 1965.

De los varios criterios existentes para catalogar la produccién de un crea-
dor musical, el mas corriente es el de la clasificacién por géneros (musica
instrumental, vocal, sinfénica, de cimara, etc.). Lo propio podria hacerse
también en el caso de Carlos Lavin, a pesar de que la exigiiedad de su pro-
duccién y la poca variedad en los géneros que cultivd no ofrecen mucho
margen para tanta diversificacién.

Sin embargo, su tan especial posicién de misico “nacional”, insistente-
mente atraido por el deseo de evocarnos cantares, ritmos y mitos de Arauco
¥, en escasisima proporcién, los de nuestra tradicién folklérica, nos sugiere
una primera distribucién de su legado de musica “artistica” en dos grupos:
1.— Aquel en que domina un propésito de ambientacién de lo chileno en
sus dos aspectos: indigena y criollo. m.— El que tiene un sentido universal
o, por lo menos, extra nacional.

Veamos ahora el panorama de las composiciones de Carlos Lavin, segin
el material de que verdaderamente se dispone, segiin los datos obtenidos por
estudiosos de nuestra historia musical y algunas complementaciones introdu-
cidas por el autor de este trabajo.

Obviamente, este catdlogo no pretende ser definitivo. Estd sujeto a posi-
bles modificaciones o agregados posteriores.

Y lo presentamos de acuerdo con el criterio propuesto: dos grandes grupos
subdivididos por géneros, cumpliendo asi, simultineamente, con las dos po-
sibilidades de clasificacién més adecuadas para este caso.

Las fechas indicadas: composicién, edicién (u otras) sélo se incluyen si
hay certidumbre sobre ellas. Hemos anotado con un asterisco ¥ aquellas
obras que efectivamente han llegado a nuestras manos, pudiendo ser objeto
de analisis.
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PRIMER GRUPO

(Obras con referencia a musica, leyendas o mitos tradicionales chilenos,
especialmente araucanos)

PARA ORQUESTA

Qutray, Suite de Ballet sobre motivos de un supuesto origen atacamefio.

Fiesta Araucana. Paris, 1932, Se compone de tres movimientos muy finti-
mamente enlazados: 1) Tintineo, 2) Parlamento y 3) Tumultoe. Unicamen-
te conocemos la reduccién para piano solo.

PARA SOLOS Y ORQUESTA

“Lamentaciones huilliches”, para soprano y pequefia orquesta.
PARA INSTRUMENTOS SOLISTAS Y CONJUNTOS DE CAMARA

“Cantos de Ja Mahuida” (Cantos de la Selva), para soprano, clarinete y
piano.

* “Cadencias techuelches”, para violin solo o violin y piano. En esta ilti-
ma versién estdn grabados los N* 4, 1, y 2 (en ese mismo orden) por el
violinista chileno Pedro D’Andurain, acompafiado al piano por Agusto Cois-
ne. Ediciones fonograficas de misica chilena realizadas por la Direccién de
Informaciones y Cultura: discos no comerciales de restringida circulacion.

PArA PIANO sOLO

El lago sagrado.
La isla de los muertos.
Las misiones.

Por no conocerse los manuscritos y referencias sobre estas composiciones
s6lo inferimos por los titulos que podrian incluirse en éste grupo. En dltimo
caso su ambientacién es indo-americana.

* “Suite andina”, compuesta de tres trozos: “El alba”, “La siesta” y “Pai
saje lunar” publicada por las “Edition Max Eschig”, Paris, 1929.

¥ “Estampas pueblerinas”, con el subtitulo 1) “Cogollo” (Homenaje). El
manuscrito indica: Paris, 1930.

* “Fiesta Araucana”, reduccién para piano de la obra sinfénica citada an-
teriormente. Hemos conocido una copia del manuscrito (con indicacién:
Paris 1932) por atencién del profesor Berner, como ya se ha dicho. Este
pianista la ejecuté para la Direccién de Informacién y Cultura, quedando
grabada en la otra faz del mismo disco que contenia las “Cadencias tehuel-
ches”.
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SEGUNDO GRUPO
(Composiciones de cardcter Universal)

PARA ORQUESTA
“Qtofiales”, Suite de Ballet.’

PARA INSTRUMENTOS SOLISTAS Y ORQUESTA DE CAMARA

Albada y cantar, para sexteto de cuerdas.
Tres preludios, para dos violines.
Album oriental, para violin solo.

PARA PIANO SOLO

Varias composiciones de ‘“juventud”, seguramente perdidas, acaso ‘no re-
conocidas”. Entre ellas: Reverie, Allegro y Balada.

Como obras ya mis individualizadas, algunas hasta con la fecha de com-
posicién, se han citado hasta ahora las siguientes, aunque la existencia de
sus originales sigue siendo una incégnita, como también la de los trozos an-
teriores. !

Impresiones del bo:que (1903).

En el mar (1912).

Las horas (1915).

Triptica (1917).

La procesién flotante (para dos pianos).
Noches de la Bonanova.

* “Suite”, compuesta por los siguientes trozos: “Nuit d’éspoir”, “Nuit de
frayeur”, “Nuit de folie”. Compuesta obviamente en Paris, sin fecha indi-
cada en el manuscrito. Posiblemente también en 1932.

* Un trozo para piano, sin titulo ni otra indicacién, hemos conocido en
manuscrito. Unica identificacién posible; esti en Do mayor, y su caricter
es el de una “pieza infantil”.

Un examen de este catilogo nos sugiere las siguientes observaciones ge-
nerales “a priori”, ¢ independientemente del resultado del anlisis técnico-
musical posterior de algunas obras individualizadas.

1.—Encontramos un predominio de las composiciones con alusién a tra-
diciones de Chile, indigenas o folkléricas, y bastante mas sobre las primeras
que sobre las segundas. En realidad, llama la atencién que las mil oportuni-
dades brindadas al gran investigador, tan prendado de manifestaciones etno-
l6gicas pero también buen conocedor de lo criollo y folklérico, no haya apro-
vechado abundantemente en sus creaciones algunas sugerencias, adoptadas
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o propias, relacionadas con este especifico aspecto de la misica vernicula
chilena. Sobre todo porque él estaba en una posicién de “musico de Ia tie-
rra”, y porque sus innumerables andanzas a través de nuestro territorio for-
talecieron su conocimiento en la materia.

Pero todo lo transmutd, sino en severos analisis, por lo menos en excelentes,
amenas descripciones, crénicas y estudios, descartando casi completamente ¢l
producto artistico.

Y es asi como asombra la ausencia de obras en las que pudo obtener pro-
vecho de elementos ricos en motivaciones como son los contenidos en espe-
cies musicales chilenas tales como, por ejemplo: los cantos “a lo divino y a
Io humano”, danzas y canciones festivas y rituales del Norte, miisica religiosa
y festiva de Chiloé, numerosas otras danzas folkléricas que no sean la ab-
sorbente Cueca, etc., etc. Mucho de esto se ha estado recién conociendo me-
jor, recolectando y reviviendo, en nuestros dias, pero era conocido de Lavin,
quien hizo recolecciones y estudios muy oportunos, nada recientes, sobre tales
especies.

¢Su curiosa posicién fue una reaccién contra un “nacionalismo” excesiva-
mente basado en lo criollo, como es el que cultivaban un Allende, un Bis-
quert y otros?

De todas maneras, algiin esporadico y poco significativo trozo, con refe-
rencia a lo chileno sin “araucanismos”, podria citarse. Por ejemplo las “Es-
tampas pueblerinas”, cuyo primer nimero titulado “Cogollo”, es el tinico
que ha llegado a nuestro conocimiento.

2.—En el catilogo de la produccién de Lavin predominan también las
obras para piano solo y para pequefios conjuntos con solistas. En cambio,
las composiciones vocales (Canciones con acompafiamiento) son rarisimas.
Unicamente dos aparecen registradas.

3.—Faltan también, y en forma absoluta, creaciones de estructura formal
abstracta, liberadas de toda asociacién o imégen. Su adhesién al impresio-
nismo no lo justifica. Bien sabemos que las grandes figuras de esta época,
aunque reaccionaron contra ciertos tipos de formas estereotipadas, no deja-
ron de cultivar, a su modo y con otras caracteristicas, obras tales como
Cuartetos, Trios, Sonatas, Conciertos, etc. También composiciones corales.
Pero de todo esto nada aparece en tal catilogo. No olvidemos, que la com-
posicion de estas formas mis complejas requiere ¢l dominio de severas dis-
ciplinas musicales, de un “oficio” més sélido en materia de construccién,
empleo de los recursos del contrapunto, instrumentacién, etc. Por su parte,
la escritura coral, especialmente “a capella”, por su diafanidad deja siem-
pre en descubierto cualquier limitacién en materia de fluida conduccién de
voces y, en general, del tratamiento arménico y polifénico.

4.—S¢ observa en la produccién de Lavin grandes distanciamientos entre
las fechas de composicién. Esto en la medida que ello es verificable. Es en
este detalle donde muy especialmente se refleja la pluralidad de labores dc
este ocupadisimo investigador y publicista.
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Al fijar ya ahora nuestra atencién en laszsracteristicas del lenguaje mis-
mo que Lavin alcanzé a hacer suyo y que aplicé en sus creaciones musicales,
podriamos lamentar que un analisis y conclusiones sobre aquel no pudiese
estar basado en el examen de un mayor niimero de obras, por las razones
que se han dado.

Por otra parte, las proporciones impuestas a este trabajo no dari ocasién
para referirnos a todas cuantas confesamos haber conocido.

Estas, sin embargo, ya alcanzan a ofrecernos bastantes elementos de jui-
cio, tal vez los suficientes para permitirnos algunas amplias generalizacio-
nes. Lo facilitan mucho la circunstancia que en tal conjunto conocido de
obras, no se advierten reales cambios de estilos o “maneras”. Todo presenta
una gran uniformidad en los recursos empleados,

De este modo, nos bastard incluir aqui el analisis de unas pocas obras. Y
para ello hemos preferido aquellas que son mas representativas, ademas de
haber sido las tinicas publicadas.

Advertimos, eso si, que nuestra terminologia empleada serid lo mas senci-
1la posible; aquella que ya estd suficientemente expandida y al alcance de
todo lector. Es también la que méas estd de acuerdo con la sencillez y la
época de las obras analizadas. Evitaremos pues, el uso de nomenclaturas com-
plejas, como son las tan interesantes y renovadas que han comenzado a apli-
carse ultimamente.

Y entramos en materia.

Mythes araucans, pour Piano. Editions Max Eschig, Paris, 1929.

Para comenzar, si todos los textos ¢ indicaciones en la obra (desde luego
el titulo) estin en francés, creemos que antafio solo fue signo forzado de dis-
tincién, aqui se justifica con honesta naturalidad.

La procedencia de la edicién excluiria cualquier tipo de reproche. Natu-
ralmente, la inmediata yuxtaposicién del idioma galo con nombres tan exo-
ticamente indigenas —tan tremenda y hermosamente araucanos— como son
los de los monstruos mitolégicos que se enumeran, resulta una mezcla asaz
extravagante. Pero es seguro que el autor no dese6 unicamente “adornar”
sus trozos con titulos de extrafia y bella sonoridad, provocar simple interés
por los mitos y hacer una componenda musical en estilo “Indes galantes” de
antafio. Si asi hubiese sido su intencién, nada mejor que nombres como Tru-
cao, Hudllipén, Guirivilo y Lampalagua para despertar la imaginacién del
europeo quien, al conocer esta miisica, podria ensofiar con “un lointain petit
pays ou el-y-a des palmiers, singes, perroquets et revolutions...”, Para los
chilenos, familiarizados con la sonoridad de tales nombres (pero casi nada
con el mito que representan) la afioranza obra en plano diverso.

Lavin, empero, parece haber buscado seriamente una transmutacién so-
nora, una “impresién> del contenido del mito. Sdlo que se nos escapa la
clave usada con tal fin, pues sdlo en algin detalle muy aislado podria vis-
lumbrarse cierta esfumada relacién, No es que la busquemos cindidamente,
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ya que la muisica en si misma es la que interesa en Gltimo término, pero Ia
simple intriga de porqué el autor asigné tal nombre a tal trozo y no otro, se
convierte ya en un interés mis profundo que atafie a sus principios estéticos
y procedimientos de transmutacién. Pues esta Suite no es la fnica en que
el dilema se presenta; se repite insistentemente a través de toda su produc-
cién. Asi, vale la pena desde un comienzo aquilatar el logro de sus propositos
y de una intencién tan firme y largamente sostenida.

Podria argumentarse que Lavin no pudo escapar a determinantes de su
época, que decididamente adhirié a la estética impresionista, (aunque con
muy especiales modalidades personales), y que no pudo sustraerse a seguir el
ejemplo dominador de los grandes creadores de aquel movimiento. Pero re-
sulta que para éstos, y muy notoriamente para Debussy, no hay clave que sc
requiera a {in de encontrar de inmediato la justeza en la ambientacién mu-
sical sugerida por los titulos. Aunque esto no siga siendo el principal y deli-
berado interés, involuntariamente él se se despierta al escuchar trozos tales
como “Voiles”, “Brouillards”, “Ondine”, “Feux d’artifice”, “La Serenade
interrompue”, “La Cathédrale engloutie”, que forman parte de sus “Prelu-
des” y en otras colecciones: “Reflets dans Peau”, “Clair de lune”, para no
citar mas que algunas muestras de sorprendente precisién en los ajustes entre
sonoridad e iméagenes extramusicales.

Pero atn apartindonos de estos tipicos ejemplos, nos atrevemos a sostener
que para todo musico de la feliz época en que tales problemas estaban a
la orden del dia, no era empresa insuperable resolverles. Mucho facilitaba
también, el apoyo de un texto en las obras vocales, o los episodios coreogra-
ficos de un Ballet.

Esto es lo que mds falté a Lavin en la mayoria de sus obras, todas ellas
portadoras de evocativos titulos, pero sélo excepcionalmente compuestas co-
mo “Lieder”. Es decir: basadas en un poema que pudiese encauzar mejor
sus ansias de transmitirnos imagenes. Pues algunas combinaciones de instru-
mentos y especialmente la uniplanidad del Piano no alcanzaron a ser fieles
a sus propositos.

El caso mas dificil era, sin duda, el de los “Mythes araucans”, obra que
nos da margen para estas importantes observaciones generales. Justamente,
aqui el Piano solo no bastaba para la evocacién diferenciada de cada magni-
fico monstruo mitico, cuya individualizacién (en la que sin duda se empefi6
el compositor) sélo era posible en un plano desoladoramente objetivo.

Pero admiremos, de paso, cuan notable era la fantasfa primitiva que ima-
giné hasta los detalles de cada fantastica entidad. Es esto lo que impresioné
a un espiritu sensitivo y gran valorizador de muchas riquezas poéticas de
Arauco, como fue Carlos Lavin.

Segin la tradicién mapuche, el Trucao era un ave agorera, provista de
escamas mas que plumas. El Huallipén seria un animal fantasma, muy bra-
vo, deforme ¢ hibrido: cabeza de ternero y cuerpo de oveja; se les suponia
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cubrir sorpresivamente a ovejas y vacas, pues todos eran machos que, ade-
mas, s6lo engendraban machos., Seria muy peligroso para mujeres encinta,
quienes al verle, o divisar a un hijo del mismo, debian dar a luz un hijo
deforme. El Guirivile apareceria como una especie de zorro-culebra, o ser-
piente acuética, de cola muy larga que se esconde en las profundidades de
rios y lagos. El Lampalagua, que tiene existencia real en Argentina, como
boa no venenosa y ficil de destruir, es s6lo mitica entre los araucanos de
Chile. Se le describia como una especie de reptil descomunal, casi un dragén,
de fuertes garras y gran voracidad. Viviria en galerias subterrineas para
emerger a la superficie y devorar a hombres y animales.

Tanta monstrucsidad, empero, pudo ser tema para recios poemas; aque-
llos de cuyo texto mo dispuso Lavin para hacer més precisa la impresién
buscada al escribir cada trozo.

Y ahora entramos en ¢l més 4rido pero importante campo del anélisis
técnico, detallando las partes de esta Suite.

1.-—El Trucao. Aqui comenzamos ya a percibir el sistema de construir
mediante la sucesién de exteriores seccionamientos en vez de una interna es-
tructuracién formal. A una corta introduccién sigue la primera exposicién
del contenido temAtico principal, un “trés moderé” compuesto de dos ele-
mentos.

Ej. N°1 EL TRUCAO
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Tres veces se hace aparecer tal elemento, interrumpido por fragmentos ae
enlace. En estas sucesivas exposiciones se introducen algunas variantes: cam-
bio de octava, de férmula de “acompafiamiento”, de intervalica vertical por
el agregado de refuerzos a la meledia (una de las veces, sistematicamente a
la cuarta justa). Y, por ditimo, cambio de tono: transporte a la cuarta in-
ferior, donde al elemento temético principal se superpone el sencillo disefio
de la introduccién, como intento de rudimentaria polifonia.

El tono predominante es Si bemol Mayor. El patrén ritmico dnico es el
compas de 2/4.

2.—E!l Huallipén. Contrastando con la extensién y relativa elaboracién del
trozo anterior, é&te ocupa apenas una pigina con doce compases en 3/4. Los
seis primeros y los tres Gltimos —“Assez Lent”— contienen el mismo material:
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una figuracién ascendente en la mano izquierda, reiterada con ligeras va-
riantes. Parte de una nota que hace de breve Pedal arménico, en dos compa-
ses. Sobre esta figuracién encontramos una silueta mis que una linea. melé-
dica, de extremada concentracién y simplicidad, como todo el trozo. Se des-
plaza hacia una cuarta superior y, sobre todo, hacia una cuarta inferior,
con un Re como centro, aunque esta es nota que tiene una funcién de quinto
grado. El trozo lleva arcaicamente un solo bemol como armadura, pues da
la sensacién de sol menor, muy estabilizado en las partes extremas. Luego,
esta extrema simplicidad y rigidez lineal, que suponemos resultado de la po-
sicién “araucanista” del autor, se pierde bastante en los seis compases que
siguen (“Beaucoup plus animé”). Ellos sirven de elemento central contras-
tante, muy logrado por su exagerado cromatismo. Pero ca¢ en otro tipo de
rigidez, representada por la introduccién de simples fragmentos de escalas
por semitonos ascendentes, en sus tres Gltimos compases. En la mano izquier-
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da el sistematismo de realizacién es alin mayor, pues en los siete compases
que contiene esta seccién aparecen siempre sélo dos notas que, a intervalo
vertical de tritono, se desplazan en descenso cromético casi uniforme y en
grupos de seis corcheas por compas.

El escueto contenido musical de los extremos no carece de cierta gracia
elegante, aunque la sugerencia del monstruo, “deforme e hibrido”, pierda
bastante con ello. Ademas, el autor anota algo dificil de cumplir, sobre todo
en el piano (acaso mejor en instrumentos de arco) ya que al comienzo se
lee: “Tres lié, avec une expression féline”.

3.—El Guirivilo. No menos simple que la anteriormente descrita es la es-
tructura general de esta pieza, a pesar de su mayor extensién. Comprende
tres secciones bien diferenciadas: la primera y la dltima son otra vez idén-
ticas, parcas y planas en sus elementos, entre los cuales el melédico no so-
brepasa los limites de un motivo. Lo reexpuesto en la tercera seccién tnica-
mente se diferencia en que el original se traslada a la octava superior, com-
plementandose con una férmula conclusiva: “Trés vif et rude, foudroyant”,
que parece querer evocarnos un silbido de la sierpe mitica.

Ej. No
1. N%3 EL GUIRIVILO
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Este detalle, y otros, nos mueven a sospechar que Lavin sacrificé, espe-
cialmente en este trozo, el intrinseco contenido musical a un intento de ob-
jetivismo descriptivo demasiado exterior, sin alcanzar a ser muy operante.

Pues la repeticién sistematica, casi mecénica, de un disefio figurativo acom-
pafiante, en movimiento de octava quebrada (cuya nota superior, la_{nica
movible, se desplaza en tres alturas cromaticas conjuntas) pareceria buscar
también, en su deslizamiento ondulatorio, cierta sugerencia .del “dragén”
mapuche. Pero, en cambio, como la nota inferior de la combinacién es
siempre un sol a través de . .. 65 compases (en 2/4), nadie podria negar que
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esto constituye un fenomenal ejemplo de pedal arménico, aunque también
es l de un impresionante pauperismo musical.

Consciente de ello, el compositor buscé nuevamente una antitesis, esta
vez més supeditada a lo musical que a lo mitico. Son dieciséis compases, alin
més movidos, de cambiante unidad de compés (combinaciones de 2/4 y 3/4),
con un dibujo figurativo tnico en la mano izquierda: tercera menor ascen-
dente por semitonos, descompuesta en semicorcheas. Sirve de sustento a
otro sencillo disefio melédico, expuesto dos veces y luego transpuesto otras
dos veces a la cuarta justa superior.

La “bravura” general del trozo, que pide ser interpretado “brusque et

trés mouvementé”, en una buena ejecucién puede alcanzar gran brillo pia-
nistico. Esto salvaria esos negativos detalles de composicién.

4.—El Lampalagua. Este final de la Suite, segundo trozo mdis extenso
y heterogéneo de ella, no estd desprovisto de cierta intensidad expresiva,
bastante noble y clara en sus primeros seis compases que constituyen el pri-
mero e importante nidcleo generador de la pieza.

Ef. Ne 4 EL LAMPALAGUA
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Aparece también aqui una intervalica vertical que podriamos clasificar co-
mo “mas amable” en comparacién con la otra, un tanto dura, a la que conti-
nuamente recurre el autor, cuyo “impresionismo” resulta ser bien personal.
Es ajeno a las “lascivas y blandas” sonoridades atribuidas indiscriminada-
mente a todo musico perteneciente a dicha corriente. Luego ha de volver a
su “manera”. Y también a algunas de sus debilidades. Por ejemplo, en el
aspecto constructivo. Incurre de nuevo en la yuxtaposicién de exteriores par-
cialidades, como o delata un primero y ripido examen.
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En lineas generales, podrian distinguirse hasta seis de estos grandes ni-
cleos formativos, tres de los cuales corresponden a la exposicién del mate-
rial primero, de tan expresive valor musical, como se ha dicho, que casi
nos lleva a reconciliarnos con el temible dragbn, devorador de seres vivos. ..

De todas formas, y ahora siempre interesados Gnicamente en lo especifi-
camente musical, encontramos que tan interesante comienzo se vé muy pron-
to interrumpido por otro elemento absolutamente desligado del anterior. Es
un “plus animé”, misterioso como significado extra musical. Lo caracteriza
una evidente bisqueda de sonoridades en si mismas, a través de tensas y
estrechas agregaciones intervalicas de diversa composicion, con predominio
de sextas y séptimas extremas e intercalacién de segundas y cuartas. El “re-
sultado” melédico de todo esto se reduce a pequefios y repetidos desplaza-
mientos, que no llegan a perfilar algo significativo.

Sigue una segunda exposicién del elemento inicial, 2 la octava superior,
con una distinta sustentacién intervalica vertical. Y en seguida viene un
“Vif et tres decidé”, elemento completamente nuevo al que caracteriza una
muy rigida austeridad lineal, seguramente de intencién indigenista. Bajo ella
se mueve insistentemente una figuracién con caricter de pedal ritmico-melé-
dico que, con ligeras variantes, se prolonga ahora durante. .. cuarenta com-
pases.
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Un breve puente une a esta parte con la reexposicién de los dos primeros
clementos, presentadas en orden inverso. Para terminar, vuelve todavia el
primero de ellos, trasladando a la octava alta y con otro acompaiiamiento.

Suite Andina. Para Piano. Editions Max Eschig. Parfs, 1929. Obra no
“araucanizante” pero siempre ambiciosa de provocar sugerencias de funda-
mentalidades chilenas. Consta de tres trozos: El alba, La siesta y Paisaje lu-
nar, especies de “charakterstiicke”.

t.—E! alba. Se compone dec dos elementos principales bien acusados. El

primero, “assez lent”, es plano, estatico; casi una atmésfera para preparar la
clarificacién de perfiles que han de venir.

. 76 #




Carlos Lavin, compositor /| Revista Musical Chilena

Ej. N* 6
L*AUBE
Assex lent J = 60 laiszex
'..A. “..“.;1!. g m} R
: ; % F =1 }F . 1 1 = i r
d_'_ T ] v v
fa A en ,nuqu%u!ouu f{ ) ?
v | I - ; ¥
Pedr® Ped___* PNd> Ped__* Pedol® ed_*
Ped.*
A ' 1 t"m ].
— s or = gg
J » mf ! cres «| « o . o

Pero es una atmésfera bastante densa, algo “acartonada™ en su rigidez,
convencionalismo y extremada simplicidad. Muestra una vez més, de manera
descarnada, uno de los sencillos y esterotipados procedimientos de que se vale
el autor en su trabajo de composicién: el traslado de una férmula o célula
constructiva, en progresiones mas o menos libres, ascendentes o descendentes.

Este dltimo es el caso en el fragmento inicial de este trozo. La férmula-
modelo avanza por tonos y semitonos hacia el grave, en seis secuencias que
ocupan otros tantos compases en 3/4. Se compone de un salto melédico hacia
la octava superior, seguido de uno inferior de cuarta. Sostiene a todo esto
un haz (o “racimo”) de cuatro notas muy estrechamente superpuestas dentro
del 4mbito méximo de una quinta justa, con mas intencién de infundir colo-
rido que de establecer claros y profundos enlaces arménicos. Predomina una
intervilica vertical de quinta, con segunda y cuarta agregadas. Todo esto
avanza desde un Lag inicial (que es un hito tonal algo vago) hasta un Do
mas grave, por grados conjuntos sin accidentes.

La distribucién general del trozo en tres secciones consulta la copia exacta
de todo este transcurso musical, en la tercera y Gltima de las reexposiciones.
Alli aparece como variante un pequefio agregado que, sorpresivamente, deja
abierto el camino al tono de Sol, al enunciar nitidamente su quinto grado.

Mayores proporciones, pero no mayor relieve, adquiere la seccién central.
Su estatismo llega a tales limites que un muy breve anilisis basta: el sufi-
ciente para constatar que en los 41 compases que dura no se cambia ni una
sola vez el disefio del acompafiamiento, constituido en pedal compuesto, rit-
mico-melédico. Para esta especie de bajo obstinado, que resulta ser de una
exagerada inmovilidad para sugerir la cambiante belleza del alba est4, afor-
tunadamente, indicando un movimiento “plus animé”. Este bajo lo forman
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dos grupos de tres corcheas (do, re fa 'y re, fa, sol) en 6/8. Sobre tan meci-
nica combinacion se sobrepone otra que en la mano derecha tiene como mi-
si6n servir de linea melédica. Se trata, nuevamente, de una cantilena muy
sencilla. Su irregular seccionamiento y las tensiones de intervilica vertical
que provoca en sus relaciones, a veces bastante independientes, con la fér-
mula acompafante, no dejan de darle cierto distinguido y agridulce caracter.

2.—La siesta. Es un trozo corto (21 compases) de un t¢empo predominan-
temente tranquilo, en diversas gradaciones del Lento.

Su estructura es més unitaria y mas pareja adin que la de la pieza anterior.
Podria asimilarse a la de un Preludio, aunque no precisamente para la sies-
ta...de un fauno. Por el contrario, este “aprés-midi” es el de alguien con
la fantasia muy tranquila, que ansia buscar reposo beatifico y no abrasador.
Esto lo consigue en gran parte, garantizando la paz algunos elementos musi-
cales que aqui abundan. En ellos nada hay para distraer el sosiego, pues la
mano derecha no destaca ningln contorno melédico que pueda conturbarlo.
Se ocupa sélo de ejecutar (“langoureusement’” como pide el autor) una suce-
si6n de agregaciones de sonidos, nuevamente especie de racimos de cuatro
notas superpucstas en distintos grados de tensién, incluyendo un muy agudo
en el que esas cuatro son todos grados conjuntos.

Ej. N%7 LA SIESTE
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Tales agregaciones tienen siempre una duracién de notas blancas. Con
ellas se integran compases 2/2, 3/2 e incluso de 7/2.

El acompaiiamiento refleja parte de la intervalica simultinea superior, por
medio de una figuracién igualmente sisteméatica a través de todo el trozo: es
decir bajo cada “acorde” en blancas va un grupo de tres corcheas precedidas
de un silencio del mismo valor. Para todo esto el autor indica la ejecucién:
“comme une guitare, au loin”.

g
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3.—Paisaje lunar. Ya hemos dicho que ante todo nos interesa la musica
misma, prescindiendo de los rétulos que lleve para facilitarnos evocaciones.
Pero también repetimos que siempre termina intrigdndonos la preferencia del
autor por cierto titulo y no por otro, y, hasta de paso, verificar si en ello
hubo acierto.

En tal sentido, el Paisaje lunar de Lavin nos deja algo perplejos, a un
comienzo, pues el alcance del titulo es un poco elastico. Hasta podia creerse
en una nueva referencia de fantasia poética, hoy cada vez mas desprestigiada
por una ciencia audaz que escudrifia y fotografia la superficie misma del sa-
télite, constatando rugosidades y desolaciones.

En cambio, la atmoésfera de este trozo es en gran parte amable, liviana;
“brillante y clara” como anota el autor. Se trata pues de la tentativa, muy
del gusto impresionista, de un nuevo “claire de lune”. Aunque lo suponemos
imaginado en la soledad de la montafia, como resultado de la andinidad de
toda la Suite, resulta inefable y vaporoso, casi perteneciente a la intimidad
de una terraza. Nada de desértico, volcanico y majestuoso, coman a lo cordi-
llerano y a lo selenitico.

Desde tal punto de vista, el trozo tiene acierto de ambientacién, provocado
por el contenido musical del comienzo, no obstante sus repeticiones, fragmen-
tarismos y dificultad para evolucionar.
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De este contenido inicial, compuesto de dos elementos (un “Trés vif” y
un “Plus animé”, ambos en 6/8) el primero es un gracil disefio descendente,
aunque repetido cinco veces y siempre con un mismo sustento arménico, aquel
por un tiempo “pecaminoso’ enlace v-Iv, pero objeto de tantas “absolucio-

nes” posteriores, desde el Romanticismo.
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Como se ve, ahora hablamos més resueltamente de elementos tales como:
acordes, enlaces, tonos, etc, Lo que ocurre es que todo ¢l trozo y especialmen-
te en esta parte, la intervilica vertical se encauza a través de moldes mis
tradicionales, hasta el punto de podérsela cifrar con comodidad y exactitud.

El trozo, para el cual se fija en gran parte una armadura de La Mayor,
(después una de Si Mayor) comienza por corresponder a ella, pero luego in-
tervienen imprecisiones y rapidos cambios tonales.

Todo este gran transcurso inicial se reexpone textualmente, con sélo la no-
vedad de que su segundo componente se traslada a una octava superior. De
tal procedimiento, como se ha visto, usa y abusa bastante el compositor.

Sigue una segunda seccién, “Capricieux et léger”, mas estatica atin en su
estructura lineal, casi una anodina figuracién. Su férmula ritmica es muy
mantenida: siempre los dos grupos de tres corcheas en la pauta superior,
opuestos a los de dos dosillos en la pauta inferior. El efecto de “pleine clar-
té, comme un effet de cloches™ que se indica, parece dificil de alcanzarse con
exactitud, aunque se acerca bastante a la intencidn. :

En una nueva seccién, compas de 4/4 y armadura en Si mayor, nueva-
mente algo tedrica, se insintia el comienzo de un “cantabile” en tiempo de
“doux et calme”. Esto resultaba una dura prueba para las posibilidades de
creacién melédica de Lavin, sobre todo que ahora una simplicidad primitiva
y “araucanizante” no obra cémodamente en forma de modelo y guja. El flu-
jo melédico se ha independizado de pies forzados; puede adquirir caracteris-
ticas de una libre invencién a la que ya al autor nada impide imprimir un
sello propio.

Preferimos, empero, ser escuetos en la apreciacién de esta cantilena, ex-
presando tinicamente que el nitido y prometedor impulso del comienze muy
pronto se diluye y se complica. En una nueva seccién, que ya es la cuarta,
vuelven a exponerse los elementos iniciales del trozo, que llega a parecernos
estructurado como un Rondé. Se introducen algunas novedades. Por ejem-
plo: el primer elemento del disefio figurativo principal —transformado, trans-
portado a la octava inferior y con otra armonizacién-— antecede directamente
a la entrada del mismo en su forma original. Le sigue el segundo elemento,
que se convierte ahora en una sistemitica progresién cromética descendente,
siempre figurada y sometida, ademés, al mismo patrén ritmico.

El todo enlaza con una especie de Coda final en 2/4, muy tumultuoso y
brillante, compuesto de arpegios ascendentes y descendentes en valores de fu-
sas. Lo completa un cortisimo fragmento “décidé et trés rude”, en ff, que a
manera de cadencia muy bien disfrazada lleva al triunfante acorde Ténica
de La, provisto de segunda agregada.

Como ya expresamos, todas las caracteristicas que han podido observarse
en los anélisis que anteceden, deben considerarse como pertenecientes al len-
guaje musical propio de Lavin: ya decantado, definido y utilizado en una
dilatada época de madurez en la que llegd a adquirir cierto sello personal,
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incluso en sus debilidades. Y, paradojalmentc, acaso debido a ellas mismas,

pues son tan suyas.
El recuento de lo observado puede sintetizarse como sigue:

Ritmo. No es lo dominante en su estilo. Pudo serlo més, aunque tal vez
muy estereotipado, si €l tan central “araucanismo” que dominé al autor se
hubiese expresado con mayor énfasis y propiedad a través de este elemento.

Cuando Lavin se desprende de esa especial ambientacion, no va tampaco
demasiado lejos. Mucho lo perjudican en esto ciertos largos pedales ritmicos
y las repeticiones textuales de extensos parrafos

Melodias. Jamis encontramos en las obras de Lavin un rasgo melédico
que sea de mal gusto o de dulzona sensibleria. Pero cae ficilmente en lo con-
trario: la excesiva frugalidad, sobria concentracién y cierta rigida y descar-
nada intervalica “natural”, con tendencia a una supervalorizacién del motivo
corto que predomina en la melédica aboligen. Esta, por lo demas, nunca
deja fluir en forma expresa y desnuda cuando corresponde; mas bien se in-
sinda sutil y estilizadamente.

De todas formas, se presenta como la antitesis exacta del tipo melédico
que algunos han calificado de “cantabile”: calido, equilibrado, continuo y
“bien cortado”, susceptible de interpretarse en los tradicionales seccionamien-
tos de periodos y frases. Estos términos, como se habri advertido, no los usa-
mos en nuestro analisis, por no parecernos muy aplicables. Tal observacién
no tiene, por cierto, un caracter peyorative. Todo lo contrario, pues esta me-
lédica resulta ser un caso bien aislado en medio de aquella a que recurrieron
otros miisicos chilenos contemporaneos, aunque algunos con una notable in-
ventiva y clara expresién.

Nuevamente recordamos que, si a Lavin se le considera predominantemen-
te adicto al impresionismo, no es menos cierto que los grandes creadores de
esta corriente escribieron sendas obras o vastos pasajes en los que no despre-
ciaron un buen ‘“cantabile”, no obstante sus tendencias al aflojamiento de
muchas férmulas tradicionales y el deseo de ser més finamente vagos, dilui-
dos, casi amorfos también en este aspecto.

En todo caso, la creacién melédica, siempre facultad natural y esponténea,
no fue dominante entre otras que Lavin poseys. Y si debido a ello encontrd,
consciente o inconscientemente, un ficil refugio en la escueta intervalica ho-
rizontal primitiva -—y esto es una simple conjetura— al escribir obras de
cardcter universal la deficiencia se manifests. Pues entonces, por no ser ya
funcional, se acentiia el caricter fuera de foco de esta continuada intervi-
lica adusta, sin vuelo, con tendencia a las férmulas reiteradas, més cercanas
a lo figurativo y ornamental, al acorde desgranado, a lo impersonal y estético.
A menos que su constante aplicacién, en maltiples obras con referencias al
Arauco que tanto le obsesioné, haya formado en él un hébito musical en su
melédica.
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Armonfa. Si el impresionismo puso tanto énfasis en la riqueza, libertad y
color en la Armonia (su mejor herramienta para demoler y construir) tam-
bién llama la atencifn Io plano e igualmente estiticas que resultan las solu-
ciones de Lavin en el terreno de la intervélica vertical, cuando ya su estilo
personal se afirmé después de sus primeras tentativas post-roménticas, segu-
ramente algo almibaradas también en Armonia, cuando escribié “su” respec-
tiva “Reverie”, aquella tan infaltable en las adolescencias musicales. ..

Por el contrario, en las obras escritas alrededor de 1930, las que mejor
conocemos, se encuentra una intervalica més bien dura, recia, casi angulosa,
quizas ya influenciada por el expresionismo. Nada de blanduras y “redonde-
ces”, ni las tan socorridas gamas exéticas o por tonos enteros, ni las voluptuo-
sas sucesiones de acordes de novena, acordes vacios y tantos otros esteoreti-
pados recursos del impresionismo. Esto es curioso observarlo y, por falta de
otro material anterior que tanto lamentamos desconocer, no podriamos ase-
gurar si siempre fue asi su manera personal de manejar “impresionisticamen-
te”’ la armonfa. Pero casi pedriamos afirmarlo, pues también en este elemento
Lavin demostré cierta tendencia a lo adusto (como en la melodia), al bloque
recio de tono viril. Es decir, de cierta gracia torpe, por decirlo asi, pero “gra-
cia” al fin. Y esto lo anotamos a su “haber”. Fieles a nuestro objetivismo
imperturbable debemos anotar, en cambio, sus debilidades arménicas. No
son pocas, infortunadamente, y debidas mis bien a su falta de mayor “entre-
namiento”. Recurre muy a menudo a los simples “refuerzos” y a agregacio-
nes de sonidos sobre acordes bésicos (segundas, cuartas, séptimas, etc.), que
provocan a la vista el efecto de “racimos” de notas. Y esto los mueve en
forma sistematica, en direccién ascendente o descendente. Todo obedece a
una cierta btsqueda del “color arménico”, de 1a sonoridad en si misma, lo
cual provoca equivocos e indecisiones tonales. Paradéjicamente, empero, to-
do ello no produce el efecto de una real y rica armonizacién, profundamente
dirigida a través de enlaces cuyo bajo arménico, expreso o latente, sea el ca-
nalizador del proceso, con légica musical de acuerdo con el estilo. Bien sabe-
mos que la armonia impresionista busca nuevas sendas. Pero en todo el ca-
leidoscopio resultante no se anula todavia la escondida fuerza que actia,
sabiamente dosificada, desde las profundidades de una simultaneidad sonora:
juega asi con enlaces desusados, pero todavia controlados ¢ identificables sin
rehuir, incluso, el recurso del “claro-oscuro” que ofrece la modulacién. Lavin
los reemplaza por simples acumulaciones superiores de sonidos que se adhie-
ren a uno principal, modesta y vagamente melédico, pero sin un sélido sostén
inferior; algo asi como un juego movedizo de haces de plumas de muchos
plumeros “sin mango™.

El resultado, a pesar de todo, es otra especie de paradojal estabilidad a la
que mucho contribuyen los largos pedales arménicos, cuya funcién no es es-
pecificamente musical sino mis bien “anecdética” (caso de los “Mythes
araucans”).
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Y nuevamente algo a su “haber”. Nunca encontramos vulgares f6rmulas
cadenciales. Tampoco otros lugares comunes tendientes ostensiblemente a la
biisqueda de una despolarizacién tonal, que en los trozos de Lavin no podria
considerarse muy lograda. Tampoco es meta que persiga muy afanosamente.
Indica muchas veces una armadura a sus trozos, pero después interviene un
cromatismo, més epidérmico que profundo, terminande por hacer superflua
esa armadura.

Forma. En el transcurso de los analisis verificamos cémo el sentido pro-
fundo de la forma no fue tampoco algo que dominara este misico. Es lo que
a primera vista y audicién se evidencia. Es acaso su punto mis débil. Las
repeticiones textuales o cuasi-textuales (a la octava superior o inferior), asi
como el abundante uso de progresiones, debilitan atn més todo el verdadero
proceso estructural, que reduce a una adicién de transcursos musicales, como
se ha dicho. Procedimientos de variacién o de desarrollos no fueren utilizados.
Ademads, no se intent la composicién de formas més complejas. Las que usd
podrian considerarse (afin en obras mis extensas) como simples amplifica-
ciones de aquellas que cominmente se denominan “cerradas”, sin un verda-
dero “tema” que actiie como semilla generadora en un devenir musical. A
través de la extension total de un trozo no se siente que todos los elementos
caminen hacia diversos puntos de polarizacién formal, sino que mas bien
hubiesen sido colocados estaticamente alli.

Orquestacién, realizacién instrumental. No es posible analizar su técnica
de orquestacién, pues no hemos conocido el original de ninguna de sus esca-
sas obras sinfénicas, seglin ya se expresd. Agregadas a algunas que ya adelan-
tamos, sélo podriamos inferir algunas otras generalidades del mismo orden
que las formuladas al hablar de la escritura coral y practica de las grandes
formas. A esas observaciones nos remitimos. También para la apreciacién de
las obras de camara.

Con mas precisién, en cambio, se pueden aquilatar sus versiones para el
Piano. La escritura para dicho instrumento aparece sencilla pero siempre
precisa y bien dispuesta, reveladora de un razonable conocimiento del tecla-
do. Un dominio del mismo, como ejecutante, no parece haber sobrepasado
los muy discretos que suelen ser suficientes a muchos compositores, a quienes
se tolera haber usado maés la imaginacién que los perfectos dedajes y otras
sutilezas. El autor de este trabajo pudo escuchar algunas breves y sencillas
ejecuciones de Lavin, cuando éste le mostré algunos bosquejos en ripidas
reuniones y encuentros en Paris. Los contactos mantenidos después en Chile,
desafortunadamente no ofrecieron nuevas ocasiones para afianzar los esfu-
mados recuerdos que guarda al respecto.

No hay datos sobre cémo y cudndo adquirié la préctica del instrumento.
Presumiblemente fue también en ello un autodidacta.

Una apreciacién de conjunto sobre la personalidad de Carlos Lavin com-
positor dejando a un lado aspectos débiles, sin contar sus aportes como in-
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vestigador, nos mueve a expresar que su figura no es digna de ser tan olvida-
da dentro del cuadro general de nuestra miisica. Es la de un chileno extraor-
dinariamente activo, precursor actuante en determinados momentos; sobrio,
personal, modesto, enemigo tanto de los grandes brillos en su accién como de
almibarados pintoresquismos en su creacién. Pero en ella aparece, como un
doble drama, la dificultad para una plena expresién. La limitaron su condi-
cién de excesivo autodidacta y algo que, sobre todo en Latinoamérica, se
traduce en el mas alto elogio: La obligada conducta de combate con las ho-
ras ante la intensidad de Ia faena.
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tiago, Enerc de 1921.

Misicos chilenos contempordneos. Imprenta América. Santiago, 1919,



Bibliografia folklérica y etnogrdfica
de Carlos Lavin A.

por Manuel Dannemann R.

La abundante y variada obra de Carlos Lavin sobre las materias expuestas
en el titulo, se encuentra, en su mayor cantidad, publicada en libros, folle-
tos, revistas y 6rganos de prensa. El resto, una porcién considerable de ar-
ticulos inéditos de la méis diversa extensién y contenido, muchas veces inti-
mamente relacionados con los trabajos impresos, lo hemos podido conocer, y
casi por completo reunir, gracias a la comprensiva gentileza de la Enciclopedia
Chilena y a la generosidad de la familia del fallecido estudioso. Lamentable-
mente, dichos articulos inéditos, manuscritos o mecanografiados sufren la
omisién de sus correspondientes fechas, que serian de tanta importancia para
las actuales consideraciones cronoldgicas sobre la trayectoria investigadora de
Lavin. No obstante, nuestro conocimiento directo y personal de la labor del
Maestro, y Ia evidente determinacién, posible de efectuar hoy, de sus periodos
de colaborador y redactor de diferentes instituciones y publicaciones, nos fa-
cultan para situar entre los afios 1940 y 1960, la elaboracién de los escritos
en referencia, los que hemos ordenado alfabéticamente en la segunda parte
de esta catalogacién, siguiendo el mismo criterio divisorio general aplicado a
la primera —la édita—, vale decir un planteamiento eminentemente tema-
tico, sin que esto impida del todo la natural existencia de terrenos fronterizos
y complementarios.

De esta manera se ha podido compilar un acervo bibliogrifico, antes divul-
gado muy fragmentariamente, que, sin haber llegado ahora a una entrega
exhaustiva, esperamos sea de gran utilidad para los especialistas y aficiona-
dos que deseen adquirir una visién mas amplia de la esforzada tarea de Car-
los Lavin, y reconsiderar derroteros para la biisqueda de los distintos motivos
de la cultura folklérica e indigena nacionales.

1. Teoria. Docencia
1. Une biblicteca folklérica. Rev. Colén, Barcelona, Agosto de 1943.
2. La Ciencia Folklérica y su progrese. Diario La Nacibn, Santiago, 19 de Septiembre

de 1954.
3. La férmule folkldrica. Diario La Nacidn, Santiago, 27 de Febrero de 1955.

II. MisceLANEAS. MONOGRAFIAS REOIONALES

1. Alhué, hervidero de folklore. Rev. Zig-Zag, Santiago, 18 de Febrero de 1945,
2. Culturas regionales de Chile. Rev. Antértica, Santiage, Junio-Julio de 1945.
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11.

12,
13.
14.

15.
16.
17.
18,
19.
20,
21.
22.

23.
24,

. Un itinerario fantdstico en el perritorio nacional. Rev. Antartica, Santiago, Noviem-

bre-Diciembre de 1943,

. Livilcar: tierra de fantasia. Rev, Zig-Zag, Santiago, 6 de Diciembre de 1946.
. Nuestra Sefiora de Las Pefias. Rev. Musical Chilena, Afic rv, Nes- 31 y 32, Santiago,

Octubre-Noviembre-Diciembre-Enero, 1948-1949. Hay apartado de Ia Coleccién En-
sayos del Instituto de Investigaciones Musicales de la U. de Chile, Ne 5, 1949,

. Las danzas rituales de La Candelaria. Rev. Musical Chilena, Afio v, N° 34, Santiago,

Junio-Julio de 1949,

. La Tirana. Rev. Musical Chilena, Afio v1, N¢ 37, Santiago, Otofio de 1950,

. Pica: tierra prometida. Rev. Eva, Santiago, 15 de Junic de 1950.

. El pais del Caleuche. Rev. Eva, Santiago, 12 de Enero de 1951.

. Un pais con cuatro nacionalidades musicales. Folklore Americano, Afio 1, No 1, Li-

ma, 1953.

. Estampas Valdivienas. Diario La Nacién, Santiago, 19 de Septiembre de 1954.
. Un pueblucko de gran tone: Cuzeuz. Diario La Nacién, Santiago, 3 de Octubre de-

1954.

. Crénica legendaria de Tiahuanaco. Diario La Nacién, Santiago, 13 de Marzo de 1955,

II1. TemAs EsPECiFICOS

. Tradiciones de la misica tipica chilena. Instituto de Extensién Musical de la U. de

Chile, Santiago, Imp. Afra, 1943,

. Tres tipos de zamacueca. Chile, Instituto de Extensién Musical de la U. de Chile,

Imp. Afra, Santiago, 1943.

. La cueca y la tonada son chilenas. Rev. Zig-Zag, Santiago, 7 de Enero de 1944,
. El casorio a la chilena. Rev. Zig-Zag, Santiago, 25 de Agosto de 1944,
. La instrumentacién de nuesira misica nativa. Rev. Radiomania, N¢ 10, Santiago,

1944,

. Danzas rituales de Chile, Rev, Zig-Zag, Santiago, 22 de Enero de 1945.

. Pronunciacidn del araucano. Rev. Vida Musical, Santiago, Julio de 1945.

. Un refiidero de gallos. Rev. Zig-Zag, Santiago, 27 de Diciembre de 1946.

. La Semana Santa que se va, Rev, Eva, Santiago, 23 de Marzo de 1948,

. Panorama Musical. Chile: Tierra y destino. Selecciones F. Méndez. Imp, Exit, San-

tiago, 1948.

Las santas imdgenes de nuestros templos. Rev, Margarita, Santiago, 14 de Abril de
1949,

El Sefior de la tierra. Rev. Margarita, Santiago, 21 de Julio de 1949,

La Virgen de las Cuarenta Horas. Rev. Margarita, Santiago, 16 de Julio de 1949,
La romeria del Nifio Dios de Sotaquf. Rev. Margarita, Santiago, 22 de Diciembre
de 1949,

La fardndula infentil. Rev. Margarita, Santiago, 18 de Marzo de 1950.

El Carnaval de Iquique. Rev, Margarita, Santiago, 12 de Abril de 1950.

Cultura Atacameiia. Cuaderno de Arte N9 1, La Misica, Santiago, 1950,

Los Nacimientos. Rev. Margarita, Santiago, 13 de Diciembre de 1951.

Tenemos doce apéstoles. Rev. Margarita, Santiago, 15 de Julio de 1952,

Nuestros tesoros de arte sacro. Rev. Margarita, Santiago, 10 de Abril de 1952.

Le misica sacra de Chiloé. Rev. Musical Chilena, Afio vir, Ne 43, Santiago, 1952.
El legitimismo en el folklore. Rev. de 1a, Agrupacién Folklérica Chilena, Afio 1, N? 1,
Santiage, Diciembre de 1953.

Los araucanos siguen bien. Rev. Pro Arte, Santiago, 8 de Enero de 1954.

Un traje tipico para la mujer chilena. Diario La Nacién, Santiago, 3, 17 y 31 de
Octubre de 1954,
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25,
26.
27,

28.
29.
30.
3L
32.
33.
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Las fondas septembrinas. Diario La Nacién, Santiago, 3 de Octubre de 1954.
Monarquia pascuense. Diario La Nacién, Santiago, 20 de Febrero de 1955.

El Rabel y los instrumentos chilenos. Coleccién de Ensayos del Instituto de Inves
tigaciones Musicales de la U. de Chile, N¢ 10, Santiago, 1955.

Misica folklérica. Diario La Nacién, Santiago, 24 de Abril de 1955.

El habla de los chilenos. Diario La Nacién, Santiago, 8 de Mayo de 1955.
Artesania regional. Diario La Nacién, Santiago, 5 de Junio de 1935.

Las guitarras chilenas. Diario La Nacién, Santiago, 5 de Julio de 1955.

Las monturas maulinas. Diario La Nacién, Santiago, 19 de Junio de 1953.

Un instrumento chileno: el charango. Diario La Nacién, Santiago, 24 de Noviem-
bre de 1955.

IV, SEMBLANZAS DE CULTORES FOLKLORICOS

. Don Rosalindo: auténtico irovador chileno. Rev. Zig-Zag, Santiago, 3 de Marzo de

1945.

. Los chinitos de Andacollo. Rev. Margarita, Santiago, 2 de Enero de 1949,

. El patriarca de Sélor. Rev. Vea, Santiago, 8 de Diciembre de 1950.

. Chilenas del mar. Rev. Eva, Santiago, 6 de Abril de 1951.

. Las adivinadoras del Bio-Bio. Diario La Nacién, Santiago, 10 de Abril de 1955.

V. FOLKLORE COMPARADO

. La vidalita argentina y el vidalay chileno. Rev. Musical Chilena, Ado vm, No 43,

2. Folklore comparado de Iberoamérica. Rev. de la Agrupacién Folklérica Chilena, Afio

u, N¢ 2, Santiago, Diciembre de 1955,

VI. FOLKLORE APLICADOG

. El turismo como folklors. Diario El Dia Grafico, Barcelona, 6 de Junio de 1934,
. Augurios de nacionalismo musical. Diario El Mercurio, Santiago, 23 de Marzo de

1943,

. Reivindicacién del folklore. Rev. Zig-Zag, Santiago, 23 de Junio de 1944.
. Pasado y futuro de la arquitectura iquiqueia. Rev, Zig-Zag, Santiago, 22 de Enero

de 1946,

. El encanto de Valparaiso. Diario El Mercurio, Valparaiso, 28 de Marzo de 1948,
. Poetas legitimistas. Diario Ultima Hora, Santiage, 6 de Diciembre de 1953,
- Las reacciones europsas ante la misica de los araucanos. Rev. Pro Arte, Santiago,

28 de Enero de 1954,

. Espectdculos araucanos. Diario La Nacién, Santiago, 19 de Septiembre de 1954,
. El patriotismo y el folklore. Diario La Nacién, Santiago, 3 de Octubre de 195¢.
10.
i1,
12.
13.

Americanizacién de la ensefianza. Diario La Naci6n, Santiago, 13 de Marzo de 1954,
Ofensiva folklérica. Diaric La Nacién, Santiago, 27 de Marzo de 1955.

El Pomairismo. Diario La Nacién, Santiago, 8 de Mayo de 1955.

La Santa Sede ante el folklore. Rev. Finis Terrae, Afio n, N¢ 6, Santiago, 1955.

VII. TEMAS HISTORICOS VINCULADOS CON EL FOLKLORE

. Una mansidn de siglos. Rev. Zig-Zag, Santiago, 3 de Marzo de 1945.

2. Una mansidn colonial. Rev. Zig-Zag, Santiago, 27 de Diciembre de 1946,

. La secular vivienda de los Infante, Rev. Zig-Zag, Santiago, 31 de Mayo de 1947,
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. La Chimba, Bd, Zig-Zag, Santiago, 1947.

. Reconstruccién d.-.é\'antiago. Diario Ultima Hora, Santiago, 6 de Diciembre de 1953.
. La ¢ltima casona. Dizdio Ultima Hora, Santiago, 6 dc Diciemmbre de 1953,

. El solar dal précer. Rev. Patria, Santiago, Julio-Agosto de 1955.

TRABAJOS INEDITOS

I. Troris. DOCENCIA

. Lo gue es el folklore.
. Nueves postulados sobre la Cisncia Folkiérica.

1I. MisceLANEAS. MONOGRAFIAS REGIONALES

1, Calendario folklérico chileno.
2. Calera de Tango.
8. Hualpén,
II1. Temas EsPeciFicOs
1. Alfareria. 16. Juegos y deportes.
2. Canastillos y primores. 17. Laudistas y santeros.
3. Ceremonial agrario. 18, Leyendas y tradiciones.
4. Cesterla. 19. Lirica popular.
5. Criollismo. 20. Organografia colonial,
6. Danzas rituales de Chile. 21. Organografia republicana.
7. Despenseria criolla. 22. Organograffa verndcula.
8. El culto equino. 23. Postbilidades del traje nacional.
9. El manto de las chilenas. 24. Regerias coloniales.
10. El welorio del angelito. 25. Reposteria y bebidas.
. 11, Equitacién criolla. 26. Tejeduria.
12. Farmacopea. 27. Tradiciones perdidas.
13. Gastronomia popular. 28. Verba y grafologias soecas.
14. Gredas y cantaritos. 29. Vida rural.
15. Hechicerla,
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ACTUACIONES DE LA ORQUESTA SINFONICA DE CHILE

Gira a Punta Arenas enire el 16 y 21 de
Septiembre.

Una de las méis importantes giras reali-
zadas en Jos fltimos afios por la Orquesta
Sinfénica de Chile fue la que tuve lugar
entre el 16 v el 21 de Septiembre a Punta
Arenas y Cewo Sombrero, en su primera
visita @ la provincia de Magallanes.

La Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la
direccién del maestro Eduardo Moubarak,
dio seis conciertos en la provincia, entre
conoiertos oficiales y educacionales gratui-
tos. En esta ocasién la Sinfénica fue acom-
paiiada por el Director del Instituto de Ex-
tensién Musical, el compositor Carlos Ries-
co. Todas las actuaciones del conjunto con-
taron con el auspicio de la Ils, Municipali-
dad de Punta Arenas y de la Casa de la
Cultura,

Los programas incluyeron obras clésicas,
roménticas y de compositores chilenos. Ac-
tuaron como solistas, Jaime de la Jara en
el Concierto para violin y orquesta N¢ 5,
K. V. 219 de Mozart y Enrique Pefia, en
Concierto para Oboe de Cimarosa.

“La Prensa Austral”, en un Editorial del
20 de Septiembre, calificé de “acontecimien-
to cultural® la visita de la Sinfémica a esa
provincia, destacando la importancia que
significa haber escuchado zl conjunto tanto
en Punta Arenas como en Tierra del Fuego.
Un piablico entusiasta respondié al esfuerzo
realizado por la Universidad de Chile de
trasladar a la Sinfénica completa al extremo
sur del pais.

Concurso Bernard Michelin.

En el Teatro Astor se realizé el concierto
de seleccion del segundo Concurso “Bernard
Michelin para violoncello, €] 6 de Septiem-
bre, bajo la direccién del maestro Victor
Tevah, y con la participacién de la Sinfé-
nica de Chile.

Participaron en este concurso que se rea-
liza por segundo afio consecutivo, gracias
a la colaboracién del cellista francés Bernard
Michelin, profesor del Conservatorio de Pa-
ris, con el auspicio de la Facultad de Cien-
cias vy Artes Musicales, el Instituto de Ex-
tensién Musical y el Gobierno de Francia,
los cellistas chilenos Arnaldo Fuentes, Ro-
berto Gonzilez y Ximena Bravo, el guate
malteco Augusto Herndndez y el norteame-
ricano Roger Emanuels.

En la etapa final del Concurso, los postu-
lantes ejecutaron el Preludio de la Suits
Ne 3 de J. S. Bach para visloncelio solo y .

Concierto en Si bemol mayor de Bocherini,
con la Sinfénica de Chile.

El Jurado otorgd el Primer Premio a Ar-
naldo Fuentes, primer cello de la Orquesta
Sinfénica de Chile, consistente en una me-
dalla, otorgada por el Gobierno de Francia
y una beca de estudios durante un afio en
Paris y contratos de actuacién con diversas
orquestas. Este mismo premio para un ce-
llista extranjero, recay6 en el norteamerica-
.no Roger Emanuels. El Segundo Premio,
consistente en una Medalla otorgada por el
Gobierno de Francia, 1a obtuvo el chileno
Roberto Gonzalez vy en tercer lugar se cla-
sificé Ximena Bravo.

Conciertos de Primavera.

El 2 de Octubre se iniciaron los tres con.
ciertos de la temporada de Primavera de la
Orquesta Sinfénica de Chile, en colabora-
cién con el Departamento de Cultura del
Ministerio de Educacién y el Centro de
Profesores de Educacién Musical de los Li-
ceos Fiscales.

El primer concierto fue dirigido por el
maestro Armando Carvajal, fundador y pri-
mer director titular de la Sinfénica de Chi-
le. ‘El maestro Carvajal quien, desde los 21
afios, ha realizado una magnifica labor de
difusién musical en el pais, ha ocupado
destacados cargos de la vida musical chilena,
tales como: reorganizador en 1928 del Con-
servatorio Nacional de Misica; director de
este plantel educacional; propulsor de la
creacién de la Facultad de Bellas Artes en
1929; director de la Orquesta Sinfénica de
Chile desde 1931; Decano de la Facultad
de Bellas Artes en 1931; Director del Ins-
tituto de Extensién Musical en 1940; ini-
ciador de los conciertos educacionales para
estudiantes, obreros y empleados, y como
director de Orquesta, ha dado a conocer en
Chile y en el extranjero las obras de com-
positores chilenos.

En este primer concierto de primavera,
bajo la batuta del maestro Armando Carva-
jal, la Orquesta Sinfémica tocé: Gluck:
Iphigenia in Aulis; Carvajal: Ocho piezas
para nifios; Debussy: Preludio a la Siesta de
un Fauno y Fiesta; Sibelius: Concierto para
violin y orquesta, solista, Patricio Salvatierra
vy Dukas: El aprendiz de brujo.

El segundo concierto estuvo a cargo de
Fernando Rosas, director titular y creador
de la Orguesta de Cémara de la Universi-
dad Catélica. El programa consulté las si-
guientes obras: Weber: El Cazador Furtivo;
Mozart; Concierto N¢ 20 para piano y or-
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questa, en Re menor, K. V. 466; solista,
Sergio Parra; Leng: Dos Preludios para Or-
guesta, primera audicién; Schumann: Sinfo-
nia No 4, en Re mener, Ogp. 120.

Actud como director del tercer concierto
el director guatemalteco, Jorge Sarmientos,
con un programa que incluyé: Sarmientos:
Preludio y Danza Orgiaca; Ravel: Concierto
en Sol para piano y orquesta, solista Flora
Guerra y Shostakovich: Sinfonia Ne 5.

Concursoe de Musica Crav.

El Concurso anual con que la Refineria
de Azicar de Vifia del Mar continfia fomen-
tande el arte musical en el pais tuvo el afio
1966 una particularidad: haber encauzado
Ia justa en dos categorias de obras para las
que destind premios; msica chilena y re-
pertorio internacional. El Concurso fue para
dos instrumentos, piano y violin.

Los postulantes que llegaron a las finales
para actuar con la Orquesta Sinfénica de
Chile, bajo la direccién del maestro David
Serendero, fueron: Isolée Cruz, quien tuve
el mérito de estrenar el Concierto en Re

CONCIERTOS

Eatre los conciertos realizados en el 1l-
timo trimestre de 1966, merecen destacarse
algunas importantes actuaciones de conjun-
tos y solistas chilenos y extranjeros,

Recital de Clara Pasini y primera audicién
de “Il Tramonto” de Respighi.

El Instituto Chileno-Aleméin de Cultura
organizé a mediados de septiembre un con-
cierto con programa mixto en el que actud
la arpista Clara Pasinl y el Cuartetc San-
tiago con Margarita Valdés, mezzosoprano,
en la primera audicién de “Il Tramonto”,
sobre el poema de Shelley, de Respighi.

Al referirse el critico Federico Heinlein a
la actuacién de Clara Pasini dice: “...Téc-
_ nica y sensibilidad se hermanan en la mag-

nifica intérpretc. Dotada de alacre sentido
musical, se escucha a si misma en todo mo-
mento, apaga resonancias indeseables y sa-
zona los planes dinimicos con matices de
sefialada delicadeza . . . Al comienzo de la se-
gunda parte del recital se escuchéd “La pues-
ta de sol”, para mezzosoprano y cuerdas de
Ottorino Respighi. La voz pura, descansada
y conmovedora de Margarita Valdés dio ex-
presivo relieve a los versos de Shelley sobre

" el fondo célido ¢ incisivo que le proporcio-
naba el Cuarteto Santiage™

Mayor para piano y orquesta de Enrique
Soro, el primer Concierto para piano y or-
questa que se escribi6 en Chile. La sefiorita
Cruz obtuvo por su interpretacién, el Pri-
mer Premio en repertoric chileno.

El pianista finalista, Fernando Torm, se
presenté con Concierto N¢ 3 para piano »
Orgquesta de Bartok; por su magnifica ver-
sién obtuvo el Primer Premio en repertorio
internacional.

Como solistas en violin se presentaron
Jaime de la Jara, quien toc6 el Concierto
para violin y orquesta de Gustavo Becerra,
obteniendo el Primer Premio en repertorio
nacional y Erich Hoffmann con Concierto
para violin y orquesta de Johannes Brahms,
quien obtuvo ¢l Primer Premio en repertorio
internacional.

Los miembros de! Jurado que habian oido
a los concursantes en una prueba de Prese-
leccién y en dos Conciertos de Seleccién,
acompafados por la Orquesta Sinfénica de
Chile, otorgaron los cuatro premios fnicos
de Ee 2.000 cada uno: uno para cada reper-
torio en cada instrumento.

DE CAMARA

Recital de la soprano dramébtica Zdenka
Liberon.

El Instituto de Extensibn Musical de Ia
Universidad de Chile puso término a su
temporada de cdmara con un concierto ex-
traordinario de la soprano dramétxca, Zden-
ka Liberon, acompafada al piano por Elia-
na Valle,

En este recital, ]a cantante ofrecié6 un pro-
grama a base de obras de Monteverdi, Rosa,
Marcello, Caccini, Hindel, Schumann, San-
ta Cruz y Falla.

Concierto del Coro de la Universidad de
Chile.

Bajo la direccién de Guido Minoletti, el
Coro de la Universidad de Chile ofrecié un
concierto en el Teatro Municipal, el 27 de
Octubre, en el que el interesante programa
incluia siete estrenos: “El fuego" de Mateo
Flecha; “Die mit trinen” de H. Schiitz;
“¢Estdn acaso?” de Domingo Santa Cruz;
“Vom Hausregiment” de Paul Hindemith;
“Aquel pastorcico” de Silvia Soublette; “Jo
tin¢ un burro” de Joaquin Rodrigo y “Arrie-
ro canta® de Ginastera.

Racital de Eduardo Fali.

El 7 de Noviembre se presenté en el Tea-
tro Astor, bajo los auspicios del Instituto de
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Extensidén Musical, el famoso folklorista ar-
gentino Eduardo Fald.

El critico Egmont, en “El Siglo”, al re-
ferirse a este recital, escribié: “.,, Como
cantante posee mis bien la voz de un folklo-
rista, o sea, sabe decir bien, comunicar con
conviccién y singular fuerza expresiva. Am-
bos aspectos, el del guitarrista v el del can-
tante, se amalgaman a la perfeccién en las
piezas con texto poético que figuraron en
el programa .. .”.

Curso de Cdmara del Profesor Tapia
Caballero.

El profesor de Misica de Cimara del
Conservatorio Nacional de Misica, Tapia
Caballero, presenté a sus alumnos en tres
conciertos que se realizaron en el Salén Mo-
neda de 1a Biblioteca Nacional, los dias 4,
11 y 25 de Noviembre de 1966.

Los programas de cada uno de estos con-
ciertos reveld la amplitud del repertorio es-
tudiado y €l ntmere de instrumentistas con
que trabajé el Prof. Tapia Caballero duran-
te el afio. Los conciertos contaron con inter-
pretaciones sobresalientes de este grupo de
alumnos del Conservatorio Nacional.

En el primer programa actuaron los flau-
tistas: Gloria Abarza, Fernando Harms vy
Maria Angélica Sebastidn; la oboista Inés
M. Benitez; el fagot: Jorge Espinoza; el
guitarrista: Jorge Rojas; el violinista: Mi-
guel Scharager; el viola: Renato Parada;
¢l cello: René Wisch y los pianistas: Ricar-
do Cortés y José Yakabi. E] programa inclu-
v6: Hindel: Sonata en Sol menor para flau-
ta y piano; Bach: Sonata pare flauta en La
menor; Telemann: Trio para flauta, oboe y
fagot; Beethoven: Sonata en La Mayor pa-
ra violin y piano y Schubert: Cuarteto para
flauta, guitarra, viola y cello.

En el segundo concierto, ademis de los
alumnos ya nombrados, actuaron: Rafael
Garcia, clarinete; Myriam Adasme, violin;
Juan José Delmas, cello y Araminta Donoso,
piano. El programa de este concicrto fue a
base de las siguientes obras: Telemann: Trio
pera flauta, guitarra y fagot; Haydn: Cuar-
teto para flauta, violin, viole y cello; Mo-
zart: Sonata para violin y piano en Si be-
mol; Debussy: Rapsodia para clarinete y
piano y Ferroud: Trio ‘pare oboe, clarinete
y fagot.

En ¢l tercer concierto actuaron ademdis
de los alumnos ya nombrados: Jorge Cruz,
violin; Ximena Rivervs, soprano; Carlos Mi-
té, pianc y Elizabeth Rosenfeld, piano, El
ptograma consulté: Handel: Sonata ¢n Re
Mayor para violin y piano; Brahms: Trio
para piano, clarinete y cello; Hindemith:
Sonate para oboe y piano; Debussy: Cinco
poemas de Baudelaire v Franck: Sonata pa-
ra violin y piano.

Misica Inglese y Norteamericana interpreta
la Orquesta de Cédmara de la Universidad
Catdlica.

En la Biblioteca Nacional, la Orquesta de
Céamara de la U. Catélica, dirigida por Fer-
nando Rosas, ofrecié un concierto patroci-
nade por los Institutos Culturales Britinico
y Norteamericano. En esta oportunidad eje-
cutaron una seleccién de paginas instrumen-
tales de la dpera “The fairy queen” de
Henry Purcell y obras de los norteamerica-
nos Quincy Porter y Roger Goeb y de los
ingleses William Boyce v Lennox Berkeley.

Concierto del pianista ruso Mitrofdn
Zverev.

Mitrofin Zverev, astrébnomo ruso del Ob-
servatorio de Kulkovo y jefe del grupo de
astrénomos de esa nacionalidad que ha esta-
do trabajando en ¢l Observatorio Nacional
de la Universidad de Chile, se presenté en
la Biblioteca Nacional en un recital de pia-
no en el que interpretd obras de Nicolai
Mdtner y Rajmaninov.

Concierto de Jazz.

El 18 de Noviembre, en el Teatro Astor,
tuvo lugar el Concierto de Jazz auspiciado
por el Instituto de Extension Musical de la
Universidad de Chile y el Sindicato Profesio-
nal Orquestal.

En este concierto se incluycron composi-
ciones nacionales y extranjeras, sin seguir
una linea determinada de estilos ni épocas.

Recital de canciones sobre versos de
Friedrich Riickert.

En el Instituto Chileno-Aleman de Cul-
tura se celebré el centenario de la muerte
del pocta alemén Riickert, con una confe-
rencia del Dr. Giinter Bir y un concierto
en el que participaron el bajo Paul Som-
mer, la contralto Carmen Luisa Letelier v
Federico Heinlein, quicn acompaiid a los
cantantes.

El bajo Paul Sommer canté obras de
Loewe, Schumann, Brahms, Schubert y
Strauss, basados en poemas de Riickert y
Carmen Luisa Letelier eligié obras de Schu-
bert, Schumann, Franz y Mahler con ver
sos del poeta.

Recitales en la Biblioteca Nacional.

Finalizd la temporada de conciertos orga-
nizados por la Biblioteca Nacional con reci-
tales de; Patricio Salvatierra, violin e Hilda
Cabezas al piano, en el que los artistas toca-
ron obras de Tartini, Beethoven v Brahmas,
La Orquesta de Cémara de la Universidad
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Catélica, bajo la direccidén de Fernando Ro-
sas, ejecuté un programa con obras de Dvo-
rak, Boyce, Debussy y Mozart. El pianista
Fernando Torm ofrecié un recital con el
siguiente programa: Debussy: Estampes y
Preludes; Scriabine: Sonata Op 53; Berg:
Sonata Op. I y la primera audicién de: F.
Torm: Estructura ([964); Becerra: Juegos,
pare cinta tagnética y piano (1966) vy
Schidlowsky: Cuatro Episodios para recitanie
y piano (1966).

Cantata 199 de J. S. Bach.

El Coro de la Universidad de Chile cele-
bré las festividades del! Afio Nuevo con dos
conciertos celebrados en la Iglesia Recoleta
Dominica e Iglesia de San Agustin, en los
que se cantd la Cantata 190 de J. S. Bach,
con la participacién de solistas y Grgano, ba-
jo la direccién del maestro Marco Dusi.

BALLET NACIONAL CHILENO

Estreno de “El Pdjaro de Fuego”.

Los dias 9, 10 ¥ 13 de Noviembre, ¢l
Ballet Nacional presents, en el Teatro Mu-
nicipal, “El Pajaro de Fuego” con mibsica
de Strawinsky, coreografia de Denis Carey
y trajes y escenografia de Federico Assler.

La Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la
direccién del maestro Agustin Culletl, acom-
pafié al Ballet.

El critico Federico Heinlein, al comentar
este estreno, escribié en “El Mercurio”:
“Una dura prueba para el Ballet Nacional
y su director artistico Denis Carey fue el
montaje del ballet “El P4jaro de Fuego”, de
Strawinsky-Fokin. Puede considerarse un
triunfo el que la compaiifa haya salido en
parie airosa, en parte sin mayor desdoro de
la arriesgada empresa, ofreciendo un espec-
ticulo fino y discreto. Los grandes aciertos,
coreograficos de Carey se encuentran, sobre
todo, en el extenso “pas de deux” de Ivan
con el Pijaro de Fuego (interpretados estos
papeles por Virginia Roncal y Robert
Stuif), y en algunos despliegues —especial-
mente el inicial-— de los monstruos de Kash-
chei. También muestra su mano hibil en
das escenas de las princesas, mientras que
tanto la danza infernal que ¢l P4jaro impo-
ne a las criaturas del brujo como la muerte
de éste dltimo, carecen de vigor. Lo més
notable de esta presentacién de la obra por
elementos nacionales ha sido, a juicio nues-
tro, el trabajo de Federico Assler como di-

seiiador de trajes y decorados... Virginia
Roncal aporta al papel titular sus probadas
condiciones técnicas y expresivas. De Zarev-
na, Patricia Bialoblocki s¢ desempefia con
digna delicadeza. Robert Stuif imprime el
caricter adecuado a su Ivan. Joachim Fro-
win encarna un brujo no muy escaloiriante,
Armando Contador confiere trazos ingcisivos
a uno de los sujetos de Kashchei, v los res-
tantes {princesas, monstrugs, etc.) cumplen
satisfactoriamente las exigencias de sus res
pectivos papeles...La Onquesta Sinfénica
de Chile, acertadamente dirigida por Agus-
tin Cullel, entregd la centelleante partitura
de Strawinsky sin tropiczo ni menoscabo”.

Gira del Ballet Nocional Chileno a
Antofagasta ¥ al Sur del Pais.

Invitado a actuar en las festividades del
Centenario de la fundacién de la ciudad de
Antofagasta, el Ballet Nacional Chileno ofre-
cib, los dias 22 y 23 de Noviembre, cuatro
funcicnes a base de los siguientes ballets del
reperiorio: “Variaciones con M4scaras”,
Reajli-Carey; “Celebracién Tragica”, Starer-
Butler; “Capicua 7/4”, Brubeck-Bunster;
“Disefio para Seis”, Tschaikowsky-Taras;
“Giselle” ; Pas de Deux de fos Aldeanos, Sar-
mientos-Carey; vy “Las Silfides”, Extractos,
Chopin-Fokine.

En la 2ona sur, ¢l Ballet actué en Valdi-
via, Temuco y Concepcién, a base del mis-
mo repertorio presentado en el norie.

X FESTIVAL DE MUSICA CHILENA

El x Festival de Miisica Chilena se ini-
cié ¢l 6 de Diciembre de 1966 en ¢l Salén
de Monor de la Universidad de Chile, con
el Primer Concierto de Céamara de selec-
cibn,

El Reglamento modificado de los Festiva-
les de Misica Chilena presenté, a partir de
esta Décima Bienal, un aspecto totalmente
nuevo, Las recompensas yva no son en dine-

ro, sine que aquellas obras que obtienen mis
de 40 puntos quedan incluidas en la “An-
tologia de los Festivales de Miusica Chilena”
que consiste en la grabacion y edicién fono-
grifica de las obras premiadas. El composi-
tor obtendr4, de esta manera, la difusién
de su obra en ¢l pais y en ¢l extranjero v
recihird veinte ejemplares del disco que
contenga su tomposicién, ademis de un di-
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ploma que Ie otorgari el Instituto de Exten-
sién Musical. Los puntajes provienen del vo-
to del piblico y del de una Comisién Téc-
nica, integrada, ésta, por cinco persenalida-
des de reconocida competencia profesional.
Se ha suprimido de este certamen su cardc-
ter de competencia artistica, con vencedores
y vencidos, y el dinero que antes se ctorga-
ba en premios ahora creari el fonde para
la difusién de la musica chilena a través del
disco.

Primer Goncierto de Cdmara de Seleccién.

Las obras ejecutadas en €l Primer Con-
cierto de Seleccidén fueron las siguientes:
Lefever: Misica 1949 para relator y 11 ins-
trumentos, con textos del compositor. Esta
obra obtuvo un puntaje de 36,26 incluyendo
la votacién del piblico y de la Comisién
Téenica. Becerra: Partita para viola sola,
que obtuvo un puntaje de 32,29. Schidlows-
ky: Tres Versos del Copitdn, con textos de
Pablo Neruda, obtuvo un puntaje de 37,91.
Becerra: Llanto por el Hermano Solo, con
un porcentaje de 43,30. La obra de Ida
Vivado: Siete Estudios para piano, fue eli-
minada por no haber tenido un puntaje su-
ficiente para pasar a jos Conclertos Finales.

En este concierto, los Conjuntos Instru-
mentales estuvieron bajo la direccién del
Tnaestro argentino, Amntonio Taurielio, espe-
cialmente invitado por ¢l Instituto de Exten-
sibn Musical para dirigir este Festival. Los
solistas que actuaron en esta ocasién fue-
ront Agustin Inostroza, relator; Zoltin Fis-
cher, viola; Hernain Wiirth, tenor; Elvira
Savi, piano y el Coro de la Universidad de
Chile bajo la direccién de Guido Minoletti.

Segundo Concierto de Gdmara de Seleccidn.

El 7 de Diciembre se realiz6 el Segundo
Concierto de Cédmara del Festival con un
programa que incluy6: Becerra: Cuartefo
para Saxofones, obra gue obtuvo 33,08 pun-
tos; Letelier-Valdés: Divertimento para ocho
instrumentos, obra que obtuvo 40,73 puntos;
Garcia: Cuatro Poemas Concretos, obra que
obtuvo 35,73 puntos. Las obras de Schid-
lowsky: Isla Negra, para flauta sola y Can-
ciones Instrumentales, fueron oliminadas, co-
mo también Ja obra de Strauss: Dos Can-
ciones para coro mixto.

En este concierto actuaron conjuntos ins-
trumentales del Instituto de Extensién Mu-
" sical bajo la direcciébn de Antonic Taurie-
llo, el Cuarteto Santiago y los solistas Gui-
llermo Bravo, flauta; Angélica Montes, so-
prano; Hernin Wiirth, tenor. Actué tam-
bién, en la obra de Strauss, el Coro del
Instituto Pedagégico bajo la direccidn de
Constantino Jaime,

Tercer Concierto de Cdmara de Seleccidn.

El tercer concierto de seleccidn, realizado
€l 3 de Enero de 1967, incluyé en su pro-
grama: Lefever: Misica 1959, para instru-
menios de vienio, obteniendo 33,06 puntos;
Becerra: Sonata para arpa sola, con 34,85
puntos; Schidlowsky: De Profundis, obra
que cbtuvo 41,80 puntos; Becerra: Segurnda
Partita para cello solo, obtuvo 44,21 pun-
tos; Ortega: Quinteto para flauta grave y
cuarteto de cuerdas, con 40,15 puntos y
Montecine: Salmoe 102, gue obtuve 34,50
puntos.

Asi como en ¢l anterior, en este Concierto
actuaron conjuntos instrumentales del Ins-
titute de Extensién Musical dirigidos por
Antonio Tauriello, el Cuarteto Santiago y
los solistas Clara Pasini, arpa; Mary Ann
¥ones, soprano; Carmen Letelier, contraltg;
Hernén Wiirth, tenor; Arnaldo Fuentes, ce-
llo y Guillermo Bravo, flauta. Actué, ade-
mas, en la obra de Montecino, el Coro de
Céamara de la Universidad de Chile de Val-
paraise bajo la direecién de Marco Dusi.

Conciertos Finales de Cdmara.

El 5 v el 9 de Enero tuvieron lugar los
dos conciertos finales de cAmara, en el Ins-
tituto Chileno-Alemén de Culiura y en el
Salén de Honor de la Universidad de Chile,
respectivamente. Intervinieron en estos con-
ciertos los conjuntos instrumentales y solis-
tas gue hablan participado en los concierios
de selecciom,

De acuerdo al Articulo 23 del Reglamen-
to del Festival, todas aquellas obras gue
obtuvieron sobre 32 puntos en las prucbas
de scleccién, recibieron una segunda audi-
cién en estas oportunidades. El piblico y la
Comisiém T'écnica debian sclecciomar, por lo
tanto, 1as composiciones que integrarian la
Antologia mencionada, siempre que alcanza-
ran a los 40 puntos. Esta distincién se otor-
gd a las siguientes obras: Letelier-Valdés:
Divertimento para ocho instrumentos, que
alcanz6 a 41,60 puntos; Lefever: Musica
1949, para relator y 11 instrumenios, obra
que obtuvo 41,46 puntos y Becerra: Segun-
da Partita para cello solo, con el mas alto
puntaje entre las obras de cdmara: 43,45
puntos.

Primer Concierto Sinfénico de Seleccidn.

El primer concierto sinfénico de seleccidn,
del x Festival de Misica Chilena, se realizd
en ¢l Teatro Astor ¢! 8 de Diciembre.

La Orquesta Sinfémica de Chile, bajo la
direccién del maestro Antonio Tauriello, eje-
cutd las siguientes obras: Garcia: Urania,
que obtuvo 38,38 puntos; Ndfiez Navarrete:
Ei Poeta Jacob, obra que quedé eliminada;
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Letelier-Valdés: Instantes, que obtuvo 35,27
puntos y Becerra: Sinfonfa N¢ 3, con 35,33
puntos.

Las obras de Garcia, Letelier-Valdés vy
Becerra pasaron al Concierto Final,

Segundo Concierto Sinfonico de Seleccion,

Siempre bajo la direccién del maestro An-
tonio Tauriello, la Orguesta Sinfénica de
Chile ejecuté el Gltimo grupo de obras pre-
sentadas al Festival en el rubro de obras
sinfénicas: Campbell: Sinfonia Hotu Matua
que fue eliminada; Maturana: Retrato, Ba-
lada y Muerte del poeta Teofilo Cid, obra
que también fue eliminada; Garrido Lecca:
Latides, obtuvo 41,85 puntos y Fernando
Garcia: Sebastidn Vdsquez, obra que obtuvo
38,35 puntos. Las dos dltimas pasaron al
Concierto Final.

En este concierto actué como solista Syl-
via Wilkens y los narradores: Roberto Pa-
rada y Herndn Wiirth,

Goncierto Final.

El 30 de Diciembre tuvo lugar el Concier-
to Final Sinfénico del Festival de Misica
Chilena. La Orquesta Sinfénica de Chile,
bajo la direccién del maestro Antonio Tau-
mello, tocd todas las obras que quedaron se-
leccionadas en los conciertos sinfénicos de
seleccién, o sea: Garcfe: Uranta y Sebas-
tidn Vdsquez; Becerra: Sinfonia N¢ 3; Lete-
Lier-Valdés: Instantes v Garrido Lecca: Lat-
des. El més alto puntaje lo obtuvo “Laid-
des” de Garrido-Lecca, con 46,64 puntos vy,
por lo tanto, esta obra se incluird en la
“Antologia de los Festivales de Musica Chi-
lena”, Las dem#4s obras no alcanzaron el
puntaje necesario y fueron eliminadas.

MUSICA EN EL NORTE Y SUR DEL PAIS

Giras del Cuarteto Santiago en Septiembre
y Octubre de 1966.

El Cuarteto Santiago del Instituto de Ex-
tensiém Musical de la Universidad de Chile,
realizé dos amplias giras por el pals, la pri-
mera a la zona norte y, enseguida, al sur.

La gira @l norte incluyé las ciudades de
Arica, Iquique, Antofagasta, Copiapé, Co-
quimbo, La Serena, Owalle y Vallenar. En
cada una de estas ciudades, ademas de los
conciertos oficiales, ofrecieron conciertos
educacionales gratuitos para la educacién
primaria, secundaria y universitaria. El pro-
grama de la gira incluy6: Schubert: Cuar-
teto Op. 125 No 1, en M:i bemol; Ravel:
Cuarteto en Fa y Beethoven: Cuarteto Op.
135, en Fa Mayor.

En su gira por el sur del pais, el Cuarte-
to Santiago wvisité Valdivia, Puerto Varas,
Osorno, Temuco y Concepcién. En estos
conciertos tocaron, ademis de las obras ya
mencionadas, el Cuarteto N° 3 de Bartok.

El éxito extraordinario del conjunto, en
todos estos conciertos, se manifesté a través
de la gran afluencia de pablico en todas las
ciudades visitadas.

Gira del Cuarteto Santiago a Mendoza y
Montevideo.

Inmediatamente después de la gira al sur,
el Cuartetoc Santiago visité Montevideo y
Mendoza. “La Accién” de Montevideo, dice
sobre esta visita: “Un acontecimiento que
aplaudimos con el entusiasmo que merecia
este conjunto, que no vino de Europa sino
del otro lado de los Andes, ¢l que es un

verdadero orgullo para nuestra América”™,
En “Los Andes” de Mendoza leemos: “La
prestigiosa agrupacién chilena tuvo un tra-
bajo serio, delineado con mesura y equili-
brio”.

Gira de Ramén Bignon y Galvarino
Mendoza al norte.

El contrabajista Ramén Bignon y el pia-
nista Galvarino Mendoza realizaron una gi-
ra por el norte de Chile visitando Arica,
Iquique, Antofagasta y Copiapé, ofreciendo
una totalidad de 11 conciertos,

Los programas de esta gira incluyeron
obras para contrabajo y piano de Henry
FEccles, Adoff Misek, Caix de Hervelois,
Guevara Ochoa y A. Apythohrh. El pianista,
por su parte, ejecuté obras para piano de
Chopin, P. H. Allende, Debussy, Liszt y
Gershwin.

En Arica, la critica dijo: “...El notable
ensamble logrado por los solistas nos de-
muestra el largo trabajo desatrollado en
conjunto y que ha permitido que dos ins-
trumentos tan distintos como el piano y el
contrabajo se fundan en una sola intencién
puesta por entero al servicio del arte...”.

En Antofagasta, dice Orfeén: “...Don-
de hubo oportunidad de apreciar con toda
perspectiva la recia personalidad masical de
Bignon fue en la interpretacién que hizo
de la Sonata N¢ 2, Op. 6 de Adoif Misek . ..
Las ocho composiciones para piano que con-
figuraron la segunda parte del programa ...
sirvieron para que Galvarino Mendoza hi-
ciera gala, principalmente de virtuosismo . . .
y para que el pablico- quedara deseando
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verlo presentarse de nuevo, sea en un recital
a su solo cargo, sea con nuestra Filarménica,
en la plenitud de sus dotes...”.

Gira de Ariadna Colli.

Con el auspicio del Instituto de Extensién
Mousical, la joven pianista Ariadna Colli rea-
liz6 una gira a las principales ciudades del
sur del pais. El programa de esta gira in-
cluyé obras de J. S. Bach, Alfonso Leng,
Rachmaninof, Debussy, Lutoslawski, Proko-
fiev, Brahms, Schubert y Chopin.

Novenario de Beethoven en Vidia del Mar.

La Orquesta Sinfénica de Vifia del Mar,
bajo la direccion de Isidor Handler inter-
pretd por primera vez en la provincia las
nueve sinfonias de Beethoven. La Novena
Sinfonia contd con la colaboracién del Coro
de 1a Universidad de Chile.

Lagor peL CENTRO UNIVERSITARIO DE
OsornNo EN 1966, por David Serendero P.

I. DIFUSION MUSICAL

Continuando con €l plan de difusién ini-
ciado durante 1963, el Centro Universitario
de Osorng programé en el presente afio las
siguientes temporadas de conciertos, que
abarcaron las provincias de Valdivia, Osor-
no, Llanquihue y Chiloé, con un total de
32 conciertos.

Segunda Temporada Oficial de Abono de
la Orquesta Filarménica Osorno.

Bajo la direccién de David Serendero, la
Orquesta Filarménica Osorno realizé entre
Mayo y Agosto de 1966 una Temporada
Oficial de 12 conciertos, consistentes en 4
programas con 3 repeticiones cada uno. Cua-
tro conciertos se efectuaron en ¢l Teatro
Municipal de Osorno, cuatro en el Salén
de Actos del Club Aleman de Puerto Varas,
dos en el Salén de Actos del Liceo Coedu-
cacional de La Unién, uno en el Gimnasio
Cubierto de Ric Bueno v uno en el Templo
de la Iglesia Evangélica Luterana de Valdi-
via. S !

Temporada de Primavera de la Orquesta
Filarmdnica Osorno.

Bajo la direccién de David Serendero, la
Orquesta Filarménica Osorno realizd en Di-
ciembre una Temporada de Primavera con
entrada gratuita. Consistié en un programa
repetido 3 veces. Un concierto se realizd en
el Teatro Municipal de Osorno, uno en el
Teatro Rex de Castro y uno en el Aula

Segunda Temporada de Misica de Cdmara.

Consté de 14 conciertos realizados entre
Junio y Octubre, en los que participaron
diversos solistas y conjuntos de prestigio na-
cional e internacional. Consistié en 7 pro-
gramas efectuados en el Teatro Municipal
de Osorno, con sus correspondientes repeti-
ciones en e} Salén de Actos del Club Aleméan
de Puerto Varas,

Conciertos escolares.

En el Teatro Municipal de Osorno s¢ rea-
lizaron entre Abril y Julio, 3 conciertos y
conferencia-conciertos dedicados a los alum-
nos secundarios y universitarios, tanto de la
cnsefianza fiscal como particular,

1.—Segunda Temporada Oficial de Abono
de la Orquesta Filarmdnica Osorno.

PriMer CONCIERTO

Jueves 26 de Mayo a las 19.30 horas:
Teatro Municipal de Osorno,

Viernes 27 de Mayo a las 19.30 horas;
Salén de Actos del Club Alemin de Puerto
‘Varas,

Sabado 28 de Mayo a las 18.30 horas:
Salém de Actos del Liceo Coeducacional de
La Unién.

Programa

Francesco Manfredini, Sinfonfa Ne¢ 10
en Mi menor, Concerto Grosso Op. 3 N¢ 8
en Re Mayor.

Wolfgang Amadeus Mozart. Seis danzas
campestres K. V, 606,

Joseph Haydn. Concierto para viclonce
Ho N2 1 en Re Mayor. Solista: Jorge Ro-
mdn.

SrouNpo CONCIERTO

Jueves 23 de Junio a las 19.30 horas:
Teatro Municipal de Oscrno.

Viernes 24 de Junio a las 19.30 horas:
Salén de Actos del Club Aleman de Puerto
Varas.

Sabado 25 de Junio a las 18.30 horas:
Gimnasio Cubierto de Rio Bueno.

Programa

Georg Friedrich Haendel. Concerto Gro-
sso Op. 6 N¢ 6 en Sol menor. Concerto
Grosso Op, 6 N¢ 12 en Si menor.

Wolfgang Amadeus Mozart. Concierio
para corno No 3 K. V. 447 en Mi bemol
Mayor. Solista: Roy Wilson.

Joseph Haydn. Sinfonia Ne 92 “Oxford™
en Sol Mayor.

Tercer CONCIERTO
Jueves 21 de Julio a las 19.30 horas: Tea-

Magna del Grupo Escolar N¢ 1 de Valdivia. tro Municipal de Osorno.
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Viernes 22 de Julic a las 19.30 horas:
Salén de Actos del Club Aleméan de Puerto
Varas. :

Sabado 23 de Julio a las 18,30 horas:
Salén de Actos del Liceo Coeducacional de
La Unién.

Programa

Giocvanni Battista Sammartini.
en, Fa Mayor.

Alfonso Letelier. “Estancias Amorosas”
para contralto y orquesta de cuerdas (obra
dedicada a la Orquesta Filarménica Osorno;
estreno en Chile). Solista: Carmen Luisa
Letelier.

Joseph Haydn. Concierto para piano en
Re Mayor. Solista: Elvira Sevi.

Wolfgang Amadeus Mozart. Sinfonia N¢
29 K. V. 201 en La Mayor.

Cuarto CONCIERTO

Jueves 25 de Agosto a las 19.30 horas:
Teatro Municipal de Osorne.

Viernes 26 de Agosto a las 19.30 horas:
Salén de Actos del Club Aleman de Puerto
Varas.

Domingo 28 de Agosto a las 19 horas:
Templo de la Iglesia Evangélica Luterana
de Valdivia.

Programa: Festival Bach

Wilhelm Friedemann Bach. Sinfonia en
Fa Mayor,

Johann Sebastian Bach., Concierto para
violin N¢ 1 en La menor. Concierto para
violin N¢ 2 en Mi Mavyor. Sclista: Aiberto
Dourthe.

Johann Christian Bach. Sinfonia Op. 9
N¢ 2 en Mi bemol Mayor,

Sinfonia

2.—Temporadade Primavera de la Orquesta
Filarmdnica Osorno.

Jueves 1¢ de Diciembre a las 19.30 horas:
Teatro Municipal de Osorne.

Sibado 3 de Diciembre a las 19 horas:
Teatro Rex de Castro,

Sabado 10 de Diciembre a las 19 horas:
Aula Magna del Grupc Escolar N¢ | de
Valdivia,

Programe

Francesco Manfredini. Sinfonia N¢ 10 en
Mi menor,

Georg Friedrich Haendel. Concerto Gro-
830 Op. 6 N? 12 en Si menor.

Antonio Vivaldi. Concierto para guita-
rra en Re Mayor. Solista: Luis Urrutia,

Johann Christicn Bech. Sinfonia Op. 9
Ne 2 en Mi bemol Mayor.

3.~—Segunda Temporada de Misica de
Cdmara.

La orga.nizacit_&n de esta temporada estuvo
a cargo de David Serendero. En Osorno se

ofrecié un abono a seis conciertos, al que
se agregd uno extraordinario de la pianista
uruguaya Elida Gencarelli,

PriMER CONGIERTO

Recital del pianista Oscar Gacitda,

Lunes 13 de Junio a las 19.30 horas:
Salén de Actos del Club Aleméin de Puerto
Varas,

Martes 14 de Junio a las 19 horas: Tea:
tro Municipal de Csorno,

Programa

Johann Sebastian Bach. Partita N¢ 1 en
Si bemol Mayor.

Wolfgang Amadeus Mozart.
V. 576 en Re Mayor.

Franz Liszt, “Soneto 123 del Petrarca’.
“Vals oublié”,

Pedro Humberto Allende. 2 tonadas de
cardcter popular chilenc.

Frederic Chopin, Sonata N¢ 3 Op. 38
en Si menor.

SecunNpo (GONCIERTO

Recital del tenor Herndn Wiirth y del pia-
nista Jorge Marianov.,

Lunes 4 de Julio a las 19.30 horas: $Sa-
16n de Actos del Club Alemin de Puerto

Varas,
Martes 5 de Julio a las 19 horas: Teatro

Municipal de Usorno.

Programa
Franz Schubert. 4 canciones de ‘“Viaje
de invierno”.
Robert Schumann.
naderos”.
Franz Liszt.
Carlos Botto.

Sonata K.

Balada *“Los dos gra-

Balada “Los tres gitanos”.
2 canciones de amor,

Alban Berg. 2 canciones Op. 2.

Maurice Ravel. 5 canciones populares
griegas,

Hugo Wolf. 4 canciones del “Cangionero
espafiol”.

Gustav Mahler, 2 canciones de “El don-
cel del cuerno maraviiloso”,

Tercer CONGIERTO

Recital del violinista David Serendero y
de la pianista Elvira Savi.

Lunes 1° de Agosto a las 19.30 horas: Sa-
l6n de Actos del Club Alemén de Puerto
Varas,

Martes 2 de Agosto a las 19 horas: Tea-
tro Municipal de Osorno.

Programa

Herman Reutter. Rapsodia Op. 51 (es-
treno en Chile).

Maurice Ravel.
no.
Heitor Villa-Lobos. Fantasia de Movi-
mientos Mixtos (estreno en Chile).

Ludwig van Beethoven, Sonata N¢ 9 Op.
47 “Kreutzer” en La Mayor,

Sonata para violin y pia-
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Cuarto CONGIERTO

Recital del violista Manuel Diaz v de la
pilanista Pauline Jenkin,

Lunes 5 de Septiembre a las 19,30 horas:
Salén de Actos del Club Alemin de Puerto
Varas,

Martes 6 de Septiembre a las 19 horas:
Teatro Municipal de Osorno.

Programa
Benedetto Marcello, Sonata en Sol me-
nor.

Johann Sebastian Bach. Sonata para vio-
la y cembalo obligado N? 2 en Re Mayor.
Paul Hindemith. Sonata Op. 11 Ne 4.

Johannes Brahms. Sonata Op. 120 Ne¢ 2,

Quinto CoNCIERTO

Recital del Cuarteto Nacional de cuerdas.

Martes 27 de Septiembre a las 19 horas:
Teatro Municipal de Osorno.

Miérecoles 28 de Septiembre a las 19.30
horas; Salén de Actos del Club Alemén de
Puerto Varas,

Programa

Johannes Brahms. Cuarteto Op. 51 Ne 1
en Do menor.

Enrique Soro. Cuarteto en La Mayor.

Maurice Ravel. Cuarteto en Fa Mayor.

SexTo CONGCIERTO

Recital del Cuarteto Santiago de cuerdas

Lunes 24 de Octubre a las 19.30 horas:
Salén de Actos del Club Alemin de Puerto
Varas.

Martes 25 de Octubre a las 19 horas:
Teatro Municipal de Osorno.

Programa

Franz Schubert. Cuarteto Op. 125 No 1
en Mi bemol Mayor.

Bela Bartok., QCuarteto N? 3.

Ludwig van Beethoven. Cuarteto Op,
135 en Fa Mayor.

CONCIERTO FUERA DE ABONO

Recital de la pianista Elida Gencarells,

Jueves 15 de Septiembre a las 19 horas:
Teatro Municipal de Osorno.

Viernes 16 de Septiembre a las 19.30 ho-
ras: Salén de Actos del. Club Alemé4n de
Puerto Varas.

Programa

Doménico Scarlatti. Dos sonatas.

Ludwig van Beethoven. Sonata Op. 57
“Appassionata” en Fa menor.

Frederic Chopin. Improntu en La bemol
Mayor, 4 estudios. Balada en Sol menor.

Mastrogiovanni. “Canto y percusiém™.

Alberto Ginastera. 3 danzas argentinas.

4. —Conciertos para estudiantes.

La serie de conciertos escolares iniciados
en Noviembre de 1965, con una presenta-

cién de la Orquesta Filarménica Osorno en
el Teatro Municipal de esta ciudad, conti-
nué durante 1966 en la misma numeracién
correlativa.

SEcuNDA CONFERENGCIA-CONGIERTO

Conferencista David Serendero, secunda-
do por diversos integrantes de la Orquesta
Sinfénica de Chile (en combinacién con la
gira anual de esta orquesta at Sur del pals,
dirigida en esta oportunidad por el maestro
Serendero).

Viernes 15 de Abril a las 11 horas: Tea-
tro Municipal de Osorno.

Programa

Introduccién a “La voz de las calles” del
compositor nacional Pedro Humberto Allen-
de, poema sinfénico incluido en el programa
que esa misma tarde ofreceria la Orquesta
Sinfénica de Chile en el Teatro Rahue de
Osorno.

Presentacién de los instrumentos de ma-
dera: Ejemplos musicales a cargo de Enri-
que Pefia en oboe, Juan Correa en clarinete
y Emilio Donatucci en fagot.

Actuacién del pianista Oscar Gacitda,
quien interpreté una ‘“Mazurca” de Chopin
y un “Vals Qublié” de Liszt.

Presentacién de los instrumentos de per-
cusién por Jorge Canelo, interpretacién de
“Percussional Melée” de Rudolph Ganz por
la seccién de percusién de la Orquesta Sin-
fénica de Chile.

TerceEra CONFERENCIA-CONCIERTO

Orguesta Filarménica Osorno. Conferen-
cista y director, David Serendero.

Domingo 26 de Junio a las 11 horas. Tea-
tro Municipal de Osorno.

Programa

Presentacién prictica de los instrumentos
de cuerda.

Georg Friedrich Haendel. Concerto Gro-
580 Op. 6 N¢ 12 en Si menor.

Wolfgang Amadeus Mozart. Concierto
para corno Ne 3 K. V. 447 en Mi bemol
Mayor. Solista: Roy Wilson.

Joseph Haydn. Sinfonia N¢ 92 “Oxford”
en Sol Mayor. I Mov: Adagio - Allegro
spiritoso.

Cuarto CONCIERTO

Conjunto de Cdmare de la Escuela de
Misica del Centro Universitario de Osorno.
Coro Universitario de Osorno. Director, Da-
vid Serendero.

Sabado 16 de Julio a las 19.30 horas:
Teatro Municipal de Osorno.

Programa

Arcangelo Corelli. Sonata Op. 4 Ne 3
en La Mayor para 2 violines y continuo.
Sonata Op. 4 N¢ 4 en Re Mayor para 2 vio-
lines y continuo.

Francois Couperin. “Hermana Ménica”,
gige en forma de rondé para clave.
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Georg Friedrich Haendel. Sonata Qp. 1
N¢ 12 en Fa Mayor para viclin y continuo.

Tres cinones para coro:

Johann Wachsmann. “‘Despertad”.

Populares Tradicionales. “La caza” y
“Llegé la Primavera’. .

Tres canciones para ¢oro a 4 voces mix-
tas:

Popular del Siglo xx. “Desec”.

Pavana Anénima del Siglo xvi.
que tienes mi alma”.

Popular Francesa.

“Bella
“Alouette”.

5.—Actuaciones varias.

El violinista David Serendero y la orga-
nista Ursula Taetzner, realizaron en la Igle-
sia Evangélica Alemana de Osorno 2 con-
ciertos, que comprendieron el ciclo de las 6
sonatas de Haendel para violin y continuo.

PriMEr CONGIERTO

Miércoles 192 de Junio a las 19.30 horas:

Iglesia Evangélica Alemana de Osorno.
. Programa

Vincent Liibeck. Preludio y fuga en Mi
Mayor para 6rgano.

Johann Sebastién Bach. Sonata en Sol
Mayor para violin y continuo.

Jan Picter Sweeling. Variaciones sobre
la cancién “Mein junges Leben hat ein
End*, para dérgano.

Georg Friedrich Haendel, Sonata Op. 1
Ne 10 en Sol menor para violin y continuo.
Sonata Op. 1 Ne 12 en Fa Mayor para vio-
Iin y continuo. Sonata Op. 1 N 13 en Re
Mayor para violin y continuo.

SEcunpo CONCIERTO

Viernes 7 de Octubre a las 19.30 horas:
Iglesia Evangélica Luterana de Valdivia.

Domingo % de Octubre a las 20 horas:
Iglesia Evangélica Alemana de Osorno,

Programa

Georg Friedrich Haendel, Sonata Op. 1
N¢ 3 en La Mayor para violin y continuo.

César Franck. Preludio, fuga y variacién
Op. 18 para 6rgano.

Max Regers. Sonata Op. 91 N°¢ 2 en Re
Mayor para violin solo.

Olivier Messiaen. “La aparicion de la
iglesia eterna” para Grgano.

Georg Friedrich Haendel. Sonata Op. 1
Ne 14 en La Mayor para violin y continuo.
Sonata Op. 1 N¢ 15 en Mi Mayor para vio-
Iin y continuo.

El primer aniversario del Centro Univer.
gsitario de Osorno se celebré con un acto
académico realizado en el Teatro Municipal
de esta ciudad, el sibado 25 de Junio a las
11 horas.

Programa

Orquesta Filarménica Osorno bajo la di-
reccién de David Serendero.

Georg Friedrich Haendel. Concerte Gro-
gs0 Op. 6 N¢ 6 en Sol menor.

Discurso del Sr. Hernin Contreras, direc-
tor del Centro Universitario de Osorno.

Discurso del Sr. Ernesto Malbrén, en re-
presentacién del cuerpo de profesores del
Centro Universitario de Osorno.

Discurso del Sr. José Mercado, presidente
del Centro de Alumnos del Centro Univer-
sitario de Osorno.

Discurso del Dr. Emilio Feres, en repre-
sentacién de los egresados de la Universidad
de Chile radicados en la provincia de Osor-
no.
Discurso del Sr. Alberto Ebensperger, en
representacién de los egresados de la Uni-
versidad de Chile radicados en la provincia
de Lianquihue.

II ESCUELA DE MUSICA

Esta escuela anexa al Centro Universita-
rio de Osorno, fue fundada a comienzos de
1965 y tiene por objeto la preparacién de
los futuros musicos profesionales que mas
adelante puedan satistacer todas las necesi-
dades artisticas de 4a zona. Por el momento
estd dedicada a la etapa de Esiudios Bdsicos
Musicales, en la especialidad de snstrumen-
tos de cuerda. En 1%07 orgamzari el Uon-
junto Orquestal Iniantil, con los alumnos
que hayan tinalizado el curso de lmiciaciomn
Musical. En un tuturo préoximo otrecera ade-
mas la carrera de Proresor de Estado en
Masica. ‘

En 1966 se atendié un total de 58 alum-
nos matriculados, distribuidos en los siguien-
tes cursos:

I etapa preliminar
Curso de Iniciacién Musical. Prof.: Flo-
ra Inostroza. N9 de alumnos: 31.
Il Especialidad instrumental

Curso regular de violin, Prof.: David Se-
rendero y Manuel Bravo. N¢ de alumnos:
10.

Curso libre de violin para adultos. Prof.:
David Serendero y Manuel Bravo. No de
alumnos: 8.

Curso libre de viola para adultos. Prof.:
David Serendero. N¢ de alumnos: 3.

Curso libre de violoncello para adultos,
Prof.: David Serendero. N de alumncs;: 2.
III Ramos tedricos complementarios
Teorfa y Solfeo, Afio preparatorio. Prof.:

Flora Inostroza, N¢ de alumnos: 10.

Teoria vy Solfeo, Afio Segundo. Prof.: Da-

wvid Serendero. N¢ de alumnos: 8.

Armonia, Afio Primero. Prof.: David Se-
rendero. N¢ de alumnos: 4.
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TEMPORADA DE OPERA MUNICIPAL 1966

Continué la Temporada de Opera Muni-
cipal, en el Teatro Municipal de Santiago,
con “El Barbero de Sevilla” de Rossini,
épera en la que actuaron Pierre Duval, te-
nor; Manuel Ausensi, baritono; Jorge Al-
corta, bajo; Eduardo Ferracani, bajo; Mar-
ta Rose, mezzosoprano; Maria Elena Gui-
fiez, soprano; Ana Rubilar, sopranc y Juan
Charles, baritono, con la Orquesta y Coro
Filarménice Municipal, bajo la direccién del
maestro Agustin Cullell,

Federico Heinlein, al referirse a esta ter-
cera épera de la temporada lirica de 1966,
escribié: “*...Fue una presentacién cuyo
nivel musical muyy satisfactorio arrancé a la
sala —no enteramente lena— aplausos en-
tusiastas. En mis de un aspecto, esta funcién
superd a las anteriores. El favorable desem-
pefio de la Filarménica en el foso constituyd
un factor positivo esencial. Bajo ¢l mando
de Agustin Cullell, la orquesta se elevd al
grado méximo de sus actuales posibilida-
des ... También hubo logros apreciables en
la concertacién con los cantantes, consiguién-
dose delicados efectos musicales y seguridad
acrisolada en la cohesion de las voces...
La regie de Clara Oyuela— ignoramos cuin-
to pertenece a ella vy cuinto se debe al ca-
pricho y la rutina de los ‘“‘divos” importa-
dos— es inmensamente eficaz, attn cuando
permite que la comedia de Beaumarchais de-
genere, repetidas veces, en astracanada gro-
tesca, cuyo gusto dudoso contrasta con la
discrecién y delicadeza de las figuras feme-
ninas, ambas nacionales ... Gratas interven-
ciones cupieron a los hombres del Cioro Fi-
larménico Municipal, adiestrados por Waldo
Aranguiz . . .”.

“El Cadi Engafnado” de Gluck y “El
Maestro de Miisica de Pergolesi.

El Grupe Municipat de Opera de Céma-
ra presentd estas dos obras de cdmara del
siglo Xvin montadas con elementos exclusi-
vamente chilenos. Actué un reducido grupo
de la Orquesta Filarménica Municipal bajo
la direcciéon de Agustin Cullell.

Al referirse, Heinlein, a “Il maestro di
Misica” de Pergolesi, dijo: **...Excelente
fue el desempefio de la sopranc Mary Ann
Fones en el papel de Lauretta. De ademan
donoso y expresion elocuentisima, canté en
forma ejemplar... El Lamberto del tenor
Ignacio Bastarrica cautivd por su actuacién
honrada y segura...El novel baritono Sa-
turnino Raposo aponté al papel del empresa-
rio Colagianni un timbre atrayente y enorme
simpatia personal ...Bien interpretaron su
duetino Marisa de Ambrogic (soprano) y
Julia de Cruz (contraltoe). El coro estuvo
correctisimo en el “Splende fra not”..."”.

Al referirse al estreno sudamericano de
“El Cadi Engafiado” de Gluck, Heinlein
lo califica de ‘“éxito resonante” y luego
agrega: “...La presentacién por el cuadro
del Teatro Municipal fue un acierto rotun-
do. El regisseur Alfonso Unanue adopta un
tono de chacota liviana que lleva la obrita
a un fici} triunfo. En cuanto a actuacién,
todo el reparto cumplié con brillo, mante-
niendo un ritmo alegre y movido. Sylvia
Wilckens y Hanne Filps (sopranos), Her-
nan Wiirth (tenor) y Eleodoro Vasquez {ba-
jo)} cantan garbosamente...Los honores
méiximos correspondieron al bajo Mariano
de la Maza, cuya avasalladora comicidad de
villano de pelicula muda hace olvidar algu-
na gue otra pasajera vacilacién en el cam-
po musical, y a la magnifica sopranc Car-
men Barros, que con humor despampanan-
te arranca al auditorio carcajada tras car-
cajada, Se produce desde el comienzo un
clima general en el que todo es motivo de
jolgorio, tratese de efectos de Iuces, del abi-
garramiento de la escenografia o del aspec-
to de los jenizaros al servicio del cadi. La
misica rie, salta y se regocija con los perso-
najes. Reconfortante fue la participacién tan
positiva que Cullell logré de la Filarmé-
nica...”.

El grupo de Opera de Cimara Municipal
fue creado por Eduardo Maturana, Presi-
dente de la Orquesta Filarménica Municipal
y cuenta con la direccién artistica de Clara
Oyuela y Herndn Wiirth del Sub-departa-
mento de Opera del Conservatorio Nacio-
nal de Musica.

“La Sugestién” de Pablo Garrido.

La iltima obra presentada durante la
Temporada de Opera de 1966, fue la nue-
va version de la épera del compositor chile-
no, Pablo Garrido, “La Sugestién”, con di-
reccién artistica de Eduardo Maturana.

El critico Nino Colli, al referirse a esta
versibn revisada de la épera estrenada hace
cinco afios, escribe en “La Ultima Hora”:
“...La Opera de Garrido ha mejorado vy
se ha clarificado con la revisibn a que pos-
teriormente ha sido sometida, de modo que
al volver a oirla hallamos, en lo esencial, la
bpera fresca y espontanea que escuchamos
la primera vez. Sin embargo, en esta Gltima
oportunidad, a raiz de la versién mucho
mas cuidada que la que tuvo en la época
del estreno, puede decirse que “La Suges-
tibn” gané en eficacia dramética y expresi-
va, A ello colaboraron con sus dotes de
cantantes Matilde Broders, soprano, y Car-
los Haiquel, baritono. Por lo que respecta
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al Octeto de la Filarménica, dirigido 2 con-
ciencia por Agustin Cullell, subrayamos que
tuvo un desempefio honrado y musical. La

regie de Eduardo Maturana resulté apro-
piada al desarrollo del argumento y al ca-
ricter de la épera,..”,

NOTICIAS

Elisa Alsina becada por el Gobierno de
Polonia.

La Repfiblica Popular de Polonia otorgé
una beca por un afio para per.feccionar sus
estudios a ]a joven pianista Elisa Alsina.

Alumna de Flora Guerra en el Conserva-
torio Nacional de Musica, Elisa Alsina ha
tenido una brillante carrera. En 1962 wané
el primer premio en el Concurso Nacional
de Piano realizado en Vifia del Mar y ese
mismo afio se le otorgd el premio “Orrego
Carvallo”, que confiere el Conservatorio. En
1964 obtuvo el premic “Rosita Renard”
con la nota méaxima. En 1966, en el Con-
curso Internacional de Piano efectuado en
Montevideo, obtuvo una medalla de oro y
diploma por su actuacién en esta justa.

E]l 3 de Octubre, antes de partir a Polo-
nia, Elisa Alsina ofrecid un recital en la
Sala de Conciertos de la Biblioteca Nacio-
nal, ejecutando obras de: Chopin, Mendecl-
ssohn, Beethoven, Liszt, Allende y Proko-
fiev.

Alfonso Letelier, miembro de nimero de la
Academia de Bellas Artes del Imstituto de
Chile.

E]l 20 de Octubre, en el Salén de Honor
de la Universidad de Chile, don Domingo
Santa Cruz, presidente de la Academia de
Bellas Artes y Decano de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales de la Universi-
dad de Chile, recibié a Alfonso Letelier co-
mo miembro de ndmero de la Academia que
preside.

Alfonso Letelier, profesor de Historia de
la Miisica en el Conservatorioc Nacional y
ex Decano de la Facultad de Misica, conno-
tado compositor, presenté un trabajo sobre
“Expresionismo en Mfsica”.

El discurso de recepcién estuvo a cargo
de Domingo Santa Cruz, quicn inicié una
nueva modalidad de estas ceremonias, pues
ilustré su disertacidn con numerosos ejem-
plos de la obra del nueve académico, abar-
cando distintas épocas de su produccion,
que coments$, ademas de presentar una sem-
blanza del sciior Letelier, y de establecer
puntos de contacto entre su propia produc-
cién y la del nuevo miembro de la Academia
de Bellas Artes.

Mercedes Vergara acaba de ser contratada
para actuar en el Lincoln Center de Nueva
York.

La soprano chilena que obtuvo el primer
premio en el Concurso Internacional reali-
zado en el verano pasado en Brasil, acaba
de ser contratada para la préxima tempo-
rada en el Lincoln Center para participar
en la épera “Carmen”.

Flora Guerra inicia gira por varios paises
europeos.

Lia destacada pianista y profesora del Con-
servatorio Nacional de Misica Flora Gue-
rra, ofrecié un recital en la Biblioteca Na-
cional antes de iniciar una nueva gira de
conciertos por varios paises europeos. En
esta ocasién visitard Polonia, la vrss, Ru-
mania, Suiza, Alemania e Inglaterra.

Jornadas del Canto en Primavera,

La Federacién Nacional de Coros de Chi-
ie organizd, con el patrocinio del Banco del
Estado, las celebraciones de sus “Jornadas
del Canto en Primavera” a lo largo de todo
el territorio nacional, Estas jornadas inclu-
yeron conciertos de coros de adultos, de es-
colares, de grupos familiares, cantantes so
listas y bandas instrumentales que acompa-
flaron el canto masivo de pobladores.

En cada una de las ocho zonas en que,
para este objeto, se ha dividido el pais,
culminardn con jornadas y festivales corales
de los conjuntos de cada zona.

Seminario de Etnomusicologia.

En el Conservatorio Nacional se realizé
un seminario de ctnomusicologia que estuvo
a cargo del investigador norteamericano
Donn Borcherdt, quien se encuentra en Ghile
como profesor de intercambio del Convenio
entre las Universidades de Chile y de Ca-
lifornia.

Presenté en este seminario un panorama
de los problemas que se encuentran en la
investigacién de distintas culturas y tradicio-
nes musicales del mundo. Traté en forma
practica de los métodos de recoleccion, ope-
raci6n de grabadoras de pilas y métodos
actuales de transcripcidén v analisis de datos
recogidos en terreno, haciendo uso de los
recursos en un laboratorio de regrabacion.
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Miisica de la Isla de Pascua.

E! compositor y médico, Dr. Ramén
Campbell, dio una serie de conferencias so-
bre la mdsica de la Isla de Pascua en el
Auditorium de Ia Biblioteca Nacional. El
doctor Campbell estuvo dos afios en la isla
como médico residente y fue asf como pudo
realizar su amplia investizacién musical, Es
tas conferencias ilustradas con grabaciones
exclusivas y diapositivas fueron auspiciadas
por ¢! Instituto de Investigaciones Musica-
les de la Universidad de Chile.

Ernst Uthoff monta “La Mesa Verde” para
¢l Ballet Joffrey.

Ernst Uthoff, fundador, coreégrafo v di-
rector artistico del Ballet Nacional Chileno
durante mas de veinte afios, montari en
Nueva York, para el Ballet Joffrey, “La
Mesa Verde” con coreografia de Kurt Jooss.

Oscar Gacitia en gira por Europa.

El pianista Oscar Gacitha partié a fines
de 1966 a Europa para realizar una gira
por varios paises, Su primera actuacién tuvo
lugar el 8 de Noviembre como solista con
la Orquesta Filarménica de Dresden. Actud
ademés en conciertos y recitales en Hungria,
Polonia, Bélgica e Inglaterra.

Samuel Claro realiza gira Latinoamericana.

El musicélogo vy Director de la Rewista
Mausical Chilena, Sr. Samuel Claro Valdés
realizd, entre Octubre de 1966 v Enero de
1967, una gira de investigacién sobre mé-
sica colonial hispanoamericana, invitado por
el Convenio de Cooperacidon existente entre
las Universidades de Chile y de California.
La gira abarcé los siguientes paises: Uru-
guay, Argentina, Perq, Bolivia, Ecuador. Co-
lombia y Guatemala. Los resultados de la
investigacién, que serid completada incluyen-
do hasta California, serdn dados a conocer
préximamente.

Mousicélogo Jacques Chailley visita Chile.

La Facultad de Ciencias y Artes Musica-
les de la Universidad de Chile invité al
eminente musicélogo y compositor Jacques
Chailley para dictar un curso sobre Filoso-
fia Musical, disciplina nueva, cuya forma-
¢ién preconizd, hace casi tres lustros, en el
Congreso Internacional de Musicologia de
Utrecht v a la que ha consagrado diverso»
trabajos. Trata, en escncia, de la formacién
v transformacién del idioma musical, ¢ in-
cluye interesantes experiencias en el campo
de la correlacién entre la miisica y el len-
guaje.

Jacques Chaillet es doctor en letras, pro
fesor de historia de la misica de la Sorbona,
director del Instituto de Musicologia de la
Universidad de Paris y director de la Schola
Cantorum.

Sus cursos pricticos son muy estimados,
un afio pueden versar sobre armonia, al
otro sobre historia de la mdisica y al tercero
sobre problemas de interpretacién, Dentro
del campo de la ensefianza, ha librado una
ardua batalla por que la musica llegue a ser
reconocida y considerada, en la ensefianza
primaria y secundaria, como “disciplina fun-
damental del espiritu”.

La lista de sus obras editadas es inmensa.
Entre sus textos mencionaremos la “Historia
Musical de la Edad Media”, el “Tratado
Histérico del Anilisis Musical” v “Las pa-
siones de J. 8, Bach”. Su reputacién de
compositor, firmemente establecida hace
treinta afios, incluye trozos instrumentales,
masica incidental y para ballets, numerosas
phginas “a cappella”. Muchas de estas crea-
ciones reflejan su manecra personal fina, gra-
closa, somriemnte.

La Facultad de Ciencias y Artes Musica-
les de la Universidad de Chile, en sesién
solemne celebrada en la Rectoria de la Uni-
versidad, recibi6 al maestro Chailley como
Miembro Honorario de la corporacién.

Después de una semana de permanencia
en Chile, Jacques Chailley partié a Brasil,
pals en el que formé parte del jurado del
Concurso Villa-Lobos,

Festival Internacional de Coros y Concurso
de Obras Corales.

La Asociacién Coral Chilena inicié en
Chillan, el 29 de Octubre, el IIT Festival
Internacional de Coros. Este festival tuvo el
caricter de una demostracién del grado de
eficiencia alcanzado por algunos de los me-
jores conjuntos nacionales y extranjeros. Las
subsedes del Festival Internacional de Coros
fueron las ciudades de Los Angeles, Parral,
Coelemu, Bulnes, Concepcién y Santiago.
Cada coro tuvo su propia programacién de
actuaciones en diferentes localidades.

Actuaron en este Festival los siguientes
conjuntos: Coro de Cimars de Valparaiso,
Coro de la Universidad de Chile, Coro de
la Universidad Awustral, Coro Polifénico de
Talcahuano, Coro ‘Adventista de Chillin.
A ellos se agregaron prestigiosos conjuntos
internacionales tales como el Coro de la Aso-
ciacién de Artistas Aficionados de Lima, el
Cuarteto Vocal Arién, de Montevideo, el
Coro “Ars Nova” de Santa Fé, Argentina y
Coro Amigos de la Musica de Santa Fé, Ar-
gentina.

Simultdneamente con el Festival Interna-
cional de Coros, la Asociacién Coral Chilena
abrié6 un Concursc de obras corales como
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estimulo para enriquecer con nuevo reperto-
rio el acervo nacional y, por ende, el de to-
dos los paises de habla hispana,

Este contemplaba tres categorias: obras
para coros escolares de educacién primaria,
a voces iguales; para coros escolares secun-
darios, a voces iguales o mixtas; y composi-
ciones corales para conjuntos de adultos, a
voces iguales o mixtas. En las bases del Con-
curso se establecié el anonimato y un pre-
mio para cada categoria, de E¢ 1.300. Las
obras premiadas y las que el Jurado estimé,
serdn editadas por el Instituto de Extensién
Musical de la Universidad de Chile.

Dicho Jurado, que estuvo constituido por
Marco Dusi, representante de la Asococrn;
Fernando Garcia, representante del 1eM; To-
més Lefever, representante de la Asociacién
Nacional de Compositores y Guillermo Cér-
denas, representante de la AEm, premié las
siguientes obras: “Cuento’” de Lidia Urru-
tia, que concursé con el pseuddnimo de “Ce-
nicienta Azul”, en categoria de coros esco-
lares primarios; “El viejo Gallego Trueba™
de Sergio Ortega (“Coseilet”), en catego-
ria para obras de coros secundarios; “La-
mentacién” de Ledn Schidlowsky (“Jere-
mias”}) y “Villancico” de Alfonso Letelier
(“Alicanto™). Estas dos tiltimas se dividie-
ron el premio correspondiente a la categoria
de composiciones corales para conjuntos de
adultos.

El veredicto del Jurado se dio a conocer,
publicamente, el 29 de Octubre, dia de la
inauguracién del tercer Festival Internacio-
nal de Coros, en Chill4n.

Se acord6 publicar las siguientes obras,
ademi4s de las premiadas:

Coros Educacién Primaria: Cinco Cancio-
nes de Lydia Urrutia.

Coros Educacién Secundaria: Cuando, de
Clemente Cérdova; Diablito de Talami, de
Clemente Cérdova; Manue] Rodriguez, de
Clemente Cérdova; Caracola, de Clemente
Cérdova; Aleluya, de Juan Lémann; Can-
cién de Ausencia, de Pedro Naiiez Navarre-
te; El Pisco, de Lydia Urrutia.

Coros de Adultos: Tres Canciones Cora-
les, de Carlos Botto; Los Lagos de Chile,
de Clemente Cérdova; Esta vieja herida, de
Pedro Nafiez Navarrete; Micerere, de Pedro
Niifiez Navarrete; Musica Folklérica Ritual
de [a Tirana, de Jorge Urrutia.

A ecste primer concurso convocado por
AS0COCH de Santiago se presentaron 81
obras; de las cuales 15 correspondian a co-
ros de Educacién Primaria; 16 a Educacién
Secundaria y 48 a Coros de Adultos. Las
obras que se recibieron venian de Tocopilla,
La Serena, Valparaiso, Santiago, Temuco y
Puerto Montt.

xx Aniversario de la Sociedad Coral
Chilena.

En e! Salén de Honor de la Universidad
de Chile tuvo lugar el 5 de Noviembre la
celebracién del xx aniversario de la Asocia-
cién Musical de Chile y de la Sociedad Co-
ral Chilena. En este acto se celebré también
la inauguracién del vigésimo Festival Coral,
en el que participaron todas las ramaz de
la ensefianza del pais.

Visita del musicélogo espaiiol Manuel Yusta.

El musicéerafo y critico de arte, especia-
lizado en Historia de la misica y actual
Tefe del Negociado de Programacién de
“Festivales de Espafia”, don Manuel Yusta,
realizé una gira por Bolivia, Perd, Ecuador
v Chile. Durante su visita a nuestro pais
ofrecié las siguientes conferencias: “El tea-
tro lirico popular espafiol”; “El nacionalis-
mo musical espafiol: de Sarasate a Falla”;:
“La polifonia espafiola del siglo de Oro”
y “La Misica Instrumental espafiola del
siglo xvmr™,

Sergio Miquel estudiard en la Universidad
de Indigna.

El clarinetista Sergio Miquel, formado en
el Conservatorio Nacional de Misica, partid
4 EE. UU, a estudiar en la Universidad de
Endiana v perfeccionar sus estudios de cla-
rinete. En Santiago integraba el conjunto
de jazz “New Orleans Stompers”.

Instituto Italo-Latinoamericano.

Hace méas de un afio, cuando el Canciller
de Ttalia realizé una gira por América del
Sur, se concret la idea de crear una orga-
nizacidén internacional de las veinte reptibli-
cas latinoamericanas e [talia, con el fin de
promover las relaciones de este continente
con ese pais mediante una colaboracién mé4s
estrecha en aspectos culturales, cientificos,
econdmicos, técnicos y sociales. El proyecto
se perfeccioné més tarde, cuando vino a al-
gunos de estos paises, el Presidente italiano,
sefior Giuseppe Saragat.

El Senado y la Cimara de Diputados de
Chile aprcbé, posteriormente, el Convenio
Internacional para la constitucién del Insti-
tuto Italo Latinoamericano.

La sede del Instituto estard en Roma don-
de se organizardn centros de estudios con
bibliotecas especializadas en las que podrin
trabajar investigadores y técnicos. El Insti-
tuto serd, también un centro de difusién
cultural que concederd becas, realizari con-
gresos y exposiciones y promoverd un inter-
cambio de experiencias en las artes, las cien-
cias, las letras, los negocios, las técnicas y
las actividades sociales.
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Cuarteto Santiago obtuvo Premio
Internacional en Brasil,

Durante la segunda quincena de Octubre
de 1966 se desarrollé en Rio de Janeiro un
certamen para cuartetos de cuerdas, organi-
zado por el Museo VillaLobos en conme-
moracién del séptimo aniversario de la muer-
te del ilustre compositor, De las dos etapas
del torneo, la inicial —eliminatoria— se
consagrd a la ejecucién del Gltimo Cuarteto
{el No 17) de Villa.Lobos, quedando para
Ia siguiente otro Cuarteto, del mismo com-
positor, a libre ecleccién de los conemrsantes.

Se inscribieron en el Festival Villa-Lobos
tres agrupacionks brasilefias, dos argentinas
y dos uruguayas y también Alemania Occi-
dental, El Salvador, Francia v Portugal con
importantes conjuntos. De Chile participé el
Cuarteto Santiago.

El Jurado estuvo constituido por: Rober-
to Garcia Morillo (Argentina), Maurice
Raskin (Bélgica), Walter Burle Marx (k.
vv.), Jacques Chailley (Francia) v cinco
miisicos brasilefios.

El Jurado estimé como los mejores con-
juntos al Cuarteto Santiago y al Cuarteto
de Rio de Yanciro, quedando ademis clasi-
ficados, aunque sin opcién a recombensas,
el Melos-Quartett, de Alemania, ¢l Quarte-
to Mario de Andrade, de Sao Paulo, los
conjuntos uruguayos y el Cuoarteto de la
Universidad de la Plata, Argentina.

“0O Globo”, prestigioso diario carioca, al
comentar el desempeiio del Cuarteto Santia-
2o, dijo: “Los misicos chilenos hicieron una
alta demostracién de disciplina, homogenei-
dad, pureza de sonido, dominio trancuiloe
de su instrumento ¢ increfble comprensién
de conjunto, la que se explica por 16 afios
de colaboracién de los mismos cuatro virtuo-
sos. Este conocimiento les dio una capacidad
de expansién lirica que rara vez se cncuen-
tra en grupos de ese género. Fl mando in-
terpretativo pasa de un instrumento al otro
en los momentos exactos, y no hay acento,
silencio, intencién musical o alteracién mi-
nima en el fraseo de uno de los artistas que
no halle el zpoyo justo de todo el grumo,
Dentro de las posibilidades que Villa-Lobos
ofrece a sus intérpretes, ¢l cuarteto chileno
alcanzé cumbres que raramente logran los
grandes directores, pianistas o cantantes no
brasilefios. Sin distanciamiento estilistico, su-
peraron con intnicién admirable las limita-
ciones de la graffa musical”.

Premios 1966 del Circulo de Criticos
de Arte,

Los criticos profesionales de Teatro, Plas-
tica, Musica, Cine y Ballet, miembros del
Circulo de Criticos de Arte, en asamblea ce-
lebrada a fines del afio pasado, designaron

a las personas o entidades que mas se desta.
(ciaron en el afio en sus resnectivas activida-
es.

En Misica, el galardén fue otorgado a
Fernando Rosas por su labor frente a la
Orquesta de Cimara de la Universidad Ca-
télica, y a la Orquesta de Leipzig, invitada
para actuar en Santiago, por el Instituto de
flxﬁcmién Musical de la Universidad de Chi-
le.

Merecié el premio de Ballet, Edgardo
Hartley, bailarin solista del Ballet Munici-
pal de Arte Moderno y el coredgrafo norte-
americano, John Butler, por el montaje de
“Celebraciones Trigicas” para el Ballet Na-
cional Chileno de la Universidad de Chile.

Becas del Centro Latinoamericano de Altos
Estudios Musicales del Instituto Torcuato
Di Tella de Buenos Aires.

¥l 4 de Noviembre se reunié en Buenos
Aires el Jurado que estudié los anteceden-
tes presentados por los aspirantes a las becas
bi-anuales 1967-1968 que otorga este Centro
de Altos Estudios Musicales, Integré el Tu-
rado: Carlos Estrada, Director del Conser-
vatorio Nacional de Misica del Uruguar:
Alfonso Letelier, compositor chileno v ex
decano de !a Facultad de Ciencias v Artes
Musicales de la Universidad de Chile v el
Director del Centro, maestro Alberto Gi-
nastera.

Resultaron agraciados los siguientes asni-
rantes: Florencio Pozadas (Bolivia), Marle-
ne Migliari Ferndndez (Brasil), Kilda Setti
(Brasil), Jacqueline Nova (Colombia), Iris
Sangiiesa (Chile), Joaquin Orellana /Gua-
temala), Oscar Cubillas {(Perti), Luis Arias
(Argentina), Mario Perusso {Argentina) y
Luis Maria Serra (Argentina).

Concurso de Mtisica CRAV para
Compositores, 1967,

La Compafila de Refineria de Aziicar de
Vifia de! Mar, en colaboracién con el Ins
tituto de Extensiébn Musical de la Univer-
sidad de Chile v la Asociacién de Composi-
tores, ha convocado a los compositores chi-
lenos y extranjeros con mis de dos afios de
residencia en el pais, si se trata de latino-
americanos, v de cinco afios, si pertenecen
a otros paises, a participar en el Concurso
para Compositores que crAv ha organizado
para 1967.

Los compositores podrdn concursar en dos
tipos de obras:

A} Obra Sinfénica.

B) Obra Sinfénica con solista.

Las obras deberdn ser inéditas y no haber
sido ejecutadas ptiblicamente, Tendran, ade-
mas, que cstar escritas con tinta ¢ renrodu-
cidas por cualquier procedimiento no edito-
torial.
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Los autores tienen plena libertad con res-
pecto al motivo de su inspiracién y medios
de expresién técnica. Las obras deberdn aius-
tarse a la orquesta tradicional sinfénica; sin
embargo, pucde reducirse el némero de ins-
trumentos sin llegar a las limitaciones de la
orquesta de cimara. Las obras deberin te.
ner una duracién minima de 10 minutos v
méxima de 20 minutos; y las obras sinféni-
cas con solistas, una minima de 15 y una
miéxima de 30 minutos. Las obras con solis-
tas quedan circunscritas a las siguientes al-
ternativas: a) Voz y orquesta; b) Viola o
cello y orquesta; ¢) Cualquier instrumento
de las maderas y onquesta.

Las obras deberin entregarse imposterea-
blemente en Sousa Publicidad (Bandera 52.
Piso 7} entre el 15 v el 31 de Julio, inclusi-
ve, de 1967, También podridn hacerse Ilewar
por correo a Casilla 13862, Santiago).

Las partituras deberin ser firmadas con
pseudénimo, acompanadas de un sobre ce-
rradoe con el seudénimo escrito fuera v, den-
tro, los siguientes datos: Nombre y dos ape-
Ihdos; nacionalidad, direccién clara y com-
pleta, incluyendo el teléfono.

Cada autor podrd concursar con una o
varias composiciones en cualquicra de los
dos tipos de obras.

Se otorgarin cuatro Premics: Un Primer
Premio de E° 3.000 y un Segundoc Premio
de E° 1.000 para el grupo de obras sinfé-

nicas, ¥ un Primner Premio de E® 4.00C v un
Segundo Premio de E° 2.000 para el grupo
de obras sinfénicas con solistas. Los premios
no podrin scr declarados desiertos

El fallo del Jurado se dard a conocer e¢n
la segunda quincena de Agosto de 1967, v
serd inapelable,

Intercambio entre la Agencia Artistica de
la Reptblica Democrdtica Alemana v Chile.

A raiz de la visita a Santiago del sefior
Ernst Zielke, Director General de la Agencia
Artistica Alemana, con sede en Berlin Orien-
tal, en 1967 visitard Santiago el Cuarteto
de la Gewandhaus de Leipzig, el que ofre-
ceria, en principio, el ciclo completo de los
Cuartetos de Beethoven.

Actuard entre nosotros, ademds, el direc-
tor de orquesta, organista de fama y director
de coros Sr. Helmuth Koch, director de la
Orquesta de la Radio de Berlin Oriental v
director artistico de los Festivales Hindel,
en Halle. Ha sido incluido entre la lista de
visitantes, también, el director Herbert Ke-
gel, Director titular de la Orquesta Sinféni-
ca de Leipzig.

Visitard Alemania Oriental en este plan
de intercambio, el Coro de Ia Universidad
de Chile que realizar4 una gira por Europa
en marzo préximo,

JACQUES CHAILLEY PIENSA EN VOZ ALTA

Como informamos en la seccién “Noti-
cias” de la Crénica de este nlmero, el dis-
tinguido compositor vy musicélogo francés,
Charles Chailley, visité nuestro pais a fines
de 1966, especialmente invitado por el De-
cano de la Facultad de Ciencias y Alktes
Mousicales de la Universidad de Chile, don
Domingo Santa Cruz.

Acabamos de leer en “Le Courrier Musi-
cal de France”, N¢ 14, del segundo semestre
de 1966, algunas trascendentales opiniones
del Sr. Chailley sobre problemas musicales
de candente actualidad. Aunque la “Revista
Musical Chilena”, por lo general, no tradu-
ce articulos de otras publicaciones, en esta
ocasién haremos una excepcién, por estimar
de enorme interés los puntos de vista del
gran misico franeés,

En su pigina editorial, “Le Courrier Mu-
sical de France”, presenta al Sr. Chailiey en
los siguientes términos: ‘... en nuestro pals
es uno de los hombres que conoce mis pro-
fundamente la sociedad musical de esta épo-
ca, sus riquezas y sus deficiencias y los por
qué, Es compositor, pero también es profe-
sor; es musicélogo, pero también es adminis-
trador de los grandes establecimientos de

ensefianza superior; creé un grupo teatral v
dirigié un coro famoso. En su calidad de
Presidente del Comité Nacicnal de la Ma-
sica, realiza una labor determinante en la
organizacién de la mubsica en Francia y en
la definicién de ura “politica® musical , . ."”

Pasamos a traducir las palabras del Sr.
Chailley:

“Le Courrier Musical de France me pide
pensar en voz alta sobre los problemas que
en la actualidad méis me preocupan: la di-
ficultad reside en la seleccién.

“Si se tratara de establecer prioridad, di-
ria que uno de los problemas mé: impot-
tantes de la actualidad no es, segn mi opi-
nién, formar gente para actuar en un esce-
nario (esta es una de las cosas que mejor
hacemos), es hacerles decir cosas que inte-
resen a los que se encuentran frente a ellos
y preocuparnos de que alli, en frente, se
encuentren personas que se las hagan decir.
Porque la sociedad cambia muy rdpidamen-
te, porque seguimos viviendo de estructuras
musicales que datan del siglo pasado y por-
que todavia no se ha encontrado la adapta-
cién definitiva a nuestra época.
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“No obstante, ante todo, debe definirse
cual es el papel de la muisica: ;amé es lo
que le imos, qué esperamos de ella, de
qué manera la integramos a la vida diaria,
a la vida social, individual, psicolégica? Se-
guimos tedavia pidiéndecle que se dirija, co-
mo lo ha hecho siempre. a la sensibilidad
o bien debemos pretender menospreciar lo
aue ha sido su razén de ser para no con-
fiarle, de ahora en adeclante, en términos in-
comprencsibles, sino que problemas “gratui-
tos” destinados a la satisfaccién esotérica ex-
clusiva de los especialistas? O bien, ;le
pedimos sencillamente procurarle a las con
versaciones familiares un ronrroneo de fondo,
como antafio lo deseaba Satie? Cuando éste
hablaba de su “msica de fondo” no imagi-
naba hasta qué punto seria obedecido nor
las radios de los automovilistas o el acompa-
fiamiento beethoveniano durante el lavado
de cacerolas, O bien, ¢la misica deberd ser
considerada como un excitante fisico exte.
rior, anilogo a lo que era v es todavia en
las sociedades salvajes En la selva eso se
Hama magia o brujeria, entre nosotros jazz
0 cancién ye-ye: para algunos esto es una
decadencia inconfesable, no obstante, es el
(nico alimento musical de un namero de
personas muy superior a aquellos que se in-
teresan por lo que nosotros llamamos misica.
¢ Hasta qué punto todas estas definiciones
de una misma palabra deben seguir siendo
incompatibles, deben ignorarse ¢ desprec:ar
se mutuamente? Esto involucra cientos de
problemas, impulsados por incalculables ¢nn-
secuencias ——inclusive econémicas o encia-
les— que nuestra época debiera obligarnos
a meditar y que, hay que confesarlo, jamaés
lo han sido seriamente,

Resolver este problema es tan dificil debi
do al nmero alarmante de gente para quic-
nes la mdsica practicamente no existe v aue
ni siquiera se da cuenta del lugar que la
miisica ocupa en la cultura. Nuestro palis,
por desgracia, estd excepcionalmente sub-
desarroilado en este sentido y los directores
de la educacién escolar no tienen conciencia
alguna de la responsabilidad que les cabe
en esta carencia que estd tomardo propot-
ciones desastrosas,

Es por eso que el punto culminante, el
que debe atraer los esfuerzos de todos los
mosicos franceses de hoy, me parece ser el
problema escolar. Dejemos provisoriamente
al nivel del sexo de los angcles el grave
problema de saber si la misica seri serial,
tonal o periparatonal. Es muchisimo mas ur-
gente saber si habrd dentro de poco misica
en Francia a mas de veinte metros de la
puerta exterior del Conservatorio o del
Odeén 1. No hay seguridad alguna si se con-

1El Ode6n: teatro en el que se realizan
los conciertos seriales del “Domaine Musi-
cal”,

tinda consideriandola en el liceo o el oolegio
como via paralela, facultativa y extrafia a
las preccupaciones primordiales de ‘‘las ma-
terias de exAmen”, las Gnicas que cuentan,
como todos los saben, en la formacién del
future ciwdadano. El tnico problema de la
masica en nuestro pais, dentro de una pers-
pectiva de cincuenta afios, era saber si la
mdsica se convertird o no en una discipling
de horario completo en la ensefanza, desde
el Kindergarten hasta la Universidad. De
lo contrario, la misica entre nosolros no se-
r4 sino que una disciplina para especialistas,
sin utilidad social, y que sélo interesari a
algunos manijatioos y extranjeros. Tanto yo
comc muchos otros, nos negamos a hablar
de la cultura musical franmcesa del pasado
dejando fuera la del presente. Para eso te-
nemo: demasiadas tradiciones prestigiosas y
para defenderlas y hacerlas fructificar, mu-
chos maravillosos artistas. Los extranjeros no
se equivocan: difieren de nosotros porque
saben que existe una misica francesa y que
esta musica francesa representa, al ladc de
las demi4s, un valor irreemplazable,

- *

Como estamos hablando de la educacién
musical dentro de la ensefanza general, hoy
nos enfrentamos a las grandes opciones gue
deben tomarse, entre las cuales todavia no
se ha elegido. En el siglo pasado el misico
se formaba haciendo misica y accesoriamen-
te escuchando. Actualmente los valores tien-
den a invertirse, hay mucho mis gente que
escucha mfisica que la que hace musica. Se
cree que es0 los hace misicos. Yo no lo
creo. Durante mucho tiempo he meditado
este problema. Fui uno de los primeros, creo,
que preconizd la formacién auditiva especi-
fica cuando el disco comenzaba a temer la
importancia que ahora ha adquirido. Inclu-
sive escribi, hace veinticinco afios, el ““Arte
de escuchar misica er discos”, obra que,
desde entonces, ha sido copiosamente sacuca-
da. Creo que cometi un error. Cada dia me
doy més cuenta de que una formacion vu-
ramente pasiva no puede sobrepasar cierto
nivel de asimilacidn. Es necesario haber ma-
nipuleado unoc mismo la materia musical,
aunque sea torpemente, para poder poseerla
a fondo. Pueden escucharse todos los discos,
toda la misica de la radio que se quiera,
leer todos los libros que dictan aguellas fra-
ses de buen tono que se repiten en un salén,
inclusive puede conocerse de memoria, 2
través del disco, todo Bach, Mozart o Bar-
tok; pero de esta manera no se sobrepasa
el nivel de asimilacion relativamente super-
ficial. Siemwpre se reconoce -—rara vez con
provecho para elos— a las personas que
hablan de masica sin que ellos mismos la
hagan. Lo importante es estar con las ma-
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nos en la masa. En Estados Unidos me lla-
mé mucho la atencién, al visitar una escue-
la en la que se le deja al alumno la eleccidn,
—durante la hora de muasica obligatoria—
entre tres férmulas: canto coral, practica or-
questal, o lo que allid se llama “apreciacién
musical”, y que corresponde a la educacién
musical que se da en nuestros liceos (s
escuchan discos comentados, se reconocen
timbres orquestales, <tc.). El dia en que
asisti a la clase, presentaron una excelents
pelicula sonora sobre los timbres orquestales.
Los nifios bostezaban, miraban el techo y
hacian dibujos. Durante ese tiempo, al otro
lado del corredor, 80 de sus compaiieros, en-
tre los 12 y 16 afios con ojos brillantes, se
empefiaban con evidente placer en deer una
danza de Dvorak en el olarinete o el trom-
bén. Resultade de la opcidn: en la escuela
la orquesta es considerada aristocritica: los
nifios estudizn su instrumento en casa y ha-
cen cola ante la puerta: “Sefior, ¢cudndo
lograré tocar lo suficientemente bien como
para ingresar a la onquesta? Es una recom-
pensa. Es asi como logran formar un con-
junto escolar de nivel muy honorable, del
que cada afio saldrdn 20 6 30 ciudadanes
listos para ir a los conciertos, comprar dis-
cos de buena musica y lograr de la musica
todas las satisfacciones que ella Unicamente
puede dar. No podria jurar gue algo similar
le ocurra a los auditores de la pelicula dz
la sala del frente...

* " »

El otro problema clave, segiin mi opinién,
es el de la midsica contempordnea. Este pro-
blema ya lo abordamos indirectamente al
preguntamos Io que la musica debiera apor-
tarle a la vida. Creo que esa es la clave. Se
me tilda a veces de no amar la misica con-
temporanea, insinuando que pretendo rete-
nerla en el pasado. Pero eso no es cierto, es
més bien todo lo contrario. A veces me he
opuesto a ciertos aspectos de esta musica
contemporénea, pero no a la misica contem-
porinea misma, porgque, segin mi opinidn,
esos aspectos no aportan a la sociedad ac-
tual el alimento espiritual que ésta tiene el
deber de exigir. Cuando escucho razonar a
sus tedricos, puedo detectar un error o un
sofismo en cada frase. Cuando escucho su
resultado sonoro, espero desesperadamente
algo nuevo que no llega. Se hace uso de las
mismas férmulas, por las cuales, hace treinta
y cinco afios, yo luchaba con los jévenes de
mi tiempo. En aquel entonces si que eran
nuevas. Ahora, ya no lo son, aunque se las
vista de disertaciones pretenciosas que, tra-
ducidas a un lenguaje claro, resultan abso-
lutamente prud’homescas... Espero el im-
pacto musical nueve que se reclama y que
debe estar en la mudsica que se escucha y

no en el papel impreso. Estoy tan aburrido
de las férmulas sin originalidad del post
webernismo como de la antigua cuarta y sex-
ta. En este sentido me parezco a mucha gen-
te, reconozco a la mdsica ¢l derecho de dis-
gustarme, inclusive de chocarme, pero no el
de robarme mi tiempo y hacérmelo perder
aburriéndome de manera desagradable, car-
gando los dados para desacreditar de ance
mano toda tentativa para decir otra cosa,
con la injuria como principal argumento de
discusién,

En otras palabras, pienso que la misica
contemporinea tiene el deber de expresar a
su época, pero es ésta, o sea los auditores,
¥ no llos voceros, que se instituyen en jueces
v partidarios, quienes deben afirmar si lo lo-
gra o no. Si es né, entonces algo anda mal.
No me refiero, naturalmente, a los pequefios
grupos de choque formados y alimentados
artificialmente. Hablo del conjunto del mun-
do musical, incluyendo al hombre de la ca-
Ile si tiene buena voluntad, y la tiene mis
de lo que se cree. Lo que es grave es si ésta
musica, tildada de su época, sigue no dan-
dole lo que espera, entonces no lograri 'a
renovacién necesaria y se sentird impulsado
a volverse cada dia m4s hacia las obras del
pasado, lo que es un peligro a la larga. La
misica tiene que renovarse. La biisqueda es
imprescindible, pero no como meta, es un
prélogo que debe realizarse a puertas cerra-
das: a la galeria se le llama cuando ya se
ha encontrado, pero es imprescindible saber
si hay algo que encontrar alli donde se bus.
ca. A menudo pienso en la historia del ni-
flo que llora la moneda que perdié en el
riachuelo de 1a calle, Se forma una aglome-
racibn: *“;Dénde estd tu moneda? ;Fue
aqui donde la perdiste?” — *“No es all, pe-
ro aqui es mas fAcil buscarla’”. Me pregunto
si este no es el drama de la misica contem-
poranea.

Es necesario mencionar también que el
término “misica contemporinea’” ha sido
acaparado por una fraccién que pretende
representar a la totalidad y que niega a to-
das las demas el derecho de usarla. Pero las
otras también existen. No veo por qué los
musicos que estdn vivos como Milhaud, Au-
ric, Jolivet, Britten o Frank Martin no tie
nen el derecho de llamarse contemporineos
al igual que los muertos ilustres tales como
Berg a Webern. Con mayor razén los jéve-
nes con talento como P, M. Dubois, A. Pe.
titgirad, A. Tisné, Roizenblat y tantos otros
gue me nicgo a catalogar de “inftiles” nor-
que no han seguido los curses de catecismo
de Darmstadt o no se plicgan a las férmu-
las de la serie, de lo aleatorio o del arco
tocado detris del puente, alli donde el vio-
lin, ideal supremo, rechina en vez de can-
tar.
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Aidemas, como decia Eric Satie, jes culpa
mia si amo més la mdisica que amo, que la
que no amo?

*  #£ *

El tercer punto que querria evocar es el
de la mausicologia. Llegué a la musicologia
después de la misica, 0 sea que mis investi-
gaciones de caricter histérico o cientifico
siguen siendo para mi elemento secundario,
la misica invariablemente sigue en primer
plano. Todo lo que he aprendido por este
camino ha enriquecido tanto mis conoci-
mientos y mi comprensién de la misica que
he terminado, ya lo saben, por olvidar casi
que en un comienzo queria ante todo ser
compositor.

Puede ser que sea un reflejo de profesor,
pero ¢por qué, cuando hablo de musicolo-
gia, jamis tengo los mismos interlocutores
que cuando me presento como musico? Al
punto que a veces tengo Ja impresién de
una verdadera mutacién y que a menudo
trngo que hacer un esfuerzo para no juxta-
poner estos dos aspectos en vez de reunirlos.
Esfuerzo beneficioso por lo demas, nero de
todas maneras esfuerzo anoymal . ..

La musicologia es un dominio inmenso.
No sélo tiende a la explicacién del pasado,
sino que ademés al desempefio de las com-
probaciones, que en la actualidad no son
intitiles de conocer, aunque en el futuro se
haga de esta informacién el uso que mejor
convenga, No existe razén alguna para que
no se proyecte también hacia la vida musi-
cal del presente, con la misma equidad, pero
desconfiando por sobre tode de un historicis-

mo estrecho que redundaria en su pronia
condenacién. No es porque algo no se ha
hecho nunca que no debe hacerse jamas,
pero se lo hard mejor si sabe gpor qué nunca
se hize antes. Por lo demis, dada la impor-
tancia que actualmente ha adquirido la mu-
sica antigua en la vida musical moderna, va
sea que esto agrade o que se deplore, hay
que aceptarla dentro de su modalidad. La
investigacién de la masica antigua no con-
siste en copiar la notacién del xvi en escri-
tura del xx para interpretarla segin el sol-
feo del xx.

Existe una musicologia interna que hov
dia se sobreafiade a la musicologia tradicio-
nal: lectura de partituras, bisqueda de fe-
chas, investigacion de archivos, ediciones, en
fin, un sinnimero de otras cosas. Todo eso
es apasionante y necesario, pero es solo una
parte del papel de la musicologia. La musi-
cologia interna, en su esencia, consiste en
ponerse en el estado de alma de los creado-
res de antafio, en saber lo que ellos sabian,
en comprender por qué y cémo hicieron lo
que hicieron y en extraer de esa mfisica lo
que puede enriquecer nuestra personalidad
del siglo xx. En la musicologia hay un as-
pecto semantico que impulsa hacia una no-
cién interpretativa de nuestra época con
respecto al pasado y nos revele el provecho
gue debemos sacar. El aspecto arqueologico,
s1 pudiésemos calificarlo asi, provee los ci-
mientos necesarios para la solidez, pero és-
tos no surgen de la tierra. Se trata de cons-
truir sobre esos cimientos. El musicéloro
debe ser un sabio, pero también un artista.
Es por eso que es una disciplina tan difi-

cl ...

LA MUSICA EN LAS COLONIAS ESPANOLAS

Desde que en Noviembre de 1964 se ini-
ciaran las primeras conversaciones para es-
tablecer el actual Convenio de Cooperacién
entre las Universidades de Chile y de Cali-
fornia {Ver R. M. Ch. N¢ 90, pig. 3), s¢
han sucedido una serie de logros que inci-
den en la vida musical del pais. Uno de los
més importantes de ellos se refiere a la ve-
nida al pais del eminente investigador nor-
teamericano, especialista en misica hispano-
americana, Dr. Robert Stevenson. El Dr.
Stevenson estuvo en Chile entre los meses
de Abril y Octubre de 1966, periodo de
tiempo en el que realizé una serie de inves-
tigaciones, dicté conferencias y conquisté la
admiracién hacia su erudicién y dotes per-
sonales, del ambiente musical chileno.

Entre las iniciativas del Dr, Stevenson se
cuenta la de planificar una gira de investi-
gacién sobre la mtsica colonial hispancamz-
ricana, en compafifa del que esto escribe,

gira en la que se unia a la rica experiencia
personal del erudito norteamericano, la pa-
nordmica visiéon de abordar los archivos mu-
sicales existentes de la época colonial espa-
fiola a escala continental.

Es asi como tuvimos la oportunidad de
ver archivos del Uruguay, Argentina, Perd,
Bolivia, Ecuador, Colombia y Guatemaia.
Posteriormente continuaremos esta investiga-
cién abarcando otros paises del continente.
Aprovecharemos de visitar, ademas, las mag-
nificas bibliotecas de la Untversidad de Ca-
lifornia.

La urgencia en dar a la prema estc nd-
mero de la Revista Musical Chilera nos im-
pide extendernos en una reseiia completa dec
las investigaciones y contactos realizados.
Espero hacerlo en un futuro préximo.

Queremos destacar, eso si, la acogida cor-

dial v comprensiva que obtuvimos en cada
uno de los archivos. El reconocimiento hacia
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ias personas e instituciones que facilitaron
nuestra labor incluye una larga lista enca-
bezada por el propio Dr. Stevenson, autori-
dades de la Universidad de Chile y la Uni-
versidad de California y por autoridades c
individuos junto a los cuales hemos contri-
buidos, positivamente, a cimentar lo m4s du-

radero y grande en pro de la unién de los
pueblos de Hispanoamérica: la integracién
cultural. Los primeros frutos de esta gira ya
se han materializado en numerosas gestiones
de intercambio,

SamurL Craro

INDICE DE VEINTE ANOS

El nimero anterior de esta Revista, co-
rrespondiente a Octubre-Diciembre de 1966,
fue dedicado integramente al contenido de
la Revista Musical Chilena desde su crea-
ciém, en 1945, hasta la fecha mencionada.
Improba labor ésta, que refleja en sus pagi-
nas la constante preocupacién de difundir
con objetividad el acontecer musical de Chi-
le y del extranjero y de dar a conocer, bajo
la pluma de eruditos y especialistas, articu-
los sobre los mas variados aspectos del arte
musical.

El prestigio del cual goza esta publica-
cién estd cimentado, precisamente, en la
seriedad vy dedicaciém con que se prepara
cada uno de sus niGmeros, y es objeto de
}egitimo orgullo para la Universidad de Chi-
e,

El indice general de la Revista Musical
Chilena, volumen de sintesis y consulta, se-
ri de gran utilidad para estudiantes y para
el pliblico en general. Se divide en tres par-
tes: la primera presenta el orden alfabético
de autores. Le siguen el indice de articulos
por materia y ¢l de informacién de Créni-
ca. Este ultimo refleja veinte afios de la
historia musical del pais y del extranjero y
es la primera vez que se presenta a nuestros
lectores.

Desde estas péginas nos complacemos en
felicitar a nuestra Redactora-Jefe, Srta.
Magdalena Vicufia, bajo cuya responsabili-
dad se realizé el mencionado N¢ 98 de la
Revista Musical Chilena.

SamueL CrLaro

NOTAS DEL EXTRANJERO

Homenaje pdésiumo a Lauro Ayestardn.

El 4 de Octubre de 1966 se le otorgd por
unanimidad, al ilustre musicélogo uruguayo
Lauro Ayestaran, recientemente fallecido, el
Gran Premio Nacional de Literatura corres-
pondiente a la produccién anterior a 1965,

Esta distincién péstwma fue otorgada por
el Consejo de Gobierno del Uruguay en
acuerdo con el Ministro de Instruccién Pa-
blica y Previsiébn Social. El Gran Premio
Nacional de Literatura, miximo galardén
literario de ese vecino pais, se concede cada
tres afios a la tarea general que realiza un
escritor. Para ello es necesario la labor con-
junta de cuatro tribunales que integran un
jurado de doce personas.

Concurso de Composicién Musical 1967 de
la Casa de las Américas, La Habana.

Hasta el 30 de Junio de 1967 se admiti-
ran los envios de obras para el Concurso de
Composicién Musical 1967 que organiza la
Casa de las Américas de La Habana, Cuba.
Destacamos los siguientes puntos de las Ba-
ses del certdmen:

l—Podrin competir los
americanos o nacjonalizados.

compositores

2.—Seran conferidos los siguientes pre-
mios:

A) PreMio bpE MUsica De
$ 500.00 (délares).

B) Premio DE Musica Coran $ 300.00
(délares).

?) PremMic pE Cancidén $ 300.00 (déla-
res).

3.—Los anteriores PREMIOS se otorgarin
en las siguientes condiciones:

A) Para una obra destinada a Conjuntos
mixtos de dos a nueve instrumentos.

B) Para una obra (o serie de obras) des-
tinada a un coro mixto a “capella”.

C) Para una obra (o serie de obra} des-
tinada a una voz solista acompafiada de un
instrumento.

Respecto a los incisos A y C se podra in-
corporar la banda magnetofénica, conside
randosc en lugar de un instrumento.

4.~—L.os Premios se otorgardn a composito-
res no dedicados 2 la misica popular.

5.—E! jurado que otorgari los PREMIOS
estard constituide por compositores naciona-
les y extranjeros designados por la Casa de
las Américas, los cuales deberin tener en
cuenta todos los estilos, formas, medios téc-
nico-sonoros y tendencias musicales del pre-
sente siglo.

CAMARA
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6,—Todas las obras deberin presentarse
en forma anénima, con un lema, y acompa
fiada de un sobre cerrado que ostente dicho
lema conteniendo en su interior el nombre,
direccién postal y ficha bio-bibliografica del
compositor.

7.—1Las obras presentadas deberdn ser iné-
ditas, Cualquier ejecucién previa, ediciéon o
grabaciéon de las mismas invalidari el de-
recho de su autor al prEMIO.

8.—Un mismo compositor podra aspirar
a los tres PREMIOS, enviando sélo una obra
por cada inciso.

9-—Los fallos del jurado seran inapela-
bles. Los PREMI1Os podran ser declarados de-
siertos pero no divididos,

10.—Las obras podrin ser enviadas direc-
tamente a la Casa de las Américas, G y 3ra.,
Vedado, Habana, Cuba, por correo certifi-
cado, o a la misma direccién por medio de
cualquier representaciéon diplomética de Gu-
ba en el extranjero.

xvn Concurso Ernest Bloch.

La United Choral Society anuncia su xvn
Concurso Emest Bloch con composiciones
para coro mixto. El texto de la obra puede
ser tanto seoular, como basado o relaciona-
do con el Antiguo Testamento; pueden in-
tervenir o no instrumentos.

El premio consiste en US$ 350, la publi-
cacién de la obra por la Mercury Music
Corporation y la opcién a ser estrenada por
ia United Choral Society.

La fecha final para enviar las obras es el
15 de Noviembre de 1967. Para mayores
informaciones se puede escribir a United
Choral Society, Box 73, Cedarhurst, New
York.

Concurso Internacional de Musica de
Montreal para 1967: Canto.

El préximo Concurso Intemacional de
Musica de Montreal tendrd lugar entre el
22 de Mayo y ¢l 3 de Junio de 1967 en
Place des Arts, como parte de los aconte-
cimientos artisticos que se presentardn en
la préxima Exposiciéon Internacional y Uni-
versal (EXPO - 67), Este afio la competen-
cia se consagrari solamente a la especiali-
dad de Canto,

Los ganadores optarin a un premio to-
tal de US$ 23.500 que se divide: Primer
Premic: US$ 10.0060; Segundo Premio:
US$ 5.000; Tercer Premio: US$ 2.500;
Cuarto Premio: US$ 1.500; Quinto Pre-
mio: US$ 1.000 y siete premios de US$ 500,

Los interesados en participar en este Con-
curso pueden dirigirse a: International Ins-
titute of Music of Canada, 106 Dalwich
Avenue, St. Lambert, Montreal (Quebec)
Canad4. Cable: “Intermusic”.

Curso Internacional de Verano en Darms-
tadt: Mdsica Contempordnea y Concurso de
Violoncello.

Del 22 de Agosto al 3 de Septiembre de
1967 se desarrollard en Darmstadt un Cur-
so Internacional de Verano sobre Misica
Contemporanea, precedido por un curso de
composicién, del 6 al 22 de Agosto, que
ofrece Karlheinz Stockhausen y complemen-
tado por un Concurso de Violoncello para
intérpretes de 18 a 30 afios.

Participarin los siguientes profesores:
Giinther Becker (Atenas), Composicién ¢
Instrumentacién; Gydrgy Ligeti (Viera),
Andlisis de algunas obras; Witold Lutoslaws-
ki (Varsovia), El Proceso de la Composi-
cidn; Karlheinz Stockhausen (Colonia), Pro-
porciones; Gottfried M. Koenig (Utrecht),
Sistema y Azar en el Progrema Musical;
Jésef Patkowski (Varsovia), Problemas del
material sonoro electrénico y Musica expe-
rimental en Polonia; Siegried Palm (Colo-
nia), Violoncello. Participardn ademés Bru-
no Maderna y Michael Gielen,

Las solicitudes pueden dirigirse hasta el
12 de Agosto de 1967 a: Internacionales
Musikinstitut Darmstadt, 61 Darmstadt, Ale.
mania, Nieder-Ramstidter Strase 190. Los
interesados en el curso previo de composi.
cién tienen plazo sblo hasta el 19 de Abril
de 1967 Hay ademas, un namerc limitado
de becas.

Tercera gira de la Orquesta Sinfénica de
Londyes.

El 21 de Febrero se inicid la tercera gira
de Conciertos de 1a Orquesta Sinf6nica de
Londres, que abarcé hasta los Estados Uni.
dos, dando catorce conciertos en Nueva
York. La Orquesta fue dirigida por Istvan
Kertesz y por Gennach Rozhdestvensky ¢
contd con la participacidn del cellista ruso
Mstislav Rostropovich, El programa incluis
estrenos mundiales de obras de Lukas Foss
y Walter Piston y el estreno en Estados Uns-
dos de la Sinfonia para Cello y Orgquesta de
Britten,

Una 6pera de Joseph Haydn.

La épera de Joseph Haydn “Le Pescatry
ci®, s6lo conocida por algunos musicélogos
se ha presentado por primera vez, después
de casi 200 afios, en un teatro alemisn. Hans
Hartleb ha puesto en escena en el Cuvilliés-
theater de Munich la refundicién escénica
hecha por el investigador ingiés de Haydn
H. C. R. Landon, Haydn escribié esta 6pera
en 1769 y la estrené un afio después para
caer pronto en el olvido, El tema de “Las
Pescadoras” se basa en Goldoni y como es
tipico para la épera del siglo xvu1 presenta
todo un arsenal de equivocos y disfraces.
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La lozania de la invencién melédica de
Haydn —escribe la “Siiddeutsche Zei-
tung’-— “apenas cesa en la 6pera, compues-
ta de 31 ndmeros, ni en la linea sencilla de
las arias ni en las formas més pretenciosas.
Haydn sabia dar un preciso contorno musi-

cal a las situaciones escénicas. Indudable-
mente con “Le Pescatrici” el Cuvilliésthea-
ter ha afladido una perla a su repertorio.

(Reproducido de la revista Noticias Gul-
turales Alemanas, Febrero de 1967},

NECROLOGIAS
Adolfo Allende Sarén (1892 - 1966)

Una rica herencia social artistica condicio-
na la personalidad de Adolfo Allende, cuya
muerte lamenta el pais. Nacido en el seno
de una familia de intelectuales y musicos,
de su padre Juan Rafael, el sardémico y fol-
klérico “Pequén” de la prensa satirica, he-
redé el espiritu vivo y la imaginacidén lite-
raria, que vacié¢ en sus simpaticos ensayos
aparecidos en la Revista de la Sociedad de
Escritores, Con gracia voled en sus articulos
los recuerdos de la época de su juventud;
los tiempos en que agonizaba el filarménico
siglo XX, en las tertulias mutualistas, al
compds de los “Lanceros Chilenos” del maes-
tro Zubicueta y de los valses de Lucero.

Dotado de conocimientos musicales sélidos
adquiridos en la frecuentacién de las aulas
del Conservatorio Nacicnal de Musica, en
la citedra de piano, armonia y composicién,
se dedicd a la ensefianza, impartiendo do-
cencia en los liceos de la capital, v sobre-
todo, en las escuclas normales, donde dejé
la profunda huella de su labor esmerada y
renovadora. Agregd en sus clases al reperto-
ric manido de Jos textos al uso, obras de
calidad y supo ocubrir en sus lecciones la
gama de la historia de la misica, con an-
ticipacién reveladora de los tiempos actua-
les.

Fino critico musical, lo fue por afios en
el diario La Nacién, y sus crénicas demues-

tran que ademés del tratamiento cientifico
de las materias, del acertado juicio sobre
personalidades y la calidad de los conciertos
v recitales, sabia premiar y enaltecer a sus
cultores, en sus articulos en gue los hechos
estin envueltos en un fino ropaje expresivo.

Adolfo Allende conocfa profundamente el
desarrollo musical de Chile, vy buscé con
pupila original las manifestaciones folklori-
cas caracteristicas de nuestro pueblo. Fue
tal vez uno de los primeros que redujo a
pentagrama las danzas de chinos de Anda-
collo y de los santuarios del Norte Chico.

Pero, por sobre su labor de esoritor, de
critico musical y de maestro, estd el compo-
sitor. Adolfo Allende es el autor de una
de las mas auténticas colecciones de cantos
escolares. Su libro Talagante, escrito sobre
los delicados versos de Daniel de la Vega,
ilustrado por Vicente Bianchi, contiene una
serie de refinadas canciones para piano y
canto, en que el alma roméintica de su in-
timo ser, extrovertido y hurafic a veces,
emerge a la superficie trayendo el ensuefio
poético de su mundo interior, rico y apa-
sionado. Son clsicas en nuestra literatura
musical El Yugo, Pregén, El Chuncho, que
prolongan en el eterno presente de la crea-
cién su personalidad.

E.P. 8.

Palabras para Hans Loewe

ANin nos sobrecoge el recuerdo de su l-
timo concierto. Fue la Rapsodia para vio-
loncello y orquesta ‘“‘Schelomo” de Bloch,
acompaiiado por la Orquesta Filarménica
Municipal a la cual pertenecia. Posterior-
mente participd en escasas actuaciones de
cdmara, las cuales apenas pudo fisicamente
resistir. Era una sombra de sf mismo impul-
sada por la voluntad inquebrantable de ser
misico hasta el fin...valeroso gesto de
gladiador sentenciado.

Es imposible para mi olvidar la primera
vez que lo escuché, una tande de 1945, en
el mismo Teatro Municipal y con la misma
obra que por extrafio destino resulté ser la

tarjeta de presentacién de un gran artista
y su canto del cisne. Durante el transcurso
de estos afios, Hans Loewe, el intérprete
con rostro y alma de nifio, construye la s
curridiza meta de una perfeccién constante,
sin concesiones para él o para los demds,
siempre con dignidad. Ahora nos queda el
sabor amargo de la victoria que exigié un
precio desproporcional y es dificil aceptar
este hecho con resignacion.

Quisiera fervientemente configurar los
multiples aspectos que jugaron un papel im-
portante en la vida artistica de Hans Loewe,
pero las palabras son insuficientes o la hue-
Ha es demasiado profunda para resumirla.

* 111 *



Revista Musical Chilena /

- Crbnica

Creo que el tiempo permitird establecer se-
renamente la extraordinaria dimensiém de su
persona y brindarle entonces el respetuoso
tributo que no es precisamente el que se
manifiesta al calor de emotivas frases de
epitafio,

Sin embargo, no pucdo eludir el recuerdo
de tantas jornadas wvividas a su lado. Algu-
nas marcaron un hito en las manifestaciones
musicales chilenas, como la de la Agrupa-
cién Tonus, corporacién que fundamos un
grupo de j6venes intérpretes y compositores
durante los primeros afios de la década del
50. Numerosos recitales de Musica de Ca-
mara contemporinea incluyendo obras de
compositores chilenos y extranjeros, general-
mente primeras audiciones, Henaron un va
cio y cristalizaron una aspiracién. Aquelia
experiencia altruista determind un camino
cuyos frutos se recogieron mas tarde, y Hauns
Loewe fue, sin duda, uno de los més infaui-
gables colaboradores,

Juan Correa

El afio recién pasado ha sido duro con
nuestro ambiente musical, al cobrar su tri-
buto en vidas de colaboradores de valor y
talento innegables.

A propdsito del desaparecimiento del jo-
ven clarinetista Juan Correa, escribié Fede-
rico Henlein en El Mercurio el 27 de No-
viembre de 1966: “Con la prematura muer-
te de Juan Correa, que ha dejado conster-
nados no sblo a todos sus amigos sino que
a cuantos se interesan por los destinos de la
misica en el pais desaparecié un eximio ar-
tista, quien como pocos tuve participacion
en nuestra vida de conclertos. Bajo su mo-
destia ejemplar, su trato siempre bondadoso
y afable se escondia un instrumentista de
elevada calidad, igualmente capaz cuando
integraba un conjunto reducido como cuan-
do era solista frente a —o dentro de— una
masa orquestal ... A principios del afio en
curso formd, junto con Clara Fries, Enrique
Pefia, Gilberto Silva y Enrique Donatucci,

Luego, el Cuarteto Santiago y una serie
ininterrumpida de éxitos, Giras a traves del
pais y fuera de sus fronteras. Perspectivas
brillantes con este conjunto, sin descuidar
muiltiples actuaciones solisticas, superindose
a cada instante: “...La mdasica no tiene
términos medios. ..”, hermoso principio que
conduce muchas veces al intérprete a gastar-
se terriblemente pronto. Angustiosa trayecto-
ria a un paraiso inexorable.

i Cudntas cosas podrian expresarse! En la
vida de un ser humano existen algunas mas
imborrables que otras, Quizis en su caso
adquiere tragico relieve aquella Gltima acti-
tud, inconsciente y armoniosa, ya en €l um-
brai del gran viaje, cuandc sus manos cs-
cuédlidas recorrian el lecho de enfermo en
busca de una melodia perdida.

Acustin CurrLenrn T.

Santiago, Diciembre de 1966.

(1932 - 1966)

¢l Quinteto de Vientos de la Universidad
Catélica, que se presentd en el Instituto Chi.
leno-Alemén de Cultura con el Divertimen-
to 1957, de Celso Garrido-Lecca, el Quin-
teto Op. 16 de Beethoven, “Sextuor” de
Poulenc, vy “La danza de la bruja”, de
Tansman. Por tltima vez lo oimos en una
actuacién de mosica de ciAmara hace poco
més de dos meses, cuando colaboré coun
Lucia Gazitha y e! Cuarteto Santiago en la
“QObertura sobre temas hebreos” de Proko-
fieff. Recién ahora que se nos fue y, de
aqui en adelante, no escucharemos el clari-
nete de Juan Correa sino en, nuestra falible
memeoria, nos damos cuenta de todo lo gue
le debemos, de todo lo que hemos perdido.

La Reuvssta Musical Chilena se asocia al
duelo que representa este desaparecimeinto,
al que se ha agregado recientemente el de
otro gran instrumentista: Juan Manuel Val-
carce.

Violeta Parra

La insélita muerte de Violeta Parra ha
hecho evidente, en toda su enorme magni-
tud, la infatigable y fructifera tarea que
emprendiera tras la bisqueda y difusién
de los valores tradicionales chilenos.

S6lo enmarcandonos en el terreno musical
que ella cultivara, nuestro Instituto la re-
cuerda como eficaz colaboradora de activi-

dades de recoleccién. Es asi como valiosos
materiales folkléricos descubiertos por Vie-
ieta Parra y fieles interpretaciones persona-
les, pasaron a incrementar sus Archivos, sc-
r4n una constante fuente de estudic y apli-
caci6n artistica.

Entre sus aportes fundamentales, es de
estricta justicia destacar la labor que le
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cupo como ejecutante de guitarrén, nunca
antes efectuada en Chile con propésitos di-
vulgatives, Comoe un natural complemento,
sumemos a este hecho el mérito de haber
llevade a un gran piblico el canto a lo
pueta, desde sus primeras presentaciones en
Radio Chilena. Por otra parte estin sus
numerosas y variadas composiciones inspi
radas en el folklore, claras muestras de su
amor por lo campesino y de su técnica de
creacién, con lo cual contribuyera notable-

mente a dignificar el conocimiento de la
patria en el extranjero.

La Facultad de Ciencias y Artes Musi.
cales de la Universidad de Chile, por inter
medio del Instituto de Investigaciones Mu-
sicales v a través de la Revista Musical
Chilena, expresa su profundo pesar por el
prematuro desaparecimiento material de Vio-
leta Parra y reafirma su fe en la perma-
nencia espiritual de ella, en virtud de su
afin por manifestar un mensaje de emocién
y belleza.

INsTITUTO DE INVESTIGACIONES MUSIGALES

Pablo Hernandez Balaguer

En Febrero pasado, se cumplié un afio del
fallecimiento del ilustre musicélogo e inves-
tigador cubano, Pablo Hernindez Balaguer.
El maestro Hernindez Balaguer dedicd sus
esfuerzos a investigar el pasado colonial de
Cuba y a su pluma se deben estudios defi-
nitivos sobre la obra de Esteban Salas y la
misica en 1a Catedral de Santiago de Cuba.

Balaguer fue Director del Departamento
de Investigaciones de la Universidad de
Oriente de Santiago de Cuba. Deja prepa-
radas varias obras y en bocectos muchas
otras. La Revista Musical Chilena se precia
de contar entre sus piginas con dos estudios
del desaparecido erudito cubano.
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