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Editoriales

UNA RADIOEMISORA
PARA EL INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL

En materia de radio y televisién el mundo estd dividido hasta ahora por
el Océano Atlantico. Puede decirse que el meridiano de Greenwich separa
dos mundos, dos conceptos bésicos: hacia Europa y desde sus costas hasta
los confines en que el Asia cae al Pacifico predomina la doctrina de tener
estos medios como elementos de comunicacién, de educacién y también de
esparcimiento; hacia nosotros, en cambio, debido al criterio que ha traspa-
sado Estados Unidos, radio y televisién se identifican al negocio; se compra
y vende y sus misteriosas ondas no valen sino en cuanto cartelera de avisos,

Asi cuando un europeo habla de radio, entiende referirse a una sola cosa,
a la respetable, la nacional y estatal. Las emisoras comerciales, por ejemplo
las periféricas de Francia, son un contrabando ideolégico, que calza con el
muy real de mercaderias que se hace en los mismos lugares. Las “radios pi-
ratas” como se las denomina, estin apostadas en barcos casi siempre soste-
nidos comercialmente por Norteamérica, anclados a lo largo de las costas
del Mar del Norte, especialmente Inglaterra, donde libran desde hace afios
dura batalla contra Ia BBC.

Nosotros hemos tenido la mala fortuna de que, salidos del respetable tron-
co de Europa, radio y televisién llegaran cuando las guerras habjan dismi-
nuido el peso tradicional de nuestra vieja cultura ancestral y asi, sin cono-
cer lo que las fuentes del occidente pensaban, nos lanziramos de lleno en un
sistema que supone el dinero como Gnica y definitiva medida para aquilatar
‘valores. Asi dimos en el modelo comercial y nada mas que comercial.

Este peso mercantil, que en un comienzo no se eché de ver tanto, y que
alin permitié convivencia entre calcular utilidades y difundir cultura, fue
estrechando el cerco hasta estrangular toda idea educacional y en ello, prin-
cipalmente la musica, y dentro de ésta, como era légico pensarlo, la misica
chilena artistica. Los institutos culturales extranjeros han defendido con di-
nero, hasta donde les ha sido posible, ¢l mantenernos al tanto de lo que
ocurre en sus respectivos paises; pero nadie veld inteligentemente por Chile.
Asi hemos llegado a un estado de tal manera indigno, que cuesta trabajo, en
las largas horas del dia, hallar en la radio, y alin en la televisién Hamada
universitaria, algo que lleve al espiritu por encima de noticiarios de crime-
nes, de fastidiosas y repetidas minucias politicas, de trabalenguas describiendo
el futbol, de tonterias y vulgaridades sin cuento. De esto poca gente tiene
conciencia, porque ¢l venir abajo ha sido lento, y ya sabemos que los latinos
dijeron hace siglos aquello de que nadie se hace malo de repente, (nemo
repente fit turpissimus).

El Instituto de Extensién Musical, la palanca estatal més efectiva de cul-
tura en nuestro arte, sufrié también el ahorcamiento progresivo. A raiz de
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su establecimiento, las emisoras privadas se disputaban el derecho a trans-
mitir sus conciertos y ain lo pagaban; luego hubo que dirseles gratis para
que ellas lucraran y mas tarde exigieron pago, a menos que se tratara de
radicemisoras pequefias, a las que se habia arrinconado con cierta misericor-
dia en lugares del dial desprovistos de futuro.

La Ley del 1. E. M. dispuso, sin embargo, que éste tendria su emisora vy,
bajo penas de multa y prisién, previno que jamaés sus ondas transmitieran
algo de contenido politico o comercial. Sélo después de veintisiete afios se
ha podido hallar la forma de dotar a este servicio, de una ventana abierta ha-
cia los ciudadanos, del poder de abandonar las cuatro paredes de las salas de
conciertos y decir a millones de seres cuil es lo que Chile posee como mdsica
y qué hacen los compositores de este pais, es decir que se sepa lo que nues-
tra historia recogerd un dia como curso del arte musical en este siglo.

Por otra parte, hablando econémicamente, resultaba por completo absur-
do gastar al afio millones de escudos para el regocijo de unos pocos afortu-
nados poseedores de medios para adquirir entradas. Si el I. E. M. es del pais
y s¢ mantiene con una contribucién nacional, no resultaba admisible que
sbélo un reducido grupo disfrutara o pudiera disfrutar de cuanto la institu-
ci6én ofrece cada afio,

Esto es lo que la Universidad de Chile ha querido al fin reparar adqui-
riendo la antigua radio “La Reina”, una emisora que en cuante le era posi-
ble hacia excepcién al descalabro general de la cultura radial. La nueva
emisora, que lleva la sigla I. E. M. como nombre y ocupa los canales ya co-
nocidos de CB 63 y FM 95,9 ira siendo la voz de la misica en la capital
del pais. Su propdsito es transmitir todos los conciertos de calidad que se
ofrezcan en Santiago. Con su emisora, ¢l Instituto viene a colocarse junto a
los programas educacionales que varias universidades, como la Universidad
Técnica del Estado, la Universidad de Concepcién y la propia Universidad
de Chile, en su sede de Valparaiso, han venido manteniendo desde ya bas-
tante tiempo. Hay también que hacer honor en esta compafiia a algunas
emisiones serias en FM y a la prestigiosa Radio Andrés Bello de Santiago,
que se esfuerzan por conciliar la propaganda comercial con programas de
calidad.

El Instituto-de Extensién Musical posee en su abundante archivo de gra-
baciones un tesoro que pocas personas imaginan: es el acopio de un trabajo
de por lo menos veinte afios que se mantuvo silenciado por las circunstancias
antes referidas. Semejante fuente de programas no la tiene nadie en el pais.
Y lo que més vale en ella es el repertorio completo de cuanta obra chilena
se ha ejecutado.

Dijimos antes que la produccién nacional fue la victima inocente de la
comercializacién total de la radio. En ello se establecié un circulo vicioso:
no la ejecutaban porque no la conocian y no la apreciaban porque no la
escuchan. Hubo tentativas de incluirla sisteméticamente en programas co-
merciales, pero los “cjecutivos” de las agencias de publicidad (singular ape-
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Iativo de los antiguos directores de empresa), que no deben pensar demasia-
do, proscribieron lo chileno como origen de ruina.

Y asi llegamos al absurdo de que, mientras es posible entre nosotros saber
de los escritores chilenocs, con buenas ediciones y variadas antologias, y de
los artistas plasticos a través de exposiciones y museos, sobre los composito-
res, ain de quienes han obtenido premios nacionales, nadie escucha nada y
sélo se sabe de sus obras en la necrologia del dia en que los entierran...
Y sin cmbargo, como ya ha podido apreciarse, a través de las audiciones de
la nueva emisora, ahi estin las creaciones excelentes que se han escuchado
y se seguirin escuchando. No somos, tal vez, mas que otros pafses, pero tam-
poco menos y ciertamente tenemos misica que, con ventaja, reemplazari
muchas obras que sélo se ejecutan porque llevan una firma histérica de
fama.

D. 8. C.
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LA MUSICA EN LAS COLONIAS ESPANOLAS

Las investigaciones sobre la misica del pasado hispanoamericano atn no
alcanzan su mayoria de edad, pero los resultados que ellas han arrojado bien
merecen incorporarse a un importante y desconocido capitulo de la historia
de la mdsica universal. Desde el descubrimiento que Carlos Vega hiciera de
un cddice cuzquefio en la biblioteca de don Ricardo Rojas, en Buenos Aires,
hata la publicacién del cédice mejicano del Convento del Carmen, por Jests
Bal y Gay, o la edicién de un disco con musica colonial de Hispanoamérica
por la Universidad de California con material recopilado por Robert Steven-
son, han transcurrido més de seis lustros.

Los cientos de obras encontradas, la apertura de una pAgina especial para
incluir en ella ¢l “barroco musical hispanoamericano”, las personas e institu-
ciones que han dedicado su tiempo y sus recursos a esta empresa, nos llevan
a preguntarnos sobre la significaciéon que esta masica pueda tener, tanto en
su proyeccién ambiental contemporanea, como en su valor artistico frente a
nuestros propios ojos. Algunos podrin pensar que siendo casi todo el reper-
torio existente de tenor religioso o clerical, su esfera de influencia no trascen-
dié més alla de las puertas de la misma iglesia, lo cual habria sido la causa
de su rdpida extincién, su olvido deliberado o, en algiin momento, repulsién
consciente por tratarse de un elemento cultural tefiido de dominacién colo-
nialista. Esto serfa como desconocer que los origenes de formas de la polifo-
nia renacentista s remontan a obras nacidas dentro de paredes monacales
del medioevo. Por el contrario, todo aquel que haya escuchado la imaginati-
va riqueza sonora de un Gutiérrez Fernindez Hidalgo, un Juan de Aratjo o
un José de Orején y Aparicio, no puede menos que asombrarse por el casi
total desconocimiento de sus numerosas obras y las de sus contemporaneos.

Muchas composiciones manucristas de primera calidad se pueden encon-
trar en archivos hispanoamericanos y, con ellas, muchas interrogantes que
resolver por parte de especialistas; pero, como lo decimos en otra pagina de
esta Revista, el fuego, la ignorancia de cuél es el valor que estos manuscritos
poseen, la polilla tenaz y la accién del tiempo, han destruido y continfian
destruyendo, inexorablemente, obras de arte finicas e irrecuperables jCuén-
tos archivos hay donde ya no se conservan rastros siquiera de un considera-
ble “corpus” de miisica escrita y donde otros documentos comprueban, fe-
hacientemente, que si lo hubo! La ignorancia y el fuego, intimamente mez-
clados son los agentes mas poderosos de los nombrados y hacen que la exis-
tencia actual de documentos musicales del pasado se encuentre en franco pe-
ligro de desaparicién. Son pocas y honrosas las excepciones que desmienten
esta situacién la que se hace tanto mAs angustiosa cuanto que podriamos aven-
turar, sin comprobacién definitiva atin, que cada archive musical hispano-
americano posee su propio repertorio musical, que no se repite, como en el
medioevo, en copias de una misma obra multiplicadas a lo largo del Conti-
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nente. Asi, cuando se destruye una obra, ésta no es posible de recuperar nun-
ca maés.

Queda otro factor por destacar. Hemos dicho que la ignorancia del valor
de los manuscritos ha conducido a la pérdida de los mismos. Podemos alte-
rar los términos con igual resultado: desde el momento en que una obra,
una coleccién o las composiciones de un determinado autor adquieren la
importancia que se merecen, éstas despertarin anhelos inescrupulosos que
pueden producir, asimismo, la pérdida de ellas, ya sea por razones de lucro
o por afin de coleccionista particular, pero en ambos casos inaccesibles al
estudioso y, por ende, al piblico.

De aqui se desprende la urgencia en rescatar y dar a conocer nuestro pa-
sado musical, olvidado injustamente en polvorientos anaqueles de archivos
y bibliotecas. Esta tarea, asi enunciada, parece ficil, pero no lo es; parece
breve, pero demorara generaciones. Sin embargo, cada generacién que pase
sin haber iniciado, organizada e integralmente el trabajo, dejard menos que
hacer a gencraciones futuras.

Si sblo se tratara de problemas técnicos, éstos son posibles de solucionar
previo estudio paciente y profundo. Pero hay un problema mis grave y que
no es posible de resolver con improvisacién. En Hispanoamérica existe ac-
tualmente una escuélida dotacién de investigadores capacitados para mane-
jar este tesoro cultural, el cual corre otro peligro, no sefialado aiin, de caer
en manos de aficionados que no sélo son destructoras, sino peligrosas por
las deformaciones que pueden proyectar sobre aquello que manipulan. Fi-
guras ilustres del Continente han dedicado ya valiosos esfuerzos a esta tarea
obteniendo frutos inestimables, proceso que debe continuar alimentindose
con el esfuerzo de nuevas generaciones.

Sin la preparacién de un cuerpo de investigadores serios, provistos de séli-
dos conocimientos, metodologia y clara visién de la problematica musical
del continente, que requiere, entre otras cosas, de un trabajo en equipo con
otros investigadores y cultores de disciplinas afines; sin el incentivo y apoyo
que ellos deben recibir de organismos estatales y universitarios que son log
encargados de tomar a su cargo esta iniciativa; sin la organizacién institu-
cional de la musicologia Hispanoamericana destinada a rescatar y reconocer
su pasado como propio, sélo podremos testimoniar una pérdida artistica de
proporciones insospechadas.

En Hispanoamérica hay un extraordinario caudal de fuentes de trabajo y
condiciones humanas sin aprovechar. Sélo falta la voluntad para ponerlas
en accién.

S. G,



El compositor Alfonso Letelier

(Discurso de recepcién en la Academia de Bellas- Artes del Instituto
de Chile e] 20 de Octubre de 1966)

per Domingo Santa Cruz

No es tarea ficil aunque lo parezca la que se me ha encargado de recibir en
nuestra docta institucién al compositor Alfonso Letelier; y n6 porque resul-
te dificultoso resefiar su dilatada actividad en el terreno de la vida artistica
y en el més general de las labores universitarias, sino porque al pretender
hacer algo vivo y traer aqui evidencia acerca de la calidad estética de su
obra, me hallo con la limitacién de tener que ocuparme de algo que, aparte
del compositor mismo, o de quien haya estudiado especialmente su produc-
cién, ésta permanece en el terreno de los recuerdos, y dc recuerdos que a
menudo se espacian en el tiempo total de una vida.

Los que nos ocupamos de misica estamos siempre frente a estas limitacio-
nes. No ocurre asi cuando llega a los sillones de la Academia alglin artista
plastico cuyas obras estin en talleres, casas o museos, o se han visto en ex-
posiciones retrospectivas; mucho menos atin cuando se trata del escritor, de
quien podemos citar textos y dar asl impresién viva y auténtica de cuanto
ha creado. '

Por fortuna para nosotros, en los tiempos recientes, se ha introducido la
practica del uso de grabaciones®. Con ellas innovaré hoy en forma desusada
y, asi las propias obras del compositor, escuchadas en algunos fragmentos
indispensables, nos dirAn mejor que ningin otro testimonio cuéles fueron las
razones que la Academia tuvo para elegirlo como miembro de ella. Ricardo
Wagner dijo en uno de sus escritos que la musica sélo se explica con la ma-
sica, y si este hombre que tanto escribié acabé por reconocer la deficiencia
de la palabra respecto del arte de los sonidos, no estoy descaminado al pen-
sar que escuchando misica sabremos acabadamente acerca de la evolucién
y los métodos y, sobre todo, acerca del espiritu que informa la obra del nue-
vo académico Alfonso Letelier.

Comenzaré por decir que estudiar su obra me ha resultado gratisimo.
Nunca 1a habia escuchado asi, si se puede decir en serie, ni habia tenido
oportunidad durante muchos dias de ofrla sosegadamente con sus partituras
originales, y por lo tanto compenetrindome a fondo de lo que representa.
Pese a que conocfa muchas de ellas a lo largo de afios, no recordaba tantas
cosas bellas como he ido encontrando en cada terreno en que el compositor
incursiona. Y cuando hablo de afios, hablo de algo muy sugerente que me

1 Las referencias a audiciones de obras necesariamente deben agui entenderse reemplaza-
das por los ejemplos pautados de la presente publicacién.
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ha sido ahora revelado como misteriosa coincidencia: pese a la diferencia
de edad, (13 afios en que yo aventajo a mi nuevo colega de la Academia),
entramos oficialmente juntos en la vida piblica de los conciertos, en el mis-
mo afio y mes: Diciembre de 1928. Letelier con apenas 16 abriles estrenaba
su primera obra bajo la direccién de Javier Renjifo y una orquesta ocasional
que existia en ¢l Club de La Unién, y yo, novel profesor de Andlisis y de
Historia de la Misica en el Conservatorio Nacional, presentaba mis “Viiie-
tas” para piano en una audicién, para mi memorable, de misica de cimara,
organizada por Carles Isamitt en el Partenén de la Quinta Normal, hoy dia
Museo de Arte Contemporanco.

Esta rara e ignorada circunstancia hace que sienta a Alfonso Letelier co-
mo un hermano menor con quien hemos recorrido juntes 40 aftos; casi una
vida.

Por otre lado, esta hermandad ha sido sefialada en méas de una ocasién
con referencia a la linea estética que ambos hemos seguido. Vicente Salas
Viu, en su excelente obra acerca de la creacién musical en Chile durante el
presente siglo, establece grupos de compositores y traza una linea que uniria
en muchos aspectos a Alfonso Leng, a Letelier y a mi. Quedaria yo en la
buena compafiia de estos excelentes Alfonsos, buenos musicos ambos. La ob-
servacién del musicélogo establece una actitud comin entre nosotrcs, que
tiene mucho de mistica y que se aleja del orfebre de bellezas perfectas y ex-
teriores, para ir derechamente hacia algo intimo y medular. Seriamos asi un
grupo romantico, mas faustico que apolineo. Los tres tenemos preferencias
anilogas, pedimos a 1a masica algo que no permite tomarla objetivamente
ni entretenerse con ella. La linea continuaria en los jévenes de ahora con
la busqueda dramética, por ejemplo, de Leén Schidlowsky.

¢Cuéndo nos conocimos con Alfonso Letelier? Debib ser poco después de
nuestra coincidente aparicién piblica. Cierto dia vino a verme y trajo una
Misa para coro mixto, 6rgano y orquesta de cuerdas. Me parecié un joven
de talento, de buen gusto, con quien coincidiamos porque, precisamente, ha-
bia yo tratado y aun ejecutado en una especie de pre-presentacién, antes de
los 20 afios, un “Te Deum” para iguales recursos. Afirma Alfonso le di in-
dicaciones dtiles y Iuego asistié a mis clases de Historia de la Mdsica que
contribuyeron a abrirle horizontes desconocidos. Lo recuerdo de inmediato
con una simpatica y espontanea amistad y un “tu” rapidamente establecido
que borré afios y jerarquias. Alfonso Letelier, en ese entonces, habia con-
cluido sus estudios secundarios en los Padres Alemanes (Padres del Verbo
Divino), lo que desperté en él un invariable y definitivo interés por la cul-
tura germana. Cursaba Agronomia en la Universidad Catdlica, profesién in-
dicada en quien debia un dia heredar tierras en ese paraje idilico de sus ma-
yores, la- Hacienda que circunda el lago de Aculeo, joya del valle central de
Chile. Seguia esta profesién no por exigencia familiar sino por una especie
de deber y de amor entrajiable al campo y a la naturaleza, amor que s¢ tras-
luce 2 cada momento en su obra.
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Nuestro académico no tuve manifestacién piblica hasta 1936, en que la
orquesta de la Asociacion Nacional de Conciertos Sinfénicos, dirigida por Ar-
mando Carvajal estrené su “Balada y Cancién”, con la contralto Marta Pe-
tit de Huneeus. Eran éstas dos obras originalmente escritas con acompaiia-
miento de piano, que el compositor orquesté. Ese mismo afio Alfonso Letelier
figura entre quienes fundamos la Asociacién Nacional de Compositores, cuyo
primer Presidente fue su maestro Humberto Allende y Secretario el que habla.

Letelier toma contacto con la ensefianza en 1940, al establecerse en San-
tiago la Escuela Moderna de Musica que funda con Elena Waiss y los com-
positores René Amengual y Juan Orrego Salas. Poco tiempo mis tarde me
correspondié invitarlo, y atin forzarlo, a que asumiera responsabilidades do-
centes en nuestra Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile, En-
seii6 en ella Armonia Superior y luego Composicién en el Conservatoric Na-
cional de Musica. Su actuacién serena y prestigiosa me hizo pensar, al
abandonar yo transitoriamente el Decanato en 1952, (decanato que ya era
de la actual Facultad de Ciencias y Artes Musicales), que Alfonso Letelier
podia mejor que nadie asumir la responsabilidad musical en el Consejo Uni-
versitario. Me substituy6 asi hasta la presentacién de mi renuncia, un afio
mds tarde. Luego fue elegido Decano en propiedad por tres periodos sucesi-
vos. Afonso Letelier tuvo asi la representacién superior y direccién de los
asuntos musicales del pais por espacio de 10 afios. Al alejarse, voluntaria-
mente, en 1962, de nuestra Facultad, la Corporacién le testimonié su reco-
nocimiento confiriéndole los titulos honorarios que la Universidad reserva
para quienes la han servido con brillo y abnegacién. ’

No creo ahora el momento de hacer una resefia completa del trabajo uni-
versitario de nuestro Académico porque es fundamentalmente al compositor
a quien recibimos hoy y de quien tengo encargo de ocuparme. Baste decir
que Alfonso Letelier afront6 tiempos muy dificiles para la vida musical y
supo salir airoso de ellos; asumié el cargo de Vice-Rector de la Universidad,
en el cual presté una colaboracién desinteresada y leal al Rector Gémez Mi-
llas que la goberné durante su decanato.

* * *

Como compositor, Alfonso Letelier no es un hombre de prolificidad exa-
gerada: escribe constantemente y eso se ve cuando uno llega de improviso a
visitarlo pero no entrega a granel lo que produce. Estd siempre, atn cuando
se ocupe de asuntos agricolas, con papeles de misica al lado y con €l piano
abierto, frente a borradores, de esos borradores que sélo los compositores
entendemos.

La obra de nuestro nuevo colega se reparte en varios campos y, como se-
fialaré mas adelante, es en gran medida obra dramaética, entendiendo por
ello composiciones relacionadas con la literatura y en general con ideas o
asuntos extramusicales. Para piano tiene buen nimero de composiciones, que
empiezan en la nifiez del misico y llegan hasta las excelentes “Variaciones
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en Fa” incluidas en el Festival de la Sociedad Internacional de Misica Con-
temporanea celebrado en Salzburgo en 1952, y una serie reciente de piezas
estrenadas en Europa por Herminia Raccagni. Para canto y piano, y para
coro, el compositor ha entregado abundante produccién. En el terreno co-
ral, Letelier es uno de los pocos chilenos que ha logrado penetrar en el alma
popular sin bajar por ello de categoria. Obras tales como *“Pinares”, “En
los brazos de la luna” y su acertadisimo arreglo de la cancién ‘“La Palomi-
ta”, podria decirse que pertenecen ya al folklore. Uno oye esta musica en
todas partes de Chile, en los innumerables coros que forman hoy impresio-
nante madeja en el suceder musical del pais. Luego, como ocurrié a Edvard
Grieg, alguien un dia preguntari si “Pinares” no era una melodia popular
que Alfonso Letelier recogié en las riberas del lago familiar . . .

Para musica de camara Letelier ha dado un Cuarteto de Cuerdas, (con
cuya dedicatoria me honro), otro para saxofones; sonatas para violin y pia-
no, viola y piano y, en un campo mas ancho del género, sus admirables
“Cuatro canciones de cuna” para contralto y pequefia orquesta. Luego los
“Vitrales de la Anunciacién™ para soprano, coro de mujeres y orquesta de
cAmara, y una obra reciente “Estancias Amorosas” para voz y cuerdas, es-
trenada en Osorno hace algln tiempo.

Para orquesta sinfénica, Letelier nos aporta la “Suite Grotesca” (que fue
para piano), un Divertimento, la “Suite Aculeu” encargada por la orquesta
de Louisville de Estados Unidos y grabada en ese pais y unas “Cinco Pie-
zas” todavia no estrenadas. -

Con participacién de solista, coros y orquesta, el compositor presenté hace
afios lo que llama “Movimiento Sinfénico la Vida del Campo”, para piano
y orquesta, obra premiada en el Concurso del Cuarto Centenario de San-
tiago; luego el gran friso trigico “Los Sonetos de la Muerte”, para soprano
y orquesta. Ademas un concierto para guitarra y orquesta. Letelier, conci-
biendo una forma intermedia de épera-oratorio, (asi la denomina), trabaj6
el drama sacro de Paul Claudel “Tobias y Sara” del cual, como ocurri6 con
una dpera escrita en su juventud, “Maria Magdalena”, sélo terminé el pri-
mer acto.

* * ¥*

¢De dénde viene Alfonso Letelier como misico? ;Cual ha sido la ténica
predominante en €l? ;Estas son las materias que hoy mdis nos interesan.

En la formacién del compositor, él mismo ha declarado, su madre tuvo
gran influencia. Al terminar “Sonectos de la Muerte” los dedica a ella, con
quien, seglin expresa: “Mi miisica vive en deuda permanente”. La musica
vendria asi del lado predominantemente vasco, y quien mire a Alfonso Le-
telier con una boina puesta, en las margenes del lago de Aculeo, pensari en
un auténtico pescador del Golfo de Vizcaya. En la nifiez se formé misico
junto a su propia familia, en una vida apacible rodeada de bellezas; de
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montafias a las cuales desde nifio se acostumbré a trepar, a pasar semanas
enteras mirando y admirando la naturaleza y la tierra desde lo alto. Esta
formacién intensamente artistica la reforz6 Alfonso Letelier de una manera
poderosa al relacionarse con la familiz de su esposa, la familia Valdés Su-
bercaseaux, habitantes también de otro paraje idilico, la antigua “Chacra
Subercaseaux”, ubicada en lo que se llama “el llano”, saliendo camino a
San Bernardo.

El ambiente, que yo tuve la fortuna de conocer, creado en torno a la
mansién del ilustre pintor, hombre piblico y diplomitico don Ramén Su-
bercaseaux, era de un sefiorio y refinamientos tnicos. La desaparicién de
esa casa y del parque que la rodeaba constituye un inconcebible crimen. Junto
a la residencia principal habia otra casa cuyo centro, una antigua bodega, lo
formaba un inmenso recibo con dimensiones catedralicias, lleno de tapices,
de muebles preciosos, de penumbras en que grandes arboles dibujaban si-
luetas. Alli habia un 6rgano auténtico, de tubos, propiedad de don Horacio
Valdés, suegro de nuestro Académico que tocaba en él. En torno a ese ins-
trumento se concentrd el interés musical de toda la antigua estirpe. Of junto
a este 6rgano, un prodigioso y pequeiio conjunto coral de la familia, dirigido
por Alfonso. Para este coro no habia dificultades, ni de entonacién ni de
ritmo ni de armonia. Asombraban cantando musica del Renacimiento asi
como musica contemporanea y obras chilenas, todas de gran dificultad. Va-
rios compositores les escribimos coros especiales para ellos. Recuerdo la ad-
miracién de muchos extranjeros cuando de improviso, en cualquier reunién
musical, el “Cuarteto Letclier-Valdés”, (que creerian era un superficial pa-
satiempo fraternal), aparecia cantando con una seguridad y una maestria
que pocas veces he vuelto a encontrar en el pais o fuera de él. De estos me-
dios privilegiados surgié el compositor que hoy dia recibimos en la Aca-
demia.

* * *

Lo extraordinario es que, frente a este cuadro idilico que haria pensar en
un compositor apacible, orfebre sereno a lo Haydn o alado como Men-
delssohn, uno se halla con un creador atormentado, dramético. En su obra
surge a cada paso la vena desolada de quien comunica a través de la musica
hondos dolores y patéticas desesperanzas.

Como fuente de angustias, pocas hay tan abundantes como las que el
compositor ha captado musicalmente en ia identificacién de su sentir con la
soledad biblica de Gabriela Mistral. Los “Sonetos de la Muerte” escritos por
Letelier en un lapso de cuatro afios, afios que fueron ensombrecidos por el
repentino fallecimiento de su hermana Consuelo, a quien le unia un gran
afecto, es una de las obras de mayor hondura y dramatismo de la misica
chilena. El compositor se hunde en ella en forma tan propia de nuestro arte,
que por momentos parece olvidar la presencia de esa “voz de mujer”, —no

»* 12 »



El compositor Alfonsc Letelier [/ Revista Musical Chilena

dice cual ni de qué registro es esa mujer que se lamenta desgarrada— y da
rienda suelta a una vena sinfénica de gran vuelo. Se podrian representar es-
tos “Sonetos de la Muerte” en un soliloquio como el “Erwartugn” de Schén-
berg o, lo que he solido sugerirle, afiadir un coro que glosara las interven-
ciones espaciadas de la cantante.

SONETOS DE LA MUERTE
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La veta tragica de Letelier no tiene mejor manifestacién que la expresada
en este gran friso. Los tres sonetos son separados, pero a la vez hay un nexo
no sélo de estilo sino atn temdtico que los acerca y funde en un total clamor
al cielo ante tanta desventura. No es posible ahora ir a un anélisis de fondo
de la extensa partitura, Tomaré algunos ejemplos del segundo soneto que,
como el tercero, es de una fisonomia especialmente sélida y lograda.

Miremos el comienzo: uno cae sin preAmbulos en la ansiedad del compas
de suyo inquieto de 5/4 que subrayan los bajos amenazantes, en medio de
los cuales surge de improviso en el cuarto compas la célula temética que ha
de circular por toda la obra. (Ej. 1).

A tanto drama inquieto sucede la expectacién de lo que ha de venir y la
mujer, sobre ricos acordes tenidos, canta la primera estrofa del Soneto:

Este largo cansancio se hard mayor un dia,

y el alma dird al cuerpo que no quiere seguir

arrastrando su masa por la rosada via

por donde van los hombres contentos de vivir ., ..
la densidad arménica logra efectos de intimo drama en el juego de las di-
sonancias que profetizan la hora de la muerte. Al final del mismo Soneto,
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ésta ha llegado v la voz, sobre una especie de redoble en el compas inicial,
canta el reconocimiento de la fatalidad ineludible: “y roto €l pacto enorme,
tenfas que morir...”. Todo cae hacia la nada; el implacable pulso del Do
obstinado con la oscilacién lenta del Sol-Fa, que en modo magistral crea una
soledad sin remedio, en armonias cambiantes que se disuclven en el acorde
de Do, despojado de todo, reducido a la quinta vacia. Nétese el bello efecto
del Re natural en que la voz concluye.
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¢De dénde pudo venir tanta tristeza, tanta ansiedad en un hombre que
més bien ha andado “por la rosada via”, en el mejor sentido, que por las
negruras catastroficas que el destino depara a tantos seres humanos?

El compositor explica su angustia y desasosiego como una angustia meta-
fisica fundamental. Alfonso Letelier, que parece siempre apresurado y como
volando por encima de las cosas, (volando como sus bien amadas mariposas
que colecciona y estudia) es un ser que pensé desde muy nifio, que medité,
que examind su verdad y la sinti6 més all4 de lo que se tiene de ordinario
por tal. Dudd, pas6é inquietudes espirituales. Cierto dia cay6é en sus manos
la obra magnifica de Unamuno “El sentido trigico de la vida” y se sintié
interpretado. Es la honda visién de los misticos espafioles; la congoja, la
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soledad del alma de San Juan de la Cruz, de Santa Teresa y del vasco Ig-
nacio de Loyola, vasco como Unamuno y como nuestro nuevo académico.

La vena dramitica en Letelier asoma en todas partes. En las armonias
desasosegadas por apoyaturas internas, en los ritmos bruscos, sobresaltados,
y en el uso constante de la politonalidad, sobre la cual suele cantar con la
suma libertad de quien, establecido el horizonte, (y pienso en el Lago de
Aculeo mirado desde los cerros altos que permiten ver las nives andinas al
fondo), se lanza a cantar y canta sin fin hasta que alguna nube pasajera
lo trae a la realidad. Miremos (Ej. 4) ese maravilloso comienzo del movi-
miento lento de la Sonata para viola y piano. ;Hacia dénde va el instru-
mento? Es un dispararse al infinito.

Ei. 4 SONATA PARA VIOLA Y PIANO
LENTAMENTE v
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He dicho que Letelier ha vivido con las angustias de los misticos. Lo mis-
tico es su segunda caracteristica esencial; pero no lo mistico de sacristias ni
de sefioras beatas sino que la presencia de Dios y la reverencia del hombre
frente a EL. Como expresién auténtica de esta piedad es el canto gregoriano,
lo excelso. Hoy lo vemos campeando por defender este fundamental tesoro,
frente a una barbarie populista que asoma demasiado, en la preocupacién
de “la recherche du temps perdu” que inquicta al catolicismo post-conciliar.
Letelier venera lo gregoriano; las volutas y melismas del gradual se advier-
ten en su obra més ain de lo que con intencién cit6, el lenguaje modal es
constante, y en ello quizds su maestro Humberto Allende colaboré, con aque-
llo del “modo menor inverso” de Riemann, en el que creia a pie juntillas.
El comienzo de la Salve gregoriana liena todo el IIT Soneto de la Muerte.
Pero en ninguna obra es tan manifiesto el hilito gregoriano como en la can-
tata “Vitrales de la Anunciacién”, para soprano, coro de mujeres y orquesta
de cAmara. Procede esta misica de una condensacién de lo méas esencial de
los interludios incidentales para el drama sacro de Claudel “L’Annonce
fait 3 Marie”. Letelier penso en vitrales y en ello apunt6 a lo que, en mi
sentir, es mas esencialmente mistico, junto con la musica, en el oficio sagra-
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do de una catedral. ;Quién, entrando a la maravilla de Chartres, Notre Da-
me de Paris, Bourges, Strasbourg o Freiburg no ha sentido la hermandad
mistica de esos orfebres de los vidrios multicolores emplomados y la polifo-
nia gética, llena de gregoriano?

Letelier se vuelve aqui orfebre “maitre verrier” medioeval y recurre al
gregoriano purc a ratos, o al armonizado (Rorate coeli), y también a re-
constituciones polifénicas como el “organum quadruplum” del comienzo. La
orquesta que emplea estd, como sonoridad, algo cerca de la linea que hoy
hace admirar al “Conjunto de Musica Antigua” de la Universidad Catélica
de Santiago. Pero también el compositor es él mismo y el drama aparece,
pero como sublimado. Pueden verse los compases iniciales del v Vitral (Ej. 5).

Ej. S VITRALES DE LA ANUNCIACION
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El canto del oboe nos acerca indudablemente al motivo que abre los can-
tares de la “Cantata de Navidad” de Juan Orrego-Salas, otra obra bellisi~
ma de Chile. Pero en Letelier las inevitables séptimas mayores ponen, en vez
del arrobamiento de Orrego ante el pesebre, una dulce angustia aterciopela-
da en el sonido velado de las cuerdas. Este lenguaje mistico-dramético se
bace de una intensidad magnifica en el canto del angel (Ej. 6).

Otro aspecto relacionado con la esencia de la vida del compositor y con
el acentuado ambiente de ternura familiar en que desarrolla su actividad, es
la poesia intima del hogar. Hace afios, muchos ya, tuvimos oportunidad de
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conocer sus ‘“Canciones de cuna”; eran entonces sblo tres y venian como
amorosa contribucién paterna al primer hijo, el ahora joven colega compo-
sitor como su padre. En el Boletin Mensual de la Revista de Arte (Diciem-
bre de 1939) celebré estas obras que. ahora siguen pareciéndome de gran
calidad. En esa ocasion dije, entre otras cosas: “Alfonso Letelier, cuyo pri-
mer vastago hace poco hemos celebrado, nos transmite el arrobamiento del
padre en una misica llena de uncién y de recogimiento carificso con que
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sefiala este primer hijo suyo de carne y hueso. La madre canta una imagina-
ria siesta de nifio en el ambiente velado de pocos instrumentos: quinteto de
cuerdas, arpa, flauta, clarinete y una pequefia désis de celesta. Es un con-
junto hasta visualmente elegante, que no hace ruido y que mece con ondu-
lacién aterciopelada una materia sonora pulida hasta el refinamiento”.

Luego describi el nexo intimo de estos suaves poemas en los que el pri-
mero es “como el preludio muy breve de este amoroso cuidado”; el segundo,
que tuve por el mejor, es un canto, ante el nifio ya dormido, en que Gabrie-
la Mistral sefiala “Cuando yo te estoy cantando, en la tierra acaba el mal,
todo es dulce cual tus sienes, 1a barranca el espinar”. “Hay en estas cancio-
nes un balanceo tan delicado de acordes y contracantos que surgen coma
del fondo de un lirismo contenido, que nos hace pensar en un madrigal cuya
letra quisieran a cada paso declamar los instrumentos”. Asi sefialé lo que
muestra el (Ej. 7).
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La madre “que es musica avezada™ ante el nifio dormido canta en el
tercer poema una cancién bastante desarrollada y hasta ‘“se acuerda de
cierta tonada chilena cuya melodia quiere grabar en el nifio como para que
beba las raices de lo nuestro™.
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Ej. 8 LA NOCHE { de las"Canciones de Cuna')
d.00 expresivo pero con gran sencillez
U
A i
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El acunar es algo que viene a menudo en Letelier. En el primer Soneto
de la Muerte la orquesta es la que, al decir la cantante que “la tierra ha de
hacerse suavidades de cuna al recibir tu cuerpo de nifio dolorido”, toma una
blandura poética propia de las canciones ya citadas. (Y no es en el fondo
una cancién semejante la melodia citada antes, “Pinares”, coral difundido
en todo el pais y como ya expresé, un caso de traspaso a lo folklérico? Las
simples armonias de este coral son de una sencillez y buen gusto notables.

Lo anterior nos trae ahora a otro tema que hemos tratado frecuentemente
con Alfonso Letelier: su entronque con lo chileno, con el folklore. Pongo
asi, separadas ambas caracteristicas porque ser chileno y componer musica
de este pals es algo imposible de evitar en cualquiera de nosotros, y vestirse
con manta y espuelas es ya tomar posicién pidblica de nuestra aficién por el
arte espontineo del pueblo. Lo chileno ——y es bueno repetirlo-— no va apa-
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rejado ni al traje, ni a la guitarra o la chicha: estd en el aire que respira-
mos, en las cordilleras nevadas y en el horizonte marino mas dilatado del
planeta; estd en nuestro modo de ser, en el caricter. Todo esto nos lleva
a un tipo de melodias, a preferencias arménicas que acercan a los composi-
tores entre si, alin a quienes siguen, o creen seguir, servilmente, las capillas
que cada dia se desplazan mutuamente con mayor rapidez. Letelier es chileno
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como todos, nada mas. Por afiadidura ka solido emplear elementos folkléni-
cos auténticos o fabricados sobre los modelos campesinos. En un discipulo de
Humberto Allende esto no es curioso, y en él menos atin por su vinculacién
con una zona especialmente rica en folklore como los valles en que se halla o
circundan Aculeo.

Contados son los casos de empleo folklérico o folklorizante en Letelier: el
movimiento lento de su Cuarteto; la ya citada referencia al “Cantar eterno”
(Ej. 7}; el muy bello y extenso trozo de “La vida del campo” en que el
piano solista, el arpa y la orquesta toda crean un ambiente de cueca admi-
rablemente evocada. Aqui Letelier se hace mis impresionista y se aproxima
a lo que solia hacer Bisquertt en forma no tan elegante. Un caso, que ya
cité, muy afortunado, es la transcripci6bn de “La Palomita”, que he admi-
rado desde los ya lejanos dias del “Cuarteto Letelier-Valdés”. (Ej. 10).

Alfonso Letelier ama la naturaleza. Lleva este amor en la sangre y por
fortuna es un hombre de campo para quien el paisaje no se reduce a las
cuadras sembradas o a los animales pastando sino que es una maravilla de
Dios. Sabemos que, por afiadidura, nuestro académico es un experto en zoo-
logia. La evocacion visual es sumamente frecuente en Letelier. Las montafias,
los arboles, las flores, y sobre todo su lago, le prestan motivos sugerentes que
uno descubre con significado cuando las palabras nos dan la clave. Son co-
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mo temas o sonoridades permanentes que asoman apenas hay por qué. Los
he visto a través de todo. “Tobias y Sara” daria un catilogo tematico que
sigue hasta las obras recientes. Vale aqui citar, aunque muy fragmentaria-
mente, el comienzo del segundo movimiento de la Suite “Aculen” (Ej. 11)
“El Lag ”.

LA PALOMITA(fragmento)
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¢Hay aqui impresionismo? Si. Si por tal entendemos la atmésfera didfana
del amanecer, evocada en esas delicadas superposiciones tonales bajo el ho-
rizonte largo de un Re sobreagudo y el grito triste de los “hualas”, patitos
que s¢c esconden en matorrales y asoman con el alba. Es otro lenguaje que
el de Debussy, con cuyo lenguaje Letelier no comulgé desde joven.

Y como final, pensando en que la extensién ya larga de este acto no per-
mite mayores prolijidades, diré algo de lo que otro miisico, con mis deten-
cién estudiard un dia a fondo: el lenguaje del compositor.

Letelier, como preferencia, est4 mas en el lado derecho del Rhin que en el
izquierdo. Esto cuadra con lo que antes sefialé de sus inclinaciones fausticas.
Lo dramitico y trascendente nos viene de Espafia pero con ropaje enhe-
brado desde el gran Tomds Luis de Victoria a Bach, Wagner y Schonberg.
Letelier ha ido enriqueciendo su armonia a través de la inevitable visién
que ¢l mundo de hoy recibi6 del autor del “Sobreviviente de Varsovia”. Asi,
el tonalismo tradicional que hereda nuestro musico de su maestro, Allende,
s¢ hace primero equivoco, luego decididamente politonal y ahora a cada
paso atonal recogiendo cxperiencias sonoras de la composicién serialista. No
adopta Letelier ningin esquema dogmético: hace lo que quiere y donde vie-
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ne al caso. A mi me parece lo mas real y sano en este mundo de hoy aficio-
nado a matricularse. Hindemith influyé en Letelier evidentemente con su
contrapunto implacable y el uso renovado de antiguas formas. El primer
movimiento del poema sinfénico “Aculen” se acerca al compositor ale-
mén; asi mismo €l dindmico “Divertimento”. ;Cémo serin sus obras préxi-
mas? He visto ya aparecer las gruesas rayas negras de los polacos de hoy.
Sera, también, interesantisimo ver, qué ocurre cuando el hijo compositor na-
vegue aci junto al padre...

Como trabajo de mdsica pura, las “Variaciones en Fa” presentan belle-
zas magnificas. Veamos el tema mismo que es como un compendio del len-
guaje de Letelier cuando escribe depurado y sin doblajes. Es un excelente
ejemplo de cuidadoso refinamiento.

Ej. 12 VARIACIONES EN FA
TEMA
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Las variaciones de este tema pasan por todas las posibilidades: diafanas,
densas, lentas, ripidas, tonales, politonales, etc. .. al escucharlas uno consta-
ta no sblo ¢l talento del autor sino que, ademas, su preparacién que le per-
mite ir donde quiere. Habria aqui que insertarlas todas o dedicar un estu-
dio, (que bien vale hacer), comparindolas y precisando procedimientos. S6-
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lo dos pequeiios ejemplos dan alguna idea. Se ha visto el tema; éste en la
variacién vi pasa, aumentado, al bajo y se complementa con el rico arabes-
co cromatico de la mano derecha
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luego vemos en la variacion vir* una volatilizacién contrapuntistica sa-
biamente dispuesta de bellisimo efecto en su velocidad alada.
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Mucho més habria que decir si uno se adentra a fondo en la obra de
nuestro nuevo colega. Habria para mucho en el cotejar detalles, épocas, es-
tilos y procedimientos, de un miisico cuya obra es ya de rango asentado y
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que lo muestra como un compositor seguro de lo que hace y, como he dicho,
libre de tomar los recursos que necesita en cada ocasién.

En el arte hay dos aspectos que rara vez duran coincidiendo: el valor cir-
cunstancial y valor permanente. Este titimo s6lo se aquilata como en los
buenos vinos, con el transcurso del tiempo. La musica es as, y por eso, para
mirar la obra de un hombre y tener el convencimiento de declararla exce-
lente, como ahora lo hago, fueron menester cuatro décadas y el sosiego del
estudio. Ello me ha permitido la oportunidad de traer mis conclusiones ante
un auditorio de tanta calidad como es el que aqui se halla reunido, y abra-
zar como colega, en una categoria que se afiade a las muchas otras en que
ya lo éramos, al compositor y gran amigo Alfonso Letelier.
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Catdlogo de la obra de Alfonso Letelier

Titulo o T T Opus Fecha de composicién Editor Manuscrito Grabacién
Qbras Sinfénicas

Pequena Suite para orquesia 1927 Ms

Baladas y Canciones 1936 us

La Vida del Campo Op. 14 1937 1EM 1 R. C. A. Victor

(Mov. Sinf. para piano y orq.)

Suite Grotesca (5 mov.) Op. 6 1946 EM

{Versién orquestal de la obra para piano)

Sonmstos de la Muerte Op. 18 1943-1947 1EN

(Poema dramitico sobre textos de Gabriela Mistral)

Gran org. y voz de mujer

Divertimanto Op. 25 1955 EM

Suite Aculeu Op. 27 1955-56 IEM Orq. Sinf. de Louis

(Obra Sinf. en 2 mov. Horcén de Piedra y El Lago) ville, k. vu.

(Encargo de la Orq. Sinf. de Louisville, EE. vu.).

Concisrto para guitarra y orquesta Op. 51 1960-61 1IEM

Estancias Amorosas Op. 34 1966 1EX

(Orq. y voz de mujer)

Sobre poemas de Carmen Valle

Cinco Preludios para gran orquesta 1966

{En trabajo)

Misa: Coro, érgano, cuerdas y maderas. 1966

(Texto en castellano. En trabajo)
1 Instituto de Extension Musical de la U. de Chile.



Titulo

Opus Fecha de composicién Editor  Manuscrito Grabacién
Obras para orquesta de cdmara y solista
Misa para coro a 4 voces, cuerdas y érgano Op. 1 1930 MS
Cuatro Canciones de Cuna Op. 13 1939 Ecic ¥
Vitrales de la Anunciacién, para soprano, coro femenino  Op. 20 1950 IEM R. C. A Victor
y orquesta de cimara
Misica de cdmara
Fuga en Do menor Op. 11 1933 Ms
{Para Cuarteto de Cuerdas)
Cuarteto para Cuerdas Op. 12 1938-39 IEM
Sonata para viola y piano Op. 19 1549 IEM
Sonatina para violin y piano Op. 23 1953 IEM
Cuarteto para Saxofones . Op. 30 1958 1EM
. Obras para piano solo
Tres Fugas: Re menor a 2 voces Op. 2 1932 Ms
Mi bemol Mayor a 3 voces
Sol Mayor a 4 voces
Suite Grotesca Op. 6 1936 Revista de Arte
Tras Piezas Infantiles Op. 21 1947 Escuela Moderna de
Mousica, Santiago
Variaciones sobre tema propio Op. 22 1548 Roberto Barry, Bue-
(Ejecutadas en los Festivales de 1952 de la smMc en nos Aires
Salzburgo)
Cuatro Piezas Op. 32 1955 Dos han sido editadas
por la Editorial del
IEM
Cuatro Piczas Op. 33 1965 1IEM

3 Edit. Cooperativa Interamericana de Compositores, Montevideo.
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OCbras para canto y piano

Tres Canciones: Op. 7 1933 Ms
Tristesse
Madrigal
Les Separés
Otofio (Texto de G. Mistral) Op. 8 1934 Rev. de Arte, Tomo 1

Ne 4, Santiago, Chile
Balada (Texto de G. Mistral) Op. 10 1936 EM
Canciones Antiguas Op. 24 1951 Pan American Union,
(Tres Canciones) Washington, D. C.

Obras corales

Ave Maria Op. 4,Ne1! 1934 MS
Tantum Ergo Ne 2
Madrigal , Ne 3
Himno ¢ Santa Cecilia 1960 us
Ocho Canciones para Coro Op. 9 1934-1939 RCIC

Mixto: Villancicos Nos. [, 2, 3
Pinares (Texto G. Mistral)
Cancién de los Pinos (Texto de M, Arellano)
La Palomita (Popular)
Hallazgo (Texto de G. Mistral)
Corderito (Texto de G. Mistral)

Mira Ok Seiior! 1935 MS
Motete a 4 voces
Ave Maria Stella 1942 M8
(4 voces femeninas)
Cinco Canciones Op. 17 1951 IEM
Para voces mixtas:

Villancico

La Madre Triste (Texto de G. Mistral)

Decires {Texto Marqués de Santillana)

Nocturno (Texto de Carmen Valle)
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Thulo Opus Fecha de composicién

Editor Manuscrito Grabacién
El Velero (Texto de Inés Letelier)
Cénon a 3 voces igualss Op. 28 1956 oS
Tres Canciones Op. 29 1957-58 1IEM
(A 4 voces con textos de Oscar Castro)
O pera-oratorio
La Historia de Tobias y Sara, Parte 1 Op. 26 1955 =M
(Texto de Paul Claudel)
Teatro
La Magdalena, Preludio 1930 M8
{Opera sacra no terminads)
Misica incidental
" Para E] Enfermo Imaginario 1941 NS
(Estreno de M. Xirgu)
Para L’Annonce faite a Marie, de Paul Claudel, por el 1949 MS
Teatro de Ensayc de la U, Catélica
Para la pelicula: Las Tres Pascualas 1953 M8



Un érgano barroco boliviano

por Samuel Claro

En la pintoresca localidad de Tarata, a treinta y cinco kilémetros al Sur de
Cochabamba ?, Balivia, encontramos un pequeiio érgano de fines del si-
glo xvm, joya de la organeria hispanoamericana que aiin recuerda, con su
sonoridad casi intacta, ¢l esplendor con que se cultivaba la miisica religiosa
durante el coloniaje espanol.

Lago Titicaca

La Pax

Cochabambe
]

]
@ Tarata .'OIMI
® Tesn

W Susre

Tierra natal de dos presidentes®, Tarata todavia conserva rastros de pa-
sado esplendor. Por sus calles, casi desiertas, rejas y artisticos portones dejan
entrever patios luminosos, amplios y lujosos interiores por los que desfilaron
las mas conspicuas tendencias culturales de los siglos xvt y xvm.

Frente a la plaza principal se levanta, con la modestia exterior de iglesia
colonial de pueblo, la Parroquia de San Pedro de Tarata®, El Coro, for-
mado por dos balcones, de proporciones reducidas, alberga un armonio fren-
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te a la nave derecha y, frente a la izquierda, el érgano de marras, todavia
funcionando, con sus registros en buen estado pero con los fuelles deterio-
rados por ia accién del tiempo. Ambos instrumentos estan separados por un
pasadizo que sirvi6 —asi lo indican tres atriles que nacen de la balaustra-
da— para instrumentistas y cantantes. La disposicién de estos balcones nos
hace pensar en la existencia pretérita de actividad policoral y si ella no se
llegé a concretar, al menos un intento tuvo lugar en 1810, cuando se efec-
tuaron reparaciones en el Coro para dar cabida a dos érganos. Como el
Coro primitivo no era “vastante ni capaz para sobstener su peso por estar
reducido a dos balcones, y su trancito de un balcon 4 otro de una bara de
ancho. ..se proiecto en hacer nuevo coro con arqueria sin que embarase
la luz que comunicaba la puerta”*, Ocho dias demoré encontrar terreno
s6lido para afirmar la nueva arqueria. Aparte de su estrechez el estado mis-
mo del Coro era precario y “la madera maiormente del lado del Evangelio
donde se havia de colocar otro Organo estaba toda apolillada” ®.

La actividad musical de Tarata parece haber sido intensa y hasta hoy los
taratefios se precian de provenir de una ciudad donde abunda el talento
musical. Ya en el siglo xvill se testimonia una preocupacién constante en
favor de la musica. El parroco de San Pedro tenia que velar no sélo por la
calidad de la interpretacién sino también proveer fondos para el vestuario
de los musicos ®, que debian presentarse todos los Jueves del afio en misas
solemnes dedicadas “a Nuestro Amo”, los primeros Viernes y otras festivi-
dades, aparte de las misas dominicales. La capilla contaba con, por lo me-
nos, una docena de misicos entre cantantes e instrumentistas, sin contar con los
aprendices o seises, para los cuales se comprd, en 1727, “Vn libro de solfa
P’ g¢ estudiasen” ”. En esa misma fecha ® se aumentd la dotacién de instru-
mentos en cuatro chirimias que costaron doce pesos y que harian juego con
el érgano que se habia reparado recientemente “poniendole ochenta flau-
tas” °. Setenta afios mis tarde, en 1797, s¢ agregaban dos trompas marinas,
compradas *“por mano de don Manuel Rozales” *°, Aparte de eso, el mismo
afio de 1727 se invirti6 una buena suma en la ensefianza de los indios, que
desde antafio habian demostrado tener gran talento musical y aprendizaje
rapido ™. En los “Gastos de las Fiestas del Afio 1727”* encontramos dos
ftems dedicados a contratar profesores para ellos: “Ytt setenta pesos q¢ di
en Cochabamba al Musico Patifio para g¢ perfecionase en la musica y el
organo al Indio Faustinillo”; “Ytt treinta pesos q¢ di a la Vajonera por la
ensefiansa de tocar el Vajon Y chirimias a tres cholillos de esta Yglecia”.

Es muy doloroso evidenciar que, después de tan abundante actividad mu-
sical en el pasado, no se conserven testimonios escritos de las obras que se
interpretaron. Esto sucede con lamentable frecuencia en los archivos hispa-
noamericanos. El fuego, la ignorancia del valor de los manuscritos, la poli-
lla y la accién del tiempo han destruido, inexorablemente, obras de arte
tnicas ¢ irrecuperables. La Parroquia de San Pedro de Tarata no hace ex-
cepcibén a este fenémeno y su archivo, rico en libros de bautismos, defuncio-
nes y matrimonios, no contiene rastros, siquiera, de la inmensa cantidad de
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La Parroguia de §44 Pedro de Tarata, donde se conservq el drgano.,
(Fotografia de §. C.)



Dos aspectos del drgano de Tarata.
(Fotografias de S. C.)
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manuscritos de misica que algiin dia posey6. Sélo queda, como testigo poli-
cromado, inerte, casi intacto, el 6rgano que mencionamos al comenzar este
trabajo **.

El hecho de encontrar un bello érgano fabricado en Hispanoamérica, en
un lugar desconocido, basta para despertar la curiosidad del investigador.
Pero el instrumento que resefiamos posee otros atributos que vale la pena
destacar. Con su teclado perpendicular al lado del Evangelio?, la tapa la-
teral izquierda del instrumento, ubicada hacia el ventanal abierto sobre la
puerta principal, ofrece valiosa informacién al visitante. Dividida en cuatro
secciones, la mitad superior de esta tapa lateral presenta las efigies, tosca-
mente pintadas, de don Diego Lépez y de don Casimiro Herbas, fabricantes
del érgano. La ingenuidad del pincel nos recuerda la talla policromada con
que tantos artistas indigenas anénimos adornaron los retablos de las iglesias
de Hispanoamérica. La mitad inferior dividida, a su vez, en dos secciones,
contiene una relaciéon escrita de los acontecimientos y personajes que inter-
vinieron en la laboriosa factura del instrumento, relacién que transcribimos:

“Este Organo se hizo a expens,
del Cura y Vico. actual D. D. Be

“Fue el Artifice Dn Diego
Lopez natural de la Ciu

dad de Granada de Espafia
¥ haviendo trabajado desde
el afio de 1796. aprincipis.
de Septe fallecio sin perfeci
onar la Obra el dia 15 de Oc
tobe de 1809 y concluyo
Dn Casimiro Hervas natur!
de Pocona por Diciembre

del mesmo

afio

Lauddte eum in sono tube:

Lauddte eum in Psalterio & cita

ra: Lauddte eum in timpano

& Coro: Lauddte eum in
Chordis. &

organo” '®

rndo, Jose Mariscal, haviendose
inutilisado y apolillado sin uso
el que mando fabricar el Ylimo
§t. Moscoso en el Pueblo de S.
Pedro de Moxos y se hizo todo
de nuevo en el Pueblo de Pu
nata vaejo el cuydado delas
8. 8. D. Maria Josefa, y D. Juana
Mariscal hermanas de este dhé
Cura quiens. enplearon sumas pr
el cual ... asistencia esmero
y cvidado

b serca de 4 @ el g¢ se dedica ol
Culto del §me Sacramto, del Al
tar ala Ynmacula. Concepcn. dela
Sma Virgen, al tutelar de esta
Yglecia S. Pedro Apostol su
devoto S. Juan Evangelista y
enfin & mayor honrra y glo-
ria de Dios y culto de su

Yglecia. Amen”
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Cuando ¢l antiguo Cura de Tarata, Mons. Angel Mariano Moscoso, fue
ascendido a la mitra de Tucumdn, en 1788, el Cura titular del Paredén,
don Nicolds de Mariaca, fue nombrado Cura y Vicario interino de Tara-
ta ', Dos afios més tarde se nombré como titular de esa Parroquia al Li-
cenciado don Bernardo Josef Mariscal, quien se hizo cargo de ella el 11
de Noviembre de 1790 ™. La entrega oficial de la iglesia, bajo inventario,
s6lo se formaliz6 a principios del afio siguiente, cuando el Cura interino,
acompafiado de su sucesor, emprendieron la ardua tarea de registrar por
escrito hasta los més minimos paramentos y ormatos con que contaba la
iglesia **,

El Sr. Mariscal recibia como herencia, entre otras cosas, un 6rgano ‘“de
mas de cinco varas de alto, y tres varas y media de ancho” que habia man-
dado a hacer Monsefior Moscoso en San Pedro de Moxos*. Pero era un
6rgano mudo, porque “no se halla servible, sino q¢ esta en calidad de alma-
troste p* no haverse conseguido darle voses”. Completaba el instrumental
“un viclon correspondiendo aeste organo asimismo inservible” **,

Interesante coincidencia resulta de que el pueblo de San Pedro de Moxos,
tierra de diestros carpinteros y de misicos, proveyera de un espléndido ér-
gano al pueblo hermano de San Pedro de Tarata, si bien el funcionamiento
del instrumento fracasara por razones incégnitas. No existen documentos
que puedan dar luz sobre esta materia, pero la puerta de entrada y salida
a las misiones de Moxos era la vecina ciudad de Cochabamba, a través de
caminos abiertos por el gobernador Benito de Rivera y Quiroga **, por lo
que la drbita de influencia que ejercieron los jesuitas de la region de Moxos
facilmente pudo hacerse sentir en Tarata *,

Hombre de cultura y refinamiento, don Bernardo Mariscal se preocupa
de inmediato por restablecer la actividad musical de su parroquia y, para el
efecto, s¢ da a la tarea de contratar personal y hacerles pagar con cierta
largueza **. Al poco tiempo ingresa a su planta de musicos un Maestro de
Capilla llamado Juan Trillo *, ordena la compra de las dos trompas mari-
nas mencionadas més arriba, establece misas acompafiadas de musica todos
los Jueves y primeros Viernes del afio, y llega hasta el extremo de desobede-
cer a las autoridades eclesidsticas al tratar de extender la esfera de su in-
fluencia artistica mas alli de los limites de su iglesia.

En efecto, en 1798 el entonces Obispo de la Diécesis, don Manuel Nico-
las de Rojas y Argandofia, miembro del Consejo de su Majestad ei Rey
Carlos 1v, realizé una visita de inspecciéon a Tarata. En su informe de fe-
cha 24 de Septiembre?, ¢l Obispo estipulaba haber revisado la lista de
gastos que le presentd el Gura Mariscal, cayendo en la cuenta que el inquie-
to sacerdote habia fundado, por si y ante si, la Viceparroquia de San Mi-
guel de Toco, en la localidad cercana del mismo nombre. Por cierto que
la habia dotado de un érgano, atin cuando de regular factura, puesto que
ese mismo afioc hubo de contratar al organero Manuel Meza para compo-
nerlo *’. Sometido a proceso por haber construido la Viceparroquia sin au-
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torizacién, Bernardo Mariscal fue sobreseido en breve, el 26 de Octubre *.
Sélo en 1796 Mariscal acometi6 la empresa de reemplazar el érgano exis-
tente, que se haliaba “en calidad de almatroste”, por uno nuevo. Vivia a la
sazén en Punata un organero espafiol, don Diego Lépez, nacido en Grana-
da hacia la tercera década del siglo, quien acredité su competencia ante el
parroco con “certificados y papeles adquiridos en ambas Américas” **.

Don Bernardo Mariscal queria “un Organo magnifico en esta mi Yglecia,
con quanta armonia y hermosura pudiera permitir el Arte, de mixtos, de
flautas, trompas, clarinetes, trombones y otros mas primores que singulari-
sasen esta obra”, pero Lépez exigia, ademds de sus honorarics, mantencién,
vestuario y asistencia debido a su avanzada edad. El resignado parroco ob-
tuvo que sus hermanas, dofia Maria Josefa y dofia Maria Juana Mariscal,
que vivian también en Punata, s¢ hiciesen cargo de lo Gltimo. Lépez, por su
lado, habia prometido a ambas damas que cumpliria su cometido ‘“con la
maior exactitud y finesa”, Para mayor comodidad se le alquilé una casa
inmediata a la que habitaban las sefioras Mariscal.

Hubieron de transcurrir 10 afios antes de que se firmara una escritura
de contrato. Este se celebr6 el 26 de Agosto de 1806 *°, comprometiéndose
don Bernardo a pagarle 100 pesos al contado a Diego Lépez y 25 pesos
mensuales “hasta la conclucion dela obra”. De aqui en adelante los sinsabo-
res que estaba acarreando Ja construccién de “un Organo magnifico” se
multiplicaron. Don Bernardo Mariscal tuvo que comprar herramientas, ma-
deras, contratar y pagar carpinteros, comprar carbén para la fundicién del
estafio y plomo, planchas de estos metales, alambres y todos los implemen-
tos necesarios. Pero Diego Loépez fallecié antes de finalizar su obra y al
parecer sin haber avanzado mucho en ella, victima de {lceras, ¢l 15 de
Octubre de 1809. Tres afios de gastos perdidos y que habian significado un
mil treinta y siete pesos, con cuatro reales ', salidos del bolsillo del Cura
Mariscal, quien se queja amargamente “por haver tenido la desgracia de
celebrar este contrato con un hombre anciano y enfermo y con la calidad
de costear todos los materiales, herramientas necesarias y oficiales”.

Sin embargo, el buen natural del parroco se hace presente en la hora
postrera del infortunado organero, quien baj6é al sepulcro en la méis com-
Pleta indigencia, tanto es asi que los gastos de su funeral hubieron de ser
costeados con el presupuesto parroquial: “se le hizo caridad pr fabea y
entierro pomposo por haver estado empleado en la fabrica del Organo de
esta Iglecia™ *,

Finalmente don Bernardo tuvo que recurrir a otro “artifice” para fina-
lizar su acariciado proyecto. Contraté a don Casimiro Herbas, de Pocona,
quien en s6lo dos meses dio término a su trabajo incluyendo la compostura
de lo ya hecho, que habia sufrido la accién del tiempo transcurrido. Adema4s
esculpi6 cinco figuras de nifios en posicién de tocar una trompeta y dos ser-
vidores que insuflan aire a una especie de 6rgano de boca que sostienen so-
bre sus manos extendidas a la altura del pecho *. Estos adornos, que com-
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pletan la fachada principal del érgano més nueva provisién de estafio, plo-
mo y materiales diversos, hicieron subir el costo total del instrumento a mas

de 4.700 pesos*, suma muy superior a la que se habfa gastado hasta la
muerte de don Diego Lépez.

Por curiosa coincidencia, exactamente diez afios mis tarde, el 15 de Oc-
tubre de 1819, la parroquia de San Pedro de Tarata pasaba a depender de

don Manuel Mariano Centeno, por fallecimiento de su Cura titular, don
Bernardo Mariscal ®.

Abril, 1967.

NOTAS

1 Ver plano adjunto. Cochabamba fue fundada el 19 de Enero de 1574 con el nombre
de Villa de Oropesa por Sebastiin Barba de Padilla. En 1786 Carlos m le concedié el
titulo de ciudad y el 16 de Enero de 1843, después de dos siglos y medio de existencia,
fue erigida en sede episcopal.

Cochabamba, ‘‘granero de Bolivia®, pronto tomaria discutido liderato frente a sus ve-
cinas, Segfin el célebre y jocoso Testamento de Potosi, anénimo documento de 1800, pu-
blicado en Sur, Revista de Historia y Arte, No 2 (Potosi, Bolivia, 1955; notas y comen-
tarios de José Enrique Viafia R.), pig. 76, versos 225 al 228:

“Cochabamba buena mosa
entre Tarata y Punata
haciendo oficios de madre
saldré descalsa y_ apata”

2 El actual Presidente de Bolivia, Gral. René Barrientos Ortufio, nacié en Tarata el 30
de Mayo de 1919.

Casi un siglo antes, el 18 de Abril de 1820 habia nacido en este pueblo el Gral. Ma-
riano Melgarejo, quien fuera asesinado en Lima el 24 de Noviembre de 1871. Melgarejo
fue ‘bautizado en Toco, pueblo vecino, donde, segin Juan Pablo Gémez, Apuntes biogrd-
ficos del general Melgarejo (Lima, 1872), pig. 7, *'sc encuentra el acta & partida de su
bautismo”.

Segin Ascarrunz y Kramer, Efemérides bolivianas (La Paz, 1898), pig. 33, Melgarejo
habria nacido en Toco, en lugar de Tarata, el 15 de Abril de 1820, Estos mismos auto-
res establecen (Op. cit. pig. 92) que el 3 de Septiembre de 1866 “se crea un nuevo
departamento que lleva el nombre de Tarata, elevando al rango de ciudad a la villa de
este nombre, denominandola cagital Melgarejo™,

8 El péarroco actual es el R. P. Casto Paredes Alba, gracias a cuya gentileza me fus
posible revisar el Archivo Parroguial. Sin su valioso concurso estas paginas no habrian
visto la luz.

¢ Libro de Fabrica “Memoria ¥mbentario...” f 216v. Los trabajos debieron considerarse
como “Gastos extraordinarios”,

Este libro contiene informacién sobre la vida musical de Tarata que abarca més de un
siglo y, en ¢, a pesar de haber sufrido la sustraccién de numerosas péginas, se puede re-
construir la historia del érgano parroquial. De aquf en adelante lo mencionaremos co-
mo L. F.

& L. F. f 216,
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¢ Desde 1727 se destinan “al arpista para vestuario y semanas veints y sinco plesos]”, asf
como 12 pesos para el vestuario del organista (L. F. f 126v). En 1730 sc menciona sola-
mente al arpista (f 129v).

T L. F. f 126v.

3 Ibid.

®* L. F. f 100, “Razon de gastos de la Iglesia entre 7/12/1706 y 30 Junio 1719”.

107, F. f 168.

11 Ya en 1523 Pedro de Gante (1480-1572), primer profesor de misica curopea que lle-
g6 a México, iniciaba con gran éxito la tarea de convertir a los indios por medio de la
misica, de la que fueron excelentes cultores. Ver R. Stevenson, Music in Mexico: A His-
torical Survey (New York, 1952), pp. 52 ss.

12 I, F. f 126v.

13 Actualmente la capilla la integran un organista y cantor y un flautista, que tercian con
elegancia con el bien timbrado baritono del parroco Paredes.

14 El teclado, que conserva intactos sus marfiles con excepcién del Re,, tiene una exten-
sién de cuatro octavas y media: % Consta, ademis de un teclado pedal de

12 notas: % que se accionan por medio de topercles y que estin conectadas me-

cénicamente con las teclas correspondientes del manual.

A ambos costados del manual existe una hilera de 9 registros, que han sido nominados
——con excepcién de los dos superiores—, en la seccién izquierda: “Fagot bajo Cello;
Clarinete bajo; Oboe soprano; Flauta tiple; Clarinete. Sonidos agudos; Flauta y flautin
Corneta”. En la seccién derecha: “Clarinete agudos; Flauta; Violin y flauta; Oboe; Vio-
lin agudos; Corneta”. Estas denominaciones son de época reciente.

La fachada anterior del érgano consta de 45 tubos dispuestos en 5§ grupos de 9 tubos
cada uno, tres de los cuales son semicirculares. Sélo falta el tubo Ne 44.

15 Tlegible, Por el sentido del texto podria ser: “dieron”.

18 Salmo 150, vers. 3 y 4.

17 I, F, f 135.

18 1., F. f 146. Mariscal establece que “En este Pueblo de Sn Pedro de Tarata alos onse
dias del mes de Noviembre de mil setecientos noventa afios en g¢ dentre & ser Cura de
esta Doctrina y se me entrego la Yglecia con todo su Ornato, y los Libros pertenicientes
4 dha Ygle. me hago cargo de las dentradas de Fabrica asi de roturas de Sepulturas co-
mo de las Fiestas, y demis oblatas afavor de este ramo”.

19 I, F. ff 135 ss. La entrega oficial tuvo Iugar ¢l 11 de Marzo de 1791,

20 I, F. f 139. Ver, ademis, la relacién transcrita mis arriba,

31 Ibid.

22 Ver Luis Peiialoza, Historia Econémica de Bolivia (La Paz, Bolivia, 1953), Vol. 1,
pég. 1489.

23 Ver Mario J. Buschiazzo, La arquitectura de Mojos y Chiguiios, “Anales del Instituto
de arte americano e investigaciones estéticas” (Buenos Aires, 1952), Ne 5, pp. 23-40. En
este articulo se hace la interesante sugerencia de que los extrafios elementos decorativos
animales y vegetales de las iglesias de Potosi puedan proceder de Mojos y Chiquitos. Cita
de Lewis Hanke, La Villa Imperial de Potosi (Sucre, Bolivia, 1954), pig. 27, nota 29,

El paso obligado entre Moxos y Potos{ debia hacerse, precisamente, por Cochabamba.

34 Ver L. F. ff 147-170v. Adem4s consulta el pago de cuerdas para el arpa.

25 Con un sueldo de 40 pesos (L. F. f 167).

2¢ I, F. f 172v.

37 L. F. f 170v. Meza past un recibo por 70 pesos, pero como hubo de reparar también
el fuelle o “cajon de viento”, se elev$ la cuenta en 15 pesos mis. Ver, ademés, nota (2).
2 L. F. ff 124-125.

™ L. F. ff 218-220v. Las dificultades y gastos excesivos que acompadiaron la factura del
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instrumento estin anotadas con gran acopio de detalles por mano del cura Mariscal. Su
relacién ha servido de base para la nuestra.

% 1. F. f 218.

a1 1. F f219.

32 1. F. f 212, .

33 Se conserva sblo un ejemplar de este iiltimo adorno. Las figuras de nifios estin com-
pletas, s6lo que no conservan las trompetas entre sus manos,

s+ I, F. f 220v,

83 I, F. f 249.



Veinte afios del Instituto de
Investigaciones Musicales

por Manuel Dannemann

A Vicente Salas Viu, maestra y amigo,
Director Fundador del Instituto.

Poseen las afioranzas la virtud de congraciarnos con el pasado y alentarnos
en la blsqueda de un porvenir fructuoso. Tales sentimientos quisiéramos com-
partir, desde estas pAginas, con todos aquellos que han tenido contacto con
nuestro Instituto, ¢ infundirlos también en los colaboradores y amigos, me-
diante cuya colaboracién esperamos consolidar nuestras méis altas empresas.

El significado y propésito de nuestro deseo tienen su origen en la etapa de
transicién experimentada por ¢l organismo en referencia, al cumplir sus vein-
te afios de vida, y la que nos permite valorar €l amplisimo panorama de
actividades desarrollado a través de una linea de principios, hasta nuestros
dias inalterable, que en estos momentos encuentra un expedito y ancho cau-
ce, gracias a la intensificacién de recursos humanos y econdémicos, prove-
nientes de nuestra Facultad, y de la generosa ayuda universitaria norteame-
ricana, 2 la cual sera de justicia dedicarle mas adelante breves acotaciones.

¢Cuéles podrian ser las razones fundamentales del aparecimiento del Ins-
tituto en la historia de los organismos ocupados en Chile de los estudios an-
tropolégicos?

Creemos que una, la mas valedera y poderosa, compendia todas las pre-
sumibles: la conciencia critica sobre el existir del fenémeno musical chileno,
cuyos elementos generales aparecen bien definidos a mediados del presente
siglo.

Para honrarlo, examinarlo y ponerlo al servicio del pais, surgié el Instituto
de Investigaciones Musicales, y en sus antecedentes precursores se encontra-
ban hechos tan ilustres como el cortejo fitnebre de dofia Catalina de los Rios,
solemnizado por dos rabeles y cinco cantores; el fasto de las tertulias musi-
cales del Gobernador Cano y Aponte; la llegada de los cajones con instru-
mentos de los jesuitas; la melomania de los Carrera, O’Higgins y Portales;
el Ejército Libertador de San Martin, portador del pericén, la sajuriana, el
cielito y el cuando; la Sociedad Filarménica; la desenfrenada pasién ope-
ritica; el Conservatorio Nacional de Miisica; la revolucionaria Sociedad Bach,
hereditaria de las inquietudes de Manuel Robles, Isidora Zegers, José Za-
piola, Federico Guzman, Guillermo Frick. Y, por fin, el Instituto de Exten-
sibn Musical y la Facultad de Ciencias y Artes Musicales, unidos a la Uni-
versidad de Chile “en esos lazos memorables que creara Domingo Santa
Cruz” —actual Decano de dicha Facultad— segun el decir del historiador
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Eugenio Pereira Salas y con el cual cierra su monumental Historia de la
Miisica en Chile?,

Ya en un nimero anterior de esta Revista® hemos dejado constancia de
los pormenores salientes de este aludido primer impulso. Una vez més, nues-
tra gratitud a la falange benemérita constituida por Vicente Salas, Eugenio
Pereira, Alfonso Letelier, Carlos Lavin, Carlos Isamitt, Jorge Urrutia y Fi-
lomena Salas, que crearan, en caricter de iniciativa privada y en el seno
de la en ese entonces Facultad de Bellas Artes, una comisién encargada de
investigar, difundir y promover la musica folklérica nacional. Su perseveran-
cia y efectividad 1a condujeron a transformarse, en 1944, por Decreto Uni-
versitario N® 295, en un auspicioso Instituto de Investigaciones del Folklore
Musical, que al fundarse el actual Instituto de Investigaciones Musicales, por
Decreto Universitario N* 217, del 18 de Marzo de 1947, pasd a ser la Sec-
ci6n Folklore de este Instituto, en cuyas primeras actas hemos podido com-
probar, con emocién, la misma fuerza que hoy nos conduce y el mismo es-
piritu universitario que nos preside.

A los nombres ya citados se agregaron los de Juan Orrego Salas, hoy Di-
rector del Centro Latinoamericano de Miusica de la Universidad de Indiana,
y de Miguel Barros Aldunate, recolector y anotador de miisica vernécula, sin
olvidar el estimulo que obtuviera todo el grupo, del profesor René Amen-
gual, prematuramente fallecido, y de la secretaria del Primer Comité de
Folklore de 1a Facultad, Maria Aldunate Calvo. A este niicleo de seleccién
debemos los comienzos de la verdadera Musicologia en Chile, de acuerdo
con su concepto cabal y orginico, como dirfa Carlos Vega “ciencia que es-
tudia la miisica como hecho de cultura”, comprobable en la declaratoria de
finalidades del Instituto, el afio de su fundacién, cuales eran:

Investigar la musica en sus diferentes sectores, su historia y pedagogia.

Divulgar las actividades musicales chilenas.

Ser érgano consultivo de la Facultad en materia de problemas musicol6-
gicos.

Publicar los trabajos pertinentes.

Fomentar las relaciones con organismos similares.

Todos estos objetivos se Hlevan a cabo en la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales, si bien el Instituto no puede atribuirse su completo dominio, pero
es él quien los ha orientado y practicado a través de sus investigaciones, ci-
clos de difusién, colaboraciones a la docencia, publicaciones en la Revista
Musical Chilena, nuestra hermana en edad y afinidades intelectuales, la mas
afamada en su género en la lengua castellana, también obra de nuestro Di-

1 Pereira Salas, Eugenio. Historia de la Musica en Chile. Ed. del Pacifico, Santiago, 1947.
% Barros, Raquel v Dannemann, Manuel. Los problemas de la investigacién del folklore
musical chileno, Revista Musical Chilena, Afio xv, N¢ 71, Mayo-Junio, de 1960.

Las referencias bibliogrificas restantes se encuentran en Dannemann, Manuel, Los Es-
tudios Folkléricos en nuestros ciento cincuenta afios de vida indspendientes. Ed. del Ins-
tituto de Extensién Musical, Santiago, 1961.
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rector, Vicente Salas. Este cuadro aumenta ahora prodigiosamente sus alcan-
ces con la reciente creacién de la Radio del Instituto de Extensién Musical.

De esta manera se ha estado llevando a una realidad productiva la némi-
na de proyectos recogidos en las mencionadas primeras actas del Instituto,
en las que puede leerse titulos tan variados y complejos como “La més mala
miusica del mundo”, “El canto a lo divino en Chile”, “Coleccion de manus-
critos musicales chilenos”, “Formacién de discoteca pedagégica musical”.

Los mejores frutos de los comienzos fueron el resultado de las llamadas
excursiones folklétricas, que abarcaron el territorio nacional en toda su ex-
tensién, recolectindose una notable cantidad de materiales, a la cual se su-
maron, en 1948, el Archivo Folklérico de la Direccién de Informacién y
Cultura del Ministerio del Interior, labor de Carlos Lavin y del compositor
Pablo Garrido, sobre la base del ambicicso Censo General Folklorico de la
Repiiblica de Chile, efectuado en 1944, por la Direccion General del Cuer-
po de Carabineros. Ellas fueron el punto de apoyo de la Coleccién de En-
sayos del Instituto de Investigaciones Musicales, que cuenta con titulos tan
valiosos como “La Miisica en la Isla de Pascua” y “Guia Bibliografica para el
estudio del Folklore chileno”, de Eugenio Pereira Salas, “Nuestra Sefiora de
las Pefias”, “La Tirana”, “El Rabel” y los “Instrumentos chilenos”, de Carlos
Lavin; y a los que cabria afiadir los no menos importantes de autores extran-
jeros, cuales son “La cancién chilena en México”, de Vicente T. Mendoza;
“La forma de la cueca chilena y Misica Folklérica de Chile”, de Carlos Vega;
estudiosos ambos desgraciadamente desaparecidos en la plenitud de su que-
hacer.

Por otra parte, recordemos las tareas personales, en el campo de la ct-
nomusica, debidas, principalmente, a los ya nombrados Eugenio Pereira,
Carlos Lavin y Filomena Salas, incansables organizadores de ciclos divulga-
tivos, de ediciones de discos y folletos, autores de numerosos articulos que
corren por las paginas de esta Revista, y, por encima de todo, guias y men-
tores de una promocién de folkloristas tan estimables como Margot Loyola,
asidua colaboradora del Instituto desde sus primeros afios.

La musicologia nacional e internacional ha tenido su mejor baluarte en
Vicente Salas Viu, de quien la némina de sus obras no podria incluirse en
tan pequefio espacio; pero, béstenos, como botén de muestra, la revisién sis-
temdtica que hiciera del campo de su especialidad en su Creacién Musical en
Chile *. Sus inquietudes no se circunscribieron a la investigacién pura y a las
consecuentes publicaciones: desde la cétedra, por medio de conferencias, a
lo largo de conversaciones densas y amables, en articulos periodisticos noti-
ciosos de las més recientes novedades de la cultura musical, fue produciendo
un clima propicio al respeto y a la preocupacién por su disciplina, novisima
en nuestra patria, y que ya cuenta con cultores de la estatura de Maria
Ester Grebe, Samuel Claro y Luis Merino.

* Salas Viu, Vicente. La creacién musical en Chile. Ed. Universitaria, Santiago, 1951.
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En los Gltimos afios, el Instituto ha buscado, en forma cada vez mas in-
sistente y vigorosa, una actitud humanistica en sus investigaciones, la que
s6lo podri legar a la magnitud integral anhelada, cuando sea posible reu-
nir un conjunto de investigadores dotados de las técnicas apropiadas para
concretar las aspiraciones pertenecientes a los postulados del afio de la crea-
cién, lo que ya se anuncia en una constante corriente expansiva, que ha lle-
gado hasta los estudiosos, estudiantes ¢ interesados en general, como lo ates-
tiguan nuestras Semanas del Folklore Musical, los cursos en colaboracién con
¢l Ministerio de Educacién, las ediciones de los discos de la Antologia del
Folklore Musical Chileno, y el acrecentamiento de los titulos de la Coleccion
de Ensayos y de las contribuciones a la Revista Musical Chilena. Las soste-
nidas relaciones con musicélogos y folkloristas de gran renombre, de todos
los centros del mundo, le han permitido al Instituto, conocer y ser conocido,
con el fin de mantenerse en un estado de actualizacién de conocimientos y
de metodologia, el cual pueden aprovechar no sélo sus miembros, sino tam-
bién sus corresponsales y los alumnos vinculados a €], merced a la citedra de
Folklore Musical, a cargo del autor de estas lineas.

Una de las tareas mas enjundiosas que esta realizando en equipo, el total
de los investigadores del Instituto, con la ayuda del personal administrativo,
—Raquel Barros, Tomés Lefever, Jorge Urrutia, la relacionadora Inés S4n-
chez y la secretaria Joyce Fuhrimann, sin olvidar al ausente Luis G. Sou-
blette, y el que esto escribe— es la catalogacion y clasificacién de las colec-
ciones de impresos, manuscritos, textos literario-musicales, cintas magnéticas,
discos, instrumentos y piezas cartogrificas, que significan una riquisima he-
rramienta de trabajo y un extraordinario legado para las generaciones poste-
riores. Junto a ella, sobresale un tratado sobre Organografia chilena abori-
gen y folklérica, la investigacion de las fiestas de peregrinaciones de las pro-
vincias de Tarapaci y Antofagasta, amén de las grandes obras de Vicente
Salas, concernientes al romanticismo musical y a los fundamentos de la li-
rica medieval espafiola, que esperamos puedan legar a un feliz término.

El fuego del entusiasmo ha seguido alumbrando en nuestra casa, ahora es-
paciosa y sblida. Seria improcedente ahondar en los perfiles del recuerdo,
pero si nos parece de rigor insistir en que el Instituto ha sabido mantener
una triple constante: la investigacién en distintos planocs, €l aporte a los di-
versos niveles de Ia aplicacién, y el incentive formador a los que aguarda-
ron durante largos afios la posibilidad de un encuentro con el estudio de la
misica chilena. Abrimos una nueva fase con la fecunda contribucién pro-
porcionada por el Convenio Universidad de Chile-Universidad de California
cristalizado en nuestro Instituto por la presencia del sefior Donn Borcherdt,
miembro del Instituto de Etnomusicologia de dicha Universidad, y de la
utilizacién de los equipos del Laboratorio de Transcripcién que €l mismo
instalara en Chile.

A estas conclusiones hemos llegado después de una marcha de veinte afios.
En ellas estin implicitos nuestros fervorosos agradecimientos a todos aque-
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llos que cimentaron la actual situacién; a los colaboradores, que de una u
otra manera mostraron desprendimiento y comprensibén, varios de los cuales
han sido extranjeros; a nuestros informantes, que nos entregaron, junto con
su saber, un mensaje humano dificil de expresar con palabras. En ellas se
encuentra, ademés, un compromiso bdsico para quienes integran e integra-
rin este organismo: proseguir y afianzar la investigacién orginica del hom-
bre chileno en todos sus valores musicales, de aquel que podriamos Ilamar,
siguiendo a los naturalistas, el homo sonorus, y utilizar las maravillosas po-
sibilidades que se desprenden de este intento, para el bienestar espiritual y
material de Chile.

Que ella sea la més noble de nuestras ambiciones y la més alta justifica-
cién de nuestra existencia.
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Danzas rituales en las festividades de

San Pedro de Atacama

el dia del Santo Patrono (29 de Junio)

por Jorge Urrutia Blondel

El medio geogrdfico y fisico.

San Pedro de Atacama se encuentra en la Provincia de Antofagasta, De-
partamento del Loa, casi al extremo oriental del mismo y de la parte mas
ancha de la Repiblica. Separado de la costa por el desierto de Atacama,
dista poco de la frontera con Bolivia, escasamente al norte del punto donde
dicho pais limita al sur con la Argentina y, por ende, vértice en que conver-
gen las tres naciones.

Tosupllle

® Galams

Msjillanes

0OMEYXD

Antefegarte

CORDILLERA

Mapa de la regién: sector de la Provincia de Antofagasta qué corresponde
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Est4 a una altura de 2.500 metros, en una regién ya de pre-cordillera don-
de se despliega una cadena de montafias y volcanes que sirven de formidable
telén de fondo a la solitaria y vieja villa. Frente a ella domina el paisaje el
majestuoso Licancaiir, volcin apagado y monte santo para los antiguos ata-
camefios. A é se llega por una suave y despejada pendiente.

Actualmente no s¢ percibe ya tan absoluta esta lejanfa y aislamiento de
San Pedro, los que en determinado momento le permitieron conservar mucha
pureza de arquitectura y algunas propias artesanias, costumbres, color local,
caracteristicas étnicas y folklore. Hoy un espléndido camino, en gran parte
pavimentado, permite un méis ficil acceso a la villa pasando por Calama,
la ciudad de mayor importancia que tiene en sus cercanias, 2 104 kiléme-
tros. Esta via moderna por la inmensidad plana, dura y calcinada del desier-
to donde reina el silencio absoluto, contrasta con la milenaria majestad del
paisaje, cuya monotonia interrumpen los lejanos grupos de moles, gargantas
y abismos que hacen pensar en la creacién del mundo. Esto, sobre todo,
antes de llegar a la quebrada donde est4 San Pedro, al Norte del Gran Sa-
lar. El camino que atraviesa los cerros de sal ofrece el indescriptible espec-
ticulo de fantasmagéricas y extravagantes conformaciones de un material
compuesto de sal y yeso; paisaje que podriamos suponer de la luna.

En el desierto se observa hoy una ausencia casi absoluta de reino animal,
incluso de aves. El vegetal se reduce a chatas y ralas hierbas y arbustos, es-
pecialmente cactus. .

Todo cambia en el pueblo mismo de San Pedro, cuya existencia después
de todo esto parece un milagro. Este Jo realiza el rio del mismo nombre, que
provee la riqueza fundamental del agua. Hoy estd en vias de moderna ca-
nalizacién. Gracias a ello los excelentes terrenos permiten, entre otros, un
buen cultivo en mayor escala de la alfalfa, hortalizas, olivos, ¢ incluso huer-
tos frutales, que se extienden hacia la cordillera y hasta cerca del Gran
Salar. -

Mais al sur, en Toconao, son célebres los huertos que proveen de muchos
y variados frutos, aprovechando otro riachuelo.

En general, la técnica instrumental agricola es todavia bastante tradicio-
nal, y toda esta produccién cubre especialmente las necesidades regionales.

Algunas actividades ganaderas y de mineria no son ajenas a la economia
de la zona.

El clima es continental; bastante seco, puro, sano pero riguroso, debido
a las extremas diferencias de temperatura entre dia y noche. Algunas horas
del mediodia son calurosas y algo sofocantes. En invierno las noches son bas-
tante frias, llegando la temperatura a alcanzar varios grados bajo cero, sobre
todo en la madrugada. En verano estos rigores climéticos se aminoran.

La villa y su iglesia.

Si se considera su lejana ubicacién y se le compara con otros pueblos dis-
tantes de la zona, San Pedro de Atacama resulta ser, proporcionalmente,
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una localidad de importancia. Cuenta con méis de mil habitantes y con va-
rias calles. Predomina la construccién tipica de barro, con inconsistentes te-
chos, debido a esa casi total falta de lluvias que convierte a todo en polvo-
riento.

La mayoria de las casas son extensas, con varios patios y huertos. Abun-
dan los pimientos, algarrobos y chafiares. Naturalmente, el punto central es
la plaza mayor. Alli se concentra todo lo estructural y cultural del pueblo.
Frente a ella estd la vieja casa parroquial, generosamente abierta a todo el
mundo. Hoy es centro de actividad cientifica gracias a la admirable labor
del padre Gustavo Le Paige. Al lado de la parroquia esta el riquisimo y bien
organizado Museo Arqueoldgico, que este investigador dirige con el apoyo
de la Universidad del Norte y los continuos aportes de entidades internacio-
nales, ante las cuales goza de justo prestigio. En la vecindad se encuentra
la escuela y el cuartel de carabineros, muy confortable, higiénico y moderno,
pero terriblemente anacrénico en su arquitectura, pues contrasta con la vie-
ja y bella sencillez del circundante estilo local.

En otro costado de la plaza se encuentra precisamente una hermosa cons-
truccién de ese tipo: la antigua hospederia. Afortunadamente algo alejada
del “centro” esta situada la otra; eficiente y confortable, de lineas y orga-
nizacién moderna, a menudo copada por grandes sabios o frivolos tu-
ristas.

La Iglesia es, sin duda, el centro absoluto de la plaza y de ja Villa. Tam-
bién lo es de los acontecimientos que ocupan nuestra atencién. Es de una
sencilla pero austera belleza en el viejo estilo lugarefio, salvo su mas mo-
derna torre. Esta es de una frigil tabiqueria que contrasta con los s6lidos y
anchos muros, siempre de adobe y barro, El artesonado del techo es simple-
mente una maravilla de técnica tradicional, con utilizacién de insospechados
materiales: vigas de algarrobo junto al complicado y firme tejido de un
tipo muy especial de cactus, bastante usado en la regién en sustitucion de
la madera (con & fabrican hasta arpas). Todo en forma artistica, funcio-
nalmente a la vista y sin el empleo de un sélo clavo.

De esta iglesia sblo los cimientos podrian considerarse realmente antiguos.
Sismos y otras circunstancias han impedido la conservacién de las estructu-
ras superiores, sobre todo de la torre, que ha sido objeto de constantes re-
construcciones.

Se estima que tales cimientos corresponden a los de la capilla levantada
en 1557 por las huestes hispanas, sufriendo también posteriores cambios.

Antecedenies hisiéricos.

Todo hace suponer que el posteriormente llamado San Pedro de Ataca-
ma fue en tiempos prehispnicos un importante y antiguo centro cultural y
de agrupacién humana.,

Una definida y sélida cultura llamada de los “‘atacamefios” florecié aqui,
bien individualizada entre otras nortinas, dejando esas interesantes huellas
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que hoy tanto se estudian. Y por aqui pasaba el camino del Inca, cuyas hues-
tes debian obligadamente utilizarlo.

Por otra parte, las crénicas de la conquista espafiola indican que la Villa
fue después de gran importancia en la historia de esta etapa, como punto
de paso en el itinerario seguido por los descubridores de nuestro pais en su
descenso desde el Peru.

Se dice, en efecto, que en 1536 don Diego de Almagro se detuvo dieciocho
dias en San Pedro, en su ruta histérica hacia el Sur. Luego después, en 1540,
don Francisco de Aguirre también estuvo aqui esperando la llegada de don
Pedro de Valdivia, circunstancia que aproveché para realizar una obra de
“pacificacién” entre los indigenas. Esta tuvo como resultado la exhibicién
ante don Pedro de veinticinco cabezas de algunos notables de la regién. Pro-
cedian del “pucard” que estd situado a 4 kilémetros de la Villa y cuyo nom-
bre es Quitor.

Los cronistas siguen asegurando que la estada de Valdivia, en compaiiia
de la admirable dofia Inés de Suarez, dio lugar aqui a un dramdtico episo-
dio. Lo origin6 la ignominiosa intervencién de Sanche de Hoz, quien inten-
t6 el asesinato del conquistador, frustrado por la oportuna intervencién de
dofia Inés. Se evitd su sacrificio gracias a un hibilmente negociado trueque
de su vida por cédulas de dominio que Sancho poseia al Sur del estrecho de
Magallanes .

Conviene recordar ademds, que San Pedro se encontraba hasta 1879 den-
tro de lo que Bolivia estim6 que era parte de su territorio. Sélo desde hace
mas de ochenta afios pertenece indiscutiblemente al nuestro.

El medio humano.

En principio, es obvio suponer que el fondo étnico de la comunidad hu-
mana que encontramos en San Pedro y regiones circundantes, descienden de
la raza atacameiia, ya dificilmente pura.

De la primitiva lengua cunza que alli se habld, hoy ya nadle conserva el
recuerdo salvo, hasta hace poco, algunos muy ancianos pobladores. De to-
das formas, muchos nombres de cosas y lugares denotan su influencia.

Los actuales habitantes de San Pedro y de toda la regién se consideran
auténticamente chilenos, no obstante tres siglos con muchos cambios histé-
ricos y étnicos. Su lengua actual no difiere del corriente castellano rural ha-
blado en todo Chile mis que en obvios modismos y algunos esenciales ar-
caismos muy locales. La pronunc1ac10n solo delata pequefias modificaciones,
debidas a la influencia boliviana, unicamente en puntos més altos, peque-
fios y apartados.

La vestimenta diaria de los pobladores rurales, que es donde suelen pre-
sentarse més particularidades, no difiere tampoco del tipo comin conocido

1 Esto, con el tiempo, ha sido de inmenso valor en la justificacién de los heredados dere.
chot de Chile a la parte de la Antirtida que le corresponde,
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en todo Chile. En algunos casos, empero, encontramos cierto sobrio colorido
en algunos gruesos ponchos, asi como el uso, por las mujeres, de los peculia-
res “‘sombreritos” altiplanicos y de las anchas y superpuestas faldas. Por cier-
to que los atuendos del campesino criollo de Chile central (el “huaso™ de la
gran regién agricola del pais), resultan para cllos tan exéticos como serfan
los del Thibet o de Indonesia ...

El nivel de educacién media es todavia deficiente, con cierto porcentaje
de analfabetismo. En cambio, el término medio del poder econémico podria
considerarse como relativamente satisfactorio. Desde antiguo existen muchos
pequefios propietarios gracias a la subdivisién de los predios.

Una integracién psicolégica con el resto de Chile central resulta sutil,
acaso débil, pero siempre comprensible si se toma en cuenta ¢l confinamien-
to espiritual, geografico y material de gentes que tienen un pasado étnico y
cultural muy diferente y propio.

I. EL “CcOMPLEJO” COMPLEMENTARIO EN LAS FESTIVIDADES CON RITUAL FOL-
KLGORICO DANZADO EN SAN PEDRO DE ATACAMA; EL. COMPONENTE RELIGIOSO
Y EL FOLKLORICO GENERAL.

Siguiendo nuestro método, consideraremos primeramente aquellos aspec-
tos de las manifestaciones folkléricas rituales de San Pedro de Atacama que
podriamos calificar de ambientales o complementarias, pues en relacién con
el cardcter predominantemente “folklo-musicolégico” del presente estudio s6-
lo consideramos como principales a aquellos directa o indirectamente rela-
cionados con la misica misma y sus cultores regionales.

Aquellos componentes de un complejo complementario serian el religioso
y ¢l folkiérico en general. Los detallamos a continuacién.

A. El aspecto religioso propiamente tal; detalle de sus actos.

Primeramente debemos enfatizar el hecho que la vieja iglesia de San Pe-
dro no es lo que propiamente puede llamarse un santuario, es decir; un sitio
de piadosas manifestaciones religiosas al que afluyen esforzados peregrinos
venidos desde muy apartados lugares para cumplir mandas y centralizar fes-
tividades con la participacién de bailes forineos.

Lo que en esta Villa se celebra tiene un sentido bastante intimo y local.
Esto no impide, naturalmente, la concurrencia de gentes venidas de puntos
vecinos. Estas, por el hecho tan generalizado de considerar muy milagrosa a
la imégen del Santo Patrono —aqui obviamente la de San Pedro— hacen y
cumplen algunas promesas ante ella. Pero en todo caso no se manifiesta aqui
el tono exageradamente devocional, casi dramético, de los promesores que
acuden a los verdaderos y grandes santuarios nortinos: La Tirana, Copiap6,
Andacollo, etc., todos de un primer sector, en €l cual San Pedro est4 geogra-
ficamente incluido (aunque mostrando caracteristicas muy propias).
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Por cierto que la festividad principal de la Villa se verifica el 29 de Ju-
nio, dia del Santo que le ha dado su nombre. Pero ya el dia 28 hay impor-
tantes visperas. Entonces, como se verd, algunos grupos, especialmente el de
los “catimbanos”, cumplen con la costumbre, también mantenida aqui, de
saludar anticipadamente al Apéstol. Se produce asi la primera jornada fol-
kiérico-religiosa que es comiin a todas las festividades de este tipo. Enton-
ces también un grupo local realiza bailes, dentro del templo y frente al San-
to, previo a los actos litirgicos oficiales de visperas, en la tarde de ese dia
cuando, junto a ceremonias y sermén, los cinticos religiosos acompaiados
de un viejo armonium, alternan con los de salutacién de los “catimbanocs”.

En el afio de nuestra visita (1965) el oficiante es siempre el Padre Le
Paige. En su calidad de pastor de almas viste finas vestimentas sacerdotales.
Bajo ellas, empero, asoman algunos toscos detalles que delatan el esforzado
y recio arquedlogo: sus sélidas botas y pantalones “‘jeans”, usados diaria-
mente . . .

La festividad central, el dia 29 en la mafiana, comprende la misa de cam-
paiia en la plazoleta, frente a las puertas del templo. Alli también oficia el
mismo admirable varén que conduce ciencia y religién en la Villa.

A un costado del sencillo ¢ improvisado altar preside la imagen de San
Pedro, detrés de un inmenso candelabro de siete brazos. Esta imagen es de
madera, de un tamano bastante grande, casi la de un nifio crecido, aunque
su altura no se destaca por presentarse sentada en una especie de trono. Lle-
va una tiara papal, ademis de ricos y multicolores paramentos sacerdotales
que en la parte delantera realzan mas su abultado estémago. Barbudo y con
los brazos a medias levantados, su actitud resulta algo hieritica e inexpre-
siva.

Excepcionalmente no cuenta con la habitual leyenda sobre su descubri-
miento en condiciones portentosas o de milagro. También aqui es una ex-
cepcién, aunque impuesta por el patronaje de! Santo, €l hecho de que la
veneraciéon no se dirija a una entidad mariana, como ¢s lo predominante
en Chile. Sin embargo, entre otras dos antiguas y encantadoras imagenes pe-
quefias y secundarias, colocadas en fila al lado de la de San Pedro, se en-
cuentra la de una Virgen. Frente a ella se verifican ceremonias, también
danzadas pero de menor envergadura, cada 8 de Diciembre. La otra ima-
gen es de San Roque, muy venerado en esta zona.

Se acostumbra que cierto grupo de soldados de un regimiento de Calama
asista a esta misa, agregando un brillo marcial y juvenil a toda la fiesta. Su
banda, después del Himno Nacional, interviene durante este oficio con len-
tos trozos pseudo-religiosos y marchas. Con ello deleitan mucho a la pobla-
cién, que practicamente asiste entera al acto, pero se interrumpe el inefable
silencio de la Villa y la unidad tradicional de su ambiente con esta inter-
vencién anacrénica, inadecuada y funcional ..

Es dentro de este recinto, frente al Santo, antes de la misa y sobre todo
después de clla, donde tienen lugar las mas importantes y tradicionales ma-
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nifestaciories mimico-coreografico-musicales. Son de la més pura autentici-
dad folklérica, ahora en perfecta concordancia con el ambiente natural, ar-
quitecténico y humano. Mas adelante nos ocuparemos de ellas en particular.

Por dltimo, esa misma mafiana se formaliza la procesién, inmediatamen-
te después de los oficios. Durante su amplio y circular recorrido por “las
calles principales”, antes de volver triunfalmente al templo, las tres imége-
nes —sobre todo la del patrono— reciben homenajes, vitores y flores du-
rante su paseo por la poblacidn, policromada con galas y banderas. Acom-
pafia, haciendo calle, el grupo militar. Su banda sigue entonando marchas
¥ ...desentonando con el ambiente. No hay participacién eclesiastica. Ni
siquiera asistencia del cura. Como en otras localidades chilenas, y en fiestas
como éstas, tanto religiosas como folkléricas, es el mismo pueblo, en masa y
directamente, quien las conduce con todo orden y respeto. Y su expresién
méaxima se manifiesta en la intervencién de sus grupos de danza, que actian
en forma ininterrumpida y frenética frente a las andas. Aqui, frente a la de
San Pedro, se concentra el repetido homenaje de los “toritos”, en medio de
las manifestaciones de sus respectivos conjuntos.

El espectaculo total es de una sencilla, pero colorida e inolvidable belle-
za. Ademéis, por lo alejado del lugar no abundan los turistas, resultando
todo intimo, auténtico y tradicional.

B. El aspecto folklérico general del medio donde se desarrollan estas
festividades.

En los pueblos chilenos, junto a las manifestaciones folkléricas relaciona-
das intrinsecamente con el acto celebrade (danzas rituales, canciones, poe-
sias, etc.) surgen siempre otras de indole general, paralelas a aquellas. Son
marco propicio muy aprovechado para mostrar especialidades locales.

Sin embargo -——y aunque parezca extraiio— en San Pedro de Atacama
ese marco resulta tan seco y escueto como su clima y paisaje. Es asi que, en
la vestimenta corriente o en la de dias de fiesta del poblador término medio,
no hemos visto aparecer nada tradicionalmente caracteristico, sea en su to-
talidad, sca en sus detalles o adornos. Todo lo excepcional en materia de
vestiduras —y esto en grado sumo— queda reservado para quienes partici-
pan en los conjuntos con danzas solo ceremoniales, ya que aquellas de
tipo folklérico-festivo no son practicadas por los concurrentes. Al parecer no
existen ningunas vigentes de caricter local o zonal. Ademés, los que asisten
a este acto, aunque numerosos, 1o pertenccen a una localidad con demasia-
dos habitantes. Y ya observamos que no acuden lejanos romeros en masa y
que los turistas afortunadamente son escasos. Todo influye, pues, para que
esta casi familiar celebracién no sea propicia a la formacién de algo seme-
jante a fondas, con su secuela de diversiones y ventas. En realidad no hay
comercio de baratijas y artesanias, mis o menos auténticas, por falta de esas
ferias o mercados ocasionales que surgen en otros sitios nortinos durante ce-
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lebraciones similares (La Tirana, Andacollo, Copiapé, Sotaqui, etc.). Es una
suerte, pues como resultado de ellas, abunda el bullicio, explotacién y desor-
denes, que son aqui desconocidos. Un leve intento hecho hace dos afios pa-
ra establecer ferias en San Pedro, fue sabia y prudentemente desbaratado
por el Padre Le Paige. Mucho se le agradece por esto.

Después de los actos, las gentes se retiran con parsimonia y silencio a sus
hogares, donde suelen seguir reuniones de intimo esparcimiento. Es aqui, pe-
ro sobre todo en las lejanias mdas rurales, donde se consume la famosa ckicka
de algarrobo. Y esta, si, es una especialidad de la regién, aunque un tanto
extrafia y algo resistida por los forasteros.

En busca de realidades folkloricas mas permanentes y generales, hemos
recorrido algunos puntos marginales de San Pedro y cacerios cercanos. Al-
gunos débiles rastros de artesania pudimos verificar, por el momento, sélo
en materia de tallados. También en algunas labores de telar (géneros y pren-
das de lana).

Desafortunadamente, tampoco fue posible descubrir —ya lo adelanta-
mos— la existencia de danzas y canciones festivas, ni la de ejecutantes de
instrumentos regionales. Las guitarras no abundan y son escasos sus cultores.

Confesamos que nuestra investigacién en tales aspectos no pudo ser ex-
haustiva, como merece se haga a la menor brevedad posible. Si se hubiera
realizado en tal forma, no corresponderia en todo caso dar una cuenta com-
pleta en este trabajo cuyo tema central es otro. ‘

Con todo, y debido a su excepcional importancia, nos referiremos subsi-
diariamente a un detalle aislado: nuestro “redescubrimiento”, pues ya ha-
bian sido descubiertas anteriormente, de las hermanas de apellido Cocas. Es
un grupo de auténticas cantoras regionales a quienes visitamos en su bien
explotada pertenencia en los alrededores de San Pedro. Alli, junto con ad-
mirar sus artes textiles en rustico telar y las artesanias de un hermano (es-
tribos y tallados en madera), pudimos oir sus cantos acompafiados en gui-
tarra. Gracias a ellas se ha constatado en este punto de Chile la existencia
de algunas canciones, posiblemente muy antiguas. Su mayor interés reside
en tener como texto la versién local de un viejo romance espaifiol.

II. Er. “cOMPLEJO ESPECIAL” DE LAS DANZAS RITUALES.

Entrando propiamente en materia, estudiaremos ahora en detalle, aque-
llos aspectos de las festividades celebradas en San Pedro de Atacama, alre-
dedor del 29 de Junio. Nos interesan directamente por pertenecer al terreno
de la “Folklo-musicologia”. Son los componentes mimico-coreografico-musica-
les que forman el “complejo especial” de folklore ritual danzado cuya fun-
cién, por lo tanto, es especificamente ceremonial. Esto, como siempre, es f4-
cil y rdpido establecerlo. Pero es un complejo bastante heterogéneo, acaso
miés que €l otro. Comprende aspectos no sélo intrinsecamente musicales: co-
reografias, instrumentos, transcripciones y andlisis de trozos y textos de los
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mismos, sino también aquellos que se relacionan con los mismos grupos par-
ticipantes; sus diversos tipos, las vestimentas, actuaciones y sicologias.
Los trataremos en el siguiente orden:

1. DISTINCION Y CLASIFICACION DE LOS DISTINTOS GRUPOS PARTICIPANTES.

A. Grupos de pequefio e invariable nimero de componentes, reducidos al exac-
fo de sus unipersonales actuaciones para la exteriorizacién de simbolos.
Movimientos preferentemente mimicos. Utilizacién muy restringida de
insirumentos con ausencia del canto. Son grupos estrictamente locales. Se
subdividen en:

a) Los que expresan sus simbolismos con caracteristicas de entidades abs-
tractas o de personajes humanos. Son el grupo llamado de “Pedro y Pablo”
(o del “turco”) del pueblo de Sélor y el baile “del negro”, de Séquitor.

b} Aquellos que se expresan con caracterizaciones de entidades mixtas:
personajes humanos més las de animales (toro y caballos). Son también dos;
el de Sélor y su doble, de Séquitor. Este tltimo como variante moderna y

esplrea.

B. Grupos de composicién plural, con nimero variable de sus componentes
(siempre mayor que los grupos anteriores). Definidamente no simbolistas,
de actuacién mds coreogrdfica que mimica, con acompafiamiento de ins-
trumentos mds variados (no tipicos) ademds del canto. Conjuntos de cier-
ta dispersién zonal.

Unico tipo presente en San Pedro; el de los “Catimbanos”.

Grupo del tipo A. Apreciacién general y comparacion con otros bailes
nortinos.

Los grupos que hemos clasificado como A muestran caracteristicas abso-
lutamente propias y excluyentes, Por esto se distinguen de cuantos otros prac-
tican rituales danzados en las provincias nortinas.

Desde luego, todos actiian sblo en San Pedro (de donde son oriundos).
Ocasionalmente también en otras localidades de la zona. Para ser precisos,
diremos que proceden de dos caserios de la vecindad: S6LOR Y SEQUITOR.
En el primero, que es ¢l mds cercano y al parecer donde se guarda mejor la
auténtica tradicién, pudimos presenciar el “ensayo general” que anualmente
practica el grupo local, en las visperas de la gran fiesta (28 de Junio).

Ya esto es un gran especticulo, Y ademés, ocasibn muy practica para la
investigacién, pues en las fuentes directas, lejos de la agitacién de la fiesta
misma y de sus aglomeraciones humanas, es posible més sosegadamente fo-
tografiar, grabar y preguntar, como trabajo previo al realizado en los actos
mismos, por cierto.
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Todo ocurre en el gran patio de una vieja casona, donde se nos recibe
con ruda pero afectuosa cordialidad, en medio de trajines y continuas liba-
ciones de chicha de algarrobo, que probamos. .. pero no adoptamos.

Es el hogar de don José Catalino Ramos, “duefio” del baile que él orga-
niza y preside. Otros familiares son: Juan Ramos Flores, Pablo Ramos y
Ceferino Ramos. Estén alli también Isidoro Torres y David Cruz, que es el
més viejo. La mayoria de ellos integra los conjuntos.

En bodegones y desvanes, junto a polvorientos montones de productos,
cueros, instrumentos de labranza, etc., todos de muy especiales modelos y
coloridos —rudos, arcaicos pero nobles— se observan también algunos viejos
adminiculos usados en las danzas. Son desvencijados armazones de toros y
caballitos, jirones de atavios, restos de instrumentos, méiscaras y otras espe-
cies. Todo fuera de uso y menospreciado, aunque provocaria la codicia de
museos y organismos culturales o universitarios, siempre ignorantes de su
existencia . . . y siempre estrechos de fondos para su adquisicién. Es que es-
tamos situados en una auténtica, lejana y no trajinada heredad, situada hu-
mildemente en agro alto y simple que bendice el tremendo silencio del Li-
cancair. Alli, con la mayor naturalidad, sin aspavientos ni propaganda, es
extremadamente funcional la forma en que sus actuales moradores conservan
y reproducen cuanto hizo su gente pretérita; siempre en el mismo hogar, que
hoy resulta ser asi una rara y perfecta mansién de tradiciones. De Ja fuente
general de éstas: el poblado de Séquitor y sus grupos, podria decirse algo
semejante.

De todo esto extraemos conclusiones. Desde luego, la muy alarmante de
que el débil lazo que une ¢l pasado con ¢l presente, mantenido en estos ho-
gares y su pequefia comunidad “ad-latere”, puede romperse por debilitamien-
to o disolucién de aquellos. Entonces todo lo aqui descrito pasari a ser his-
toria antigua. Y esto puede ocurrir en cuaiquier momento.

“Algo semejante no es facil que suceda a otros grupos nortinos, lo que
constituye otra de las grandes diferencias que nos proponemos enfatizar, En
su gran mayoria dichos bailes comprenden a tipos genéricos, de gran disper-
sién en el Norte, como son los “morencs” y los “chunchos™ de Tarapacé,
por ejemplo, o ¢l de los “chinos” mas surefios. Pues en varias localidades, a
veces lejanas entre si, se organizan conjuntos de este tipo, en nimero inde-
finido y multiple, continuamente renovable si en algin punto se produce al-
guna extincién. Y asi, aunque, ella deba suponerse inevitablemente total al-
giin dia, éste nos parece atin lejano. Constituyen un firme arquetipo, no obs-
tante diferencias regionales de detalles.

Aparte de esto, aparece como otra diferencia esencial el niimero de los
componentes de grupos y el papel que desempeiian. Aquellos que actfian en
San Pedro, con excepcién de los catimbanos, son de niimero fijo y pequefio:
no méas de cinco en total (sin duplicaciones) y sus papeles son en general
diferenciados y fijos. En cambio, otros bailes del Norte cuentan con
muchos participantes, con nimero variable en su composicién, basado en
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la simple multiplicacién del bailarin “de fila”. Algunos pocos elementos tie-
nen una funcién determinada que cumplir, pero ella es distinta de la de un
verdadero papel. Es el caso del Jefe y de los instrumentistas de banda, por
ejemplo.

Y si todavia insistimos en la comparacién, pero sSlo con los bailes del Nor-
te Grande, hoy mixtos en su mayor parte, verificamos que aquellos de San
Pedro son exclusivamente masculinos, como fueron los primitivos de ese
sector y como han sido en todo tiempo los bailes de “chinos”, desde An-
dacollo hasta la provincia de Valparaiso. Muy excepcionalmente verifi-
camos la presencia de un sblo personaje femenino en un baile, integrando
aquel llamado “del negro” de Séquitor.

Sin embargo, Ja més tajante diferencia con todos los bailes folklérico-reli-
giosos en general, y al propio tiempo la més interesante caracteristica de los
de San Pedro (salvo siempre los Catimbanos) reside en el caricter sencillo
pero fundamentalmente simbolista de sus actuaciones.

2. ESTRUCTURA DE LOS GRUPOS, SU SIMBOLOGIA Y EXPRESIONES MIMICO.
COREOGRAFICAS,

En todos los grupos sampedrinos que hemos clasificado como tipo 4 (sea
con papeles exclusivamente humanos o mixtos) pretendemos, pues, encon-
trar rastros de una significaciéon simbélica expresada en movimientos. Con-
fesamos, eso si, que tal significaci6n es ya tan vaga que en la actualidad
podria considerarse como perdida, o muy dificil de reconstituir con preci-
sién. Los mismos participantes la ignoran y no aciertan a dar una explica-
ci6én razonable sobre ella. En todo caso, aparece relativamente mas clara en
los grupos con papeles mixtos, y sélo susceptibles de aplicarse al otro conjun-
to por comparacién de intenciones. Y éstas, a nuestro juicio, podrian signifi-
car el deseo de expresar no sélo un homenaje al Santo Patrono, sino también
el de brindarle proteccién. '

Vemos que todo el despliegue mimico-coreografico tiende claramente a
ello sélo con examinar primeramente la configuracién de los grupos “del
toro”, los mis populares en la poblacién, donde hacen las delicias de los
concurrentes a las fiestas.

Los figurantes y sus respectivos papeles son los siguientes: un forito, dos
caballitos que simulan ser montados, un personaje llamado San Juan y el
infaltable “Nifio mayor”, ejecutante Gnico a cargo de “la misica”, que toca
simultineamente flauta y tambor. En total, los cinco componentes justos, sin
duplicaciones como’ queda dicho.

Mis adelante veremos cémo esas figuras de animales no son mis que en-
cantadoras estilizaciones, realizadas mediante sencilla artesania.

Con tan exigua dotacién se ejecuta la pantomina frente al Santo. Y he-
mos preferido llamarla asi, pues predomina una libre accién concreta mas
que una planeada y abstracta organizacién coreografica - (con distribucién de
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lo kinético en lo espacial) que se exprese mediante verdaderos pasos de dan-
za. Ademds, éstos son obviamente imposibles de realizar con justeza por in-
dividuos encerrados en un armazén —el del torito— o por los dos figurantes
que “cabalgan” los caballos. El rol de San Juan, es movedizo y algo rudo,
con continuas carreras y saltos.

De tal modo, las poco ordenadas evoluciones tienden a producir simboli-
camente al toro furioso, que brinca, gira y avanza constantemente, amena-
zando al Santo. La ingenua simbologia se hace entonces evidente; los pre-
suntos montados en los caballos y el San Juan, que porta un largo lazo en-
rollado, tras prolongada accién lo dominan y lo conducen hasta los pies de
la imagen. Ante ella se inclina y se tiende, quedando en una posicién de in-
negable comicidad.

Durante todo el acto, los presuntos captores gritan ruda y estentéreamen-
te “a lo vaquero”, con un tono marcadamente local. Agregan, asi, mucha
animacién a la pantomina cuando se ejecuta frente al templo. Pues también
se realiza en su interior, ¢l dia de las visperas, aunque omitiéndose tal deta-
lle y acatdndose otras limitaciones impuestas por respeto al recinto.

Todo esto se acompafia con la ininterrumpida ejecucién del flautista-tam-
borero, quien provee de una relativa pulsacién ritmica a las acciones, secun-
dado por el isécreno tintinear de las campanillas que agitan ambos cabal-
gantes, y que resultan ser una especie de estilizacién de los cencerros.

En la vecina localidad de Séquitor s¢ ha formado dltimamente (1962) un
grupo similar, gemelo del descrito. Posiblemente sea el renacimiento de uno
que existié antiguamente. ‘

Sin embargo, esta moderna versién del baile del toro, alejindose en algu-
nos aspectos del espiritu primitivo y de sus finos arquetipos, aparece como
advenediza y reciente. Es significativo constatar este preciso paralelismo y
contemporaneidad con la carnavalesca ordinariez que ahora exhiben otros
nuevos conjuntos tarapaquefios, también ajenos a dicho espiritu. Considerados
con estrictez, estos aspectos més débiles del baile de Séquitor, aparecen como
lo Gnico chocante en medio de las festividades de San Pedro, aunque en li-
neas generales resultan siempre de interés.

Y, en todo caso, esta observacién se refiere especialmente al personaje lla-
mado “Juanito”, substituto del més abstracto “San Juan” del grupo de Sé-
lor, cuya estructura en todo lo deméas es aqui idéntica; siempre con cinco
personajes. Los otros cuatro son el par de “jinetes” en caballitos similares,
mas el “Niflo mayor” o instrumentista.

Pero resulta que este Juanito viene vestido de torero. Su accién, de este
modo, pierde todo contacto con la original simbologia al convertirse en una
supuesta, moderna y vulgar faena de toreo, aunque el resultado final sea el
mismo: reduccién del “bicho”, que termina también por postrarse ante el
Santo. Pero, ademis, los muy abundantes manteos con la capa y los colores
amarillo y rojo en las vestimentas, aparecen como superficiales “espafiole-
rias” fuera de foco por estos lados y en estos tiempos. Pero el conjunto con-
sigue su objetivo: se luce bastante.
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. Y este es el momento para evocar precisamente a Espafia como fuente muy
directa de estas descritas tradiciones de San Pedro de Atacama, en especial
aquella del baile del toro. Pero, en todo caso, a la Espafia eterna, profunda-
mente religiosa mis que exteriormente ‘“‘taurina”. Las figuras de animales,
entre ellas la del torito, no serian en el fondo, sino detalles para expresar
simbolos més viejos y permanentes, utilizando las formas simples de una
tradicional jugueteria, que es bien espafiola ademas de universal. Por otra
parte, los animales que se estilizan no existian en la América pre-hispénica.
También los personajes y sus designaciones corresponden a una cultura oc-
cidental cristiana.

Recordemos, ademds, Ia existencia de numerosas danzas folkléricas vasco-
espafiolas en las que, precisamente, algunos de los elementos que intervienen
en su accién coreogréifica son figuras estilizadas de caballitos, animadas por
bailarines. '

Y, en general, estos los encontramos en varias otras danzas renacentistas,
tales como las “morescas” por ejemplo. En ellas, la figura del caballo lleva
gualdrapas de *“torneo”, a las que en cierto modo podrian asimilarse las te-
las colgantes del dispositivo dentro del cual se introduce el bailarin. Aunque
esto es mis bien por razones pricticas, como lo veremos en detalle més ade-
lante.

Conviene recordar ahora como en cierto fendmenos folkléricos se produ-
cen universalmente insospechadas correspondencias-entre sitios aparentemen-
te desconectados, aunque en el fondo integran 4reas culturales homogéneas:
no siempre son coincidentes con precisas fronteras nacionales forzadas, pero
obedientes al imperativo de lo histérico, social, étnico y geografico en un
sentido mis lato y funcional. Méas natural, pedriamos decir.

Tenemos, justamente, un ejemplo preciso relacionado con el tipo de dan-
zas y figurantes que estamos considerando. Esta vez la referencia tiene que
ver con algo ya cercano a nuestras fronteras, dentro del area de dispersién
y comunidad de muchos fenémenos verniculos como es la formada por
¢l Norte Grande chileno, Bolivia, Peri, y Nor-Oeste de Argentina. Y de este
dltimo pais procede la informacion.

La encontramos en la importante publicacién del Instituto Nacional de
Antropologia de Buenos Aires, denominada “cuapErNos” (N° 4, 1963) a
través de un estudio de Ofelia B. Espel y Zulima I. Mateu, titulado “Fiestas
patronales en un lugar de la puna: Santa Ana”.

Entre otras descripciones, s¢ incluyen alli las de las danzas rituales en el
pueblecito de Santa Ana cada 26 de Julid ( y sus visperas), dia de esta pa-
trona del lugar, durante las festividades en su honor.

Listima que estas investigadoras parecen ser sdlo especialistas en folklore
o antropologia, ajenas al indispensable dominio de disciplinas musicales, las
que les habrian permitido emitir juicios y anélisis complementarios de gran
valor en un terreno también musicolégico.

En todo caso, importa mucho establecer que el lugar ya indicado se en-
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cuentra en la zona de Jujuy (Departamento de Cochinoca). Es decir, casi
enfrentando exactamente a San Pedro de Atacama, en linea recta hacia el
Este, con sélo la separacién de la cordillera. Como ésta no significa un obs-
taculo para los esforzados y rudos arrieros y otros elementos que continua-
mente pasan de uno a otro lado, se ha Ilegado a formar una de esas comar-
cas naturales de que hablamos, con varios clementos comunes en ciertos as-
pectos, incluyendo los folkléricos. Es posible que muchos de ellos sean poco
acusados o ya muy débiles. Pero también es cierto que hasta ahora no se
les ha estudiado debidamente y, sobre todo, en correlacién. De todas formas,
los posibles portadores espontineos de tradiciones, nos parecen algo asi como
los elementos “polinizadores” del mundo vegetal; fructifican en productos
similares.

Y si no, véase lo que dicen las no menos esforzadas autoras del estudio en
cuestién. Preferimos cederies la palabra, transcribiendo parrafos desglosados
del trabajo. En uno de ellos se dice: “La noche del 25 de Julio, después de
la novena, se celebran las visperas. Frente a la iglesia se encienden las lumi-
narias.

“La gente que queda adentro del templo, detris de una mujer que, de es-
paldas al altar y frente a la puerta de la iglesia, permanece de rodillas con
una vela en su candelero de barro en una mano y en la otra una estampilla
de la Santa, a la que se va a ofrecer la danza del torito, los caballitos y las
cuarteadoras.

“El torito es un muchacho que lleva sobre Ia cabeza una figura de toro
con astas completas, hecha de madera forrada con cuero de ternero, y sobre
la espalda el lomo hecho con el mismo cuero forrado con cartén. Las astas
estan adornadas con medallas y cintas de colores.

“Los caballitos son dos chicos que llevan una especie de cinturén ancho de
madera de cardén. En la parte de adelante, en el centro, una cabecita de
caballo tallada también en madera de cardén y forrada, lo mismo que el
cinturén en tela blanca pintada. Se sujeta con unos cordones que pasan por
los hombros. Del cinturén cuelga un género blanco que los cubre hasta las
rodillas. En una mano tienen un cuchillito de madera pintado de verde con
mango marrén, y en la otra unas riendas con las que sujetan la cabeza del
caballito.

“Las parejas de cuarteadoras sostienen medio cabrito tomado por las patas.

“Después de encendidas las luminarias tiran bombas, estallan los fuegos ar-
tificiales y tocan las campanas, que van a repicar durante las nueve veces
que se realiza la danza. El ritmo est4 marcado por dos bombos y una flauta.

“El torito se coloca primero, frente a la puerta de la iglesia, la siguen los
dos caballitos que simulan huir sin salirse de la fila. En determinado mo-
mento el torito da una media vueita con uno de los caballitos y después con
el otro. Torito y caballitos se van corriendo hacia atris y la primera pareja
de cuarteadoras ocupa el primer lugar pasando por entre los caballitos. Avan-
zan y retroceden, siempre con el medio cabrito asido por las patas, ofrecien-
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do asi la res a la estampa de Santa Ana. A veces realizan un medio giro
sin soltar las patitas del cabrito. Después que han repetido varias veces el
avance, retroceso y medio giro pasan por el centro de la fila de las otras
cuarteadoras que, mientras avanzan y retroceden, forman un arco. Se colo-
can al final y asi pasan a primer plano, frente a la puerta de la iglesia, la
segunda pareja de cuarteadoras.

“La danza dura mientras se oye la musica, que, con cortos intervalos de
descanso, se repite nueve veces.

*“El nifio que toca la flauta estd parado a la entrada de la capilla, hacia un
costado, y los nifios que lo acompafian con los golpes de bombo se colocan
a los costados de la fila de danzantes.

“Terminando el baile, las cuatro parejas entran en la iglesia y se arrodi-
llan, rezan ante Ja imagen de la Santa. Luego cuelgan las medias reses de la
parte delantera de las andas.

“Asi finalizan las visperas; los asistentes se retiran a sus hogares despidién-
dose hasta el dia siguiente, en el que se celebraran las fiestas de la Patrona”.

Sobre la fiesta misma, que tiene lugar el veintiséis de Julio, transcribimos
los siguientes parrafos sueltos que interesan al tema: “La procesién esti en-
cabezada por un hombre que toca el bombo; le siguen el torito, los caba-
llitos y las cuarteadoras,

“Todos estos personajes marchan de espaldas, mirando hacia las image-
nes y el pueblo. Durante todo el trayecto realizan la misma danza descripti-
va para las visperas, acompafiados esta vez sélo por el bombo.

“Ya ha comenzado la danza del torito, los caballitos y las cuarteadoras,
sale entonces un hombre con el estandarte, cuya tela, hecha en telar, tiene
pegada una estampita de papel.

... “En cada estaci6n, el torito y los caballitos danzan cerca de la mesa, y
las cuarteadoras, siempre bailando, pasan, una de cada lado, con el cuarto
sobre la mesa, antes de que alli sea colocada la imagen, sin perder el lugar
que les corresponde en la fila.

... “Terminada la procesién, torito, caballitos y cuarteadoras bailan por
Gltima vez, frente a la puerta de la capilla™.

Como se ve, atlin careciendo de mayores detalles sobre los bailes de que se
habia en este trabajo, especialmente sobre coreografias y ritmos utilizados
(de elementos melédicos no se hace la menor mencién) estas tipicas mani-
festaciones de danza ritual tienen bastante parentesco con las que encontra-
mos en el lado chileno, consideradas a grandes rasgos, y ¢s en los elementos
zoomoérficos estilizados que entran en accién, donde verificamos la mas clara
coincidencia. Y, por cierto, ostensibles diferencias.

En esta versién argentina el grupo danzante incluye a mujeres: las cuar-
teadoras. Estas no aparecen en San Pedro, en parte porque sus conjuntos
son eminentemente masculinos y en parte porque aqui toda la simbologia
es aparentemente de un mayor idealismo religioso: la defensa del Santo Pa-
trono, como hemos inferido. Ademés, la presencia de estas cuarteadoras y
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otros detalles que se habrd advertido en la descripcién citada revelan un
fondo encantador y extremadamente rural, con mucho acento en las esti-
lizadas referencias a la ganaderia, obviamente importante en tierras argen-
tinas.

Por tltimo, en la correlacidn de estas tradiciones, en este caso tan palma-
rias por la cercania geogrifica y cultural de los puntos en que han surgido,
siempre lo més dificil serd establecer cual de estos puntos es el de origen y
cual el de derivacién por carecerse de exactos antecedentes.

Si nos inclinamos provisoriamente a suponer que el origen estuvo en San
Pedro de Atacama se debe al hecho de que esta villa es bastante antigua.
Ademés, fue centro de la cultura atacamefia, como se ha dicho. Por eso mis-
mo, fue una de las visitadas por ilustres conquistadores y sus huestes en
los tiempo de la admirable gesta. Todo induce a creer también que en las
manifestaciones rituales mimico-coreogréficas, atin conservadas, la influencia
espafiola fue bastante pura y directa, por lo menos al comienzo, aunque
siempre adaptada al medio y conservando una simbologia més espiritual.

No obstante ese inevitable proceso de adaptacién, que fue acentuindose
con el tiempo, muchos matices sutiles no indican un equilibrado sincretismo
indo-cristiano, con completa participacién de ambos elementos, como aquel
de que son ejemplo los otros bailes religiosos de nuestro Norte Grande. En
estos se aprecia mejor la fusién total, tanto de lo aportado por los conquista-
dores como de lo ya existente en centros culturales de importancia en la
zona nor-andina. Pues era mucho lo que podian ofrecer las comunidades que
siempre estuvieron més alld de nuestras fronteras, en Perti y Bolivia. Y tam-
bién las del mismo “habitat” en su extensién hacia el Sur, que forma parte
del actual territorio chileno después de la Guerra del Pacifico.

Perc San Pedro, en cambio, aparece mas aislado y excepcional. Estd do-
tado de cierta individualidad tal vez porque su conexién con la cultura in-
caica no alcanzé a ser demasiado intensa. También porque la atacamefia an-
tigua junto con otras, desaparecid totalmente o se diluys, dejando sélo ras-
tros arqueolégicos. Distinto es el caso de los otros grupos étnicos francamente
nortinos: ain tienen representantes bastantes puros y muchas tradiciones con-
servadas hasta hoy.

De todas maneras: los instrumentos, los personajes alados (“‘achaches”) y
otros detalles de las danzas actuales de San Pedro, revelan el inevitable apor-
te que la especial fisionomia de este centro de cultura indigena agregd colo-
risticamente a lo mas sustancial Ilegado de la Europa caballeresca y cristiana.

Y si, como suponemos, el origen de tales danzas podria situarse en esta
Villa, alguna posible expansién posterior en el 4rea indicada no deberia des-
cartarse. Pero la falta actual de vigencias, indican como el tiempo fue deci-
sivo aliado de extinciones. El caso esporadico de Santa Ana, en Jujuy, es
por el momento la Gnica excepcién conocida, y por ello de gran-interés. Sélo
que ignoramos cronologias exactas en el proceso.

En todo caso, la tradicién en San Pedro es muy vieja. Sacando cuentas
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por generaciones, segiin calculos basados en los de nuestros informantes, es s6-
lo posible establecer una antiguedad, relativamente controlada, de ciento cin-
cuenta afios en la existencia de estos bailes sampedrinos. Una nitida prolon-
gacioén hacia un mas alejado pretérito es imposible precisar por falta de do-
cumentacién. Los actuales cultores la suplen con la fantasia y su inocente y
encantadora ignorancia; aseguran que todo procede del siglo xv (sic), pero
esto después que sus libaciones con chicha de algarrobo han sido abundan-

El otro conjunto de Sélor, que actiia en combinacién mimica complemen-
taria y casi simultinea con el anterior, tiene su sede en la misma casona
descrita. Estd compuesto por elementos que representan exclusivamente en-
tidades abstractas de la tradicién cristiana. En total son siempre cinco per-
sonas: dos adultos, dos nifios pequefios y ¢l Nifio Mayor, que esta vez ejecuta
en guitarra,

De los cuatro participantes con papeles de movimiento, los de los adultos
se denominan ‘“Pedro y Pablc”, nombre con que se designa también a todo
el grupo. La extraterrenalidad de estas entidades se manifiesta en las gran-
des v pesadas alas de pluma que integran su indumentaria. Asi parecen unos
burdos 4dngeles. O méis propiamente, unos “Achaches” de la mitologia re-
gional. El traje de los nifios es bastante simple. Aunque mais adelante se
describiran las tenidas, conviene adelantar por ahora que todos los persona-
jes portan espadas, pues esto tiene importancia para la comprensién del
desarrollo de su musica. La simbologia de ella resulta todavia mas facil de
interpretar en este grupo, que s¢ distingue por su belicosidad. Como sec ha
dicho, los alados personajes muestran el constante propdsito de defender al
Santo Patrono, a manera de entidades celestiales en lucha contra un presun-
to enemigo. A menos que sea este siempre el toro amenazante, bien pudo ser
originalmente otro, més incierto e invisible, que hoy ya no estd incluido entre
los personajes en acci6n. Acaso lo estuvo antes, de acuerdo con una vieja tra-
dicién extinguida o simplificada. Pues al grupo no sélo se le llama de “Pedro
y Pablo”. También la designan como baile “del turco”. Y esta tradicién ;no
podria ser aquella tan de Espafia, habitual en sus actos y especticulos, que se
refiere a la lucha entre cristianos ¢ inficles, sean é&tos llamados “moros” o
“turcos”? En toda Hispano-América, y por cierto en Chile, hay constantes
vestigios de ella.

De aceptarse tan tentadora interpretacion, tcndnamos otro nuevo y pode-
roso argumento en apoyo de la idea de un entronque muy directo con lo
espafiol en estas manifestaciones folkloricas de San Pedro.

La actuacién de este grupo se basa en bruscos y 4giles movimientos, para
animar una pantomina donde no es posible concebir muy organizados pasos
de danza.

Por tGltimo, nos ocuparemos del conjunto gemelo del anterior, procedente
de Séquitor y lamado “baile del negro”. Los dilemas surgidos anteriormente
se agudizan aqui debido al caracter abstracto y estilizado de su composicién,
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aunque los personajes caracterizados son todos humanos. Parece imposible,
en efecto, establecer cualquier nexo entre estos heterogéneos personajes y de-
ducir una relativamente clara simbologia total. Se diria que ya no persiste
ninguna, o que si alguna hubo, el tiempo ha hecho estrago en ella.

Veamos su estructura; siempre cinco integrantes, entre ellos una mujer,
que ya citamos como excepcional. Se le denomina “Margarita”. Los tres pa-
peles masculinos son: “Dieciocho”, “Agosto” y “Franciscano” (el Negro).
Ademis, el infaltable “Nifio Mayor”, que es aqui también un guitarrista.

Sobre el significado individual de tan extravagantes y enigmiticos nom-
bres, y acerca de alguna minima correlacién entre todos, tampoco fue posible
obtener de los mismos participantes la menor aclaracién.

En lineas generales, este “baile del negro” de Séquitor, indudablemente
tradicional, hace “juego” con el correspondiente “baile del toro” de més
moderna versién, que ya citamos. En esta forma, €l par de conjuntos resultan
ser, en su mimica y en su tipo, una perfecta réplica de la combinacién simi-
lar de Sélor. Y es muy curioso, ademas de Wtil, este notable paralelismo y
equilibrio con que ambas poblaciones aportan elementos a las fiestas de San
Pedro de Atacama. Es posible que esto llegue a generar algiin tipo de riva-
lidad entre ellos, aunque no lo hemos advertido.

La actuacién misma del “baile del negro”, ser4 considerada méas adelante.

Tipo B. Grupo de los CATIMBANOS.

Esporddicamente solian llegarnos referencias sobre los cATIMBAOS, voca-
blo de etimologia indigena con que antafio se designaba en Chile 2 unos
extrafios personajes participantes en algunas festividades religiosas, especial-
mente en la de Corpus Christi.

Ya parecian definitivamente desaparecidos de nuestro panorama folkléri-
co. Pero en las celebraciones de San Pedro de Atacama descubrimos inespe-
radamente a un curiosisimo grupo, cuyas caracteristicas generales lo sefialan
como una desconocida supervivencia —o en Witimo caso un renacimiento—
de aquellos pretéritos figurantes. .

Aqui sc les lama caTIMBANOS. Ya tanta analogia en el nombre no puede
evitar que los consideremos simplemente una deformacién local del vocablo
genérico. Acerca de éste extractaremos algunos parrafos, con opiniones de
eminentes estudiosos que son continuamente citados sobre este punto. Vea-
mos por ejemplo lo que dice el Dr. Rodolfo Lenz (“Diccionario etimoldgico
de las voces chilenas derivadas de las lenguas indigenas americanas”. Imp.
Cervantes. Santiago, 1904).

“Catimbao”. Individuo que con traje fant4stico, con adornos exagera-
dos, charros, de muchos colores vivos, espejitos, lentejuelas, algunos con més-
caras lanudas y cuernos, acompafia procesiones como la de Corpus Christi,
la fiesta de la Virgen de Andacollo, Ia Cruz de Mayo o el Pelicano de Qui-
llota y otras, ejecutando bailes especiales al son de la msica monétona de
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los pifanos (de ahi el sinénimo de pifaneros). Cualquier persona de aparien-
cia ridicula y que hace ademanes grotescos. Etimologia; probablemente es
de origen quichua, del verbo (Mindenhorf 230) Ratimuy, seguir uno que
habia quedado atrs, que podria también analizarse “volver a seguir hacia
alguna parte”. Tal vez los individuos mismos se han llamado primitiva-
mente catimbos (el séquito), de ahi el que se les parece se¢ denominaria ca-
timbado. Pero no es imposible que la voz se haya oido primitivamente a los
negros y sea de origen africano. Beaurepaire cita; catimbau m. cachimbo pe-
quefio. Velho (homen ridiculo), de Moras, “Diccionario de la lengua”.

Hasta aqui el Dr. Lenz. Continuamos con parrafos extraidos de la tra-
duccién que don José Toribio Medina hizo de las “Memorias de un oficial
de marina inglés al servicio de Chile” (1921-1923) de que fue autor Ri-
cardo Longeville Vowell. Alli se lee lo siguiente:

“En la fiesta de Corpus Christi tiene lugar en todas las ciudades de Chile
una procesién de aspecto mucho més alegre y, al parecer, de muy remoto
origen. La forma una clase de individuos llamados catimbados, que se visten
con trajes como de una mascara fantastica. Algunos de ellos representan
indios en su traje antiguo. Otros se visten a imitacién de los catalanes, con
calzones blancos ajustados y medias de seda; camisas blancas finas, con man-
gas muy anchas cubiertas con colgajos de cintas, collares y pedazos de es-
pejos” ...

Termina esta descripcién diciendo:

“Los catimbados son todos jévenes criollos, buenos mozos, y van con sus
caras pintadas de rojo y llevando en las manos pafiuelos blancos perfuma-
dos”.

Después de tan lejanos y dtiles antecedentes, volvamos a los “catimbanos”
de San Pedro de Atacama. Constataremos entonces como el tiempo y la si-
tuacién geografica han influido para que, dentro de las caracteristicas gene-
rales del viejo prototipo, surja este moderno grupo tan especial, con detalles
muy propios de adaptacién al medio y a la época. Acaso sea ya el dnico
y ultimo existente de esta clase en Chile.

Sin embargo, no debe considerirsele exclusivo de la vieja Villa de San
Pedro y sus poblados mis préximos, como es el caso en los otros grupos.
Tiene més bien una dispersién zonal, especialmente en puntos de alta cor-
dillera, tales como Toconao, Peine y Calama. Precisamente de esta tltima
localidad procede el conjunto que actiia en San Pedro, aunque se nos ase-
gura que sus componentes son sampedrinos y, por ende, solo a medias fo-
rasteros. :

Asi, los “catimbanos” no adscritos exclusivamente a la celebracién del
Apéstol en su Villa, con relativo intercambio y circulacién por la zona, se
les encuentra participando en otras festividades religiosas; aquella de Peine,
por ejemplo, en honor a San Roque, Santo Patrono de este alto y aislado
caserio. Pero en este caso sc trata de otras ramas de este mismo tipo gene-
ral, al que hemos propuesto clasificar como segundo en el panorama total
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de los bailes presentes en las fiestas de San Pedro de Atacama. Ya observa-
mos que entre sus caracteristicas propias se distingue especialmente una
composicién plural, variable en el nimero de participantes. Este es siempre
mayor que el pequeiio, fijo y constante, del otro tipo ya descrito.

Por lo general, este ndmero alcanza aproximadamente a dieciocho o vein-
te bailarines. A tan flexible pluralidad de los elementos que componen lo que
podria llamarse core, hay que agregar ciertos solos més individualizados.
Algunos lo son por necesidades exclusivamente musicales, algo variables en
todo caso, seglin que la actuacién se verifique fuera o dentro del templo. En
el interior del mismo se reduce al instrumentista tinico, también denominado
“Nifio Mayor”. Se agrega circunstancialmente al grupo para acompaiiar en
acordeén las sencillas canciones de salutacién al Santo en las visperas de su
fiesta, Esto ya resulta excepcional y con més recursos musicales, en compa-
racion con lo observado en el otro tipe de conjuntos.

Fuera del templo y durante la procesién, al organizarse coreograficamente,
los “catimbanos” no usan flauta, detalle digno de ser enfatizado. E! resto
de los que acttian forman el coro, o masa de individuos “de fila” sin una fun-
cién determinada; simple multiplicacién del bailarin dentro de una organi-
zacién eminentemente coreogrifica del conjunto. Pues ya no hay papeles
precisos para expresar simbologias mediante una pantomina. Esto constituye
el distintivo principal de este grupo, como ya también lo anotamos. Sus in-
tegrantes realmente danzan. Hay pasos, figuras, giros, "mudanzas” y di-
versas distribuciones espaciales, que la multiplicidad de bailarines permite
. configurar.

En este aspecto, la comparsa de los “catimbanos” admite cierta compara-
cién con algunas que realizan bailes rituales en diversos santuarios del Norte
Grande, aunque guardando siempre su fisionomia muy propia.

Vestimentas.

La indumentaria de los grupos que actan en San Pedro constituye uno
de los aspectos de mayor interés y atracciéon dentro del complejo de sus ri-
tuales folkléricos danzados, pero sin ostentar la variedad, exhuberancia y ri-
queza de material o confeccién que suelen mostrarnos otros bailes nortinos,
Pero en relacién con la atmésfera de austeridad y rudeza que se respira en
esta Villa, resultan siempre fantisticos y coloridos,

En lineas generales, las vestimentas son reflejo del caricter de los dos
grandes tipos de conjuntos que aqui hemos distinguido. Asi, en el que deno-
minamos tipo 4 o mimético (con subgrupos a y b), aquella diversidad de
personajes en la exteriorizacién de simbolos impone una mayor heteroge-
neidad de indumentarias. Casi podriamos llamarlas disfraces, desde el mo-
mento que algunos de los participantes se deshumanizan para identificarse
con otras entidades.

Pero en todo este tipo 4 hay algo en comiin respecto a las vestimentas.
Todas las de los “Nifios Mayores” (instrumentistas) son siempre las mismas:
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el corriente y sencillo traje del campesino regional. Esta falta de vestimenta
especial provoca una inexplicable y apagado contraste con el resto de sus
compafieros de grupo.

Veamos ahora las diversificaciones.

En el conjunto que comprende a los personajes llamados Pedro y Pablo
(de Sélor), éstos muestran una tenida idéntica; vestén corriente pero con
pantalones de fantasia, confeccionados con telas delgadas de colores claros.
A los lados llevan grandes franjas mas oscuras. Van embutidos en grandes
botas negras de caiia alta, tipo militar. No menos militar, ¢ impuesto por el
papel defensivo desempefiado ante el Santo, es el sable descomunal que ca-
da uno lleva embutido en una vaina, al lado izquierdo. Son viejisimos y
burdos modelos, acase deshechos de algunos regimientos, Como estos perso-
najes constituyen mis bien un grado intermedio entre Angeles, cristianos y
“achaches” atacamefics, segin s¢ ha dicho, lo mas caracteristico de sus
disfraces son las inmensas y pesadas alas de plumas auténticas que sujetan
en los hombros. No sobresalen mucho sobre ellos pero llegan hasta la cin-
tura. Es de admirar la resistencia que tienen estos heroicos figurantes para
soportarlas, en medio del fuerte y seco calor de San Pedro, que domina pre-
cisamente en la hora de sus agitadas evoluciones.

La indumentaria de estos verdaderos dngeles militantes se completa con
un bonete o cucurucho pintado con franjas tricolores y terminado en punta
adornado con cintas, colgajos y un pequeiio espejo frontal. Pero llevan un
agregado més interesante: idealizadas méscaras, algo muy del gusto de las
culturas nor-andinas. Estin hechas con trozos de viejos sombreros, de tono
bastante blanquecino y con enormes cejas. Sus ralas barbas est4n confeccio-
nadas con pelos de la cola y de la barba de chivatos.

Los dos pequefios nifios que integran este conjunto visten también un mo-
desto traje comiin, de pantalén largo, con cucurucho similar al de los mayo-
res y espadas de madera, casi de juguete. La funcién de estos pequefios no
nos parecié muy clara. Podria ser la de un adelantade ad1estra.1mento para
actuaciones futuras.

En el subgrupo con caracteristicas de animales se¢ ha puesto'a prueba el
ingenio de estas gentes, con soluciones de encantador buen gusto y sencillez.
La figura del toro, por ejemplo, se estiliza mediante una liviana armazén
hecha de listones de madera; especie de cajon estrecho y alargado, convexo
en su parte superior. S¢ le agrega una cabeza desproporcionadamente pe-
queiia, labrada de madera, forrada en auténtica picl de ese animal y provista
de cachos.

Ese armazén se reviste totalmente de un género oscuro. Sobre ella van
cosidos pequefios trozos de otro mis blanco para simular las manchas de la
piel del toro. Este permite ocultar bastante bien las piernas del participante
que sc introduce en el armazén, desde donde puede mirar a través de un
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tringulo abierto bajo la cabeza. Una cola completa esta figura, que resulta
simpaticamente cémica al agitarse en la pantomina.

La solucién para los caballitos del otro conjunto complementario es igual-
mente llena de gracia e ingenio. Aunque es dispositivamente diversa, por
razones {écnicas, de aquella adoptada universalmente en juguetes infantiles,
nos produce una evocacién de aquellos. Pues aqui, propiamente, no se ca-
balga sobre un caballito de palo. La experiencia debié demostrar que el bai-
larin no podia moverse holgadamente en tal forma. La solucién fue intro-
ducirlo en una rodela de madera, cémoda y movediza, sujeta a la altura del
estémago por dos cuerdas pendientes de los hombros. Al frente de esta ro-
dela va adherida una cabecita de caballo, tallada en madera y elegante-
mente erguida. Hacia abajo, colgando como una ténica circundante que
llega hasta los tobillos, va agregada una tela oscura. Para disimular este
dispositivo el cabalgante lleva poncho, del cual surge la cabecita del caballo.
Completa su tenida un pequefio sombrero, bajo y redondo. Su mano izquier-
da sostiene unas cortas riendas. En su izquierda lleva una campanilla que
agita para animar la accién.

A este grupo pertenece también el “duefio” del toro: aquel personaje de-
nominado San Juan, aunque su papel sea bastante rudo. Esto lo delata el
largo lazo enrollado que porta como accesorio. Su disfraz se parece al de
Pedro y Pablo, aunque no tiene alas y su méscara carece de barbas. Cubre
su cabeza con una especie de corona de la que pende un colgajo.

Examinando ahora como visten los grupos de Séquitor, recordemos que
aquel correspondiente al toro y los caballitos es mas moderno y de un gusto
muy dudoso en algunos aspectos. Sobre todo en el del cambio de significado
de la pantomina y en el de la actuacién individual del encargado de rendir
al toro. Como éste ya no es el andino y tradicional “San Juan” del conjunto
anélogo de Sélor, sino una burda parodia del torero espafiol moderno, todo
se refleja en la vestimenta. Pero ésta es mucho méas absurda por ser una
imitacién a medias, pobre e incongruente, de un “traje de luces”, que en
esta version atacamefia incluye también boina, pantalones cortos ridicula-
mente bajos, alpargatas. ..y otros detalles tan desafortunados como el tras-
trueque de la funcional simbologia primitiva.

La exterior “espafioleria” se complementa con el uso de colores amarillo
y rojo, y el agregado de una capa para realizar la “faena”, como anterior-
mente observamos.

Los dispositivos de los caballitos y el toro son semejantes a los de Sélor.
También el nimero de piezas esenciales con que los cabalgantes disimulan
las estructuras interiores. Solo que todas las telas usadas son flamantes, de
mayor brillo y color. Es menos larga la especie de amplia falda que circun-
da la rodela donde se introduce el figurante. Unas vistosas capas bien cerra-
das sustituyen al poncho. El sombrerito es mas alén y achatado. Nuevamente
tocamos lo inobjetablemente tradicional al describir las vestimentas del otro
grupo de Séquitor, el llamado “del negro”. Pero son tan heterogéneas como
la compasicién del conjunto mismo.
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Lo preside el personaje llamado “dieciocho”, al que se supone investido
de mucho poder. Por eso Heva una especie de bastén de mando envuelto
€n una cinta multicolor que culmina en un haz de plumas. ‘El resto de su
tenida es bastante fantistica y compleja: chaqueta y pantalén oscuros y
corrientes. Este (ltimo cae mis abajo de Iz rodilla, terminando en un vuelo
ancho, de género mds claro, que casi oculta sus gruesas botas y bastante sus
polainas. Usa espuelas; caso tnico entre todos los atuendos usados en los
bailes sanpedrinos. Lleva, ademds, una amplia capa de tono claro, un gran
pafiuelo anudado al cuello que cae sobre el pecho, y un pequefio gorro cé-
nico que adorna una gran pluma.

Su méscara es la mas terrorifica de las que por aqui se usan.

Otros dos personajes; “franciscano” y “dieciocho” visten sin mucha dife-
rencia entre si. Por lo demas, desempefian un mismo papel, que recuerda
al de “Pedro y Pablo” del grupo gemelo de Sélor. También sus vestimentas
guardan cierta relacién con las de é&stos. El detalle comin son las alas de
“achache” y los viejos sables largos, pero sus pantalones son mas bien bom-
bachos. Van embutidos en polainas tan oscuras como sus botas. Las telas del
pantalén y blusa son delgadas y de fantasia. Se cubren con un bonete bicolor
y achatado, provisto de borla. Sus mascaras llevan muy discretas barbas.

Contrastando con tanto rudo traje masculino, el muy delicado de “Mar-
garita” enfatiza atn més la excepcional aparicién de este personaje, {inico
a cargo de mujer en todo el panorama folklérico-religioso de San Pedro, co-
mo s¢ ha observado.

Viste en forma muy simple y no muy original: casi una libre versién de
lo gitano-espaiiol. La falda es de tres vuelos, con vivos més claros bordeando
cada uno de ellos. Complementan: un fino chal con flecos, una adornada
diadema en la cabeza, medias y zapatos blancos.

Es el tinico personaje que no lleva méscara, tal vez para mostrar el rostro
de la agraciada joven que siempre se¢ elige para representarlo.

En el grupo de tipo B, s6lo representado por los “catimbanos”, la descrip-
cién de las vestimentas se simplifica porque éstas son sencillas y reproducidas
en serie, como corresponde a un conjunto plural, sin la individualizacién de
personajes, que es la causante de diversidades en vestuarios. Sin embargo, ya
observamos que este tipo tiene una relativa dispersién zonal dentro del De-
partamento del Loa y sectores inmediatos. Esto ha influido directamente en
el ropaje, que no es absolutamente uniforme en todos los grupos de este tipo
B; obedece més bien a preferencias o posibilidades muy locales, aunque sin
alejarse del patrén comin.

Nuestro contacto mas directo en esta investigacién fue con el conjunto de
“catimbanos” de Calama, presente en las festividades de San Pedro. Y esto
nos conduce a dar preeminencia a la descripcion de sus vestimentas.

Comenzamos por expresar que nos parecen excepcionalmente cuidadosas
y atin flamantes, de confeccién urbana. M4s que tradicionales, semejan una
estilizacién y remodelacién actual de mas antiguos disefios, en corresponden-
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cia con lo “moderno” del grupo y la juventud de sus miembros (muchos de
ellos nifios y adolecentes). Por esta razén podrian ser sélo tenidas como cir-
cunstanciales y transitorias. Para cubrirse utilizan un gorro de pafio celeste,
planc en su parte superior, con terminaciones en pliegues anudados atrés, en
un punto convergente que remacha un pequeito espejo. Este gorro estd muy
ajustado sobre un pafio de color, también celeste, que cubre directamente la
cabeza; cae sobre la espalda cubriendo los hombros y llega hasta algo mas
abajo de la cintura. Es una especie de manto cortado horizontalmente en su
extremo inferior. A los lados, sobre la espalda, van como ornamento dos
grandes circulos oscuros, simétricamente aplicados cerca de los hombros.

Bajo este manto, algo visible sblo adelante, se oculta una camisa de tono
claro, como prenda indispensable y corriente sin funcién ornamental.

El conjunto de esta parte del traje recuerda vagamente al de los “dan-
zantes” de Andacollo. Pero en los “catimbanos” encontramos el importante
agregado de las miscaras, aquellas tan genéricas de que nos hablan las des-
cripciones de los pretéritos “catimbanos”, y muy ancestral atuendo de to-
dos los tipos y grupos que bailan aqui ante el Apéstol. Las méscaras en este
caso son blanquecinas, sin barbas y de rasgos inexpresivos. Quedan totalmen-
te embutidas dentro de los pliegues del gorro y del manto, formando una
impresionante unidad. El pantalén es recto y regular, de tela delgada mas
oscura. Zapatos corrientes, rebajados.

Frente a esta tenida cuidadosa, casi fina y rigurosamente uniforme, pues
la llevan hasta los “Nifios mayores” del grupo, contrasta aquella de esos
“catimbanos” existentes en algunos pequefios y apartados caserios de la zona
a que hicimos referencia. En tal aspecto puede apreciarse su directa y fun-
cional autenticidad, su inconmovible mantencién de tradiciones. Por esto
resulta, incluso, mas interesante la ruda pero digna simplicidad de sus ropa-
jes polvorientos, la pobreza e improvisacién rural de las confecciones, hechas
de acuerdo con disponibilidades personales y momentaneas de los elementos
que utilizan. Y, precisamente, por esta falta de elementos, tienden a dismi-
nuir los detalles de fantasia y a aumentar los del traje corriente.

En general, sus vestimentas se confunden un poco con las mis tradiciona-
les de Pedro y Pablo ya descritas. Mejor dicho, parecen una combinacién de
ellas. Esto se advierte especialmente en el aspecto que presentan dos perso-
najes agregados que, en una forma ordenada del conjunto, van en calidad
de escoltas; ambos llevan alas con plumas y lazos enrollados. Dentro del gru-
po el resultado es una falta de estrictez y uniformidad en los detalles. Tam-
bién en el colorido.

De todas formas, hay algunos precisos e infaltables. Entre ellos: los cucu-
ruchos puntiagudos, las méascaras y el chaleco sobre una camisa corriente con
corbata(!). Estdn totalmente descartadas capas y mantos. Los pantalones
son siempre bombachos y con franjas laterales, pero de gran variedad de
color y calidad. Los llevan embutidos en medias gruesas o polainas, pues en
esto tampoco hay norma fija.
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Los componentes del grupo son variables en nimero, habitualmente algo
reducido. Su distribucién en dos filas, con un nifio mayor frente a cada una
(guitarrero y tamborero) acusa un fundamental parentesco con ¢l tipo ge-
neral. En cuanto variantes del mismo, hemos estimado necesario aprovechar
la oportunidad para su descripcién marginal, pues aunque {por lo menos en
la actualidad) esta clase de catimbanos no aparecen en las festividades anua-
les de San Pedro de Atacama, puede ser de interés el alcance.

Por dltimo, como importante observacién vilida para todo el grupo que
alli s¢ presenta, cabe mencionar una antigua costumbre que el Padre Le
Paige ha hecho cumplir escrupulosamente. Segin ella, todo participante que
actte en el interior del templo, antes de entrar en él y por respeto al recinto,
debe despojarse de sus méscaras, gorros y bonetes. Sélo pueden conservarse
los pafios ajustados con que van cubiertas las cabezas; caso de los catimba-
ros por ejemplo. Obviamente, también se excluyen las rudas exclamaciones
y los gritos.

Nada impide alli, en cambio, el despliegue de danzas mimicas, con sus
correspondientes acompafiamientos musicales. Se realizan directamente fren-
te al altar (mejor dicho delante del anda, ya preparada y adomada) que
ocupa el Santo Patrono, a la derecha de la nave central. Es entonces cuando
mis legitimamente aparecen como un ritual folklérico danzado en toda su
sencilla belleza. En este aspecto, la Villa de San Pedro, aunque llamada de
Atacama, s¢ integra profundamente al espiritu que predomina en todo el
que hemos clasificado como primer sector en el panorama de las danzas ri-
tuales nortinas. Nos referimos a la zona que comprende las provincias de Ta-
rapaci y Antofagasta, donde es mas comitn que estos bailes se realicen en el
interior de los templos. Desde la provincia de Atacama al Sur esto es excepcio-
nal. No es permitido, por ejemplo, en las iglesias de San Fernando, (Copia-
pb), Andacollo y Sotaqui.

Los elementos musicales.

Entre los componentes del complejo especial de ritual danzado que esta-
mos estudiando en San Pedro de Atacama vamos a enfrentarnos ya con
aquellos que deben clasificarse como intrinscca y direcctamente musicales:
escalas, modos, melodias, formas, organografia, etc., que son de especial
interés en un trabajo de caricter musicolégico como el presente. Sin em-
bargo, como lo hemos observado antes, en el fenémeno global de las danzas
rituales tales elementos de fa misica van resultando cada vez menos acusa-
dos y subordinados a otros, a medida que avanzamos hacia el Sur y abando-
namos la provincia de Tarapac4, que es donde adquieren su mayor riqueza
y espiéndido colorido. En cuanto al elemento literario, ligado tan indisolu-
blemente a lo musical (textos de las melodias), en todo caso sélo ha de
recobrar inusitada importancia en el tercer sector (provincias de Aconcagua
y Valparaiso).
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Y las debilidades en los aspectos texto y musica ya comienzan a percibirse
en las danzas rituales de San Pedro de Atacama.

Sin embargo, hay algo que en todas partes es siempre ¢l centro del com-
plejo; los bailes mismos (y en esta Villa, ademaés, la pantomina). Constitu-
yen, obviamente, la médula y razén de ser de todos los actos ceremoniales.
Arroyan con todo por su potencialidad, colorismo y espectacularidad visual,

Desarrolladas bajo el impulso ritmico de instrumentos animadores y re-
gidas por una organizacién coregrifica (en San Pedro sblo en parte}, estas
danzas caen también dentro del campo de la misica, compensando con su
importancia la mayor simplicidad de los otros elementos de aquella que no
se destacan en primer plano.

Y es lo que precisamente ocurre en el caso que estudiamos. Y lo es en for-
ma tal, que en realidad sélo algunos complementos con mayor detalle serin
ahora agregados sobre este punto en el presente acipite, ya que en otros an-
teriores ha sido indispensable adelantar algunas descripciones de este factor,
que pugna por hacerse siempre presente.

De todas formas, aquellos otros sobrios clementos musicales ofrecen facetas
de interés que analizaremos en e! orden siguiente:

Organografia.

Llama Ja atencién el hecho de que por lo menos tres de los mas tipicos
instrumentos regionales no sean utilizados en las actuaciones rituales danza-
das de San Pedro. Pues esta Villa, como vimos, es precisamente ¢l gran
centro de tradiciones de un vasto sector que comprende, entre otros pueblos,
a Toconao, Peine y Socaire. Y en todos éstos se ha practicado la ejecucién
de esos rudos y casi legendarios instrumentos como el Clarin, el cuerno o
Pututo y las Campanillas compuestas (Cencerros); los dos primeros aeré-
fonos, e idiéfono el tercero. Es posible que en tiempos pretéritos se hayan
también usado en estos bailes rituales, siempre mis urbanos que los rurales y
primitivos de fiestas como las denominadas Talatur y enfloramiento de ani-
males, ctc. En ellas, por tradicién atacamefia, dichos instrumentos tuvieron
bastante participacién.

Es cierto que hoy, hasta en el caso de dichas festividades semipaganas, el
uso de esos elementos organogrificos va desapareciendo. Esto pudo haber
repercutido en las festividades mismas de San Pedro. Pero estas son simples
conjeturas. T

De todas maneras, nada ha podido vencer la vital vigencia del tambor o
Caja de doble parche. En sus diversos modelos este membranéfono tipo es
utilizado en toda la regién y para toda circunstancia.

Fuera de éste —y como era de esperarlo en tierras del Norte Grande chi-
leno— le siguen en importancia organogrifica los instrumentos de viento. Y ¢s
asi como en toda esta gran zona, la flauta fue el aeréfono por excelencia
entre los antiguos atacameiios, como lo demostré una iniciada investigacién
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marginal que realizamos gracias a la inapreciable y técnica colaboracién del
Padre Le Paige. El nos permitié fotografiar, y luego nos clasifics, las piezas
de una serie de aer6fonos que habia recogido para su Museo (flautas, oca-
rinas, etc.), alg'unas pertenecientes a un muy remoto pasado arqueoldgico
de la regién *,

Sin embargo, es un solo tipo de ﬂauta el que hoy emplean los grupos
presentes en las fiestas rituales de San Pedro. Y sélo dos de esos grupos, los
del baile del toro, tanto de Sdlor como de Séquitor, cuyos instrumentistas
(los tan citados Nisios Mayores) junto con el tambor tocan simultineamen-
te esa flauta. Esta no es otra que un Pinkillo (aeréfono con canal de insu-
flacién), pero de un tamafio més grande que el corriente; cerca de 45 cm.
de largo. Ademas, debe reunir ciertas condiciones especiales, impuestas por
la doble tarea a cargo de un sélo ejecutante. Primeramente se le elige entre
varios ejemplares, para utilizar aquel més curvo. Esto facilita su manejo, dada
la pequefia inclinacién de la cabeza a que obliga una especial atencién en el
uso simultineo de tambor y pinkillo. Y éste debe ser preparado para que se
adapte a tal circunstancia. Pues ya se lleva la Caja colgando del hombro
derecho con una cuerda muy firme. Luego se maneja la baqueta con la
mano izquierda, quedando sélo libre la derecha para accionar la flauta. Y
como se destina el pulgar y el indice para asir el instrumento, los otros tres
dedos pueden tnicamente actuar en la ejecucién, con muy sencillas digita-
ciones. Para esto es s6lo necesaria la utilizacién de tres de los seis orificios
delanteros que posee normalmente el pinkiilo. La experiencia demostré que
los adecuados eran los mas cercanos al extremo inferior. De este modo, la
preparacién del instrumento consiste en obturar los otros tres orificios con
una tela fuertemente enrollada en varias vueltas.

Esta limitacién influye naturalmente en el registro del aeréfono, que su-
fre asi una reduccién sonora, afectando a factores musicales més importan-
tes, tales como el 4mbito y tipo de melodias que alli pueden obtenerse. Es un
caso preciso de subordinacién musical a posibilidades mecénicas. Los senci-
Nos e insistentes disefios melédicos emitidos serdn objeto de un anAlisis pos-
terior.

Por cierto que el membrandfono utilizade en combinacién simultdnea sé-
lo cumple una modesta funcién ritmica. Su tamafio es regular, con cerca
de 50 ¢m. de didmetro. La caja se fabrica habitualmente con madera de
4lamo, y ambos parches son picl de cordero.

Un curioso aditamento son las pequefias campanillas que los cabalgantes
de los caballitos llevan en su mano derecha. Las agitan constante y ritmica-
mente durante sus evoluciones, con una pulsacién coincidente con la del
tambor. Por desempefiar esta funcién y agregar al conjunto instrumental el

1 Ser4 la base de un estudio especial: “Organografia arqueolégica e histérica de Chile”
que en breve procuraremos intentar como capitulo de un trabajo mayor. Contendri, en
general, cuanta pieza de importancia encontremos en museos o en poder de particulares,
incluyendo fotografias y expertizacién musical, mis la colaboracién de especialistas en el
aspecto puramente arqueolégico.
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especial colorido o timbre de su cristalina sonoridad, citamos aqui estas
campanillas. Pues resultan semi-organograficas, y més bien evocadoras de los
cencerros rurales, al usarse con intencién de dar mas propiedad a la accién
mimica de los caballitos. Podria también intentarse la suposicién de que
fuesen una estilizada substitucién del juego de campanitas sin badajo, ya
citado entre los elementos organogréficos regionales.

Otro aeréfono que hemos visto usarse limitadamente durante las festivi-
dades que nos ocupan, es el moderno acordeén, bastante “folklorizado™ ya
en Chile. No desdefian valerse de €l los catimbanos. Pero sélo ellos, y tGni-
camente en el interior del templo, para acompafiar sus cantos, a cargo de
un solo ejecutante. En la actuacién al aire libre, durante el desarrollo de
sus danzas, hemos dicho que este grupo se divide en dos hileras, con un eje-
cutante como puntero de cada una. En tal caso, uno de ellos sirve del tam-
bor, ejecutando en la forma habitual. Es algo més pequeno que el anterior-
mente descrito, pero sus formas, construcciébn y materiales son los mismos.
El otro puntero o nifio mayor es un guitarrista.

Podria decirse que, en realidad, la Guitarra es el cordéfono que tiene
mayor utilizacién en la zona, aunque no de manera predominante. Su tipo
es ¢l universal de seis cuerdas y su afinacién no presenta particularidades
especiales. Su funcién es mas ritmica que melédica, predominando el pun-
teado en la ejecucién.

Ademds de los catimbanos, ya hemos observado que la guitarra es el ins-
trumento preferido por los grupos en que no intervienen idealizaciones de
torito y caballos, es decir: el de Pedro y Pablo de Sélor y el del Negro de
Séquitor. También aqui la animacién ritmica para los movimientos de pan-
tomina constituye la funcién principal de este cordéfono.

Andlisis de estructuras musicales.

Como consecuencia de Io expresado, es ficil imaginar que los materiales
intrinsecamente musicales recogidos en las festividades folkl6rico-rituales de
San Pedro de Atacama no son muy abundantes. Salvo posibles complemen-
taciones futuras, podriamos arriesgarnos a suponer que lo que grabamos es
lo tinico posible de obtener hoy dia alli, con caracteres de plena vigencia.

Todo ese material se reduce a los tres tipos distintos de “musica”, motivo
del breve anilisis que sigue. En el curso de éste se detallardn las caracteristi-
cas de elementos y estructuras que encontremos en cada caso, pues son muy
heterogéneos los distintos trozos que personalmente hemos recogido, transcri-
to de las grabaciones y anotado en pautas y esquemas.

Con todo, se podria previamente formular algunas observaciones de ca-
racter general basadas en su estudio. Podrian condensarse asi: extrema sim-
plicidad mel6dica y ritmica (esta Gltima con excepcién de la danza del ne-
gro), armonia (expresa o subyacente) restringida casi sélo a dos funciones
principales (Ténica y Dominante) sin modulaciones, formas de opuesta es-
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tructura: o muy cuadrada o muy fluida, movimientos coreogrificos —cuan-
do los hay— basados en las mutaciones, y textos muy sencillos, esto dltimo
sblo en el caso de los catimbanos.

Acaso lo méas importante de puntualizar es lo referente a la organizacién
tonal. Sabemos que en ¢l Norte Grande en general, es muy notorio el pre-
dominio del Modo menor y de las escalas pentifonas menores, aunque tal
caracteristica esti lejos de ser exclusiva. Pues bien, en ninguno de los trozos
melodicos recogidos encontramos un sélo caso de modo menor de escalas
pentdfonas. Esto es digno de ser bastante enfatizado.

Es asi que, aparte del caricter general de esta miisica, tan intima y regio-
nal que no se presta a su difusién nacional como ocurre en los expresivos y
brillantes cantares de los santuarios de Tarapaci, nos parece surgida de
fuentes muy especiales y aisladas, sin conexiones con otras del Norte Grande.
Al respecto, ya nos hemos referido a la directa influencia espafiola produ-
cida en un medio étnico y geografico que ya por si constituia cierta unidad
con caracteres propios, la llamada cultura atacamefia. Pero de ésta, desa-
fortunadamente, no han quedado otros vestigios musicales que algunas pu:-
zas de ° organograﬁa arqueolégica”.

A continuacién va el detalle analitico de los trozos en referencia.

1. (a y b). Aires para flauta sola, tambor y campanilla.

Son los mas interesantes por su ingenio, casi primitivo caricter y su
marcado sello de tradicionalidad. Adem4s, son los que de mayor informa-
cién musical nos proveen, por su relativa extensién y por ser doble la ver-
sién que recogimos.

Ya nos hemos referido a la particularidad de su ejecucién simultinea por
el nifio mayor de los conjuntos con torito y caballos estilizados, para acom-
pailar sus pantominas. Y asi como éstas son bastante libres en su desarrollo,
lo es también la estructura melédica y formal de esta misica tan dificil de
reducir a2 una férmula clara e imposible para anotar en una escritura sis-
tematizada. Por tal razén, las melodias apareceran escritas “de corrido” en las
pautas, sin intento de provocar graficamente correspondencias morfoldgicas,
de acuerdo con una disposicién que hemos preconizado.

Disponemos de dos versiones distintas, diferentes pero similares y relacio-
nadas: la del conjunto de Sélor y 1a de Séquitor. No es facil asegurar cual
fue la original, o por lo menos la mAs antigua. Es posible, incluso, que si
la diferenciacién no esti basada en la tradiciéon de cada uno de estos gru-
pos lugarefios, la causa de ello sea sélo ocasional y practica: diverso grado
de destreza de cada uno de los actuales ejecutantes. Tal contingencia se pre-
senta a menudo en la misica folklérica.

En todo caso, ambos trozos tienen de comfin una extremada austeridad
melédica que podria atribuirse, como se dijo, a la amputacién del dmbito
sonoro del instrumento. Acaso es esto lo que obligd a basar la estructura de
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la intervélica horizontal en constantes repeticiones de algunas férmulas. Pero
esto podria no ser ajena a la posible influencia de una cultura primitiva, con
las modificaciones y adaptaciones durante el proceso de aculturacién.

" Pues, en el fondo, no encontramos aqui un tipo de melodia expansiva que
evolucione a través de nuevos disefios. Tampoco ninguno de los habitual-
mente canalizados en la cuadratura propia de las formas cerradas, con frases
y periodos claramente acusados.

Se basa, simplemente, en el reiterado encadenamiento de unos mismos
motivos bien diferenciados, casi todos de trayectoria melédica descendente.
Entre ellos predomina como disefio el arpegio del acorde de Ténica, Gnico en
el cual también se fundamenta su también pobrisima y estitica armonia sub-
yacente, por lo menos en uno de los trozos.

El encadenamiento de esos disefios melédicos se proyecta sobre la forma
misma, cuya estructura general descansa en una libre agrupacién de ellos,
constituidos en unidades ordenadoras, todo con una flexibilidad que parece
estar acomodada a Ia de las acciones mimicas, pues permite una interrupcion
en cualquier momento, tanto de la accién como de la miisica.

En el aspecto ritmico encontramos cierta fluidez dentro de la regularidad:
predominio de un 2/4 como base, aunque con no pocas interpolaciones de
un 3/4, especialmente en la versién més variada (en La bemol). Esto influye
poco en el resultado final, pues los elementos ritmizantes —tambor y campa-
nillas— con su desproporcionado vigor ‘en relacién con la modesta melodia,
animan el todo en la proporcién ininterrumpida de dos corcheas por cada ne-
gra, cualquiera que sea la unidad de compias en que se produzca tal sub-
divisién. ‘

Estos. trozos, ambos en modo Mayor como se ha dicho, se diferencian lige-
ramente en un detalle, determinado indudablemente por la imprecisa cons-
truccién de las dos rudas flautas en que se interpretan y, por ende, de su tama-
fio. Asi, uno estd en La mayor y el otro en La bemol. Este tltimo acusa una
vaga divisién formal en tres secciones.

II. Ritmos de danzas y zapateos, acompaiiados de acordes y figuraciones de
guitarra, sin melodia apreciable. ' '

Este tipo de miisica, esencialmente ritmico, la encontramos sélo en la ac-
tuacién del grupo del negro, de Séquitor. El abigarrado conjunto tienc su
mejor ocasién para hacer un homenaje danzado al Santo Patrono en la vis-
vera del 29 de Junio, dentro de la iglesia. Alli, a la derecha del altar mayor,
estd la imagen de San Pedro ya en su anda engalanada. Frente a ella, a muy
corta distancia se verifica este ritual, de purisima tradicién folklérica, unién-
dose al religioso que se traduce en velas encendidas, flores y -oraciones.

Todo comienza con una especie de saludo intimo o toma de gracia. Para
cllo cada participante del grupo toca respectuosamente las vestimentas de Ia
imagen varias veces, 2 menudo con ambas manos cruzadas. Luego de unos
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cortos preludios del guitarrista, comienza la danza, que esta vez puede califi-
carse de tal, como se ha dicho. Consiste exclusivamente en muy rudos y acen-
tuados zapateos, de gran vivacidad y cierta variedad ritmica, pero siempre
en un compés general de 3/4 que la guitarra acompafiante marca con gran
regularidad como pulsacién basica. El ejecutante se vale de acordes y figura-
ciones, siempre en Modo Mayor y todo punteado. La resultante melédica es
nula; apenas la alternacién de unas pocas notas determinadas por la posicién
de los acordes.

11.= DANZA ANTE LA \MAGEN DEL SANTO,ENEL INTE -
RIOR DELA IGLESIA DE SAN PEDRO,EJECUTADA POR EL
GRUPO LLAMADG " DEL NEGRO ” DE SEQUITCR,
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La danza misma es de un tipo muy concentrado, debido tal vez al poco
espacio disponible para su desplicgue. Asi, los desplazamientos son pocos, y
los cuatro bailarines (los tres varones y la mujer) actiian independientemen-
te, sin enlazarse, pero en muy precisa simultancidad o combinacién para
marcar ruidosamente en el suelo los impactos del zapateo. Este se acentia
vigorosamente con el ruido de las espuelas que excepcionalmente lleva el
“jefe”’, aquel personaje llamado “Dieciocho™.
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La danza se va animando hasta Ilegar a un punto en que, con gran ha-
bilidad e impetu, se llega a la produccién de interesantes sincopas. En un
momento dado, incluso, ellas dan la sensacién de una biritmia, por pronun-
ciados desplazamientos de la acentuacién, provocando la simultaneidad de
un 4/4 combinado con el invariable 3/4 del acompafiamiento guitarristico,
en el transcurso de varios compases.

Como el elemento ritmico es €l predominante, mclulmos el bosquejo de
algunas de las férmulas del zapateo, expresado en una grafica esquematica.
En igual forma representaremos aisladamente las figuraciones principales
de la guitarra, sin indicaciéon de alturas.

Estas anotaciones son aproximadas, dada la fluidez y variedad de versio-
nes que muestran estos elementos folkldricos, como es habitual.

III. Melodia cantada por los “Catimbanos”, con acompasiamiento de
acordeén. Texto de la cancién.

El material de “musica” que hemos obtenido de los catimbanos durante
las festividades sampedrinas nos muestra los dos aspectos de su participacién
en aquella. Ya hemos adelantado bastante sobre el particular. Lo que sigue
es sélo una rapida complementaci6n.

Por una parte tenemos su actuacién fuera del templo en plena culmina-
cién de los actos. Hemos dicho que es la mas definidamente corcogréfica de
cuantas presenciamos. Por eso ampliamos aqui un poco maés lo expresado
sobre sus bailes, considerados ya como un aspecto de interés musicol6gico.

Comenzaremos por establecer que en los catimbanos prevalece el género
de las danzas abiertas o de expansién y el subtipo de las danzas de paso.
En realidad, sus evoluciones se extienden de manera que necesitan de un
cierto espacio. Y lo tienen de sobra en el recinto destinado a los bailes, fren-
te a la puerta principal de la iglesia, {inico sitic donde pueden desempefiarse
comodamente. Lo hacen en forma muy bien organizada a través de las su-
cesivas mudanzas, cuyo detalle es imposible dar en el espacio de que dispo-
nemos. En general, puede decirse que, como danzas de paso, no hay propia-
mente saltos o desplazamientos del suelo. Aunque proceden sin enlazarse y
cada bailarin siempre va con las manos tomadas en la espalda, hay una re-
lacién por parejas, pues la organizacién en dos hileras iguales siempre enfren-
ta a un danzante con el correspondiente de la otra. Los movimientos més fre-
cuentes consisten en giros completos, pasos hacia adelante y atrds, levanta-
miento sucesivo de las piernas, avances y repliegues en las filas, etc,

Fuera de la danza misma que monopoliza todo el interés, nuevamente hay
poco que decir acerca de otros aspectos netamente musicales. El dominante
compés de 2/4 es acentuado por los dos punteros-cjecutantes (los nifios ma-
yores}, uno con ¢l tambor y ¢l otro con la guitarra,
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Cancion de los “catimbanos”

para saludar 8! Sante Patreno
an los festividades ritucles de
n

{Melpdia posiblements folklarizada o tdoplade)
€"Muy busnas hoches Son Psdro")

Baeal aeri: de Jorge U tic B,

en San Pedro de Atacama, 1963,

Acordesn sclo .
t(lnmduecién) .

1 i} v
Muy busnos noches San Pedro Yenimos como visitns Que bonito estd Son Pedro
ya llegan tus cotimbanes siendo hijos de esta tierra; sentadito en su slildn
que tg viensn ¢ adorar vanimos desde Calama ¥ a todos los presentss
a i, Padre scberanc, porque hoy celebras tu fissta, nos ¢chas tu bendicidn.
24 v : v
Ya llegan tus catimbanos Tus hijos se han alejdo Somos tus tielse devotos
¥ te pedimos clemencia pero de % no we oividan; que vendremes slempre a ti
Se padimos nos pardones aungque lop amos pasaren ’ con pena o con alsgria
por nuestra larga ausancia. este baile adn tisne vida. ¥4 ves que estamos aqui.
n v1 X
Yo Uegs ol dia esperade Ya liegd este dla Santo Que lelices somos, Padre
de tonta dicha, y amoc . que tu pueblo ansicsc sspem de haber Uegade hasta oqui.
ante {1 estamos postrados: porqus tu sres el pu!rén Ho$ acoge bien tu pusblo,
#chanos tu bendicidn, y sl protector de estos tisrras. te vemos contento a ti.

Mucho menos interesante es lo que en materia de miisica arroja la pre-
sencia de los Catimbanos en su otra actuacién, esta vez en la vispera de la
fiesta central, dentro del templo. Sin embargo, técnica y musicalmente ha-
blando, es lo més preciso y regular que en este aspecto hemos encontrado
entre todas las manifestaciones de la festividad que estudiamos, aunque de
sospechoso valor tradicional, de dudoso gusto y de una gran ingenuidad. Esta
se manifiesta en todos los elementos del pequeiio trozo de salutacién al Santo
a que se reduce tal participacién. Lo entonan todos los miembros del grupo,
sin ningdn movimiento de danza, sélo acompaiiados por ¢l acordeonista.
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Su anAlisis es facil por la regularidad de la estructura. La muy simple me-
lodia parece més bien una reciente “folklorizacién” de algiin canto infantil
o popular europeo, posiblemente espafiol. Su nitida forma cerrada se reduce
a un sdlo periodo binario, cuyas dos frases bien disefiadas son repetidas sin
variantes. El Modo es invariablemente mayor y las funciones arménico-to-
nales se limitan a Ténica y Dominante.

Este canto tan estréfico y de corte tan cuadrado se adapta a cada una de
las no menos simples cuartetas octosilabas del extenso texto. La importancia
de éste reside en el hecho de ser el tinico elemento “literario” que aparece
en medio de todas las manifestaciones folklérico-rituales de San Pedro. No
es muy perfecto en la construccién de todas sus estrofas, y en su totalidad
da la sensacién de ser ocasional; sujeto a posibles nuevas versiones en afios
futuros de celebracién.

Tanto al comienzo, como introduccién, y luego después a manera de in-
terludio entre el canto de las diversas cuartetas, el acordeonista ejecuta la
misma melodia.

Al repetirla siempre introduce algunas pequefias variantes de tipo orna-
mental, sin apartarse del rigido compas de 2/4. Es el predominante como
unidad ritmica en esta zona y en la mayoria de las manifestaciones aqui es-
tudiadas. ' ‘

Terminamos este trabajo agregando ese texto completo.

Pero no sin antes evocar, una vez mas, el recuerdo de las alucinantes fes-
tividades tan “verdaderas”: ejemplo purisimo y no contaminado de un com-
plejo musical folklérico, por milagro alin vigente en la encantadora y vieja
Villa de San Pedro de Atacama. En ella, con su animacién y colorido, inte-
rrumpen anualmente el sosiego de sus alturas. Estas luego se adormecen en
el ritual permanente y tremendo, oficiado por la fuerza que las rige, aquello
raro y precioso en nuestros dias: el silencio.

Como en ¢l caso de otros numerosos estudios sobre musica folklérica chi-
lena, el autor del presente trabajo, contando con los auspicios del Instituto
de Investigaciones Musicales de la Universidad de Chile, al cual ha perte-
necido, realizd esta investigacion durante las festividades en San Pedro en
1965, en forma unipersonal, directa y completa. Es decir, ha efectuado tam-
bién la labor fotografica, las transcripciones del material que grabd, las ano-
taciones en pautas y el respectivo anélisis musicolégico.

Sin embargo, con motivo de la publicacién de este estudio —que forma
parte de uno més vasto y completo sobre la materia (“Danzas rituales de
Chile”) le es sumamente grato dejar constancia de las facilidades obtenidas,
en la fase de la recoleccién, de parte de algunas instituciones y personalida-
des que en Ia Zona Norte le facilitaron su labor, Entre ellas —y con la ma-
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yor gratitud— estima un deber indispensable citar a la Universidad del Nor-
te, de Antofagasta, y a algunos de sus organismos y personal.

En forma muy especial reconoce vivamente cuanto debe a la amistad y
apoyo de Ingeborg Lindberg de Klohn, directora del musco antropolégico de
la citada Universidad, al Padre Le Paige, distinguido arqueélogo de San
Pedro de Atacama y a las sencillas pero serias gentes de la regién, guarda-
doras de efectivas tradiciones, que tanto le ensefiaron.
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ORQUESTA SINFONICA DE CHILE

Concisrtos de difusidén.

La Orquesta Sinfénica de Chile inicié el
12 de Enero la labor de 1967 con conciertos
de difusién que se realizaron en la Poblacién
D4vila, Escuela 84; Estadio de la Poblacién
Lo Espejo; en el Club de Campo, en la
Plaza de la Poblacién Biaut-Cisterna y en
Promocién Popular, o sea un total de seis
conciertos que fueron dirigidos por los maes-
tros Eduardo Moubarak y David Serendero.
Los programas incluyeron obras de Mozart,
Brahms, Beethoven, Weber, Korsakov, Sme-
tana, Enesco y Becerra.

Conciertos en el Pargue Forestal,

Los conciertos al aire libre, en el Parque
Forestal, se iniciaron el 11 de Enero bajo
la direccién del maestro Moubarak. El pri-
mer programa incluyé: Smetana: El Molda-
va; Mozart: Voi che sapette, Aria de Cheru-
bino y el aria y recitativo de Susana Giunse
al fin el momento, cantadas por Lucia Diaz;
Brahms: Obertura Trdgica y Beethoven:
Quinta Sinfonia.

El 14 de Enero, siempre bajo la direccién
de Moubarak, Ila Sinfénica tocd: Sibelius:
Finlandia; Grieg: Concierto para piano, so-
Iista Iris Radrigin; Leng: Doloras 1 y 3 ¥
Strawinsky: Sutte de El Pdjaro de Fuego.

El concierto del 18 de Enero lo dirigié
David Serendero, con el siguiente progra-
ma: Weber: Oberén; Enesco: Rapsodic Ru-
mana No 1; Weber: Arig de Anchen, solis-
ta Maria Angélica Catalin y Beethoven:
Sinfornia N¢ 8.

Siempre bajo la direccién de David Se-
rendero se realiz6 el concierto del 21 de
Enero con el siguiente programa: Becerra:
Divertimento; Beethoven: Concierto para
piano N? 4, solista: Leonel Saavedra y
Rimsky Korsakov: Scheherezada.

El concierto del 25 de Enero, dirigido por
Serendero incluyé las siguientes obras: Ros-
sini: El Barbero de Sevilla; Mozart: Sinfo-
nia Ne 29; Wagner: Sueio de Elsa, solista
Patricia Brockmann y Strauss: Don Juan.

El dltimo concierto de esta temporada al
aire libre se realizé el 28 de Enero, bajo la
direccién del maestro Moubarak, con las si-
guientes obras: Mozart: Obertura de La
Flauta Mdgica; Beethoven: Concierto N° 5
para piano, solista Alfonso Bogeholz; Sibe-
lius: Vals Triste y Liszt: Los Preludios.

Conciertos en San Fernando, Cartagena,
Rapel y Melipilla.

Entre el 28 y el 31 de Marzo, la Orquesta
Sinfénica de Chile, bajo la direccién de Da-
vid Serendero, ofrecié conciertos en las ciu-
dades de San Fernando, Cartagena, Rapel

¥y Melipilla. Tocaron un dinico programa
que incluyé las siguientes obras: Dvorak:
Sinfonia Nuevo Mundo N?¢ 5; Enesco: Rap-
sodia Rumana N? 1 y Khachaturian: Suite
del Ballet Gayaneh.

Conciertos Educacionales,

El 8 de Abril se iniciaron los conciertos
educacionales para estudiantes de los grados
bisicos, en el Teatro Astor, bajo la direc-
cién del maestro David Serendero. Conti-
nuaron estos conciertos los dias 10, 11, 12,
13 y 14 de Abril

El programa incluyé: Soro: Danze Fan-
tdstica; Prokofiev: Pedrito y el Lobo y Fa-
la: El amor brujo.

xxvi Temporada Cficial de la Orquesta
Sinfénica de Chile.

El 12 de Mayo, en el Teatro Astor, 3e
inauguré la xxvi Temporada de la Orquesta
Sinfénica de Chile, bajo la direccién del
maestro Choo Hoey, destacado director for-
mado en la Real Academia de Miusica de
Londres, en el Conservatorio de Bruselas y
en Salzburgo. En Europa dirige la Qrquesta
de la Suisse Romande, Sinfénica y Filarmé-
nica de Londres, Orquesta de la Sociedad
de Conciertos de Paris, Orquesta Nacional
de Bélgica, Orquesta Municipal de Barce-
lona, The Danish Strate Radio Orchestra
de Copenhague y la Filarménica de Oslo.
Su repertorio incluye las més importantes
obras clisicas y roméinticas y Ila creacién
contemporénea. Choo Hoey dirigir4 cuatro
conciertos de la temporada con sus respec-
tivas repeticiones,

Han sido invitados para dirigir a la Sin-
fénica de Chile, ademis del maestro Hoey,
los directores Antonio Tauriello, argentino,
Juan Pablo Izquierdo y Jindrich Rohan, de
Checoslovaquia, uno de los directores mas
prestigiosos de ese pais, quien clavsurard la
xxvi Temporada de la Sinfénica de Chile
con La Pasiém segin San Juan, de J. 8.
Bach. Dirigira, también, un concierto, el
Director-Ayudante de la Orguesta Sinféni-
ca, maestro David Serendero.

Primer Concierto.

Dos obras escuchadas en primera audi-
¢ién integraron este primer concierto reali-
zado bajo la direccién del maestro Choo
Hoey: Back: Cantata N¢ 190 Singet dem
Herrn ein Neues Lied, con los solistas Car-
men Luisa Letelier, contralto; Juan Eduar-
do Lira, tenor y Paul Sommer, bajo y el
Coro de la Universidad de Chile preparado
por el maestro Marco Dusi; y Mghler: Sin-
fonia Nv 2, en Do mencr Resurreccidn, pa-
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ra soprano, contralto, coro mixto y orques-
ta, con las solistas Angélica Montes e Yvon-
ne Herbos vy el Coro de la Universidad de
Chile.

Dice Federico Heinlein, en su critica de
“El Mercurio”: “Dos espléndidas ejecucio-
nes dieron comienzo a la vigésimosexta tem-
porada oficial de la Sinfénica de Chile...
La calidad de orquesta, coro y solistas, jun-
to a la del maestro Choo Hoey, produjo
resultados de jerarquia excepcional, Pocos
fueron los puntos débiles e innumerables los
factores positivos en esta primera jornada
de una serie de conciertos cuyos programas
son los més interesantes que hemos visto
anunciados en mucho tiempo. .. El director
plasmé los siete trozos de la Cantata N@
190 con transparencia, sentido ritmico y sa-
bia eleccién de “tempi”. El Coro de la Uni-
versidad de Chile tuvo un desempefic mag-
nifico y los solistas evidenciaron emocién y
musicalidad. La contralto Carmen Luisa Le-
telier canté su aria con voz luminosa, bien
redondeada y perfecto emparejamiento de
registros. Sin esfuerzo aparente alcanzé el
tenor Juan Eduardo Lira los extremos agu-
dos de su parte plagada de escollos, c:ﬁn—
biendo una soltura y agilidad realmente no-
tables. Algo corto de aire y con las notas
del Re para arriba un tanto enangostadas
se mostrd el bajo Paul Sommer, quien, por
lo demés, cumplié honra.damente, entregan-
do con Lira un dfic de afiatamientc ejem-
plar... Toda la envergadura del director
pudo aquilata.rle a lo largo de su estupenda
interpretacién de la Segunda Sinfonia de
Mabhler, del afio 1894, .. Choo Hoey fue un
prodigio de energia, entendimiento y compe-
netracién. Siempre vigilante de cada deta-
lle sonoro, y capaz de sentir tanto el tre-
mendismo grandilocuente como la arrebata-
da poesfa roméntica del espiritu del nifio
compositor, imparti6 su voluntad de expre-
sibn a todos los participantes...la Sinféni-
ca tuvo uno de sus dias memorables. El
coro impresiond parﬁCularmcnte en su en-
trada inicial “a cappella”. La soprano An-
géhca Montes, hgeramente inhibida al prin-
cipio, ,supo, satisfacer, mis adelante, todas
las exigencias de su cometido. Yvonne Her-
bos ejercié admirable control sobre el volu-
men de su contralto dentro de una cantile-
na radxante, pianisimos de suma elocuen-
cia”

Segundo concierto.

En este concierto el maestro chino Choo
Hoey dirigi6 a la Sinfénica de Chile en un
programa que incluyé: Haydn: Sinfonia Ne
102 en Si bemol Mayor; Miguel Letelier-
Valdés: Instantes y la primera audicién en
Chile de, Bartok: Suite de El Principe de
Madera, Op. 13.

Al referirse a este conmerto, el critico
Federico Heinlein, dijo: *...Fue un inten-

so placer dejarse llevar por el director a
través de la genial creaciém...Choo Hoey
nos presenté un Haydn de cdmara, para
conjunto pequefio, Hube aqui la plenitud
del apogeo del clasicismo vienés, un hilito
de Beethoven, muy adecuado a la indole
de la partitura... “Instantes” de Miguel
Letelier-Vaildés, volvié a escucharse en una
versién estremecida. Las cinco “impresiones
y situaciones relacionadas con la naturaleza™
son captadas de modo imaginativo. La ba-
tuta de Choo Hoey hizo palpables las fuer-
zas teliiricas encerradas en estas breves pi-
ginas, logrindose un estudio particularmen-
te delicado en el pentltimo trozo (“No-
che”). Ocupaba la segunda mitad del pro-
grama la suite de “El principe de madera™
de Bartok . ..Santiago conocié la partitura
en la instrumentacién auténtica, pero, des-
graciadamente, sin su coreografia. . .Des-
provista de autonomia sinfénica, la exube-
rancia de esta suite se hace poco menos que
intolerable, produciendo al cabo de tres
cuartos de hora —y mucho antes— verda-
dero fastidio. Hasta donde se podia juzgar,
la ejecucién fue de primer orden, y la Sin-
fénica obedecié como hipnotizada las 6rde-
nes precisas que le impartia ¢! dindmico di-
rector.

Tercer Concierto.

Siempre bajo la batuta del maestro Choo
Hoey, la Sinfénica de Chile ejecut6, en pri-
meras audiciones en Chile: Berg: Suite Lu-
lu, solista: Maria Elena Guifiez; Ginastera:
Concierto para piano, solista: Pia Sebastia-
ni; Roussel: Sinfonia Ne¢ 4,

La actuacién de Maria Elena Guifiez en
la Suite de la 6pera “Lulu” de Alban Berg
fue calificada por Federico Heinlein de
“descomunal, capaz de satisfacer las exigen-
cias de la partitura...” Con respecto al
Concierto para Piano de Alberto Ginastera,
el mismo critico opina: “ ... provee estimu-
los aGn para los sentidos mis embotados.
Late una vitalidad tremenda en el incisivo
movimiento inicial, el scherzo alucinante, la
obstinada ferocidad ritmica de la Toccata.
E! compositor argentino es un verdadero ar-
tifice de la instrumentacién...La solista
Pia Sebastiani tuvo un desempefio sobresa-
liente, cumpliendo su dificil tarea en forma
rutilante ... ”. El concierto terminé con el
tercer estreno en Chile, de Ia velada, la
Cuarta Sinfonfa Op. 53 de Albert Roussel,
“...obra madura de un sexagenario —di-
ce Heinlein—— parece rejuvenecerse a medi-
da que prosigue. De movimiento en movi-
miento es mas alada, hasta rematar en una
danza de jubilosa diafanidad, Huelgan las
palabras para ponderar la gigantesca labor
del maestrc Hoey con los integrantes de
nuestra Sinfénica. Haberles ensefiado, en
una sola semana, tres creaciones complejas
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como las que se escucharon, ya constituye
de por si una hazafia. La manera admirable
de plasmarlas en el concierto, logrando in-
terpretaciones tan acabadas que el oido ol-

vidaba la existencia de los ejecutantes para
entregarse por entero a las obras mismas,
atestiguan toda la envergadura de Choo
Hoey, como caudillo y artista™.

ORQUESTA FILARMONICA MUNICIPAL

xm Temporada oficial,

El 27 de Abril se inici6 en el Teatro
Mounicipal de Santiago la temporada oficial
de la Orquesta Filarménica Municipal. La
temporada constari de catorce conciertos
con sus respectivas repeticiones y la dirigi-
tn los maestros Agustin Cullell, director ti-
tular, los directores chilenos Juan Pablo Iz-
quierdo y Héctor Carvajal y los extranjeros
Herbert Kegel, director de la Orquesta Sin-
f6mica de la Radio de Leipzig y Gustav
Koening, director procedente de la Repa-
blica Federal de Alemania.

Los solistas de esta temporada serin ex-
clusivamente artistas chilenos: Alberto Dour-
thé, Pedro D’Andurain y Jaime de la Jara,
violinistas; Jorge Romén, cello; Oscar Ga-
citia y Fernando Torm, pianistas; Maria
Elena Guifiez y Silvia Wilckens, sopranos;
Carmen Luisa Letelier, contralto; Rosario
Cristi, mezzo-soprano; Juan Eduardo Lira
e Ignacio Bastarrica, tenores y Mariano de
la Maza, bajo.

Esta temporada de la Filarménica Muni-
cipal podria calificarse de temporada sinfé-
nico-coral por el gran ntmero de obras co-
rales y cantatas programadas. Entre elias, el
“Tedeum” de Scarlatti; “En el pais de los
dos rios” del compositor chileno Darwin
Vargas; Magnificat de J. S. Bach; “El Me-
sias” de Haendel; “La Creacién” de Haydn.
Los coros que cantarin en estas obras son
el Coro del Estado de Lima y los coros na-
clonales: “Singkreiss”, de la Universidad
Técnica del Estado, Coro Masculino Suber-
caseaux, Filarménico Municipal y el de la
Universidad Catélica de Valparaiso,

Primer Concierio.

El programa del primer concierto de la
Filarménica Municipal, bajo la direccién de
su titular, Agustin Cullell, incluyé: Bloch:
Concerto Grosso; Falla: Noches en los Jar-
dines de Espafia, solista Oscar Gacitda y
Brahms: Cuarta Sinfonfa.

En “Ultima Hora”, el critico Nino Colli,
escribié sobre este concierto: *“...El con-
clerto de inauguracién de la temporada de
la Filarménica demostré una vez méis el
buen pie en que su bien dotado director ha
colocado a la orquesta”. Al referirse a la
actuacién de Oscar Gacitha, dice: “...la
parte pianistica de “Noches en los Jardines
de Espaiia”, de Manuel de Falla, fue abor-

dada por el solista con un arte interpretati-
vo refinado y evocador, digno del magnifi-
co ejecutante que es. La versién tuvo una
muy aceptable colaboracién de la Filarmé-
nica en su papel de acompafiante”,

Segundo Concierto.

La Orquesta Filarménica, en este segun-
do concierto, ofrecié un Festival Barroco in-
tegrado por cinco trozos de compositores
nacidos en el siglo xvi, El programa inclu-
y6: Corelli: Tres movimientos de danza;
Hdéndel: Concerto Grosso en Sol menor;
Bach: Concierto en Mi Mayor para violin,
solista Alberto Dourthé; Scarlatti: Credo y
Charpentier: Té Déum, con el Coro de la
Universidad Técnica preparado por Mario
Baeza y los solistas: Ana Rubilar, Carmen.
Luisa Letelier, Eduardo Lira y Sergio Ba-
rria.

En su critica en “El Mercurio”, Federico
Heinlein, dice: *...De Corelli se escucha-
ron tres movimientos de danza, entregando
las cuerdas su mejor trabajo en el fluir ma-
jestuoso de la Sarabanda." Eficazmente se
captd la alternancia entre serenidad y dra-
matismo del Concerto Grosso en Sol menor
de Hindel, descollando el tiempo inicial y
el pentltimo Allegro, mientras que las osa-
dias cromiticas de Ia maravillosa Fuga no
siempre tuvieron la necesaria nitidez. Muy
bien cumplié el concertino (Pedro D’Andu-
rain, Celia Herrera y Eduardo Salgado) ...
A pesar de notarse en la versién de este Con-
cierto (en Mi Mayor de Bach) una inten-
cién de enfoque apolineo, la interpretacién
nos parecié mas bien pedestre, tan despro-
vista de alegria en los movimientos extremos
como de hondura en el Adagio. A veces fue
imperfecto el engranaje de los arcos con el
solista, Albertoc Dourthé, quien se esforzé en
mantener un estilo severo y sdlido, una en-
tonacién cuidada, sin poder renunciar por
entero a algn efecto de ‘portamento’” ...
El Credo que se escuché no agrega nada a
la estatura de A. Scarlatti... Mayor encan-
to posela el Té Déum de Charpentier, en
la radiante tonalidad de Re mayor, subra-
yada por el timbre de trompetas y flautas.
Si la ausencia de o6rgano le restd solemni-
dad, pudiercn apreciarse, en cambio, delica-
das transparencias de textura. Particular in-
terés tuvieron el etéreo cuarteto “Cherubin
et Seraphim”, para tres voces femeninas con
tenor, y el Miserere, para sopranc y bajo...
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La ejecucién de ambas obras fue muy sa-
tisfactoria, El Coro de la Universidad Téc-
nica, magnificamente preparado por su di-
rector Mario Baeza, cantdé con limpidez fo-
nética, cohesién y pulcritud. Los solistas se
desempefiaron de modo impecable . .. Cullell
dirigié con entusiasmo preciso, logrando un
hermoso triunfo para la obra y sus intérpre-
tes”,

Tercer Concierto.

Bajo la direccién del maestro Héctor Car-
vajal, la Orquesta Filarménica tocé: Hén-
del: Preludio y Fuga en Re menor; Beetho-
ven: Concierto para piano en Do menor,
sAt;hsta' Ximena Gautier y Dyorak: Sinfonia

4]

Al referirse Heinlein a este concierto, es-
cribig: “...El Tercer Concierto para pia-
no, en Do menor, de Beethoven, tuvo de
solista a Ximena Gautier. Podria objetarse~
Ie alguna precipitacién en pasajes ripidos,
derretimiento en el Largo, impurezas en el
ataque de ciertas notas, Sin embargo, son
defectos comprensibles y naturales, ficiles
de subsanar. Al lado de ellos, las virtudes
de la joven pianista descuellan en forma
tan brillante que no tltubea.mos en vatici-
narle un futuro muy promisorio...".

Cuarto Concierto.

En este concierto de la Orquesta Filar-
moénica, el 18 de Mavo, el maestro Carva-
jal dirigié: Brahms: Obertura Trdgica; Mo-
zart: Porgi Amor, Dove Sono (Arias de la
Condesa y Bodas de Figaro) y Exultate Ju-
bilate, solista: Maria Elena Guifiez y Bee-
thoven: Sinfonia N¢ 8.

Destacd en su critica en “El Mercurio”,
el critico Federico Heinlein, la actuacién de
Maria Elena Guifiez en trozos mozartianos,

CONCIERTOS

Recitales de Eduardo Fald,

El Instituto de Extensién Musical invitd
al gran folklorista argentino, Eduardo Fald,
a dar dos conclertos en el Teatro Astor, los
dias 28 v 30 de Abril y uno en el Teatro
Municipal de Vifia del Mar, el 29,

Los programas incluyeron versiones para
guitarra y para canto y guitarra de Fald,
Fali y Davalos, Castilla y Fali, Falt-G§-
mez Carrillo y tradicionales-Fali.

En “El Siglo” escribié el critico, Eg-
mont: ‘... Fahi es, en resumen, un folklo-
rista de alto nivel profesional. Sus inter-
pretaciones en guitarra son inobjetables; su
cantar folklérico lleva el sello de una mu-
sicalidad que es producto de su alta sensi-
bilidad artistica...”.

diciendo: *“...Su voz parece un instrumen-
to puro, expresivo y 4gil, igualmente ade-
cuado para cantilenas entrafiables que para
los quiebros de la coloratura. Lucié sus mag-
nificas condiciones en el Motete K. 165,
Exultate, jubilate” ...La obra, tierna y bri-
llante a la vez, dio oportunidad a nuestra
compatriota de mostrar la seguridad de to-
dos sus registros, muy bien emparejados con
excepcién de algunos agudos, de timbre li-
geramente discorde. .. Si la Orquesta Filar-
ménica no tuvo un papel particularmente
distinguido en el acompafiamiento de la so-
prano, restablecié su categoria en Ja Octava
Sinfonfa de Beethoven. Héctor Carvajal ex-
puso con carifio y comprensién la trama so-
nora del movimiento inicial, consiguiendo
logros evidentes...”

Quinto Concierto.

El maestro alemin Herbert Kegel, desde
1959 director titular y director artistico de
la Orquesta Sinfénica de la Radio de Leip-
zig, agraciado con el Premio de Arte de la
Repiiblica Democréitica Alemana y el Pre-
mio Nacional de Arte de ese pais, dirige
como director invitado a la Orquesta Filar-
ménica Municipal en este quinto concierto
de abono realizado en el Teatro Municipal
de Santiago. El programa consulté: Mo-
zart: Sinfonfa en Sol menor No 40, K 550;
Moussorgski-Ravel: Cuadros de una Expo-
sicidn.

Federico Heinlein, en su critica en “El
Mercurio”, escribif: * ... Gracias a sus des-
velos, nos encontramos frente a una orques-
ta transformada...La direccién de XKegel
es poco espectacular, en el sentido externo.
De gesto parco y ademin discretisimo, se
mostrd como miisico de alta ley, cuya espec-~
tacularidad reside en la jerarquia de Ia res-
puesta que obtiene de los instrumentistas...”.

DE CAMARA

Conjunto “Novarum®.

En e! Instituto Chileno-Britdnico de Cul-
tura, bajo los auspicios de Juventudes Mu-
sicales, se presenté el Conjunto de Instru-
mentos de Percusién “Novarum”, bajo la di-
reccién de Eduardo Moubarak Este con-
junto, de reciente creacién, demostré en
este concierto, las extraordinarias cualidades
del conjunto y la eficaz y musical direccién
de Moubarak.

Federico_Heinlein, al comentar este con.
cierto, escribié: ‘... El grupo “Novarum”
formado por Guillermo Rifo, José Arturo
Giolito, Scrglo Arellano, Patricio BSalazar,
Carlos anueroa y Oscar Moya, ofrecié una
interpretacién de la Toccatta, de Carlos
Chévez, que fue reflejo fiel det poderoso
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embrujo de la partitura., . “Vitae”, de Ser-
gio Arellano, hecha con imaginacién y ha-
bilidad, constituye una buena prueba de ta-
lento...En el centro del programa el no-
table baterista Giolito Jr. reedité, en version
de concierto, su fondo sonore para el ballet
“El Grito” de Octavio Cintolesi, .. desligada
de la danza puede apreciarse adin mas, si
cabe, esta interesantisima creacién, cuya uni-
dad y cuyos numerosos atractivos la sitfian
en un lugar excepcional dentro de su gé-
nero . . . Resulta dificil imaginarse mejor eje-
cutante de la compleja obra que su propio
autor, quien la entregé con una concentra-
cién, un nervio, una destreza virtuosista que
quitaba el aliento. Sus manos arrancaban a
la percucién un lenguaje cuyo fraseo y sen-
sibilidad posefan suma elocuencia®.

Recital de violin y piano: David Serendero
y Elvira Savi.

En el Salén Auditorium de la Biblioteca
Nacional, David Serendero y Elvira Savi
iniciaron una temporada de cimara —que
luego abarcari todo el pais— patrocinada
por el Instituto de Extension Musical, con
el que colaboran la Biblioteca Nacional de
Santiago, la Corporacién Pro Arte de Vifia
del Mar, la Universidad de Chile de Chi-
1lin, el Coro Polifémico Santa Cecilia de
Temuco, la Sociedad Amigos del Arte de
Valdivia y el Club Alem4n de Puerto Va-
ras,

Al escribir sobre este concierto, Heinlein,
dijo: *...El trabajo de conjunto con la
magnifica pianista fue de primera clase. El
buen concierto, cuye programa, de sume in-
terés, presentaba un orden cronolégico a la
inversa, comenzé con Tres Pastorales, para
violin y piano, de Carlos Isamitt, el venera-
ble misico chileno que en Marzo cumplié
80 afios...La Primera Sonata de Bartok,
vasta, incisiva, profundamente original, se
plasmé con poderio y misterio...La entre-
ga del Opus 13, de Grieg, constituyé una
especie de reivindicacién de esta sonata...
Alada y entusiasta, la versién captb, en for-
ma poética, ¢l romanticismo septentrional de
fiordos v elfos de los pasajes tranquilos, asi
como las canciones y danzas noruegas que
surten las partes movidas, en especial el ron-
dé. Dio término al programa la Sonata Op.
30, No 3, en Sol Mayor, de Beethoven”,

Orquestc de Cdmara de la Universidad
Catdlica.

El 17 de Mayo se inici6 la temporada de
Ja Orquesta de Camara, bajo la direccién
de su titular, Fernando Rosas, con un pro-
grama que consulté: Boyce: Sinfonia No 2;
Helmut Degen: Concierto para cello y or-
guesta, solista: Roberto Gonzilez; Mozari:
Adagio ¥y Fuga en Do menor y Bariok: Di-
vertimenio para cuerdas.

Cuarteto Santiago.

Dentro de la Temporada de Céimara de
la Universidad Catélica, se presents el Cuar-
teto Santiago del Instituto de Extensién Mu-
sical, con un programa que incluia: Ditters-
dorf: Cuarteto en Mi Bemol; Schubert:
Cuarteto en Mi Bemol, Op. 125, N¢ 1 v
Beethoven: Cuarteto en Sol Mayor, Op.
18, Ne 2.

Recital de Herminia Raccagni.

La pianista Herminia Raccagni inici$ la
temporada de conciertos en la Biblioteca Na-
cional con un recital en el que figuraron
las siguientes obras; Schumann: Sonata Op.
23; Chopin; Seis Estudios; Debussy: Jar-
dins sous la pluie, La terrasse des audiences
du clair de lune, Reflats dans Peau y Pois-
.;om d’or y Strawinsky: Cuatro Estudios Op.

Federico Heinlein en su critica de “El
Mercurio” escribié sobre este concierto:
. ..Dos obras de célebres autores roméanti-
cos ocupaban la primera mitad del progra-
ma. La pianista chilena las enfocéd, a menu-
do, con cierto clasicismo, dentro de una be-
1la objetividad que soslayaba, por partes
iguales, los extremos de la entrega orgiistica
y del desasimiento excesivo . ..Logros extra-
ordinarios constituyeron seis de los Estudios
de Chopin...Un admirable dominio de
“toucher” caracterizé las versiones de trozos
debussianos. De los diferenciados matices de
pulsacién surgieron el suspenso misterioso de
“La terrasse des audiences du clair de lu-
ne”, las voluptucsidades de ‘“Reflets dans
I'eau’™ y el sutil revuelo de “Poissons d'or”.
Los Cuatro Estudios, Op. 7 de Strawinsky...
presentan una pirotécnica chispeante. Difici-
les de armar, exigen mucho del intérprete y
sélo arrebatan en una ejecucién excepcional
como la de Herminia Raccagni...”.

Recital de la violinista soviética, Nina
Betlina.

El 21 de Mayo, en el Teatro Municipal,
se presenté la violinista rusa, Nina Beilina,
laureada en diversos certimenes internacio-
nales, secundada por el pianista Izachek
Isaak Lazarevich,

Sobre este concierto escribié Heinlein:
“...La artista es realmente muy completa,
El sonido de su instrumento puede ser vo-
luminoso, recioc, viril, para convertirse al ins-
tante en susurro aterciopelado. Hay en el
arco de esta violinista una cabal nobleza,
que se traduce en la ductilidad del fraseo,
la cultura de ataques y cortes nunca gol-
peados. La calidad sutil de sus matices, el
control de la afinaci6n, la riqueza emotiva,
el temperamento y virtuosismo de Nina Bei-
lina estdn al nivel de lo mejor que existe
en el mundo...E]l programa era de valor
y gusto discutible...™.
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Concierto del Conjunto de Mdsica Antigua
de la Universidad Catélica.

Bajo la direccién de Silvia Soublette se
presents en el Salén de Honor de la Uni-
versidad Catélica de Chile el Conjunto de
Miisica Antigua. La agrupacién ha aumen-
tado el nimero de integrantes y colaborado-
res logrando, asf, ampliar su instrumental y
su repertorio, Junto a los cantantes e ins-
trumentistas creadores del movimiento, hu-
bo dos artistas invitados: Jaime de la Jara,
violin y Adolfo Flores, viola de gamba, y
los nuevos miembros del conjunto, Oscar
Araya, dolcidn, instrumento pariente del fa-
got; Guillermo Olivares, flauta baja y crum-
horn, primitiva madera de doble cafia y el
bajo norteamericano, miembro fundador de
New York Pro Misica, Brayton Lewis,

El programa consulté obras de Praetorius,
Senfl, Josquin des Pres, Gutiérrez de Padilla,
Monteverdi, Gabrieli, Bartolini y Gussago,

Federico Heinlein, en su critica, dijo:
“...El cuarto centenario del nacimiento
de Monteverdi se conmemoré con la pro-
gramacién de cinco de sus obras, entre las
oue se destacaron la entrafiable melancolia
de! Madrigal “Che dar pii vi poss'io” y
—en el extremo opuesto de ]a gama de ex-
vresiones— el festivo “Amor, che deggio
far® secundado por instrumentos de cuer-
da ... Atractivo particular irradiaron tres
obras cuyos rasgos apenas acusan las carac-
teristicas de la €poca que las vio nacer. Fl
rozoso *Exultate justi in Domino” de J.
Gutiérrez de Padilla y dos canciones de Jos-
quin des Pres...Para terminar anctemos
que el concierto transcurrié en un plano de
indudable categoria, descollando muy espe-
cialmente Ia calidad de las intervenciones
vocales”.

Recital de Marina Mdivani.

La nianista soviftica, Marina Mdivani,
laureada con la Medalla de Oro de 1957 ¥
wanadora de varios concursos internaciona-
les, ofrecié un recital en el Teatro Munici-
nal con un programa que inclufa: Mozart:
Fantasia en Re menor: Berthoven: 15 Va-
riaciones v Fuea, Op. 35 sobre el tema de la
Heroica; Ovchinnikouv: Coro, Preludio v Fu-
ga: Chopin: Balada en Sol menor, No |
y Prokofieff: Sonata N¢ 8.

El critico Egmont, en “El Siglo”, al re.
ferirse a este concierto, escribié: *, .. En el
orden técnico no tiene trabas ni problemas
para superar con brillo las méximas difienl-
tades oue vresenta li literatura musical del
piano. En lo que respecta al ingulo eminen-
temente interpretativo, si bien obtiene una
interesante variedad de timbres del instru-
mento, su sonoridad, su toque pianistico, en
suma, no siempre es satisfactorio, particular-
mente en los fortes...Qir a Magina Mdi-

vani constituyé una experiencia verdadera-
mente interesante, pues hace mucho tiempo
que no escuchamos a una solista soviftica
tan superlativamente dotada para la ejecu-
cién pianistica, aén cuando en ¢ste momen-
to pueda formulirsele objeciones de fndole
musical”.

Recital de Pia Sebastiani.

La pianista argentina, Pia Sebastiani, ofre-
cié un recital en la Biblioteca Nacional, a
base de cbras de los clavecinistas espafioles
del siglo xvmi, Mateo Albéniz v Padre An-
glés; Beethoven: Sonata Op. 50; Chopin:
Improptus 1 v 2; Debussy: Général Lavine
excentrigue, La terrasse des audiences du
clair de lune y Feux d’artifice; Fauré: Noc-
turno No 3 y Ginastera: Malambo,

Pia Sebastiani es una pianista inteligente,
sensitiva y posee acabada técnmica. E! pro-
grama fue interoretado con creciente mu-
sicalidad a medida que trascurrian las diver-
sas obras que lo componian, hasta alcanzar
su culminacién en los tres preludios de De-
bussy.

Concierto Extraordinario de cdmara del
Instituto de Extensidn Musical,

Bajo !a direccién del maestro Choo Hoey,
Tos maestros de instrumentos de viento de
In Orquesta Sinfénica de Chile eiecutaron
ohrag esruchadas en orimera audicidén en
Chile: Gluck, Tod und Travm de Gottfried
von Einem: Octandre de Edgar Varese y
Octetn de Igor Strawinsky. Fn la obra de
Charles Ives, The Unanswered Question var-
ticiparon, ademés de los instrumentistas de
viento, violinistas, viola, violoncello y con-
trabajo de la Orquesta Sinfénica.

Heinlein en su critica, al referirse a la
obra de von Einem, afirma: ©...Abismos
senaran esta misica de segunda mann de la
pAgina “La prequnta sin resnuesta’”, del nor-
teamericano Charles Ives, el gran precursor
cuyas obras —Ia mayoria de ellas escritas
entre 1916 y 1960— anticipan los rumbos
que liego tomarfa Ia vancusrdia euronea:
atonalsmo, politonalidad, ritmos irregulares
y miisica de cuartos de tono . .. Dos Octetos
compuestos en 1923 completaron el progra-
ma, El de Strawinsky ... constituye un alar-
de de virtunsismo instrumental ... Octandre,
de Edgar Varese, chillén, incisivo, origina-
lisimo, producto de un auténtico genio...
A las cuatro composiciones ofrecidas, el
maestro les confirié vigor y claridad meri-
dianos. En Ia admirable entrega participé
decisivamente el celo profesional de Ios mi-
sicos de la Orquesta Sinfénica que en cali-
dad de solistas integraron los diversos con-
juntos™. :

ﬂ87§



Revista Musical Chilena /

Crénica

Conciertos en el Instituto Chileno-Alemdn
de Cultura.

Cuarteto Santiago y Elvira Savi,

Con un concierto de cdmara dedicado a
1a memoria del! gran cellista Hans Loewe,
muerto a fines del afio pasado, se inicié la
temporada oficial de conciertos en el Insti-
tuto Chileno-Alem4n de Cultura.

El Cuarteto Santiago interpreté Cuarteio
en Mi bemol de Dittesdorf y Tercer Cuar-
teto de Boris Blacher, terminindose el con-
cierto con Quinteto en Fa menor, Op. 34
de Brahms, con la actuacién de la extraor-
dinaria pianista Elvira Savi.

Dice Federico Heinlein sobre este concier-

to: “...Los intérpretes dieron a la obra
del siglo xvinm un enfoque de serena senci-
llez. Si en los primeros movimientos el soni-
do se convirti6, ocasionalmente, en susurro
demasiado imperceptible, el Gltimo tuvo to-
da la energia necesaria. Ingentes esfuerzos
se emplearon en Blacher, sin que la magni-
fica ejecucién lograra animar la materia
muerte de la partitura, Como término del
concierto se escuch$ el Quinteto en Fa me-
nor, Op. 34, de Brahms. Pese a diminutos

-desajustes se hizo emtera justicia al espiritu

de la creacién, y de los “ternpi” flexibles
manaba aquella plenitud apasionada que era
caracteristica de Hans Loewe, en su triple
calidad de amigo, de misico y de hombre”.

BALLET

Ballet Nacional Chileno.

El 10 de Mayo, en el Teatro Municipal,
se inici6 la xxn Temporada Oficial del Ba-
llet Nacional Chileno, con dos estrenos:
“Carnaval”, con coreografia de Fokine en
reposicién de Denis Carey, misica de Schu-
tann y trajes sobre originales de Ledn Bakst
y “Amatorias® con coreografia de Patricio
Bunster, misica de Grieg y escenografia y
vestuario de Claudio Goeckler. Ademés, se
repuso “El P4jaro de Fuego™, con corcogra-
fia de Carey y mtsica de Strawinsky. Acom-
pafié la Orquesta Sinfémica de Chile bajo
la direccién de Eduardo Moubarak.

La critica santiaguina al comentar el es-
treno de “Carnaval”’ dijo: *...La coreo-
grafia del creador ruso despedia un perfu-
me cansado de “commedia dell’'arte” tras-
ladada al siglo xmx...” (F. Heinlein, “El
Mercurio”). “Trasciende de la versién ofre-
cida cierto ambiente “demodé”, afiejo y un
tanto carente del espiritu que debe animar
a la historieta de comedia del arte aue con-
cibié Fokine en su obra original. Sin em-
bargo, no podria decirse que no se registra-
ron aciertos parciales en el curso del desa-
rrollo del ballet...” (Egmont en “El Si-
glo”).

“Amatorias” de Patricio Bunster, en cam-
bio, merecié una critica entusiasta: *“..Buns-
ter, sin abdicar de la danza y caer en lo
estitico, dio una hermnsa dimensién plistica
a su ballet; circunscribié y dio al espatio
una dimensién irreal y atn cierto clima in-
terior, muy de acuerdo al tema...” (Cyra-
no en *La Ultima Hora™). “...La coreo-
grafia nos parecié, en general, acertadisima.
Desde el comienzo se establece un clima de
noble romanticismo byreniano, henchido de
ternura, emocién v delicadeza. El equipo de
danzarines, impecablemente adiestrado, tra-

duce los ritmos de Grieg con movimientos
blandos y elisticos. Hay en esta creaciém
una considerable unidad "de estilo, ténica
que los episodios disgresivos sélo sirven a re-
forzar. Sobre todo, hay imaginacién...Los
integrantes del Ballet Nacional Chileno se
desempeiiaron de modo excelente, sobresa-
liendo Robert Stuif, Rayén Méndez y Rosa-
rio Hormaeche...” (F. Heinlein en “El
Mercurio”), *... Amatorias, cuyo libreto y
coreografia es de Patricio Bunster, es un ba-
llet creado para la tendencia moderna de
que es exponente el Ballet Nacional Chile-
no. Dicha pieza adquiere un alto vuelo poé-
tico y plastico gracia a que el estilo de
danza del Ballet Nacional se presta para
realizar una coreografia como la que Patri-
cio Bunster cred para esta compafifa...”
(Egmont en “El Siglo”),

Danzas y Cantos de México.

En el Teatro Municipal se presentd el
conjunto folklérico Danzas y Cantos de Mé-
xico. La compafiia estd formada por cin-
cuenta y dos artistas. Ademis del cuerpo de
bailarines, se present$ el coro dirigido por
Leonardo Velisquez; el cantante Eduarde
Valles v los conjuntos: Cuarteto Veracruza-
no “Chicontepec”, de Wilebaldo Amador, la
Marimba *Salina Cruz’ de Ceferino Nan-
dayapa v el mariachi “Los Gallos Giros”, de
Aurelio Rodriguez.

La critica, al referirse a las presentacio-
nes del conjunto, dijo: ‘“Danzas y coros de
México, se caracterizan por su autenticidad;
los trajes que lucen son tipicos de deslum-
brante efecto, variados y originales, pinto-
rescos ¥ de vistosos matices, conservando asi
el prestigio de que se ha hecho acreedor
este grupo ... Otro tanto se puede decir de
la coreografia, cuidada con esmero por su
director, Fink es un digno exponente de la
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riqueza del folklore mexicano, y nos ha trai-
do una muestra de la més alta categoria...”
(L. R. R. en “El Diario Ilustrado™). “...Es
un especticulo agradable y directo, sin téni-
cas pretenciosas, donde los elementos folkl6-
ricos emergen en una forma menos elabora-
da y transformada que en el Ballet Folkléri-

co. Hay un considerable énfasis en el aspecto
musical, a través de los grupos instrumenta-
les de las diferentes regiones, un coro de
doce integrantes y un cantante solista. El
vestuario aporta un colorido y el conjunto es
disciplinado...” (Cyrano en “La Ultima
Hora”).

MUSICA EN EL NORTE Y SUR DEL PAIS

Orquesta Filarmdnica de Valparalso de la
Universidad de Chile,

Desde este afio, la Orguesta Filarmo6nica
de Valparaiso se ha acogido al amparo de
la Universidad de Chile de Valparaiso, lue-
go de un acuerdo undnime de los directores
de las diversas escuelas universitarias y a
raiz de una reunién celebrada en la Escuela
de Derecho por su director, sefior Oscar
Henriquez Escobar, quien, desde la funda-
cién del conjunto, ha proporcionado a su
director, maestro Luis Andrés Palma, una
ayuda eficaz y permanente,

Durante 1966, la Orquesta Filarménica de
Valparaiso realizé una dilatada labor de di-
fusibn musical en Valparaiso y la provincia.
Los conciertes realizados en la Escuela de
Derecho de la U. de Chile de Valparaiso;
en la Universidad Técnica Santa Maria;
Instituto Pedagégico; Salén de Honor de la
Municipalidad de Valparaiso; Museo Mu-
nicipal de Bellas Artes y a través del Canal
8 de Televisién de la Universidad Catélica,
incluyé obras de autores del barroco, clasi-
cos, roméinticos ¥ contemporineos.

Orquesta de Cdmara de la U. Catélica de
Valparaiso. '

En Abril, bajo la batuta del maestro Ja-
ramillo, la Orquesta de C4dmara de la Uni-
versidad Catélica inicié la temporada de
conciertos con: Galuppi: Concerto a qua-
ttro; Hessenberg: Sinfonia para cuerdas y
Britten: Sinfonia Simple.

Lilly Goetz, en “El Mercurio” de Valpa-
raiso, escribié: “... Jaramillo, a quien re-
cordamos por su excelente labor a fines del
afio pasado en la preparacién de “El Me-
sias” de Hindel, nos ha ofrecido en este pri-
mer conciertc una versién hermosa y estilis-
ticamente ajustada del Concerto del italiano
Galuppi. La ejecucién de la Sinfonia Simple
de Britten, obra de especial encanto, tuvo
una ejecucidn excelente”.

Segunda Orquesta Infantil se crea en
La Serena.

El profesor David Mufioz acaba de fun-
dar en La Serena una segunda Orquesta
Infantil, segrunda también en el pais. La
ciudad de La Serena cobré gran renombre

el afio pasado cuando se presentd Ia Orgques-
ta Sinfénica Infantil en Santiago y otras
ciudades del pais.

Para poder servir a todos aquellos nifios
que no tuvieron cabida en la primera or-
questa, el profesor Mufioz fundd este nuevo
conjunto en el que estin trabajando 80 ni-
flos que cuentan entre 9 y 12 afios, seleccio-
nadns de la cuarta y quinta preparatoria de
la Escuela Experimental de Mtsica de La
Serena que se ha convertido en verdadero
semillero de intérpretes. La Segunda Or-
questa Infantil de La Serena ofreceri su
primer concierto a fines del presente afio.

CGira del Ballet de Cdmara de la
Universidad del Norte.

El conjunto de ballet de Ia Universidad
del Norte, que dirige el bailarin y cored-
grafo, Jaime Jory, creado a comienzos del
afio pasado, estid realizando una intensa la-
bor de extensién artistica por ciudades que
no tienen muchas oportunidades de presen-
clar especticulos balletisticos. La gira cue
acaba de realizar el Ballet de Cémara in-
cluy6: Antofagasta, Copiapé, Vallenar y
Victoria,

Jaime Jory, Annabella Rold4n v Resa Sa-
Iaberry son log maestros de la FEscuela de
Danzas de la Universidad del Norte, que
con sede en Arica extiende su ensefianza a
las provincias del norte.

Conservatorio “Enrique Soro” de
Los Angeles.

. El Conservatorio “Enrique Soro”, que di-
rige la Sra. Concepcién Anguita de Pasetto,
ha iniciado con gran nimero de alumnos
sus cursos de misica, conformes al plan de
estudios del Conservatorio Nacional de M-
sica. Ayuda en estas labores a la Sra. Pa-
setto, la profesora Rosina Burgos.

Orquesta Filarménica de Antofagasta.

El 14 de Abril se inicié la vi Temborada
de a2 Orquesta Filarménica de la Univer-
sidad de Chile, bajo la direccién del maes-
tro Rafael Ramos,

Incluimns extractos de fa critica de Or-
feomn en “El Mercurio” de Antofagasta:
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BRILLANTE INAUGURACION DE LA
TeMrorapa OFICIAL

“Los dias 14 y 15 de este mes quedd
inaugurada la Sexta Temporada Oficial de
Conciertos de la Orquesta Filarménica de
la Universidad de Chile, que auspicia el De-
partamento de Extensién Artistica de la
Universidad en Antofagasta,

“El primer concierto de esta Temporada
comprendié la Suite en La menor para Flau-
ta y Cuerdas, de Telemann, la Obertura de
la Suite “Suefio de una Noche de Verano”,
de Mendelssochn, la Suite “El Cid”, de
Massenet y, finalmente, el Concierto en Fa
menor para Piano y Orquesta, Op. 21 de
Chopin.

“La Obertura de Mendelssohn y la Suite
de Massenet, dos obras plagadas de dificul-
tades y que exigen elevada calidad técnica
en los instrumentistas ¥ spma eficiencia en el
Director, constituyeron dos éxitoes de ejecu-
cién que arrancaron entusiastas y uninimes
aplausos,

“La participacién del oboe, la presencia
de tres viclas, tres violoncellos y tres contra-
bajos, hacen que el sonido de la orquesta
se note bastante mas equilibrade. No hay
duda, por otra parte, que, en cuanto a las
cuerdas se refiere, violines principalmente, se
hace notorio ya el progreso aportado por el
trabajo de Gloria Gonzilez como maestra
de sus compafieros, Debe citarse ademiés, la
presencia de Freddy y Lise Seiter, distingui-
dos miisicos franceses, principalmente el pri-
mero, quien ha venido a secundar con toda
propiedad y eficacia al maestro de Lussi. En
toda su actuacién, la orquesta pudo asi res-
ponder a los requerimientos de la batuta
del maestro Ramos, quien posee en alto gra-
do la seriedad artistica y la propiedad in-
terpretativa necesarias a su papel.

“El Conciertoc en Fa menor para Piano
y Orquesta de Chopin fue, sin duda, la cul-
minacién de este selecto programa. La ac-
tuacién de Oscar Gacitéa, correctamente se-
cundado por la Orquesta, resulté brillante,
llena de colorido, impecable. Interpretada
con vigor, virilmente, como lo hace Oscar
Gacitfia, sin rebuscamientos innecesarios ni
blanduras casi morbosas, perc con un soni-
do cuya gama va del pianisimo mas delica-
do al fortisimo més potente, asi como lo es-
cuchamos en este concierto, la mdsica de
Chopin deja una impresién distinta, imbo-
rrable.

“F] phblico de Antofagasta supo respon-
der con dos llenos completos del Teatro Em-
part”, '

Segundo concierto.

El programa que dirigié el maestro Ra-
fael Ramos, en este segundo concierto de
la temporada de la Orquesta Filarmoénica
de Antofagasta, consulté las siguientes obras:
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Mozart: Divertimento N¢ 1, KV 136; Pe-
quefia Serenata Nocturna KV 525; Schu-
Concierto en 8{ bemol Mayor para violon-
cello y orquesta, solista José de Lussi,
bert: Obertura Rosamunda; Boccherini:
Leemos en el comentario de Orfeom, en
“El Mercurio” de Antofagasta, que en este
concierto de despedida del maestro José de
Lussi que pasa a incorporarse a la Orquesta
Sinfénica de Chile y al cuerpo docente del
Conservatorio Nacional de Misica en San-
tiago, el artista “electrizé al piblico y a los
entendidos mas exigentes, haciendo gala de
virtuosismo a la par que de suprema ele-
gancia en el manejo del arco, interpretando
en forma impecable hasta el més leve deta-
lle de los pasajes de mas dificil factura...”,

Concepeién,
Conciertos.

La Orquesta de la Universidad de Con-
cepcién (Director Wilfried Junge) iniciard
la Décimo Segunda Temporada Oficial de
Conciertos el viernes 16 de Junio, en el Tea-
tro Concepcién. Los directores serin Choo
Hoey, Victor Tevah, Agustin Cullell y el
titular de la Orquesta, mientras que entre
los solistas figuran los pianistas Alfonso Boe-
geholz, Sergio Parra y Mario Miranda; las
cantantes Lucia Gana y Maria E. Guifiez;
los violinistas Tito Dourthé y Hannes Schmei-
ser, Participacién especial tendrin el Coro
del Estado, de Lima, Perdi, bajo la direccién
de Manuel Cuadros, y el Coro de la Univer-
sidad de Concepcidn, dirigido por Eduardo
Gajardo,

En el campo de la misica de Camara de-
be destacarse el concierto ofrecido por la
pianista francesa Giselle Gruss, en el Aula
Magna, con un programa de autores france-
ses v alemanes romanticos y contemporaneos
v el recital de obras para flauta y piano
ofrecido por Josefina San Martin y Pola
Baytelman, con obras de Bach, Haendel,
Hindemith y Fauré.

La Orquesta de la Universidad de Con-
cepcién, en colaboracién con la Compaiiia
Carbonifera Lota-Schwager, organizé una
Temporada de Conciertos en Lota, que se
realizé del 2 al 23 de Junio, bajo la direc-
cién de los maestros Junge y~© eiser v
con la actuacién de destacados solistas miem-
bros de la orquesta.

Coro Polifénico.

El conjunto coral dirigido por Arturo Me-
dina, prepara el estreno de la Misa en Do
Mayor, Op. 86, de Beethoven, que contard
con la participacién de los cantantes pen-
quistas Lucia Gana, Aida Reyes, José Sal-
gado y Héctor Cortés en las partes solistas.
El Coro Polifénico de Concepcién fue fg)e-
cialmente invitado por la I. Municipalidad
de Angol para inaugurar oficialmente el nue-~
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vo Teatro Municipal de la ciudad. En esta
oportunidad, el conjunto ofrecié un grupo
de obras corales “a capella” y fragmentos
del “Réquiem Alemin” de Brahms, con
acompafiamiento pianfstico. En Ia segunda
parte del programa se ofrecié un concierto a
carge de las solistas del Coro, sefioras Enri-
queta Medina, sopranc, y Aida Reyes, con-
tralto, quienes interpretaron Arias 1talianas,
lieder de Brahms y Santa Cruz y un grupo
de Diios de Schumann, para dos voces y pia-
no, con el a.compana.mlento a cargo de Da-
niel Quiroga.

Radio Universidad.
La Radioemisora de la Universidad de Con-

cepcién, que transmite en Frecuencia Mo-
dulada y Ondas Corta y Larga, mantiene

Entrevista a Carlos Rissco

tres espacios diarios de mdsica de concierto,
con libretos explicativos, Aparte de esta la-
bor de difusién musical, l1a Radioemisora re-
produce los programas de la Temporada
Oficial de Conciertos del Instituto de Exten-
si6n Musical y los programas de canje con
los servicios cuiturales de las Embajadas de
Alemanta, Francia, Italia, Unién Soviética,
Estados Unidos, Holanda y Gran Bretafia.
Aparte de esta labor realizada en sus trans-
misiones, Radio Universidad auspicia la pre-
sentacién de conciertos en el Auditorium de
la Escuela de Educacién (capacidad 250
personas), que son transmitidos directamen-
te. Radio Universidad transmite directamen-
te también los conciertos de las Tempora-
das Oficiales de la Orquesta de la Univer-
sidad desde el Teatro Concepeién.

LA EXTENSION Y DESENTRALIZACION DE LA MUSICA
SERA LA META DEL IEM EN 1967

El compositor Carlos Riesco, Director del
Instituto de Extensién Musical y de Radio
1M se ha propuesto vitalizar la labor del
Instituto a través de una labor orginica, di-
nimica ¢ imaginativa. Desea que la exten-
8ién musical sea, de ahora en adelante, des-
centralizada, y para ello ha creado una serie
de nuevos organismos: Radio 1y que lle-
vard la cultura a cada hogar chileno; la
Orauesta Sinfénica de Chile a la que quiere
darle una fisonomia nueva transformando al
conjunto ¢n cuatro confuntos musicales: Or-
questa Sinfénica, un Quinteto de Vientos,
un Conjunto de Percusién y una Orauesta
de Cimara; ha creado ya el marLca, Ballet
de Cémara Experimental y est{ formando
el Conjunto de Opera de Cémara; impul-
sari las ediciones de misica chilena y la
grabacién de discos v dentro del Jcampo in-
ternacional, el intercambio de artistas chile-
nos y extranieros, especificamente dentro
del Ambito Iatinoamericano.

A primera wvista el plan podri parecer
utdpico y quizd ambicioso, pero Carlos Ries-
co nos habla de realldades, muchas de ellas
en pleo funcionamiento.

Radio 1EM.

La extensién musical y cultural de Radio
1eM CB 63, Instituto de Extensién Musical,
se inicié el 19 de Mayo con transmisiones
en 630 KC y en frecuencia modulada 95,9
MC, con programas.sin publicidad comer-
cial y al margen de la politica. Sus ondas
ofrecen seis conciertos con comentarios, abar-
cando la mtsica de todos los tiempos y un

programa de misica chilena cada dia, en-
tre las 17 y 24 horas.

-—Hemos sacado la misica de las salas
de conciertos —dice Carlos Riesco— para
proyectarla a cada hogar chileno, Los con-
ciertos de la Orquesta Sinfénica de Chile
ya no serdn el privilegio de unos pocos que
pagan entradas sino aue llegard a tndos di-
rectamente desde el Teatro Astor. Transmi-
tiremos los conciertos de cdmara del Institu-
to y todos los conciertos de artistas y con-
juntos nacionales en otras salas santiagui-
nas.

Dentro de esta politica de puertas y venta-
nas abiertas a todo el pafs, Radio 1=x trans-
mitir4 en cadena con las radios universitarias
y Radio La Verdad, ademé4s de los conciertos
vivos, el riguisimo material musical acumu-
lado durante veinte afios en el Departa-
mento de Grabaciones del Instituto que
abarca toda la miisica chilena tocada en los
conciertos durante esos afios y los conciertos
ofrecidos por destacados artistas y directores
extranjeras que nos han visitado; los discos
y cintas magnéticas que las radios estatales
europeas de indole exclusivamente cultural
proporcionarin a Radic mM a través del
convenio logrado vor Carlos Riesco an su re-
ciente viaje por Europa, psrmitiéndonos es-
cuchar vrogramas de la nec (British Broad-
casting Cornoration), Radio Televisién Fran-
caise y Radio Praga; los programas especial-
mente realizados por los Institutos culturales
de Alemania, Francia, Italia y e. vv. para
esta emisora, como también los que propor-
cionar [a Embajada de Polonia para dar a
conocer las creaciones de la escuela polaca
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contemporanea, la mds significativa de la
actualidad.

~—La labor de Radio M, agrega Riesco,
abarcard también el teatro, en versiones del
Instituto del Teatro, el Folklore y Progra-
mas Didacticos. En breve se iniciarin los
Programas Didicticos cuya meta es llegar a
los colegios de primera y segunda ensefian-
za; profesores universitarios colaborarin con
el profesor de curso mediante la difysién
de modernos métodos de ensefianza y trans-
misiones de programas musicales idéneos a
fin de intensificar el interés de la juventud
por la clase de musica. Importantigimo tam-
bién es el Folklore que daremos a conocer
a través de programas especialmente prepa-
rados por el Instituto de! Folklore de la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales. Este
rico acerbo cultural llegari en versiones au-
ténticas, a fin de devolver al pueblo su ca-
lidad ética y su auténtico aporte al patrimo-
nio cultural nacional,

A partir de Julio, Radio 1Em editard un
folleto con los programas del mes préximo,
folleto en el que, adem4s, se invita a todas
las radioemisoras, en forma gratuita para
ellos, a inchir sus programas de mdsica se-
ria. Este folleto se encontrari en todos los
quioscos de periddicos.

Orquesta Sinfénica de Chile,

Dentro del plan de difusién del Instituto
de Extensién Musical, el pais ha sido divi-
dido en siete zonas: Norte Grande, Norte
Chico, Valparaiso, Rancagua a Chillin, Chi-
llin a Concepcién, Los Angeles a Puerto
Montt y provincia de Magallanes, a las que
llegarin en forma ininterrumpida, a lo largo
del afio, los conjuntos y solistas del Instituto,

Para realizar esta labor, el Director del
IEM agregard a la Sinfénica de Chile tres
conjuntos: Quinteto de Vientos, conjunto de
maderas y bronces de la Sinfénica, que va
inicié su vida piiblica con el concierto de
mrisica contemporinea del 29 de Mayo bajo
la direccién del maestro invitado Choo
Hoey; Ia creacién de un Conjunto de Per-
cusién vy la Orquesta de Cimara.

Carlos Riesco se entusiasma y nos dice:

~—La Sinfénica ampliada a cuatro con-
juntos no sélo redundari en el perfecciona-
miento técnico y musical de cada profesor
de la Sinfénica de Chile sino que, ademis,
permitiri que cuando salga en gira funcione
no s6lo como conjunto sinfénico sine que
también, en cualguier momento, pueda ofre-
cer conclertos simultdneos, a distintos nive-
Jes y para todo tipo de piiblico. Para el
Instituto de Extensién Musical la prioridad
ahora es la difusién y la periodicidad de los
conciertos 2 lo largo de Chile.

La labor de difusién ya se inicié con Ia
gira de recitales del violinista David Seren-
dero v la pianista Elvira Savi que abarcari
todo el pais. E! Ballet Nacional Chileno, por

su parte, después de visitar Antofagasta par-
tié a la zona sur y durante el afio visitard
las siete zonas en que ha sido dividido el te-
rritorio. Es asf como se estd cumpliendo con
la Ley que cre6 el Instituto de Extension
Musical de la Universidad de Chile.

Para poder continuar y hacer esta labor
permanente, es necesario que los conciertos
sean pagados. La labor artistica del 1M debe
financiarse, pero también debe dejar ganan-
cias locales en las ciudades que visita. Este
es otro aspecto al cual se encuentra aboca-
do ahora el director de este servicio. Esto
no significa que no continuarin los concier-
tos gratuitos para estudiantes, al aire libre
y para las poblaciones marginales, a base de
programas did4cticos especiales.

Con respecto a la difusién, Riesco termi-
na diciéndonos que otra de sus preocupa-
ciones es la falta de teatros y locales ade-
cuados en algunos puntos del pafs. Para so-
lucionar este problema estd gestionando la
compra de un escenario mévil totalmente
equipado para presentaciones musicales y
teatrales. Con el teatro mévil se llegard a
aquellas localidades que por falta de teatros
han debido quedar hasta la fecha al margen
de las giras oficiales.

Creacién de BALCA, Ballet de Cémara.

El Ballet Nacional Chileno tiene ahora dos
grupos, el Ballet Nacional y el recientemente
creado Ballet Experimental de Cémara. La
finalidad de este conjunto es ofrecer a los
bailarines otra fuente de trabajo en el campo
de la coreografia experimental, la ensefianza
de la danza, la escenografia, iluminacibn, di-
sefio de trajes, etc. El Ballet de CAmara ini-
ciara su labor con el montaje de “Il Com-
battimento di Tancredi e Clorinda” de Mon-
teverdi, en conmemoracién del cunarto cen-
tenario del nacimiento del insigne composi-
tor vy con coreografia de Hernan Baldrich.

Conjunto de Opera de Cdmara.

Como el Conservatorio Nacional de M-
sica tendra, dentro de poco, terminado el
Teatro de CAmara que se encuentra en ca-
Nle Compafiia; a2 base del Curso de Opera
del Conservatorio y con la participacién de
todos los cantantes nacionales idéneos, se
creari el grupo de Opera de Cimara que
dari a conocer una literatura operistica des-
conocida entre nosotros hasta la fecha.

Ediciones de misica y discos.

Dentro de este amplio plan de renovacion,
Carlos Riesco nos habla de la labor editorial
en el rubro de las ediciones de partituras y
discos. La Editorial del 1M, equipada ya
técnicamente, iniclars un plan orgénico de
ediciones de mfisica chilena y de distribu-
cién en el pais y el extranjero.
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Simultdneamente se iniciard la edicién de
discos con las obras premiadas en el altimo
Festival Bienal de Misica Chilena, practica
que continuari dentro del marco de futuros
festivales, y una coleccién de obras sinféni-
cas y de cimara de autores chilenos, ejecu-
tadas por artistas y conjuntos nacionales. Ca-
da disco incluirs un folleto explicativo y en
los casos de la misica de cimara, la parti-
tura de las obras. Fatos discos, por ctierto,
tendrin una calidad artistica y técnica per-
fecta, pero también su presentacifm seri es-
merada; las cardtulas serin disefiadas por
pintores chilenos a fin de lograr calidad y
belleza plésticas.

La venta de discos y partituras no se
enfocard con criterio comercial, sélo se pre-
tende recuperar los costos a fin de darle
continuidad a ambos proyectos.

Intercambio de artisias.

Otro aspecto muy positive del viaje de
Carlos Riesco por Europa ha sido el estable-
cimiento del intercambio de artistas.

—No nos interesa solamente —nos dice—
traer directores y solistas extranjeros de re-
nombre sino que dar a conocer a nuestros
talentos. en el extranjero. Es asl como con-
segui que para la temporada 1968-1969 vi-
site Europa Agustin Cullell, director titu-
lar de la Qrquesta Filarménica Municipal,
quien dirigir4 a grandes conjuntos en diver-
sos paises; el pianista Oscar Gacitda volve-

ré a realizar otra gira europea y también el
viokinista Jaime de la Jara. Este es el co-
mienzo, cada afio irin a Europa nuestros
mejores valores.

Pero Carlos Riesco también dejé cimen-
tada Ja venida al pais de destacados com-
positores, profesores, directores y ejecutan-
tes. Se iniciardn estas visitas con la venida
del gran compositor y organista francés Oli-
vier Messiaen en 1970 y el director y com-
positor Pierre Boulez, quien dirigiri a la Sin-
fémica de Chile. Es asi como Carles Riesco
desea vitalizar el intercambio entre Eurcpa
y Chile,

Casi mas importante aun, son las relacio-
nes con los pafses sudamericanos, con los
que también ya se inicié la integracién cul-
tural. Riesco ha incluido en los programas
de este afio obras de compositores del con-
tinente los que contarin con la interpreta-
cién de solistas de los respectivos palses. Es
asi como el Concierto para piano y orquesta
de Alberto Ginastera que en el (ltimo con-
clerto de Mayo ejecuté la Sinfénica de Chi-
le, bajo Ja direccién del maestro Choo Hoey,
contd con la pianista argentina Pia Sebastia-
ni. La modalidad se continuari en otras con-
ciertos de esta temporada. Simult4neamente,
artistas y conjuntos chilenos visitardn algu-
not de lot palges del continente.

El Instituto de Extensién Musical se re-
juvenece y se proyecta, La misica seri de
ahora en adelante el patrimonio de todos los
chilenos,

NOTICIAS

Juan Pablo Izquierdo dirige e la Filarménica
de Nueva York.

El lunes 13 de Febrero Juan Pablo Iz-
quierdo dirigié la Orquesta Filarménica de
Nueva York en reemplazo del director invi-
tado William Steinberg quien, en el altimo
momento, no pudo dirigir al conjunto. El
programa incluia dos obras largas e impor-
tantes: “Variaciones y Fugas sobre un tema
de Mozart” de Reger, que fue dirigida por
Izquierdo vy la “Sinfonia Manfredo” de
Tschaikowsky que dirigié la joven belga Sil-
via Caduff,

Los dos jovenes directores estaban prepa-
rados; es su deber asistir a todos los ensa-
yos, pero ninguno de los dos habia dirigido
personalmente la orguesta. Raymend Eric-
son del “New York Times”, al referirse a
este concierto escribié: “. .. Subieron al po-
dio ‘en frio® a dirigir obras largas, dificiles y
muy poco conocidas . . , dirigieron muy bien®”,
Jobre la actuacién de Izquierdo agrega:
‘compuesto y tranquile, seguro de si mismo,
:onfesé después del concierto que habia sido
wn placer dirigir. Hombre delgada, maoreno,
10 usa batuta y dirige con geatos sobrios. La

cbra de Reger es en general una obra lirica
v la dirigié con excelente musicalidad, sin
aspavientos, 8in intentar darle al tema ma-
yor dramatismo que el que tiene. La Fuga
final estuvo cuidadosa y exitosamente eons-
truida”,

Juan Pablo Izquierdo supo aprovechar
muy bien esta oportunidad y dio a conocer
su capacidad y experiencia.

Estreno en Nueva York de “Elegia a Machu-~
Picchu” de Gerrido-Lecca bajo la direccidén
de J. P. Izquierdo.

El 24 de Febrero, los tres directores ayu~
dantes de la Filarmoénica de Nueva York,
ganadores del Concurso Dimitri Mitropou-
los, dirigieron a este conjunto: Sylvia Ca-
duff, de Suiza, dirigié “Las Variaciones del
Rey Lear” de David Amram y la Cuarta
Sinfonia de Schumann; Alain Lombard de
Francia tuvo a su cargo la versién de “El
Mar” de Debussy y Juan Pablo Izquierde
dirigi6 el estreno en Nueva York de la “Ele-
gia a Machu~Picchu” de Celso Garrido-Lec-
ca y La Valse de Ravel.
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El critico Harold G. Schonberg del “New
York Times”, al referirse a la labor reali-
zada por Juan Pablo Izquierdo en este con-
cierto, escribe: *..., Hasta la llegada de Iz-
quierdo el concierto no tuvo poder electri-
zante, El director chileno, el Gnico de los
tres que prescinde de la batuta, tiene perso-
nalidad y es un mdsico maduro. No cupo
duda de gue sabia manejar la orquesta; los
miisicos comenzaron a tocar con mayor aten-
cién, ritmos més vivos v una cohesién que
no habijan demostrado hasta el momento,

“La obra de Garrido-Lecca, cbra de cin-
co minutos de duracién, es un esbozo at«
mosférico atractivo . ..el compositor utiliza
en su elegia efectos que se supone provienen
de la antigua musica peruana. El lenguaje
presenta una feliz combinacién de texturas
modernas y tradicionales bien amalgamadas
por su fuerte personslidad,

“Izquierdo dirigié la dificil partitura con
seguridad impresionante, Aunque la obra se
escuchaba por primera vez, no cabia duda
de que el director dominaba la partitura,
marcando los complicados ritmes con clari-
dad y dominando en todo momento. En se-
guida dirigi6 una versién brillante de “La
Valse” en la que los climax fueron logradoes
a la perfeccién y en la que los ritmos tuvie~
ron soltura y gracia. No es dificil predecirle
al sefior Izguierdo un futuroe magnifico y
augurarle una brillante carrera”.

Gira de Alfonso Montecino por Europa.

El pianista y compositor chileno Alfonso
Montecino, actualmente profesor de la School
of Music de la Universidad de Indiana, rea-
lizé una triunfal gira por Europa. Acompa-
fiado por su esposa, Siri Garson, ofrecieron
conciertos en Hamburgo y en Salzburgo, in-
terpretando en ambos conciertos ohras para
canto de compositores latinoamericanos en
la primera parte del programa y de piano
sblo en la segunda, La critica alabb la ac-
tuacién de ambos artistas.

Posteriormente viajaron a Rusia, pais en
el que Alfonso Montecino dio 10 recitales
en diferentes ciudades, ademis de actuar en
televisi5m. En Riga tocé con la orguesta el
concierto “El Emperador” de Beethoven. La
gira por Rusia fue organizada por la Emba-
jada de Chile y por Gosconcert, la agencia
oficial rusa para asuntos culturales, Poste-
riormente ofrecié dos conciertos en Buda-
pest.

Oscar Gacitda en Alemania Orisntal.

Regres6 al pais el pianista Oscar Gacita
después de una gira realizada por Alemania,
Esta gira la inicié en Berlin y después ofre-
cié recitales en Halle, Dresde, Bautzen, Zi-
ttau, Plauen y Greiz. Con la orquesta de
Dresde y Greiz toch, respectivamente, “No-
ches en los Jardinet de Espafia” .de Manuel

de Falla y el Concierto de Schumann, mien-
tras que en las otras ciudades dio recitales
con un programa que incluys: Primera Par-
tita de Bach, Sonata K. 576 de Mozart, To-~
nadas de Allende, un “Soneto del Petrar-
ca” y “Valse oubli¢” de Liszt y la Sonata
en S1 menor de Chopin.

Oscar Gacitia realizd una gira coronada
por el éxito como se desprende de las cri-
ticas que repraducimos a continuacién. So-
bre sus actuaciones con orquesta dice Wer-
nes Poike: “Oscar Gacitia hizo plena justi-
cia a su cometido. El visitante de Chile po-
see una técnica extraordinaria”, “Die Unién”
anota que “Oscar Gacitiia evidencié ser un
intérprete brillante’, ‘‘Saechsisches Tage-
baltt” comenta: “El visitante chileno inter-
pretd Ia parte pianistica en Falla con deli-
cadeza y superioridad”’, mientras que “Saech-~
sische Neueste Nachrichten” -—que adorna
su artfculo con una silueta del solista— ex-
presa que “el sobresaliente pianista chileno
tocd con técnica fulgurante y marcada sen-
sibilidad sonora, siendo muy vivamente cele-
brado”.

Idéntico entusiasmo reflejan las criticas de
los recitales. Alfred Schneider escribe: “Es
asombroso con que endopatia el artista eje-
cuté6 una Partita de Bach, como diferencié
las formas de danzas segn su indole preci-
sa, cuan bella y claramente interpreté adn
los movimientos dificiles y veloces dentro
de la mé&xima plasticidad . ..La Sonata Op.
58 de Chopin y los trozos fuera del progra-
ma, del mismo compositor, constituyeron,
por asi decir, la culminacién del concierto,
El visitante mostré soberano dominio del es-
tilo chopiniano y del contenido expresive de
sus creaciones. Blandura y fluida elegancia
se hermanaban magnificamente con vigor v
pasién™,

H. D. Thaele opina que “Oscar Gacitfia
pertenece a aquellos pianistas duefios de un
toucher en extremo sensitivo, una pulsacién
incondicionalmente blanda -—atfin en el cli-
max dramitico— y seguridad técnica total.
Rara vez se encuentra el sonido pianistico
grande, saturado y majestuoso, pero si, en
cambio, la delicadeza y tenuidad que sen
bases de una cultura de pulsacién espiritua-
lizada ... Cumbre del recital fue la versién
de la Sonata de Mozart,..En las cbras de
Liszt, como asimismo en aquellas de Allende
y las piezas para piano de Chopin agregadas
al programa, volvieron a manifestarse la ele-
gancia y el benéficamente selecto gusto mu-
sical de la interpretacién”.

Interpretacién que —segin la crénica pu-
blicada en “Der neue Weg’— “se distingue
por una claridad y exactitud muy sutiles. ..
Admiramos el equilibrio artistico que ya se
hizo patente de manera hermosisima en la
versién de la partitura de Back...De con-
clutién sirvié la Sonata en Si menor de Cho
pin, interpretada por un impetu dificil d
superar . . . Como ldgica consecuencia, al vi

® g4 *



Revista Musical Chilena /

Crénica

sitante sudamericano se le colmé de aplau-
508, los que le arrancaron varias ejecucio-
nes adicionales”,

Este ha sido el primer compromiso de Ga-
cithia en Europa después de su participacién
en el Concurse Chopin 1935 de Varsovia, en
el que obtuvo un honroso lugar, Este afio
Oscar Gacitia se propone emprender una
nueva gira, para cumplir contratos en Polo-
nia y otros paises del viejo mundo.

Gira de Flora Guerra por la urss, Rumania
y Polonia,

La pianista chilena Flora Guerra fue con-
tratada para ofrecer recitales de piano y
conciertos con orquesta en la Urss en No-
viembre del afio pasado, gira que se exten-
di6 a Rumania y Polonia, Francia, Gran
Bretaiia y Espafia, y posteriormente, Cuba.,

En la urss ofrecié seis conciertos, de los
cuales tres con orquesta. Actué en Tiflis,
Georgia, bajo la direccion de Ian Hugo
Khus, director de orquesta rumano; en Ere-
van, Armenia, bajo la batuta de Tchigdyén
y en Baki, capital de Azerbaijan. En Ru-
mania ofrecié ocho conciertos; en Polonia
cuatro, dos en Rydgosh y dos en Varsovia
con la Filarménica, bajo la direccién de Wis-
lowsky, conciertos en que tocé obras de Ma-
nuel de Falla y Ravel, En Paris tocé para
la Radio Televisién Francesa y en Londres
en la »mc. En La Habana ofrecié tres con-
Qertos,

El City Center Joffrey Ballet monta “La
Mesa Verde” bajo la direccidn de Ernst
Uthoff.

El City Center de Nueva York invité a
Ernst Uthoff para montar “La Mesa Ver-
de” con el City Center Joffrey Ballet, Al
estreno viajé desde Alemania Kurt Jooss.

En estas representaciones Ernst Uthoff no
fue el dnico chileno que participé, viajaron
a Nueva York, también, Lola Botka quien
bailé el papel de La Madre, Maximiliano
Zomosa, el de La Muerte, y a ellos se unie-
ron en Estados Unidos, Miguel Uthoff,
quien realizé el papel del Abanderado y su
esposa Lisa Bradley, el de la Muchacha,

El éxito triunfal de la presentaciém se
debid, en primer término a la genial coreo-
grafia de Jooss, pero también a la participa-
cién de los chilenos.

A continuacién transcribimos algunas cri-
ticas: Clive Barnes, en el “New York Ti-
mes” dice: *“...Jooss ha tenido suerte en
sus colaboradores. La misica de Fritz Co-
gen —afortunadamente ejecutada, esta vez,
en su versidn primitiva para dos pianos—
€3 a 3u Imnanera una obra maestra, muy me-
nor pero, también, muy de veras . ., La Com-
pafiia Joffrey danzé magnificamente, Maxi-
miliano Zomosa obtuvo un triunfo por ente-

ro justificado en el papel de la muerte. Fue
una encarnacién de fantéstico poderio. Creo
haber conocide a todos los grandes intérpre-
tes del papel: Jooss mismo, Sigurd Leeder,
Rolf Alexander, Hans Zullig y, en tiempos
més recientes, Jean Cebron, pero no crec
haber visto a ninguno mejor. En realidad
toda la compafiia, incluyendo a Lisa Brad-
ley, de muchacha, y Luis Fuente como ex-
platador, estuvo admirable. Una palabra es-
pecial para Miguel Uthoff, no sélo por el
vigor particular con el que personificé al
portaestandarte, sino porque en el estreno,
hace 35 afios, ese mismo papel lo tuvo su
padre, Ernst Uthoff. Estoy seguro de que
&ste no lo bailé mejor, de lo cual ambos
podrin estar contentos™.

Eleanor Frampton, del diario “Plain Dea-
ler’” de Cleveland, escribe; “El célebre ba-
llet “La Mesa Verde” conquisté al pibli-
co...el 9 de Marzo ... Gran parte del éxi-
to se debié a la cuidadosa enteflanza de
Ernst Uthoff y su mujer Lola Botka, ambos
miembros de la primitiva Compafiia Jooss...
Miguel Uthoff. .. llamé la atencién de los
entendidos por su vitalidad y destreza técni-
ca,..,Fue un asunto de familia, puesto oue
1a bella mujer de Miguel, Lisa Bradley, bai-
16 exquisitamente Ia parte de la Muchacha...
El bailarin Maximiano Zomosa dio una ima-
gen impresionante y poderosa de la Muer-
te...La Mesa Verde no ha perdido im-

acto ... Robert Joffrey es afortunade en

aberla incorporado a su repertorio, tener a
Ernst y Lola Uthoff para montarla y contar
con una segunda generacién Uthoff —Mi-
gue! y Lisa— para bailay en ella. Fue un
triunfo para todos los participantes.,.”.

Tapia Caballero en Europa.

El pianista Tapia Caballero realizé una
gira a Europa actuando con gran éxito en
Inglaterra y Austria, A continuacién cita-
mos algunas criticas, El *Times” escribe:
“Parte del programa estuvo dedicade a mi-
sica francesa en la que “toucher” y calida-
des interpretativas probaron su gran com-
prensién de estilos. Experimentamos placer
al ver como Tapia Caballero supo captar en
la Sonata de Beethoven los efectos expresi-
vos dentro del marco dinimico, encontran-
do en el movimiento lento el sumum de ima-
ginacidén”.

En el “Telegraph” de Londres, leemos:
“Tocar todos los Preludios de Debussy en
una sola audicién es ya una hazafia...”.

El “Wiener Kurier” dice: “Tapia Caba-
llero nos dio una tarde en la gque domina-
ba un ambiente delicado de elemento sono-
ro. El artista mostré los diferentes y pictd.
ricos trozos en forma poética y clara. Donde
fue necesario nos dejé sentir un marco bien
definido; en otros momentos imperd Ia fuer-
za ritmica”.
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Coro de la Untversidad de Chile en su
segunda gira por Buropa.

El Coro de la Universidad de Chile, bajo
la direccién de Guido Minoletti, en su se-
gunda gira por Europa, actué en Alemania
Federal, la Repuoblica Democritica Alemana
y Polonia, realizando un total de 1.7 concier-
tos en dos meses, El coro integrado por 50
voces cantd un repertoric que constaba de
un 30% de misica coral europea antigua
y moderna y un 70% de autores latinoame-
ricanos, especialmente chilenos.

El éxito de esta gira ha dejado uwn saldo
muy favorable para la misica coral chilena,
demostrando que Se encuentra a un mivel
similar al de la misica coral europea. La
gira fue auspiciada por el Instituto de Ex-
tensién Musical de la Universidad de Chile
y se financié con aportes de esta institucién
y €} Ministerio de Relaciones Exteriores.

A continuacién citamos algunas criticas
de prensa:

“Stuttgarter Zeitung” (Stuttgart). “La in-
terpretacién del Coro de la Universidad de
Chile fue sobresaliente. Cada uno de los 50
integrantes dispone no sblo de una notable
voz sino también de una gran ductilidad y
capacidad para amalgamarse al conjunto.
El Profesor Minoletti dirige el coro con
maestria y sabe obtener interpretaciones de
mucho efecto, Los auditores estuvieron fas-
cinados con }a actyacién y dieron al coro
una tormentosa ovacién.”

“Stuttgarter Nachrichten” (Stuttgart).
“Cada voz sonaba hmpia, pura, en grandio-
sa armonia, no sobresaliendo ninguna sobre
otra. También en las obras siguientes logré
entusiasmar al publico, con su dominic de
los cambios de ritmo,. precisibn de las en-
tradas y finales casi esfumados”.

“Trybuna Ludu” (Varsovia). “El coro
universitario chileno, bajo la direcciém de
Guido Manoletti, deleitd a los oyentes con
el particular calor y 2 la vez gran potencia
del sonido, la soltura y naturalidad de cada
una de las frases musicales. Las canciones de
caricter diversificado -—incluso dentro de
una misma composicién— agradaron mucho
a los oyentes y varias debieron ser repeti-
das...No pueden ser interpretadas con me-
jor sentido del estilo adecuado, que cgmo
lo hizo el Coro de Santiago de Chile”.

“Berliner Zeitung Am Abend” (Berlin).
“Realmente universal el Coro de 1a Univer-
sidad de Chile. Anoche cantb en el Audito-
rio Marx-Engel misica antigua y contempo-
tinea de todo el mundo y casi tan estupen-
da como las obras, fue siempre la interpre-
tacién...”.

“Thuringische Landes Zeitung” (Weimar).
“Chilenos con una gran cultura coral. Cer-
ca de 50 dotados cantantes actuaron sobre
el escenario de la Kreiskulturhauses v desde
el principio se pudo ver la alegria que sien-
ten al cantar, Ya en ¢l ambicioso programa

de obras antiguas se justificd su fama, por
el con?::imiento y dominio de las partitu-
ras..."”.

“Das Volk” (Weimar-Erfurt}. “Pocos au-
ditores asistieron a escuchar un coro de tan-
ta categoria como el que dirige Guido Mino-
letii, lo que resulta vergonzoso paar una
ciudad como Weimar, intrinsecamente mu-
sical, El director sacaba las voces como pro-
venientes de un Instrumento musical valioso.
IQué abundancia de preciosidades musicales
que nos habfan estado vedadas hasta ahora!
Los autores chilenos, argentinos y brasilefios
se merecen un Jugar en nuestros progra-
mas.

Gira de la Orquesta de Cdmara de la
Universidad Catélica de Chile.

La Orquesta de Camara de la Universi-
dad Catélica, dirigida por su fundador Fer-
nando Rosas, realizé una gira por varios
paises latinoamericanos de la costa Atlint-
ca. En Rio de Janeiro actué la orquesta en
conciertos auspiciadot por Pro Arte de Bra-
sil y también en el Canal 4 de Televisién;
dieron conciertos en Sac Paulo, Montevi-
deo v en Buenos Aires hubo dos audiciones
para el Mozarteum Argentino y un concier-
to en la Universidad Catélica. Actuaron tam-
bién en Televisidnm y la gira terminé con
conciertos en La Plata y Cérdoba.

Los programas incluyeron obras de Albi-
roni, Bartok, Boyce, Leng y Mozart, con-
ciertos en los que destacaron los solistas chi-
lenos: Arnaldo Fuentes (cello) en el Cou-
cierto en Mi menor de Vivaldi; Jaime de la
Jara (violin), en “El invierno” de “Las Es-
taciones” del mismo compositor; Enrique Pe-
fia (oboe) en un Concierto de Albinoni;
Silvia Soublette (soprano) en la Cantata
N¢ 202 de Bach y Mirka Stratigopoulon
(flauta dulce) en el Concierto en Do mayor
de Telemann.

El éxito de la gira se refleja a través de
la critica, de la que a continuacién publica-
mos extractos: “Q Globo” de Rio de Janei-
ro, dice: “Excelente intervencién tuvo Ia
flautista Mirka Stratigopoulou con un muy
hermoso sonido en la flauta dulce. El vio-
loncellista Arnaldo Fuentes demostré exce-
lente escuela de arco, seguridad en el rit-
mo y una inteligente utilizacién del vibrato.
Silvia Soublette obtuvo resultados artisticos
muy altos en la interpretacién de la Can-
tata de Bach®™.

En “Estade de Sao Paulo” se recalca el
interés del programa en cuya ejecucién hu-
bo *“una scnoridad viva, décil a las infle-
xiones expresivas y a las exigencias del di~
rector en cuanto a fraseo e intensidad”.

“E]l Diario” de Montevideo anota: ‘La
Orquesta de Camara de la Universidad Ca-
télica de Chile es un conjuntc de calidad
indudable, pese a su poco tiempo de actua-
¢i6n ha alcanzado una madurez visible en
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cada una de sus interpretaciones. La iden-
tidad en el vibrato y Ia adecuacién al estilo
estuvieron presentes en cada una de las ver-
siones ofrecidas. Se presentaron dos solistas
excelentes: el concertino Jaime de la Jara
y el cello Arnaldo Fuentes. Ambos solistas
se caracterizaron por la calidad de su soni-
do, la perfeccién técnica y la absoluta mu-
sicalidad”.

En Buenos Aires los elogios son muy si-
milares. “El Mundo” destaca “la disciplina
instrumental ¥y la evidente solvencia de loa
profesionales de Ia orquesta”. Sobre Arnal-
do Fuentes dice: “ihstrumentista sero, ex-
celente ejecutante y de un sonido siempre
agradable”,

Leemos en *“La Nacién”: “El conjunto
dirigido por Fernando Rosas impresioné de
manera favorable tanto por la cohesién y
disciplina de su labor de matices, la expre-
sién del fraseo y el equilibrio de planos, co-
mo por el mérito individual de sus compo-
nentes. Estos respondieron con entusiasmo y
eficacia a las indicaciones de su director,
quien actud con conviccibn y vehemencia”.
*El Clarin” destaca “lo irreprochable de la
afinacién y la homogeneidad del alto nivel
de la orquesta...Ella pudo abordar obras
de cinco autores —cuatro de ellas del Ba-
rroco y tres en forma concertante— sin que
dejara de advertirse en todas las versiones la
propledad que distingue a las interpretacio-
nes seriamente hechas”, En el Concierto de
Albinoni destaca: “Los pasajes a cargo de
Enrique Pefia fueron un deleite auditivo,
puesto que en ellos se aprecié a un misico
cabal, cuya ejecucién es, & nuestro juicio,
una de las mejores de los Gitimos afios”.

David Serendero es nombrado director
ayudante de la Orqueste Sinfénica
de Chile,

David Serendero, hasta hace poco direc-
tor titular de Ia Orquesta Filarménica de
Osorno, ha sido nombrado director ayudan-
te de la Sinfémica.

El maestro Serendero, violinista y compo-
sitor, realizd sus estudios en el Conservato-
rio Nacional de Misica, obteniendo en 1964
el titulo de Licenciado en Ciencias y Artes
Musicales. Fue agraciado con el primer pre-
mio del concurso internacional de la Broad-
cast Music de Nueva York “Student Com-
posers Award 1950” por su cantata “La Le-
yenda de la creacién”,

Becado por el Servicio de Intercambio
Académico de Alemania Federal, viajé a
Stuttgart con el objeto de profundizar sus
conocimientos musicales en la Escuela Supe-
rior de Misica, en la que permanecié dos
afios. Simultineamente se desempeiid como
concertino de la Orquesta Sinfénica de Heil-
bronn. David Serendero inicié su carrera co-

mo director de orquesta en 1962,

Estreno de la Cuarta Sinfonia de
Orrego-Saias.

El 7 de Abril, Ia Orquesta Filarménica de
la Universidad de Indiana, bajo la direccién
de Tibor Kozma, ejecuté la primera audi-
cién mundial de la Sinfonia N¢ 4 de Juan
Orrego-Salas, obra escrita para ese conjunto
y dedicada a su director.

Creacidn de la Corporacién Cultural
de Santiago.

En el Teatro Municipal, la Ilustre Mum-
cipalidad de Santiago creé la Corporacién
Cultural, la que tendri desde este afio el
control vy la supervisién de la actividad de
todos los conjuntos artisticos que financia-
ba directa o indirectamente la Municipali-
dad. Esta entidad, con el respaldo de la
empresa privada, propenderi a elevar el ni-
vel de los espectéculos.

La Corporacién quedé integrada por don
Manuel Fernéndez, alcalde, qmen la presi.
de por derecho propio, y loy sefiores: Agus-
tin Pinto Durin, vicepresidente ejecutivo;
Amador Yatur, vicepresidente del directorio;
Humberto Valenzuela, secretario-tesorero;
Orlando dell’Orto, Ratl Devés, Américo Le-
tay, Julio Garcia y Jos€ Said, directores y
Ramén Alarcén y Tomés Puig, regidores.

Trio Filarménico Municipal.

Este conjunto de reciente creacién estd
formado por tres instrumentistas de la Or-
questa Filarménica Municipal: Herndn Ta-
ra, violin; Eduardo Salgado, cello y Galva-
rino Mendoza, piano.

Dentro del Plan de Difusién Cultural de
Ia Mumc:palldad de Santiago, el Trio Filar-
moénico realizé una gira por el norte del
pafs, visitando las ciudades de: Arica, An-
tofagasta y Coplap6 y las peruanas de Tac.
na y Arequipa.

Gira de Jorge Urrytia por Europa.

Con una comisién “ad honorem” de 1a
Facultad de Ciencias y Artes Musicales de
la Universidad de Chile, el compositor y
profesor Jorge Urrutia realizé una gira de
contactos con centros artisticos y musicales
europeos. Visitd con esta finalidad Espaiia,
Francia, Inglaterra, Holanda, Alemania, Sui-
za, Austria e Italia,

Apustin Cullell, Decano de la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Ausival,

Agustin Cullell, director titular de la Or-
questa Filarménica Municipal de Santiago
fue elegido Decano de la Facultad de Be-
las Artes de Ia Universidad Austral de Val-
divia, centro universitario en el que desde

ya varios afios ocupa =l cargo de di-
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rector de la Orquesta de Cdmara. La labor
realizada por Agustin Cullell en Valdivia
ha side amplisima pues no se ha limitado a
la formacién y direccién de ese conjunto de
cimara sino que, ademdis, desde su cargo
se ha preocupado de realizar una eficiente
labor docente y de difusién artistica que ha
alcanzado repercusién en toda la zona.

Fl nuevo Decanc de la Universidad de
Valdivia tiene ya, a pesar de su juventud,
una brillante carrera artistica. Excelente vio-
linista, se desempefié como violinista de la
Orquesta Sinfénica de Chile y es profesor
de misica de cimara en el Conservatorio
Nacional de Misica. Su carrera como direc-
tor de orquesta tiene un futuro brillante;
adem4s de dirigir la Filarménica Municipal
es continuamente director invitado de la Or-
questa Sinfénica y este afio iniciard una
bien merecida carrera internacional. Ha sido
invitado por la Orquesta Sinfénica Nacional
de Buenos Aires para dirigir dos conciertos
v en noviembre viajari a Europa para di-
rigir conciertos en Checoslovaquia, la Re-
piblica Democratica Alemana y otros paises.

Frente a la Filarménica Municipal, Agus-
tin Cullell tendri importantes responsabili-
dades artisticas durante la temporada oficial
y en la Temporada Lirica dirigirdA “La Bo-
heme” de Puccini y algunas 4peras de cé-
mara. Estamos ciertos que, dado su inmenso
talento, logrard éxitos personales similares a
los cosechados en afios anteriores,

Visita del maestro Guenther
Mittergradnegger.

El maestro Mittergradnegger, director del
Coro de Madrigalistas de Klagenfurt, Aus-
tria, visité Chile a principios de Marzo. El
Coro Municipal lo invité para dar un ciclo
de charlas y demostraciones practicas desti-
nadas al perfeccionamiento de nuestros mf-
sicos. Las clases se realizaron en el Teatro
Municipal con un temario que incluyé: Ele-
mentos de Técnica Vocal, ejercicios respira-
torios conducentes a obtener un correcto to-
no coral y formacién de un Coro de Madri-
galistas.

Visita de Eric White, Subsecretario del
Consejo de las Artes de Gran Brsiafia,

El distinguido musicélogo britinico Eric
White, Subsecretario del Consejo para Esti-
mulo de la Musica y las Artes de 1942 a
1945, fecha en que pasé a ocupar el cargo
de Subsecretario del Consejo de las Artes
de Gran Bretafia, realizd una visita a Chile
en Abril, para dictar conferencias. En el
Instituto Chileno-Britinico de Cultura y en
la Facultad de Filosofia y Educacién, en el
Departamento de Inglés, dicté conferencias
sobre “Benjamin Britten, el hombre y la
Misica” y en la Facultad de Ciencias y
Artes Musicales de la Universidad de Chile
hablé sobre “Strawinsky”.

Visita del Dr. Robert Pace

Invitado por el Comnservatoric Nacional
de Musica y el Instituto Ynteramericano de
Educacién Musical de la Facultad de Cien-
cias y Artes Musicales de la Universidad de
Chile, el Dr. Robert Pace, Jefe del Depar-
tamento para la ensefianza de Piano en el
Instituto Pedagdgico de la Universidad de
Columbia, en Nueva York, distinguido ca-
tedratico, compositor, pianista y autor de
métodos y libros sobre su especialidad, dic-
t6 en el Conservatorio Nacional un semi-
nario para profesores, con diapositivas, ilus-
traciones y ejemplos préicticos, acerca del
arte de ensefiar el piano a los alumnos de
grados elementales.

El Dr. Pace es una autoridad en los mo-
dernos sistemas de ensefianza colectiva del
: coh el "
piano. “Obviamente —dice uno de sus nu-
merosos escritos que preconizan la instruc-
cién en grupo-— el profesor de piano nece-
sita saber, no sblo qué ensefiar sino codmo
ensefiarlo”™,

Coro “Singkreis” celebré sus veinticinco
afios de vida

El Coro “Singkreis”, formado casi exclusiva-
mente por descendientes de austriacos y ale-
manes, dirigido por Arturo Junge, ha man-
tenido una costante actividad y ha logrado
colocarse entre los mejores conjuntos de la
capital. Para celebrar sus bodas de plata se
realizé un ciclo coral que hizo venir-a San-
tiago directores y coristas, profesores y ar-
tistas de provincias, Participb en estas festi-
vidades, también, el Dr. Mittergradnegger,
quien heché las bases del movimiento ma-
drigalista que se encuentra en gestacion.

Abraham Bravo y Eva Simek
diplomados en Praga

Los profesores del Conservatorio de la Fa-
cultad de Bellas Artes de la Universidad
Austral de Valdivia, Abraham Brave y Eva
Simek, después de dos afios de estudios en
la Academia de Artes Musicales de Praga,
obtuvieron el diploma que otorga esa insti-
tucién a profesores de mfsica. Ambos fina-
lizaron sus estudios con calificaciones mi-
ximas. En Praga ofrecieron un recital pi-
blico de gran jerarquia. Esta actuacién les
sirvié para recibir una serle de invitacio-
nes, incluyendo Weimar y el Festival de Rio
de_Taneiro, ademis de actuaciones en tele-
visién. )

Durante su permanencia en Europa man-
tuvieron contactos con los Conservatorios de
Paris, Alemania y Checoslovaquia, que les
fueron de gran utilidad, experiencia que
ahora aplicarin en sus actividades docen-
tes y artisticas en la Universidad Austral.
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Roberto Bravo obliens beca para estudiar
en ol Conservatorio de Moscd

Roberto Bravo, vicepresidente de Juven-
tudes Musicales Chilenas, que desde 1965
se encuentra en Polonia, viajé en septiem-
bre del afio pasado a Moscd donde obtuvo
una beca para estudiar por un afio en el
Conservatorio Tschaikowsky. A principios de
Marzo, el joven pianista rindi6 un nuevo
examen, oportunidad en que fue clasificado
en categoria sobresaliente, lo que le mere-
ci6 el premio de tocar, durante Abril, en
la cétedra Oborin. La oportunidad para to-
car en esta citedra es la mayor recompen-
sa que ofrece el Conservatoric Tschaikows-
ky, organismo que también le prolongé la
beca por tres afios més y lo seleccioné para
participar en el Concurso Schubert, que se
realizari en Viena, en noviembre préximo.

Durante el afio pasado, Robertc Bravo
ofrecié dos conciertos en Cracovia y, con-
tra toda la tradicién musical, con ocasién
de su intervencién como solista en el Con-
cierto de Grieg, realizado con la orquesta
Filarménica de Cracovia, luego de apiaudir-
sele durante ocho cortinas, se le permitis
tocar solo.

Merece destacarse que Roberto Bravo es
¢l primer latinoamericano que ha tocado en
Zelazowa, Wola, ciudad natal de Chopin,
Con motivo del Festival Chopinowsky, por
indisposicién del ganador del segundo pre-
mio, ¢l Jurado determiné que e! pianista
chi}eno era el Gnico indicado para reempla.
zarlo.

Jorge Canelo se acoge a jubilacién

Jorge Canelo, primer timbal de la Or-
questa Sinfénica de Chile durante 27 afios
y profesor de instrumentos de percusién en
el Conservatorio Nacional de Misica du-
rante 30 ailos, se ha acogido a jubilacién.
En su desempefio como timbalista de la Or-
questa y sz dilatada y fructifera labor do-
cente, Jorge Canelo ha- prestade a l2 mua-
sica en Chile insignes favores.

El profesor Canelo continuars ensefian-
do a nuevas generaciones de instrumentis-
tas de percusin en Vifia del Mar, en el
Conservatorio de Misica que acaba de crear
gsgue se encuentra ubicade en Balmaceda

Bolstin Informativo de la Asociacién
Nacional de Compositores, N¢ 2, 3 y 4

Han aparecido los Ne 2, 3 y 4 de la pu-
blicacién oficial de la Asociacién Nacional
de Compositores de Chile dedicados, ftes-
pectivamente a: Reglamentos de los Fes-
tivales de Mosica Chilena; edicién de la
partitura de “Una Suite de Tres Pequefios
Trozos”, de Carlos Isamitt, Premio Nacio-
nal de Arte 1965, y noticias; y en el dlti-

mo, la edicién de la partitura de la Sona-
ta N¢ 1, de Miguel Aguilar, dedicada a
Edith Fischer, con biograffa del compositor.
Incluye, ademis, noticias sobre la actividad
musical en Chile y en el extranjero.

Seminaric Musical en el Coro
Filarménico Municipal

Entre e! 28 de Mayo y el 4 de Junio tu-
vo lugar el curso dictado por cl maestn
Clayton Krehbiel, asistente del’ maestro Ro-
bert Shaw, en el Salén Filarménico Muni-
cipal, para directores de coros, jefes de
cucrdas y coristas. El Coro Filarménico Mu-
nicipal se hizo cargo de la organizacién de
este curso, en el que el Sr. Krehbiel traba-
j6 en técnicas de direccién, sistemas de en-
sayos y preparacién de obras contempo-
raneas.

Conferencia de Donald Borchardt

- El profesor e investigador del Instituto
de Etnomusicologia de la Universidad d=
California, Donald Borchardt, quien ac-
tuaimente se encuentra en Chile trabajan-
do en el Instituto de Investigaciones Mu-
sicales de la Universidad de Chile, ofreci6
una conferencia sobre “El son Jaliciense, su
historia y sus elementos ritmicos”, ilustrada
con grabaciones, diapositivas e interpreta-
ciones personales en guitarra y arpa de
golpe,

Brayton Lewis, el bajo norteamericano,
actia con el Conjunto de Miusica Antigua

Brayton Lewis, integrante del conjunto
norteamericano “Pro Musica” creado por
Noah Greenberg en 1952, en el que actud
desde un comienzo, interpretando masica
sacra, oratorios y dramas religiosos, ha in.
gresado al Conjunto de Misica Antigua de
la Universidad Catélica que dirige Sylvia
Soublette.

La “Escuela Musical Vesperiina” ¢
oficialmente reconocida como
establecimiento universitario

En Diciembre de 1966, 2 través de un
decreto firmado por el Presidente de la Re-
pablica, don Eduardo Frei y su Ministro
de Educacién, don Juan Gémez Millas, con-
forme al articulo 13 del Estatuto de la En-
sefianza Superior, se cred la “Escuela Mu-
sical Vespertina, dependiente de la Facul

de Ciencias y Artes Musicales de la
Universidad de Chile, como un estableci-
miento destinado a proporcionar conoci-
mientos musicales a todas aquellas perso-
nas que asf lo deseen. Su finalidad no es
de carficter profesional; sus estudios, en ca-
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sos calificados, podran servir como antece-
dentes de ingreso a la enscfianza musical
especializada”.

Como ya hemos informado con anterio-
ridad en las piginas de esta revista, la Es-
cuela Musical Vespertina inicié sus activi-
dades en Julic de 1960 siendo Decano de
la Facultad el sefior Alfonso Letelier. Al
celebrar sus seis afios de vida, pasa a ser
Escuela anexa de la Facultad de Misica,
Iéaj'o el decanato de don Domingo Santa

ruz.

IL.a matricula del primer afio, 1960, fue
de 75 alumnos, la que en 1966 ascendié a
1002, y en 1967 sobrepasa las 2000; los
alumnos trabajan en 83 cursos a cargo de
41 profesores, en el local provisorio del In-
ternado del Liceo de Nifias N¢ 3, en Avda.
B. O’'Higgins con Manuel Rodriguez.

El objetivo de la Escuela Musical Ves-
pertina es impartir ensefianza musical a to-
das aquellas personas mayores de 16 afios
que lo deseen. En segundo término, la Es-
cuela tiene la misién de descubrir y oriea-
tar valores jovenes a cuales se les puede
ayudar a continuar una carrera artistica en
los establecimientos universitarios especia-
lizados,

El plan de estudios incheye cursos de ins-
trumentos, canto, teoria y solfeo, aprecia-
cién musical, cursos de prictica instrumen-
tal en conjuntos orquestales, folkléricos, di-
reccién y practica coral,

La direccién de la Escuela esti entrega-
da a la asesora, Srta. Elisa Gayén, profe-
sora universitaria con cétedras en el Con-
servatorio Nacional.

Inauguracién de Radio “IEM”

Fl 19 de Mayo de 1967 tuvo lugar la
primera transmisién de Radio “IEM”, Ra-
dio Instituto de Extensién Musical de la
Universidad de Chile.

Desde la creacién del Instituto de Ex-
tensién Musical, el Decano de la Facultad,
don Domingo Santa Cruz, se preocupé de
la creacién de una Radio Universitaria, que
tuviese una orientaciém exclusivamente mu-
sical. Pasaron afios sin que estc suefio pu-
diese cristalizarse, hasta que a fines de 1966
1a Universidad de Chile compré la radio “La
Reina” y la entregd al Instituto de Exten-
sién Musical. La Radio que tiene sus es-
tudios en Compafifa 1264, no se regird con
carbcter comercial (no transmitird avisos de
ninguna especie). Sus transmisiones aspiran
a llevar a los auditores la buena mdsica, el
auténtico folklore, el teatro, la literatura y
otras manifestaciones artisticas.

El Director de Radio “IEM” es Carlos
Riesco, actual director del Instituto, quien
acaba de regresar de Europa, donde dejé
establecidas coneccicnes importantisimas con

la BBC de Londres, la Radio-Televisién
Francesa y reparticiones gubernamentales de
otros paises, con los que se establecerd un
amplio campc de intercambio. Directora Ar-
tistica de la Radio es la profesora del Con-
servatorio Nacional, Sra. Arabella Plaza;
Jefe de Programas, Agustin Inostroza; Jefe
Técnico, Slavian Kusmanic; libretista, En-
rique Rivera y discotecaria Sra. Clara Gal-
vez. Uno de los motivos de orgullo de Radio
“IEM” es ser la primera radio del pais que
se ha preocupado de formar controles que
tengan preparacién técnica y cultural; 20
alumnos del Conservatorio han sido adiestra-
dos con cursos de aclstica y aprobados por
servicios eléctricos.

Radio JEM, CB 63, tiene un equipo de
1,5 K.W. en dos sintonias: una de amplia-
cién modulada en 630 KC, y otra en fre-
cuencia modulada en 95,9 MC, Para co-
menzar habrd un horario de transmisiones
de 17 a 23.30 horas, el que serid ampliado
en el futuro,

La difusién musical que realizard Radio
“IEM” abarcari toda la creacién musical
chilena en versiones de artistas nacionales;
las temporadas de la Orquesta Sinfénica de
Chile, en cadena con radios Universidad
Técnica del Estado, Radio La Verdad y
otras radios universitarias del pafs; ciclos
musicales histéricos, en los que se dard a
conocer la trayectoria, caracteristicas y
principales rasgos de los movimientos mu-
sicales de todas las épocas; presentaciones
de artistas chilenos y de alumnos del Con-
servatorio Nacional; actuacién de los con-
juntos del Instituto: Coro, Cuarteto San-
tiago, Cuarteto Nacional y otros conjuntos
de cémara; representaciones teatrales a tra-
vés de versiones de la Escuela de Teatro y
del Instituto del Teatro; noticias universi-
tarias generales, etc, Ademis, Radic “IEM”
contari con la colaboracién del Servicio
Cultural de la Embajada de Francia, de
Italia, del Servicio de Documentacién Ale-
mén, del Circulo Wagneriano, y todas las
grabaciones del Departamento de Graba-
ciones del IEM, como también del mate-
rial del Instituto de Investigaciones Musi-
cales. Radio “IEM” transmitira los con-
ciertos de los conjuntos del Departamento
de Misica de la Universidad Catblica y
los conciertos de la Biblioteca Nacional,

Claudio Arrau en Festival Casals.

En ¢l Festival Casals que se realiz en
San Juan, Puerto Rico, entre el 7 y 8 de
j]unio, Claudio Arrau dio dos conciertos so-
istas, y ademds, actué frente a la Orques-
ta del Festival, bajo la direccién de su ti-
tular, el maestro chileno Victor Tevah.
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Cuartéto de Cuerdas de Eduardo Maturana
serd tocado en el Sepundo Festival de
Misica da América y Espaia

La Pan American Union acaba de comu.
nicar que el Cuarteto de Cuerdas de Eduar-
do Maturana, presidente de la Orquesta Fi-
larménica Municipal, ha sido incluido en
el programa del Segundc Festival de MG-
sica de América y Espafia, que este afio se
realizard en Madrid, entre el 14 y el 23 de
octubre.

Alfonso Montecino toca 10
Preludios de Carlos Botlo

En un recital que tuvo lugar en el Sho-
walter Auditorium del Eastern State Col-
lege, Alfonso Montecino incluys, 10 Prelu-
dios (1952), de Carlos Botto, en un pro-
grama integrado por: Beethoven: 33 Va-
riaciones Diabelli Op. 120; Strawinsky:
Serenade in A; Albeniz: Almeria y El Al-
baicin de “Iberia” y Debussy: Soirée daos
Grenade y L’isle Joyeuse.

Alfonso Montecino es un pianista que
siempre ha incluido en sus programas obras
de compositores chilencs en sus giras y con-
ciertos en el extranjero. Hemos sido infor-
mados que en esta Qltima temporada ya ha
ejecutado mas de veinticinco vecés, tanto
en Europa como en los Estados Unidos, los
Diez Preludios de Carlos Botto. A raiz de
este concierto de Alfonso Montecino, Car-
los Botto recibié una carta del Dr. Hans
Moldenhayer, del Moldenhauer Archive de
Spokane, Washington, en la que dice: “Ba-
jo la impresién del magnifico recital de
Alfonso Montecine anteayer, quiero escri-
birle para expresarle mi sincera admiracién
por sus Diez Preludios (1952) que forma-
ban parte del programa. En un recital de
semejante riqueza pianistica, su obra se des-
tachd por su concisién, claridad de disefio e
infinita riqueza de ideas musicales. Mon-
tecino ofrecié una versién de gran virtuo-
sismo que provocd el espontineo y prolon.
gado aplauso del pdblico™.

Concurso Nacional de Piano
de J]. MM, Chilenas

Juventudes Musicales Chilenas, en cola-
boracién con la Escuela Moderna de Misi-
ca y el Conservatorio Nacional ha organi-
zado un Concurso Nacional de Piano para
jovenes hasta los 23 afios. Podrin partici-
par todos los j6venes, excepto los titulados
y los que hayan pasado a etapas finales en
Concursos de caricter nacional.

El Concurso que se realizard en Noviem-
bre de este afio, quedé abierto el 19 de Ma-
yo ¥ se cerrari el 20 de Qctubre de 1967,
Las inscripciones deberén realizarse dentro
de este plazo mediante el pago de E° 5—

para el Primer y Segundo grupos y de E°
8.— para ‘el Tercer grupo.

Para mayores informes dirigirse a: Se-
cretaria General de Juventudes Musicales
Chilenas, Compafiia 1264, Piso 29, teléfo-
nc 89667, Casilla 2100

Beca Claudio Arrau

Claudio Arrau, a través de su represen-
tante en Nueva York, Friede Rothe, ha
transmitido su deseo de crear un “Fondo
Claudio Arrau” para ayudar a misicos jo-
venes de Latinoamérica, Para ello, Arrau
vendr4 a Chile a fin de ofrecer conciertos
en el Teatro Caupolicin y el Teatro Mu
nicipal, estableciendo asi los fondos necesa-
rios para una “Beca Claudio Arrau” que
beneficiard a un pianista chilenc.

Ballet Nacional en funciones gratuitas

El Instituto de Extensién Musical, gra-
cias a la colaboracién de Cines Unidos, ha
iniciado una serie de funciones gratuitas pa-
ra escolares, del Ballet Nacional ileno,
en distintos barrios de la capital.

Festival Nacional Folklérico
Normalista en Angol

A fines de Mayo se inicié en Angol, con
la participacién de 300 solistas y conjuntos,
el Festival Nacional Folklérico organizado
por los estudiantes normalistas de todo el
pais, abarcando de Antofagasta a Ancud

Hubo distinciones a los triunfadores en
las categorias de “Composicién Personal” y
“Recopilacién de canto y baile”,

El Festival tuvo el respaldo del Minis-
terio de Educacién, del Intendente de la
provincia, la Escuela Normal local y de Ia
radioemisora y periédico de Angol.

XX Aniversario del Instituto de
Investigaciones Musicales.

Con diversos actos efectuados entre el
16 y el 20 del mes pasado, el Instituto dc
Investigaciones Musicales celebré su XX
Aniversario, inicidndose con un Acto Aca-
démico en la Biblioteca Nacional, En él, el
profesor Jorge Urrutiz leyé un discurse del
Decano, Domingo Santa Cruz, quien no
pudo concurrir por motivos de salud, en el
cual se refirié especialmente a la creacién
de este organismo y destacd lo valioso de
sus realizaciones, .porque si bien es cierto
que en un individuo no se puede juzgar la
labor en sus primeros veinte afios, puesto
que ha salido recién de la adolescencia
—dijo— en una institucién se ha llegado
a una etapa de madurez. El Director su-
brogante, Manuel Dannemann, luego de
hablar sobre los antecedentes de la forma-
cién de una mosica chilena, rindié6 home-
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naje a los primeros colaboradores del Institu-
to. Terminé destacando la satisfaccién de
quienes en €l actuaron, recalcé la labor reali-
zada y pronosticd una nueva etapa de mayores
posibilidades, gracias, en gran parte, al im-
pulso dado por el Convenio Universidad de
Chile Universidad de California. Una de las
notas mis significativas de este acto, fue la
entrega de medallas de oro a los mis valio-
sos ex miembros de este organismo; Carlos
Isamitt, Alfonso Letelier y Eugenio Pereira
Salas, y diplomas a quienes se distinguieron
como colaboradores en ¢l campo de la re-
coleccién, de la administracién, de la inter-
pretacién y de la docencia. En esta ocasién,
un numeroso publico aplaudié las interpre-
taciones que hiciera al piano, Flora Guerra,
de dos Tonadas de P. H. Allende; la par-
ticipacién del Coro de la Universidad de
Chile cantando la Cueca Larga, de Gusta-
vo Becerra; la actuacién de genuinos intér-
pretes de la misica mapuche, nortina y de
Chile Central, en la que se destacaron ins-
trumentos tan poco comunes como el trom-
pe y ¢l guitarrén.

Especialmente invitado para dar mayor
realce a esta celebracién, viajé desde Ar-
gentina, el profesor Augusto Rail - Corta-
zar, Presidente de la Comisién Internacio-

nal Permanente de Folklore y Director del
Fondo Nacional de las Artes. Aprovechan-
do su visita, se programé una charla suya,
que se llevé a cabo ante nutrida concurren-
cia en la sala Valentin Letelier, auspiciada
por el Departamento de Extensién Univer-
sitaria de esta Universidad. Esta charla, ba-
jo el titulo de “La poesia del Siglo de Oro
y nuestro folklore poético”, dio una visién
de la supervivencia en Argentina de un can-
cionero y romancero de clara estitpe his-
Ppénica.

Para cerrar esta serie de actos conmemo-
rativos, El Instituto invité a las autorida-
det universitarias a la inauguracién de su
nueva sede, en el segundo piso de la Fa-
cultad, donde se descubieron Ias fotos de
sus dos fundadores fallecidos, la sefiora Fi-
lomena Salas y el profesor Carlos Lavin,
quienes contribuyeran grandemente a sa for-
macién, El compositor Alfonso Leng y el
director Dannemann hicieron el elogio de
los honrados. Con un vino de honor se dio
por finalizada esta celebracién, en la que
lamentamos la ausencia de su Director, don
Vicente Salas Viu, cuya enfermedad senti-
mos profundamente.

RAQUEL Barros

NOTAS DEL EXTRANJERO

Conferencia internacional sobre “La
formacidn y carrera del artista lirico”
en Sofia

Entre el 2 y 8 de julio tendrd Iugar en
Sofia, Buigaria, la Conferencia Internacio-
nal organizada por el Consejo Internacio-
nal de la Misica y el Comité Nacional bil-
garo de la Musica, conjuntamente con el
Instituto Internacional del Teatro, en la que
se estudiard los problemas de la formacién
del artista lirico y los que se le presentan
al joven cantante de Spera. Conjuntamente
con la Conferencia se celebrari el IIT Con-
curso Internacional de jévenes cantantes de
épera,

Uno de los resultados del Congreso sobre
“El teatro musical contemporineo” celebra-
do en Hamburgo, en 1964, fue el de des-
tacar los problemas que hoy se le presen-
tan al que se inicia en la carrera lirica, in-
dicdndose, ademis, cual es el criterio con
que el joven artista debe enfocar su carre-
ra para poder realizar sus ambiciones. La
Conferencia que ahora se celebrari en So-
fia profundizari estos aspectos y otros mu-
chos que se le presentan al artista que se
inicia. A fin de que los participantes a la
Conferencia puedan juzgar ilustrativamente
sus opiniones y discusiones, Jos concursantes

al III Concurso Internacional de jévenes
cantantes de Gpera, actuarin los finalistas
en la Opera de Sofia para asi juzgar su ca-
pacidad vocal y dramética.

Décimonovena Conferencia del International
Folk Music Council en Ostend, Bélgica

Entre el 28 de julio y el 3 de agosto se
celebrard la Décimonovena Conferencia In-
ternacional del Consejo Internacional del
Folklore en Ostend, auspiciada por la Bel-
gische Radio en Televisie y el Kursaal de
Ostend. :

Los temas que se tratarin en esta ocasién
versarin sobre los siguientes tépicos: El con-
cepto y prictica de la musica folklérica en
el siglo veinte, incluyendo la danza; los fac-
tores que crean y mantienen las tradicio-
nes musicales folkléricas: la distincién entre
musica folklérica y popular; metas en la
ejecucién de la musica folklérica en la ac-
tualidad, incluyendo: labor educacional;
ejecuciones formales e informales y medios
técnicos (radio, televisién, grabaciones y pe-
liculas). Se estudiari, también, las técnicas
del estudio de la misica folkiérica y los dis-
tintos estilos en la interpretacién de la can-
cién folklérica, musica instrumental y danza.
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Concurso de Organo Aeolian, en
London, Ontario, Canadd

Un Congreso Internacional para organis
tas, organizadc por el College Royal Ca-
nadien des Organistes, tendrd lugar este afio
en Agosto en London, Ontario, y los fina-
listas tocarin en Toronto el 25 de Agosto
de 1967.

Tanto el Concurso de Organo Aeolian
come el Concurso Victor Togni de Impro-
visacién es para postulantes no mayores de
35 afios y estarAn limitados a 12 competi-
dores del mundo entero. Ambos concursos
ofrecen un primer premio de US$ 750.00
v un segundo de US$ 250.00. Los formula-
rios de inscripcién deben ser remitidos an-
tes del 12 de Mayo a: Secretaire pour Com-
petition D’Orgue, Aeolian Hall, Box 2121,
London, Ontario, Canad4.

“Misica en Gompostela” X Curso
Internacional de Misica,
interpretacibn ¢ informacién

Entre ¢l 21 de Agosto y el 16 de Septiem-
bre de 1967 se realizari en Orense, Espa-
fia, el Concurso Internacional del Conser-
vatoric de Mdsica de Orense que, anual-
mente, se celebra en estrecha colaboracién
con “Misica en Compostela”. El Concurso
correspondiente’ a 1967 se referird al pia-
no, y esti abierto para pianistas de ambos
sexos, de cualquier nacionalidad, sin limi-
te de edad

La prueba eliminatoria tendra lugar en
Santiago de Compostela durante los Glti-
mos dfas del X Concurso Internacional de
Interpretacién e Informacién de Misica Es-
paficla. La prueba definitiva tendri lugar
en Orense, en los dias inmediatos siguien-
tes a la clausura de “Mysica en Composte-
1a”. Las solicitudes de inscripcién, envia-
das por correo certificado al Conservatorio
de Misica de Orense, deberin ser recibidas
antes del dia 31 de Agosto de 1967, acom-
pafiadas del “curriculum vitae” de cada
concursante y de cuantos documentos esti-
me necesario para acreditar su formacién
musical.

Incandio de la Catedral Matropolitana
de ciudad de México

El 18 de Enero de este afio un tremendo
incendio destruyd el famoso Altar del Per-
dén, los dos 6rganos —uno francés y el otro
italiano—, setenta sillas de estilo barroco de
cuatrocientos afios de antigiiedad, que esta-
ban en el coro, dos pinturas del siglo X1V
y algunos libros de Canto Llano. Felizmen-
te no se perdié el tesoro musical de la Ca-
tedral Metropolitana de México que cone
tiene - incalculables tesoros musicales del si-
glo XVI, XVII y XVIII,

II Concurso Internacional Juan Sebastidn
Bach para piano, érgano, canto y violin,
ha organizads el Comité Juan Sebastidn
Bach de ia Repiblica Democrdtica Alemana.
en ge:'pzig, entre el 5 y el 20 de Junio de
1968. ‘

En este Concurso pueden participar jé-
venes solistas de cualquier nacionalidad na-
cidos después del 31 de Diciembre de 1936,
La solicitud de participacién debe ser pra-
sentada, a mdés tardar, el 1¢ de Febrero de
1968. A la solicitud debe adjuntarse: Par-
tida de nacimiento (en copia certificada);
curriculum vitae; confirmacién de la ca-
rrera artistica del concursante a través de
las respectivas instituciones de ensefianza
musical; criticas de conciertos importantes y
3 fotos en papel brillante, tamafio 13 x 18
cm. ¥ dos fotografias tipo carnet. Para ma-
yores informaciones dirigirse a: Concurso
Internacional Juan Sebastidn Bach, Hoche-
chule fiir Musik, 701 Leipzig, Grassistras.
se 8.

Nueva edicién de la obra de . S. Bach

Para la nueva edicién histérico-critica de
la obra completa de J. S. Bach, la Funda-
cién Volkswagenwerk acaba de donar
200.000 marcos. De los ochenta voliimenes
proyectados para la edicién se han publica-
do hasta ahora 26, entre los cuales se en-
cuentran algunas de las principales obras:
como la Misa en. 8§ menor, el Oratorio de
Navidad, los Motetes y los Conciertos d=
Brandeburgo. La nueva edicién critica de
las obras completas de Bach, que desde 1954
aparece en la Birenreiter Verlag de Cassel,
es una de las ediciones mis importantes de
la Musicologia alemana desde la segunda
guerra mundial,

Nueva Misica de Polonia

Bajo este titulo se ha editado tres discos
publicado en la Serie de Estudios de M-
sica nueva de la ‘Wergo-Schallplattenverlag
de Baden-Baden. Witold Lutoslawski dirige
sus “Tres poemas de Henri Machaux’ para
coro y orquesta con el coro de Radio Cra-
covia y la orquesta sinfénica de la Radio
polaca. La misma orquesta interpreta cua-
tro obras de Kazimierz Serocki, entre ellas
Ins *Frescos sinfénicos”, bajo la direccién
de Jan Krenz. El tercer disco ofrece cinco
obras de Krzystof Penderecki, actualmente
profesor en la Repfiblica Federal, que inclu-
ve el “Stabat mater” para tres coros a ca-

pella

“La visién de San Agustin”, de
Sir Michael Tippett

Acaba de estrenarse en Alemania el ora-
torio en tres partes “La visién de San Agus-
tin” con Dietrich Fischer-Dieskau en el pa-
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pel protagénico. La imaginacién de Tippett
es tan rica y original que su obra subyugé
al auditorio.

Dos nuevas éperas con motivos de Kafka

Un gran acontecimiento artistico resultd
el estreno de la épera “The Visitation”, del
compositor norteamericano, Gunther Schul-
ler, en la Staatsoper de Hamburgo. La obra
es un encargo al compositor, Schulier en su
libreto hace uso de motivos de “El Proce-
50”, de Kafka, presentando el destino de
un estudiante negro, Carter Jones, persegui-
do por los blancos y abandonade por su
raza,

El compositor Romén Haubenstock-Ra-
mati acaba de estrenar en la Deutsche Oper
de Berlin la Spera “América”, basada en
fragmentos de la novela de Kafka del mis-
mo nombre.

Eminentes organistas invitados a la inaugu-
racidn del nuevo érgano de la Pauluskirche
de Stuttgart.

Siete eminentes organistas alemanes fue-
ron invitados a la inauguracién del 6rgano
de Ia nueva iglesia Pauluskirche. Almut
Rossler, de Dilsseldorf, discipula de Mes-
siaen y Gert Zacher, el joven organista de
Hamburgo, interpretaron obras contempori-
neas. Zacher tocé6 “Volumina” de Gydrgy
Ligeti y obras de Schénberg, de Juan Allen-
de-Blin, compositor chileno y del norteame-
ricano John Cage. El singular acontecimien-
to en esta Semana del Organo fue el estreno
de “Lux Aeterna” para coro mixto de die-
ciséis voces, del compositor hingaro Gyorgy
Ligeti. Esta obra es tan importante que se-
guramente serd la contrapartida de su “Ré-
quiem” asi como lo es el “Stabat Mater” de
Penderecki para su ‘“Pasién segiin San Lu-
cas”. Estas cuatro obras han enriquecido el
repertorio contemporineo.

Miinchinger funda la Filarménica Cldsica.

Karl Miinchinger fundé a principios de
afio, en Stuttgart, la Filarménica Clisica in-
tegrada por 47 instrumentistas. La meta de
la nueva orquesta es dar a conocer ocbras

o conocidas o ignoradas en el campo de
a sinfonia clisica.

En Hamburgo se celebré el 100¢ concierto
de la serie “La nueva obra”.

En este concierto jubileo se presentd
“Eclat® de Pierre Boulez, bajo la direccién
del compositor; “Mouvement Symphonique”
compuesto por encargo de “La nueva obra”
de Witold Lutoslawski, “cbra maestra cu-
yas estructuras y colorido se condensan has-
ta alcanzar gran altura dramitica, el epilo-

go con sus frases liricas en los vicloncellos y
los contrabajos impresiona profundamente®.
El segundo estreno de la velada fue “Signa-
le” de Roland Kayn, de Hamburgo.,

“Ars Nova 67.

En la Radio de Baden-Baden, dentro de
la serie “Ars Nova 67" acaban de estrenar-
se: “Sigma’” para gran orquesta, del yugos-
lavo Ivo Malec; “Dialoghi” para violin y
orquesta del polaco Augustyn Bloch y el
séptimo concierto para orquesta del italiano
Goffredo Petrassi. El concierto dirigido por
Ernest Bour tuvo gran resonancia.

Obras completas de Arnold Schénberg.

La Academia de las Artes de Berlin con-
tinda con la publicacién de las obras com-
pletas de Schénberg en dos series A y B
La Serie A abarca, ademds de las obras ter-
minadas, las composiciones no terminadas
cuya interpretacién es posible. La Serie B
publica como complemento las obras no ter
minadas y no ejecutables: primeras versio-
nes, bocetos y proyectos que precedieron a
las obras terminadas més tarde, ademas de
las notas de los encargados de la edicién,
La obra completa constard de 32 a 35 vo-
lamenes. Ya aparecié el tomo 1 de la Serie
A: “Lieder con acompafiamiento de piano”
(178 pégs.). En Agosto de este afio apare-
ceri el tomo de “Obras para piano y érga-~
no” y para 1968 se proyecta la edicién de
una de sus dperas: “Von heute auf mor-
gen”, Op. 32,

Noticias de Holanda.

Lz Embajada Real de los Paises Bajos
en Santiage nos ha hecho llegar la obra del
Dr. Jos Wouters titulada “Five Centurics
of Dutch Music”, en la que el autor sinteti-
za cinco siglos de la creacién musical en
los Paises Bajos, Presenta al lector una plé-
yade de notables compositores holandeses,
desde Jacob Obrecht (1453-1505) hasta Wi-
llem Pijper (1894-1947).

Entre e! 8 y 15 de Septiembre de este
afio, la Fundacién Gaudeamus celebrari,
dentro del marco de Ia “Semana Internacio-
nal de Misica”, el concurso para composi-
tores nacidos con posterioridad al 19 de
Enero de 1931,

Premio “Oscar Espld 1968,

El Ayuntamiento de Alicante, Espafiz,
abre Concurso para optar al Premio “Oscar
Espl4”, dotado con cien mil pesetas, a los
compositores sin limitacién de edad ni de
nacionalidad. Las composiciones han de per-
tenecer al género sinfénico y pueden adop-
tar una cualquiera de estas formas: Sinfo-
nia; Suite; Poema Sinfénico; Concierto pa-
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ra uno o varios instrumentos y orquesta o,
finalmente, Composicién Coral (religiosa o
profana) con orquesta. La duracién minima
de las obras seri de 15 minutos y la ma-
xima de 25.

Las composiciones deberin ser originales
e inéditas y no haber sido ejecutadas antes.
Las composiciones deben presentarse antes
del 15 de Marzo de 1968.

Para mayores informaciones los interesa-
dos pueden ponerse en contacto con: Se-
cretaria del Ayuntamiento de Alicante, vn
Premié “Oscar Espld 1968, Alicante-Espa-

fia.

x1v Concurso Internacional de Canto en
Hertogenbosck, Holanda.

Entre el 4 y 9 de Septiembre de este afio
se celebrard un Concurso de Oratorio, Ope-
ra y Canciones de concierto, abarcando obras
desde el siglo xvi al xx, auspiciado por
Stichting’s<Hertogenbosch Muziekstand-Ho-
landa,

Frank Martin, Copland y Werner Henze, en
Hopkins Center de Dartmouth College.

El distinguido compositor suizo, Frank
Martin, ha side invitado como compositor
residente para 1967 a Hopkins Center de
Dartmouth College. Martin ofrecers una se-
rie de conferencias, en esta su primera vi-
sita a los BE. Uy, y asistird a cuatro con-
ciertos de obras suyas.

Conjuntamente con Martin han sido in-
vitados los compositores Aarén Copland vy
Hans Werner Henze, quienes darin confe-
rencias, dirigirin algunos conciertos y asis-
tirdn a los ensayos de sus obras.

El Hopkins Center ha comisionade obras
2 los compositores Boris Blacher, Gian Fran-
cesco Malipiero, Tadeusz Baird, Carlos Ch4-
vez, Walter Piston, Grazyna Bacewicz, Zsolt
Durko, Rudolf Maros y Goffredo Petrassi,
las que tendrin primera audicién mundial
durante la temporada del Hopkins Center,

Quinto Festival de Primavera del Centro
Latinoamericano de Misica de la
Universidad de Indiana.

Entre el 8 y 12 de Mayo de este afio e
celebré el v Festival de Primavera del Cen-
tro Latinoamericano de Mfsica, organizado
por el Dr. Juan Orrego-Salas, director del
centro, connotado compositor chileno y pro-
fesor de composicién de la Escuela de M-
sica de la Universidad de Indiana.

Se inici6 el Festival con una conferencia
ilustrada del Dr. Carleton Sprague Smith,
sobre “Las Artes y la Musica en e! Brasil
Imperial durante el siglo diecinueve”.

En el primer recital de misica de cdma-
ra latinoamericana participaron el Dr Car-
leton Sprague Smith, quien tocé la Sonati-
na para flauta y pianc de Camargo Guar-
nieri, obra dedicada por el compositor al
musicélogo e intérprete en flauta norteame-
ricano. Actud, también, en este concierto, el
pianista chileno Alfonso Montecino y el ar-
pista japonés Ayako Matsuzaki, ademis del
cuarteto de alumnos de la Universidad de
Indiana. El programa consulté: J. Carri-
llo (México): Cuarteto atonal; Guarnieri
(Brasil}: Sonatina para flauta y piano; Be-
cerra (Chile): Sonata para arpa; Caama-
fio (Argentina): Quinteto para pianc y
cuarteto de cuerdas,

El pianista peruano Roberto Eyzaguirre
tuvo a su cargo el recital en el que inter-
preté obras de: Botto {Chile): Caprichos
Op. 10; Chavez {México): Invencién 1958;
Montecino (Chile): Invenciones 1965; Po-
zzi Escot (Perti): Diferencias 1 y nr; Valcér-
cel (Pert1): Dicotomias y Variaciones sobre
un coral Indio.

Un programa de misica de vanguardia
latinoamericana, que incluyé obras de: Co-
zzella (Brasil): Discontinuo para piano y
cuerdas; Duprat (Brasil): Antinomias 1,
para orquesta de cuerdas; Spies (Chile):
Tempi, para catorce instrumentos: Pozzi Es-
cot (Peri): Cristos, para tres violines, con-
trabajo, flauta alta y percusién y Ginastera
(Argentina): Bomarzo, cantata para narra-
dor, barftono y orquesta de cdmara, fue di-
rigido por Arthur Corra, en el tercer con-
cierto del Festival.

El cuarto concierto estuvo a cargo de los
Indiana University Chamber Singers, direc-
tor Don Moses y !a Orquesta Sinfénica ba-
jo la direccién de Juan Pablo Izquierdo. El
programa incluyé: Lobo de Mesquita (Bra-
sil): Misa en Fa para coros y orquesta, pri-
mera audicién en los Estados Unidos de esta
obra del compositor colonial brasilefio; Re-
vueltas (México): Homenaje a Garcia Lor-
ca; Cordero (Panam4): Mensaje Fanebre;
Orrego-Salas: Concerto de Cémara, Op. 34;
Schidlowsky (Chile): Concierto para 6 ins-
trumentos.

El 4ltimo concierto de misica de cdmara
latinoamericana estuvo a cargo del diio chi-
leno Manuel Dfaz, viola, y Pauline Jenkin,
piano, y el pianista uruguayo Alberto Re-
yes, todos ellos estudiantes en la Escuela de
Mtsica de la Universidad de Indiana. El
programa incluyé: A. de la Vega (Cuba):
Soliloquio; R. Cordero (Panami): Tres
Mensajes Breves; Botto (Chile): Fantasfa,
las tres obras para viola y piano; Aretz {Ve-
nezuela) : Sonatas para piano; E. Alemann
(Argentina): Micropoemas para vientos;
Sabtorsola (Uruguay): Quinteto para vien-
tos y Lacerda (Brasil)- Variaciones y Fuga
para vientos,
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v Concurso Internacional de Composicidn
1968 auspicia la Sociedad Italiana de
Misica Contempordnea.

En colaboracién con la ray, el Teatro Co-
munale de Florencia, el Conservatorio “Sta,
Cecilia” de Roma y el Ministerio de Tu:
rismo y Especticulos, 1a simc llama a con-
curso. a todos los compositores. del mundo.
El Concurso esti subdividido en seis catego-
rias: Opera en un acto o nuevas formas de!
teatro musical, premio 1.000.000 de liras;
Coro {ton solistas) y orquesta o conjunto
instrumental, premio 500.000 liras; obra pa-
ra gran orquesta (con solistas), premio
500.000 liras; Orquesta de Camara (con o
sin solistas), premio 500.000 liras; Conjun-
tos instrumentales, vocales o mixtos, de 6 a
11 ejecutantes, premio 250.000 liras, Ade-
més puede ser atribuido, a la mejor de las
obras vencedoras en cualquier categoria, un
premic tnico de 500000 liras.

Los concursantes tendrin que enviar sus
composiciones a la simc. Segretaria del Con-
corso-Via Flamimia, 141 Roma-[talia, an-
tes del 31 de Diciembre de 1967.

Las obras pueden haber sido ejecutadas
y editadas, con excepcién de la 6pera en
un acto que debe ser escrita especialmente
para este concurso. Las partituras podrin
ser enviadas con el nombre del autor, indi-
cando fecha y lugar de nacimiento, naciona-
lidad y estudios, o bien bajo seudénimo.
Los concursantes pueden participar en una
o todas las categorias.

ESTRENO DE I.A CUARTA SINFONIA
DE JUAN ORREGO-SALAS

Anticipindose al Quinto Festival de Pri-
mavera de Musica Latinoamericana, la Sin-
fonia Ne 4, Opus 59, de Orrego-Salas fue
estrenada en Bloomington el dia 7 de Abril
del presente afio por la Orquesta Filarméni-
ca de la Universidad de Indiana, bajo la
direccién de su titular Tibor Kozma. Esta
obra, dedicada a dicho conjunto y a su di-
rector, se compone de tres movimientos eje-
cutados ininterrumpidamente. Su movimien-
to central se caracteriza por utilizar un trio
de instrumentos de viento interno —-ubicade
“detris del escenario—, cuya funcién como
grupo solista concertante aclara el significa-
do del subtitulo de la Sinfonia: *de la res-
puesta lejana”, que no implica ninguna in-
tencién programética,

A pesar de exhibir una continuidad esti-
istica con respecto a las tres Sinfonias pre-
cedentes, la Sinfonfa Ne 4 del compositor
chileno supera ampliamente a la Tercera,
presentando sintomas de una efectiva reno-
vacién en cuanto a principios estructurales
y a lenguaje. Una gran coherencia es logra-

da a través del empleo de una serie dodeca-
fénica como niicleo generador de la tota-
lidad de los elementos teméticos, los cuales
forman una compleja red de variantes inti-
mamente conectadas. Una extrema conden-
sacién y concentracién es obtenida a través
de diversos procedimientos: la eliminacién
de lo meramente superfluo, accesorio, retd-
rico o divagatorio; la utilizacién selectiva de
elementos constructivos indispensables; la re-
duccién de las dimensiones temporales; y la
presentacién continua de sus movimientos.

El hecho de basar la estructura de la
Sinfonia en una serie dodecafénica no im-
plica que Orrego-Salas haya adoptado la
estética o el estilo que caracteriza a los se-
guidores de la escuela vicnesa, Contraria-
mente, permaneciendo dentro de los céno-
nes estéticos neoclisicos, la obra posee cla-
ros ejes tonales. El predominio del intervalo
de tritono seguido de la segunda y tercera
menores en la serie original influye en Ia
creacién de un lenguaje arménico y melé-
dico que tiende a emanciparse por momen-
tos del diatonismo, pero sin lograr despren-
derse de €] sino parcialmente. En este sen-
tido, contrastan los sectores lentot —-intro-
duccién del primer movimiento v segundo
movimiento— y los ripidos —-Allegro del
primer movimiento y tercer movimiento—.
Los primeros presentan un lenguaje que eva-
de la continuidad diaténica, tendiendo a un
atonalismo libre. a una relajacién de las es-
tructuras peribédicas, ¥y a una preocupacion
por el equilibrio de masas sonoras y sus va-
lores timbricos. Los segundos, ligados al es-
tilo neoclisico tradicional, estin basados en
un idioma diaténice y en estructuras de ten-
dencia periédica, las cuales son revitalizadas
por el refinamiento de las técnicas de desa-
rrollo temético vy la gran concisién formal.

Las caracteristicas recién sefialadas indi-
can que la Cuarta Sinfonia es una obra de
transicién que parece pronosticar ug giro es-
tilistico del compositor, cuyos sintomas ha-
bian aparecido previamente en algunas obras
anteriores —tales como el Trio opus 58—,
y cuya maduracién se define en obras re-
cientes —tales como la Sonata para piano
opus 60 v Quattro Liriche Brevi para saxo-
fén y piano opus 61, ambas concluidas en
el presente afio.

Bajo la experta batuta de Tibor Kozma,
la Orquesta Filarménica de la Universidad
de Indiana realizé una eficiente interpreta-
cién de la obra que comentamos. Este con-
junto esti formado por 110 alumnos pre y
post-graduados del Departamento de Msi-
ca, seleccionados en relacién al grado de co-
nocimientos y experiencia. Su calidad sono-
ra y disciplina elevan a esta Lgrupaciém es-
tudiantil a un rango superior en relacién a
otras orquestas del mismo género.
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E! concierto fue completado con las Va-
riaciones sobre un Tema de Paganini de
Boris Blacher y la Sinfoniza en Re Menor
de César Franck.

Maris EsTer Grezr
Bloomington, Abril 1967,

El Quinto Festival de Primavera de Misica
Latinoamericang de la Universidad de
Indiana.

Organizado por el reducido pero selecto
equipo que integra el Centro Latinoameri-
cano de Misica, dependiente de! Departa-
mento de Musica de la Universidad de In-
diana, el Quinto Festival de Primavera se
desarrollé en Bloomington entre el 8 y 12
de Mayo recién pasado. El esfuerzo lauda-
ble de este grupo presidido por su din&mi-
co director Juan Orrego-Salas, sumado a la
positiva colaboracién de los equipos de eje-
cutantes (formados en su mayor parte por
alumnos de la Escuela de Mtsica), logréd
una eficiente sincronizacién de las activida-
des y un alto nivel en la ejecucién de las
obras programadas.

La planificacién de estos festivales obe-
dece a los objetivos generales del Centro La-
tinoamericano de Misica, entidad interesa-
da en divulgar tanto las nuevas tendencias
de la misica de nuestro continente como las
creaciones de su pasado histérico. Juan
Orrego-Salas resume el espiritu que anima
la programacién del presente afio de la si-
guiente manera: “El Quinto Festival de
Primavera refleja claramente (los propésitos
del Centro) al incluir la ejecucién de una
obra mayor del perfodo colonial! brasilefio,
la Misa en Fa de Joaquim E. Lobo de Mes-
quita (un sobresaliente compositor eclesifs-
tico perteneciente a la llamada Escuela del
Barroco Mineiro) ...y al incluir composi-
ciones contemporineas que representan no
solamente a artistas de renombre tales como
Revueltas, Ginastera, Guarnieri, Cordero, y
otros, sino también a aquellos que integran
el extenso y desconocido grupo de miem-
bros de Ia joven generacién. A pesar de estar
representados en la programacién tanto el
pasado como el presente, se ha dado fuerte
énfasis a este filtimo al ofrecer un programa
completo de misica de vanguardia®.

Efectivamente, en la ecudnime composi-
cién de los cinco conciertos del Festival estu-
vieron representados veintitrés compositores
pertenecientes a nueve naciones latinoame-
ricanas. Su contenido variado se concentré
en la produccién musical de nuestro siglo,
a través de sus diversas tendencias composi-
cionales —desde la post-romintica e impre-
sionista hasta Jos Gltimos experimentos de
los compositores de vanguardia. Clomentare-
mos, a continuacién, algunas de las facetas
mis sobresalientes de los cinco programas.

El concierto de mayor interés, tanto por
su valor interpretativo como por la calidad
de sus obras, fue el correspondiente al cuar-
to programa a cargo del joven director chi-
leno Juan Pablo Izguierdo. El programa in-
cluy6 en primer término la Misa en Fa del
compositor colonial brasilefio Lobo de Mes-
quita (ca. 1810), obra ligada al preclasicis-
mo vienés y al estilo temprano de Haydn y
Mozart, la cual, a pesar de no aportar nada
nuevo en el terreno estilistico, demuestra un
alto profesionalismo en e! empleo de las
técnicas composicionales. Su lenguaje simple,
espontineo y carente de artificios comunica
un auténtico mensaje emotivo, especialmente
evidente en el Credo. La partitura de esta
Misa, transcrita por el musicélogo Francisco
Curt Lange, es una pequefia muestra del
rico y desconocido patrimonio musical del
pasado colonial brasilefio.

Cuatro obras de sobresaliente calidad com-
plementaron el programa; ellas corresponden
respectivamente a cuatro tendencias bésicas
del pensamiento musical latinoamericano
contemporineo: neoclasicismo (o neobarro-
quismo), neonacionalismo, expresionismo y
constructivismo abstracto.

La primera de estas tendencias esti re-
presentada por el Concierto de Cémara, de
Juan Orrego Salas. obra de gran consisten-
cia y excelente orquestacién basada en las
técnicas de concertacién propias del Con-
certo Grosso Barroco. El valor estftico de
esta composicién reside principalmente en
una sélida planificacién formal, en un uso
controlado y refinade de los materiales te-
méticos, y en la espontinea fluidez de su
lenguaje sonoro, cualidades que destacan su
valor etnre obras del mismo género y estilo.

El Homenaje a Garcia Lorca, de Silves-
tre Revueltas es una obra que puede califi-
carse como neonacioanlista, debido a su
nuevo enfoque y tratamiento de los mate-
riales folkléricos. Estos Gltimos no son idea-
lizados —a la manera del nacionalismo ro-
méntico— sino enfocados objetivamente con
un realismo sutilmente exagerado, el cual,
a nuestro juicio, no debe confundirse con
una mera caricatura burlesca. Nos explica-
mos. En su maestra estilizacién del colori-
do local de la banda pueblerina mariachi
—desarroliadas en los movimientos primero
y tercero—— Revueltas ironiza por medio de
icidos efectos bitonales las tipicas desafi-
naciones de este conjunto mexicano, entre-
gindonos episodios pletéricos de ingenio y
humor. Contrariamente, el movimiento cen-
tral es un homenaje fanebre al ilustre poeta
espafiol, en el cual un vibrante solo de
trompeta, realzado por un acompafiamien-
to de-interesante factura arménica y or-
questal, crea una atmésfera de intenso con-
tenido dramético. Nos atrevemos a predecir
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la perdurabilidad y proyeccién futura de
esta obra, tanto por su posicién renovada
y objetiva frente al fenémeno folklérico co-
mo por su honesta auto-aceptacién cultural,

Por su parte, el Mensaje Finebre, de Ro-
que Cordero es una composicién que, si
bien puede identificarse estilisticamente con
¢l expresionismo vienés de Albang Berg, se
destaca por un uso personal de los elemen-
tos que caracterizan a dicha tendencia. Un
sélido dominic de las técnicas composicio-
nales se complementa con una organizacién
formal compacta y una economia de mate-
riales y procedimientos. Dos aspectos sobre-
salen en su estilo: el uso de la’ técnica se-
rial al servicio de la idea sonera y la utili-
zacién de vigorosos ostinatos, procedimien-
to generador de temsién y crecimiento rit-
mico. La consistencia estilistica y el conte-
nido expresivo profundo de esta obra reve-
lan su posicibn prominente dentro del re-
pertorio latinoamericano contemporineo.

Principios constructivos abstractos basados
en un nuevo concepto de la sintaxis musical
predominan en la Gitima obra del progra-
ma, el Concierto para Seis Instrumentos, de
Leén Schidlowsky. Elaborada a base de mi-
ndsculas particulas ritmicas 'y coloristicas
que crecen formando planos asimétricos, con
agudos contrastes dinimicos y de registro,
esta breve e intensa obra produce el efecto
de un bien delineado climax sonoro, prepa-
rado y resuelto hibilmente. El uso continuo
de los procedimientos de variacidn, entre
los cuales se destacan los reiterados cam-
bios métricos y el empleo de interjecciones
gonoras y puntuaciones suspensivas, son al-
gunas de las caracteristicas de esta origi-
nal obra contemporénea chilena.

Este memorable cuarto concierto fue pre-
ludiado por el tercero, a cargo del director
Arthur Corra y dedicado a musica de van-
guardia representada por obras de Alberto
Ginastera, Claudio Spies, Damiano Cozzel-
la, Rogeric Duprant y Pozzi Escot. Segfn
su orientacién estética, ellos pueden dividir-
se en dos tendencias antagénicas: la racio-
nalista —integrada por los dos primeros—
y la anti-racionalista o aleatoria —formada
por los tres dltimos, los cuales hacen uso,
asimismo, de notaciones especiales.

Segin nuestro parecer, la obra mis valio-
sa del programa fue Cristos, de Pozzi Escot,
composicién de alto poder evocativo, estilis-
ticamente emparentada con el lenguaje de
Fdgard Varése. La compositora peruana lo-
gra crear un tipo de miisica de libre senti-
do espacial, carente de desarrollo temitico
cuyo principio constructivo se basa en el
conflicto u oposicién entre masas sonoras
estiticas y dindmicas. Se percibe en todo
momento una valoracién del sonido por si
mismo, reflejada en estructuras formadas

por lineas, conglomerados coloristicos y den-
sidades variables. La jerarquia indudable de
esta obra confirmé la calidad prometedora
de las Diferencias I y I para pianc de la
misma autora, presentadas en el segundo
programa por su compatriota, el pianista
peruano Roberto Eyzaguirre,

_ Respondiendo a una sensibilidad musicat
diferente, Tempi, de Claudio Spies es una
obra racionalista, basada en la técnica se-
rial y concebida segin un riguroso plan de
seis tipos de tempo. A pesar de revelar un
refinado y maduro dominic de las técnicas
composicionales, a través del empleo de una
textura contrapuntistica de sélida cohesién
estilistica, su contenido expresive es (qui-
zis intencionalmente) restringido y limita-
do. No hay acumulacién de tensién y ener-
gia ni contrastes indispensables. La ausen-
cia de crecimientos dindmicos y ritmicos de-
finidos unidos a la escasez de episodios cli~
méticos le restan poder de comunicacién
afectiva, enfatizando su concepcién pura-
mente intelectual.

En cuanto a los conciertos de cimara
(primero y quinto programas) y al de pia-
no (segundo programa}, ellos incluyeron
una pléyade de obras entre las cuales des-
tacamos las siguientes: T'res Mensajes Bre-
ves para viola y piano del panamefio, Roque
Cordero, Tres Micropoemas para instrumen-
tos de madera, del argentino, Eduardo Ale-
mén, las Invenciones para piano del chile-
no Alfonso Montecino, y la Sonata para ar-
pa, del chileno Gustavo Becerra.

Como corolario del nutrido programa del
Quinto Festival, podemos apreciar la coexis-
tencia y libre desarrolle de tendencias com-
posicionales divergentes y afines, que debe-
mos evaluar con la perspectiva que nos otor-
ga el momento actual. Las corrientes im-
presionista, neoroméntica, nacionalista y
neoclésica han entregado ya sus mejores fru-
tos latinoamericanos durante los primeros
cincuents afios de nuestro sigle A partir de
1950, aproximadamente, arraigan con enet-
gia las técnicas atonales y seriales junto a’
diversos procedimientos de vanguardia, que
las jévenes generaciones de compositores
asimilan con avidez.

El dilema que debe superar el compositor
de nuestro continente en e! presente mo-
rento consiste en conciliar el deminio de
las nuevas técnicas y tendencias contempo-
rineas de composicién con la preservacién
o definicién de la identidad cultural, ya sea
continental, regional, o individual. Creemos
que ciertas obras presentadas en este Fes-
tival dan pruebas concluyentes de la supe-
racién de dicho conflicto.

Maria Ester Grese
Bloomington, Mayo de 1967
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IN MEMORIAM

Violeta Parra

Con la muerte de Violeta Parra se extin-
gue la mis sefiera figura de una forma de
expresién, profundamente humama y chile-
na, que cobra en ella los contornos de una
“suma”. No de otro modo puede definirse
esa entrega suya, total, espontinea, y mual-

tiple, al cultivo de aquello que surge sen-
cilla, pero inevitablemente del fondo del al-
ma popular, Liimense danzas o céntaros,
misica o cerdmica, tejidos o tapices, todo
ello cayd en su mente, sus manos o su voz
para que a la vera de la finfsmia sensibiki-
dad que dominé toda su vida dieran el tes-
timonic no de una folklorista m4s, aunque
eminente, sino de una artista.

A lo primero, que ya es importante como
fenémeno social (que ese es el folklore mis
que nada) se suma un hecho de extraordi-
nario interés que trasciende del terreno fol-
klérico y popular para entrar en aquel otro:
de su particularisima creacién musical. De-
cimos particularisima pues en verdad bien
dificil es catalogar y ain juzgar sus obras,
pero sélo los estetas o folkloristas empeder-
nidos podnan desconocer el valor artistico
de esa musica que parece como descolgada
de una vida que debié responder a solicita-
ciones abundantes y poderosas pero que sin
embargo se vaci6 en formas que sélo una
inmensa intuicién podian hallar.

Atrayentes por su originalidad esponti-
nea, por su fuerza, su calidad artistica tan-
to como por las especialisimas caracteristi-
cas de estructura que descubren buena par-
te del mecanismo interno que las anima, las
obras de Violeta Parra merecen tanto la di-
fusién como el estudio,

Sin enredar la terminologia, que hoy por
lo dem4s la investigacién cuida celosamen-
te, puede decirse que el arte de Violeta Pa-
rra, cubierto en general del ropaje folkléri-
co, emerge de las raices verniculas para ele-
varse muy por encima de lo cireunserito, li-
mitado y modesto que artisticamente sucle
ser esa expresién en si misma.

Lo anénimo, lo impersonal, no es cierta-
mente “privilegio” sélo del folklore. Ten-
driamos que preguntarnos, —en el nivel co-
rrespondiente—, por los constructores de las
Catedrales, los creadores del Canto Grego-
riano, los Miniaturistas, etc. Pero sin duda
siendo el folklore una expresién generaliza-
da de pueblos, grupos sociales o regiones, es-
t4 determinada por una serie de factores
aue son comunes a dichos conglomerados.
Esos factores generales y profundos, —no
importa que sean creados o asimilados—,
determinan estructuras formales que, man-
teniendo una cierta constante, estin suje-
tas a una evolucién mis o menos acusada

pero permanente, Los contactos, la informa-
cién que cada dia se hace més ficil y mis
extensa entre los pueblos y las comunidades
establece interinfluencias que necesariamen-
te modifican la expresién. Ahora bien, la
fijacién artimca de sus caracteristicas esen-
ciales requiere la intervencién de alguien
que logre ﬁJar sSu mensaje y su estructura
en formas artisticas, cualesquiera que ellas
sean. No sélo habrd e:tampa.do en ¢l tiem,

su valor permanente, sino que habrd,

més, ennquemdo en la medida correspon-
diente, 1a miisica universal. Estamos pen-
sande aqui en Stravinsky, en Bartok, en
Falla. Ciertamente ellos han empleado una
manera de incorporar los elementos vernicu-
los a aquellas obras suyas que los detentan,
en cierto modo especulativo y en todo ca-
so bastante elaborado. El caso que en es-
tas lineas nos ocupa es muy diferente, no
sdlo por el alcance y amplitud de esas enor-
mes figuras de la mdisica contemporinea com-
parada con la suya sino también, —y ello
es lo que interesa destacar—, por el trata-
miento que da a los elementos de nuestra
misica vernicula. Diriase que enfatizindolos
agresivamente logra traducir con muchisima
mayor intensidad el espiritu que les dio
origen.

El culto de que hoy es objeto el folklore,
ya sea por parte de investigadores, de eje-
cutantes mis o menos fieles o de finalida-
des politicas, ha desquiciado su justa valo-
racién haciendo confusa la barrera que se-
para su contenido social del artistico. La
investigacién perfectamente en acuerdo, por
lo dem4s, con su finalidad, crea, sin que-
rerlo, una especie de contraloria general
atenta y pronta a descubrir herejias que
puedan transgredir el esquema que con tan-
to trabajo ha logrado determinarse. Por
otra parte, la proliferacién de “‘conjuntos
tipicos” que caerian o casi, al decir de los
técnicos, bajo el anatema de lo popular, con-
funden lo auténtico con lo estereotipado y
basta que aparezcan ¢n el tablado trajes de
“huaso’” y guitarras para que se hable de
folklore 1.

'El huaso. artificialmente ataviade para las pre-
sentaciones “‘folkléricas’® es el producto de una mix-
tilicacién sentimental. ;Dénde y endndo vemos em
en las auténticas fiestas o cer que
ven verdadero folklore? El verdldero tu;e de hum
fo usan, més o el emp ‘“de »
cnbnllo en los fundos y muy suntuczos ‘‘log corre-
dores™ en los rodeos, convertide en te
mdrpendlente, y hasta no ace mucho, en la faena
general del rodeo en las gramdes haciendas de mon-
taiia; trabajo que duraba hasta un mes o mh. Nl-
turalmente era una wve 11
dominguers, pues ss trataba de nu {rnhajo un duro
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Violeta Parra que habiendo sido, a to-
das luces, una folklorista eminente, que re-
copilé la misica vernicula donde quiera
que estuviese, que la verti6 con autentici-
dad y sobre todo la restituyé con amor lle-
vandola a todas partes para hacerla cono-
cer y gustar, nunca nada le impidié descri-
minar con pasmosa seguridad entre lo valio-
30, lo mediocre v lo malo que hay en ella.
Violeta Parra era ante todo un ser intuiti-
vo, poseedora de una exquisita sensibilidad,
condiciones éstas que la hacian capaz de
captar la raiz de las cosas y transformarlas
en expresiones artisticas, De esta manera su
significacién trasciende més all4 de un me-
ro folklorismo, Su obra creadora, enraiza.
da en lo mis profundo del alma vernicula,
queda a igual distancia de lo popular y de
lo culto

Son numerosas las obras compuestas por
Violeta Parra, Hasta dunde llega mi infor-
macién, todas ellas realizadas para guita-
rras sola o para voz y dicho instrummento, del
cual fue una buena ejecutante. De entre
todas ellas hay dos que, en nuestra opinién,
fuera de constituir valiosos elementos de
juicio en abono a lo que venimos explican-
do, que poseen la de un arte verdadero y
original. Ellas son las “Anticuecas” y el poe-
ma (?) o balada “El Gavilan”.

Las Anticuecas son una serie de piezas
cortas para guitarra sola. La primera vez
que la escuchamos a ella misma ejecutar
esos trozos en una audicién privada, respon-
dié a la pregunta scbre el alcance del titulo
“Anticuecas”, diciendo que en ellas habia
tratado de incorporar todos los elementos
musicales de la cueca y todo “el espiritu
de adentro”, pero que no eran en absoluto
cuecas,

Desde luego no tienen la forma de esa
danza chilena (forma que, dentre de algu-
nas variantes, nuestros estudiosos y algunos
del extranjero, han determinado con preci-
sién); no tienen canto y lo mis importante,
superan con creces la indigencia arménica
que es una constante de esa masica, Tam-
poco podria hablarse de elaboracién propia-
mente, ni temética ni adn motivica que va-
va més alla de un simple secuencialismo ca-
si siempre en sentido descendente, de lo
agudn a lo grave. Tanto la disposicién in-
tervilica como las férmulas ritmicas enfati-
zan su propia identidad, gracias al medio
arménico en que la autora las hace mover-
se v a las leves medificaciones que introdu-
ce en las repeticiones de las frases que for-
man los periodos. Generalmente hay dos

como pintoresco, v en ningln case usada por todo
el personal que participaba en la faena. (En Aculeo
s¢ ~nntaha hasta cien hombres a caballo).

El traje de mujer con que suelen actuar Jas fol-
kloristas es totalmente inventado. No hay nada tipi-
co en el traje femenino del campo chilene. Lo fue
quiza el vestido negro vy oscuro y largo y | manto
que desaparecié por completo hace ya mucho.

secciones bien contrastantes asi formadas
que se alternan y repiten varias veces. Ea
corriente en las Anticuecas el empleo de di-
ferentes “tempi” para el mismo disefio me-
lédico-ritmico lo cual, fuera de ser otro fac-
tor de enriquecimiento, altera la implaca-
ble cuadratura estréfica propia de 1a miisis
ca popular.

En verdad, esta msica que da la espalda
al clacisismo de la cueca, entrega un men-
saje palpitante de lo mis profundamente
chileno que hay en nuestro pueblo. La ful-
gurante vitalidad andaluza o la ancha vy
apasible poesia castellana llegadas a este
rincén de América sé descoloran un tanto,
La variedad ritmica peninsular disminuye,
quedando reducida casi exclusivamente a
las diferentes combinaciones del esquema del
6/8. Esa medida de tiempo en que discu-
rren les da cierta melancolia no exenta de
gracia, un muy fino erotismo o una alegria
mondtona y paciente. Todo ello rezuman
“Las Anticuecas” de Violeta Parra, trozos
musicales que constituyen una sintesis, de
especialisima fisonomia, de las motivacio-
nes y elementos de la cueca.

Mis notable atin por su ambicién y por
la curiosisima factura de un “rondo” pri-
mitivo, es el poema “El Gavilin”, para voz
y guitarra. '

Las mismas caracteristicas generales que
se descubren en “Las Anticuecas®, apare-
cen en “El Gavilin”, denotando con ello
una constante estilistica capaz de mante-
nerse, a la vez que adaptarse, al tipo de
composicién que sea, Es decir, es la res-
puesta a una estftica bien definida. Se agre-
ga en esta obra, a todo lo ya indicado pa-
ra la anterior, el clima altamente dramati-
co introducido por el use de un texto cuyo
origen no conocemos pero cuya eficiencia y
“virtud” (en el sentido griego del vocablo:
“arete”) son indudables. Pero la autora no
se detiene frente al uso normal de dicho
texto. Ademas, ya sea por necesidad musi-
cal o para enfatizar su sentido, ciertas pa-
labras v en determinadas partes de la obra,
las hallamos alteradas en el orden de sus
silabas. Ello que bien podria ser un afin de
destruir por destruir, es aqui un procedi-
miento consciente tras la obtencién de un
fin muy preciso. En efecto, la alteracion del
orden de las silabas de algunas palabras del
texto es tal aue aquellas se deshacen en so-
nidos ininteligibles pero convirtiéndose en
un factor artistico importante, en un fran-
co expresionismo. Asi por ejemplo: ... ga-
Vi, gavi, gavi, gavi, gavi, gavi, gavilin, gavi-
lin; o *...vigén-la, vigin-la...”; o tam-
bién: *...menti, menti, menti, mentiro-
s0..."

Las diferentes secciones que componen la
obra estin constituidas por frases que, re-
petidas casi sin variacién, forman periodos,
Estos se repiten o se alternan lo que da,
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como se anoté al comienzo, la idea de un
rond6, Numerosos comentarios instrumenta-
les insertos a lo largo de la obra, ya antece-
diendo © sucediendo las partes vocales, con-
tribuyen a crear la atmésfera dramética. El
acompafiamiento del canto es a veces de
gran complejidad, otras afecta la manera
de una simple heterefonia. Hacia el final
surge una ‘“coda” de una riqueza ritmica-
arménica deslumbrante en amplios acordes
de la guitarra en semicorcheas.
Ciertamente que ninguna descripcién de

la mdsica nos acerca siquiera a su existen-
cia; a lo mé4s nos explica un tanto su es-
tructura. Hemos creido, sin embargo, que
en este caso no esti del todo demds ya que
puede contribuir a aclarar el originalisimo
resultado estético a que llega la autora de
“Las Anticuecas” y de “El Gavilén”, pres-
cindiendo de todo rebuscamiento y dejando
a su talento que escuche el imponderable
que habita todo arte verdadero.

Arronso LeTeLinR

Zoltan Kodaly

Lo vi por primera vez en Budapest pre-
sidiendo la inauguracién de la 6* Conferen-
cia del ISME (Sociedad Internacional de
Educacién Musical) en el mes de Junio de
1064,

Su cabellera plateada hacia marco a un
pilido rostro de rasgos finos y regulares.
Sus ademanes meditabundos revelaban al ar-
tista y al hombre de accién controlada, cu-
ya irradiacién espiritual se proyectaba en
el ambiente en que se desenvolvia la Con-
ferencia.

Conversamos repetidas veces sobre los ex-
traordinarios resultados que habia logrado
obtener su dedicacién de medio siglo a la
cultura musical de los nifios de su tierra.
Su actitud fue siempre cordial, sencilla y
constructiva.

Volvimos ‘a encontrarnos en Interlochen,
Michigan, EE. UU., en Agosto de 1966,
donde una vez mis, el equipo de educado-
res musicales de la Escuela Kodély se llevd
las ‘palmas del éxito, La calidad musical, la
seriedad de propésito, y procedimientos di-
décticus de las demostraciones alli exhibidas
confirmaron los resultados que pude obser-
var durante mi estada en Budapest.

Proyectamos con el maestro Kodaly y su
atrayente esposa y colaboradora, traer a
Sudamérica, durante el presente afio, un
discipulo suyo, con el fin de dictar Cursos
en algunos de nuestros paises, sobre su no-
table método de Educacién Musical y Lec-
tura entonada para escolares de la primera
ensefanza. Con el rostro iluminado por una

fugaz sonrisa, Kodily exclamé con cudnto
agrado vendria ¢! tambtién a nuestro hemis-
ferio Sur

Una darta personal suya, recibida hace
pocas semanas, nos habla deé las gestiones
muy positivas que ilevé a cabo ante el Go-
bierno Popular de Hungria para hacer rea-
lidad ése, nuestro propésito comrin. Dias
después el cable nos traia la sensible noti-
cia de su fallecimiento.

Zoltin Kodaly, el depurador del folklore
musical, la lengua materna de un pueblo,
segin sus propias palabras, cuya infatiga-
ble labor de investigacién junto a Bela Bar-
ték logrd -ponér a salvo muchos miles de
auténticas melodias regionales de la tradi-
cién musical de su pais, melodias que am-
bos misicos recogieron directamente, Zoltdn
Kodaly, el notable compositor del “Psalmus
Hungaricus”, Opus 13 y de la épera humo-
ristica “Hiry Janos”, obras conocidas en
todos los grandes ambientes musicales del
mundo; Zoltin Kod4ly, cuyo hondo senti-
do religioso hall§ expresién en sus mis her-
mosos coros, los que el pueblo hingaro su-
po respetar ain en plena revolucién social,
era como un simbolo de algo imperecedero,
una figura que se agiganta a la luz de su
obra y de su valeroso espiritu de lucha por
un ideal,

Ante su recuerdo nos inclinamos, rindien-
do al ilustre ciudadano, misico y educadeor,
este sentido homenaje de respeto y admi-
racién.

Cora BINDHOFF DE SIGREN

HEMOS LEIDO

FranxrLIiN ANavA A, Educacién integral »
Jormacién musical en Cochabamba, El
Instityto “E. Laredo”, Imprenta Univer-
sitaria {Cochabamba, Bolivia), 1964.

Este breve folleto da cuenta de las acti-
vidades que, desde 1961, ha desarrollado el
Instituto Nacional de Educaciém Integral y

Orientacién Musical “Eduardo Laredo”,
donde se imparte ensefianza escolar prima-
ria y secundaria, educacién fisica y educa-
cién artistica. Lleva el nombre de su funda-
dor, el distinguido artista, don Eduardo La-
redo y su actual Director es el compositor
Sr. Franklin Anaya,.

La extraordinaria labor que realiza ei
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Instituto Laredo, v que pudimos evidenciar
en nuestra reciente gira, esti produciendo
frutos de la mayor trascendencia. Por esta
razén nos complacemos en transcribir las
caracteristicas del mencionado organismo,
impresas en el folleto que comentamos,
(pags. 5-6).

EL INSTITUTO “EDUARDO LAREDO”

1. Se compone del Ciclo de Primaria de 3
aflos de estudio y del Ciclo de Secunda-
ria, de 6§ afios;

2. En el Ciclo de Primaria se imparte en-
sefianza correspondiente a los cursos de
Cuarto, Quinto y Sexto de las escuelas
primarias; ademas se ensefia Musica es-
pecificamente. De modo general el ho-
raric de trabajo se distribuye aprove-
chando las mafanas en el estudio de las
materias escolares y las tardes en el de
las artisticas (Misica y Danza);

3. En el Ciclo de Secundaria se impartird

. ensefianza correspondiente a las “Huma-
nidades” y se continuarid con la de la
Misica, pero, disminuyendo paulatina-
mente su intensidad de modo de incre-
mentar y afirmar el Bachillerato en Hu-
manidades;

4. Los egresados del Ciclo de Secundaria
podrin continuar sus estudios en cual-
quier Universidad y gozarin del titulo
de Bachiller en Humanidades y en M-
sica; los que gquieran seguir la carrera
musical podrin continuar sus estudios
en Conservatorios o en el mismo Insti-
tuto si se llegase a crear un Tercer Ci-
clo de profesicnalizacién;

5. Las materias de estudio de la Miisica
son: Teoria, Solfeo, Ritmica, Armonia,
Formas, Historia, Canto y ejecucién de
un instrumento;

6. Pueden cursar estudios en este Instituto

los nifios geu refinan las siguientes con-

- diciones: ’

a) Haber vencido el Tercer Curso de
Primaria con -calificaciones sobresa-
lientes;

b) No tener més de 11 afios de edad;

¢) Demostrar inteligencia general y ap-
titud mediante un examen de ingre-
so que comprende pruebas de inteli-
gencla y conocimientos generales,
Célculo y Gramitica, sensibilidad
musical y personalidad;

7. Para la seleccién del alumnado, un pro-
fesor recorre las escuelas de la ciudad
en busca de posibles talentos; empadro-
nados algunos centenares de éstos, se in-
vita a sus padres para que ios presenten
al examen de ingreso indicado en el
punto anterior;

8. Insistimos en que la finalidad de la es-
cuela no es la de formar exclusivamente
misicos, sino la de dar instruccién ge-
neral equivalente a la de las escuelas
fiscales o particulares y, aprovechando
la sensibilidad de los nifios, educarlos
. ademés musicalmente..,™

La enseifianza musical impartida con no-
vedosa metodologia, capacita a los alumnos
del Instituto E. Laredo para realizar ver-
daderas proezas en breve espacio de tiem-
po. A fin de afio tiene lugar una presenta-
cién piablica, a la que tuve el privilegio de
asistir, donde cada curso demuestra sus co-
nocimientos en coros, pequefias creaciones,
arreglos, etc.

Finaliza este folleto con la muestra del
proyecto de un futuro edificio que alberga-
r4, con comodidad y con los medios ade-
cuados, a [a institucién, Hacemos votos por
que este proyecto sea pronto una realidad.

-

HEMOS RECIBIDO

En otras péginas de este mismo nime-
ro damos cuenta de algunos aspectos de
nuestra gira por Hispanoamérica. En estas
lineas queremos agradecer profundalente a
instituciones y personas que nos donaron un
muy valioso material de libros, revistas, fo-
lletos y discos que nos ilustran con propie-
dad sobre distintos aspectos de la cultura
de cada pais. Ha servido, ademis, para es-
tablecer intercambio de publicaciones con
esta Revista, el cual se encuentra ya en ac-
tivo funcionamiento. La lista de obras re-
cibidas se consigna a continuacién:

Del Instituto de Musicologia “Carlos Ve.
ga”” de la Facultad de Artes y Ciencias Mu-
sicales de la Universidad de Buenos Aires,

Argentina, recibimos: P. Guillermo Furlong
8. J., Mdsicos Argentinos durante la Domi-
nacion Hispdnica, {Buenos Aires, 1945); Po-~
lifonia, Revista Musical Argentina, Afio xxI,
Not. 131-132, (Buenos Aires, 2° Trimestre
1966) ; Reflector, Afio x1, N9 122, (Buenos
Aires, Junio 1966},

De la Facultad de Humanidades y Cien-
cias de la Universidad de la Repiblica,
Montevideo, Uruguay, en la persona del Dr.
Alberto Soriano, Director del Departamento
de Musicologia: Revista de la Facultad de
Humanidades y Ciencias, Afio m, No 4, (Di-
ciembre 1949) y N¢ 6, (Abril 1951); Ho-
menaje a Luis Sambucetti (a/f), contenien-
do ensayos de Lauro Ayestardn, Cesirec E.
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Ramis y Alberto Soriano; Lauro Ayestarin,
La Misa para Dia de Difuntos de Fray
Manuel Ubeda (Montevideo, 1802), Apar-
tado del N¢ 9 de la Revista de la Facultad
de Humanidades y Ciencias, (Montevideo,
1952); Felicia B. Mari, Pequefia introduc-
cién al estudio de la personalidad y obra de
Luit Cluzeau Mortet, Serie Arca No 2,
(Montevideo, 1958); Andrés Pardo Tovar,
A Propésito del Segundo Festival de Cara-
cas, Iberoamérica y su Mdsica, Serie Arca
N¢ 3, (Montevideo 1958); Manuel Garcia
Puertas, La poesia bucblica de Herrera y
Reissig, Serie Arca N¢ 4, (Montevideo,
1959) ; Yolanda Pérez Eccher, Tomds Giri-
baldi y Ledn Ribeiro en la creacién musical
uruguaya del siglo x1x, Serie Arca Ne¢ 10,
(Montevideo, 1960).

De la Escuela Nacional de Misica y Dan-
zas Folkléricas, Servicio Musicolégico, del
Ministerio de Educacién Piblica, Lima, Pe-
ri: Panorama de la Misica Tradicional del
Perd, Casa Mozart, (Lima, 1966}, intere-
sante volumen con 53 piezas transcritas por
el Jefe del Servicio Musicolégico, Sr, Ro-
dolfc Holzmann, acompafiado por un suple-
mento ilustrativo de 31 piginas. Debemos
la gentileza de otro ejemplar de esta obra al
editor Sr. Rodolfo Barbacci.

Del Coro del Estado, Lima, Perii, en la
persona de su Director, Sr. Manuel Cuadros,
recibimos las siguientes partituras corales y
discos: Enrique Iturriaga, Las Cumbres,
Poema para coro a capella; Francisco Pul-
gar Vidal, Tres poemas liricos, (,1955); Ro-
dolfo Holzmann, Villancicos @ 2 voces para
Coro Mixto, (1945) y Perd Cdnticos, Tres
cantos de la tribu Shipibo; Alejandro Niifiez
Allanca, EI Alba, (1965); Rosa Alarco
(arr.), ¢Hasta cudndo?, Amor gque mata,
Polka, Amor Ladrén, Triste y Canto a Tu-
fpac Amaru; Rosa Mercedes de Morales, Lz
concheperla (Marinera) ; Carlos Sinchez M-
laga, Cantemos Bailemos; Evocacién en
tiempo de Polka. Los discos donados son los
siguientes: Misica Coral Peruana (FTA-FLL-
23), Coro del Estado, Director: Manuel
Cuadros, contiene obras de los compositores
recién mencionados y ha sido editado por la
Universidad Nacional Mayor de San Mar-
cos, Comité de Extensién Universitaria; Dis-
coteca Peruana. Serie: Autores Cuzquefios,
4 discos (D. P. A. 1/4) con cbras de Ar-
mando Guevara Qchoa, Francisco Gonzalez
Gamarra, Roberto Ojeda Campana, Balta-
zar Zegarra y Juan de Dios Aguirre.

Del R. P. Jorge Lira, Cuzco, Peri, dos
voliimenes de sus Himnos Sagrados de los
Andes, Ed. Ricordi, (Buenos Aires, 1960).

Del R. P. Néstor Pizarro, Cuzco, Peri:
Revista Franciscana del Perd (Lima, Sep-
tiembre-Octubre, 1939).

De la Universidad Nacional de San Cris-

tébal de Huamanga, Ayacucho, Pera: Uni-
versidad, Organo de extensién cultural de
la Universidad Nacional de San Cristébal
de Huamanga, Afio mr, Noe- 2, 3 y 4 (1963)
y Afio m, Nos- 5 y 6 (1966).

De la Universidad San Francisco Xavier,
Sucre, Bolivia, en la persona del Director
del Museo de Arqueologia, Etnografia y Fol-
klore “Manuel Cuéllar”, Dr. J. Felipe Cos-
tas Argueda: Boletin Antropoldgico, Afio 1,
Ne 1 (1960) y Afio n, Ne 2, (1562). Con
la Universidad de San Francisco Xavier he-
mos establecido un intercambio permanente
de publicaciones.

De la Directora de la Biblioteca Nacional,
Sucre, Bolivia, Srta, Martha Mendoza: Car-
los Castaiién Barrientos, Estudios Bolivianos,
Universidad San Francisco Xavier, Serie En-
sayos v, (Sucre, 1964) ; Revista de la Uni-
versidad San Francisco Xavier, Tomo xxi,
Nos. 49.50 (1965 y 1966); Lewis Hanke,
La Villa Imperial de Potost. Un capitulo
inédito en Ia historia del Nuevo Mundo,
Universidad San Francisco Xavier, (Sucre,
1954).

Del Sr. Franklin Anaya, Director del Ins-
tituto “Eduardo Laredo™, Cochabamba, Bo-
livia, su Educacién Integral y Formacién
Musical en Cochabamba. El Instituto “E.
Laredo”, Separata de la Revista “Canata”
N¢ 6 (Cochabamba, 1964).

De la Universidad Mayor de San Simén,
Cochabamba, Bolivia, en la persona del Dr.
Eduardo Ocampo Moscoso, Director del De-
partamento de Extensién Cultural: Revista
de Cultura, No 4, (Diciembre, 1964).

Del Sr. Antonio Vargas, Cochabamba, Bo-
livia: Tebfilo Vargas, Album de Misica Re-
higiosa, Tomo 1v, (Cochabamba, 1945),
acompafiado de un prélogo de Ia coleccidn
“*Aires Nacionales de Bolivia”,

De la Editorial “Potosi”, Bolivia, en la
persona del Sr. Armando Alba, Presidente
de la Sociedad Geogrifica y de Historia,
Director de Ja Editorial “Potosi” y Director
de la Casa de Moneda de Potosi, recibimos
una valiosa e importante coleccién de publi-
caciones. La Editorial “Potosi”, bajo la di-
reccién del distinguide eruditc Sr. Armando
Alba, ha dado a luz algunos de los més in-
teresantes documentos que se conservan en
et rico Archivo de Potosi que alberga la Ca-
sa de Moneda. Las obras son las siguientes:
Pedro Vicente Caiiete y Dominguez, Guie
de la Prouvincia de Potosi, 1787, Coleccién
de la Cultura Boliviana Ne¢ I, (Ed. Potosi,
1952); José Vizquez Machicado, Catdlogo
de Documentos referentes a Potost en el Ar-
chivo de Indias de Sevilla, Coleccién de la
Cultura Boliviana, Vol. vm, (Ed. Potoesi,
1964); Juan Meléndez, Vida de Fray Vi-
cente Vernedo, Coleccién de la Cultura Bo-
liviana, Vol. x, (Ed. Potosi, 1964); Wen-
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ceslac Jaime Molins, Lz Ciudad Unica, Po-
tosf, Coleccién de la Cultura Boliviana, Vol.
vir, (Ed. Potosi, 1961) ; Sur, Revista de His-
toria y Arte, N¢ 2 (1953-1954); Eugenio
Noel, Ernesto Giménez y Alberto Saavedra,
Triptico de Potosi {Crénica y elogio lirico
de la Villa Imperial), Cuadernos de la Co-
leccién de la Cultura Boliviana, (Ed. Potosi,
1965) ; Gabriel René-Morene, Estudios de
Literatura Boliviana, Primera y Segunda Par-
te, Coleccién de la Cultura Boliviana, Vol
v y vi, (Ed. Potosi, 1955 y .1956); Gabriel
René-Moreno, Matanzas de Ydiiez, Colec-
cién de la Cultura Boliviana, Ne m, (Ed.
Potosi, 1954); Carlos Medinacelli, Pdginas
de Vida, Coleccién de la Cultura Boliviana,
Vol. v, (Ed. Potosi, 1955) ; Roberto Leiton,
Agucfuertes, (Ed. Potosi, 1962) ; Alejandro
Samuel Mendes, Sapallai, (Ed. Potosi,
1957).

De la Universidad Tomas Frias, Potosi,
Bolivia, en la persona de su Secretario Gene-
ral, Dr. Eddy Delgadillo: Reuvista del Ins-
tituto de Investigaciones Histéricas, Vol 1,
No 1, (1959-1960) y Vol. 1, Ne 2, (1962);
del distinguide y joven erudito boliviano
Mario Chacén Torres, Documentos en torno
a Bartolomé de Orsda y Vela, Cuadernos
del Instituto de Investigaciones Histéricas
(1. I. H.), Serie x, N¢ 1, (Potosi, 1960),
Arte Republicano en Potosf, Cuadernos del
1. I. H,, Serie v, N* 4, (Potosi, 1960}, Do-
cumentos sobre arte colonial en Potosi, Apar-
tado de la Revista del 1. I. H. (Potosi,
1959) ; Los Pintores Chuquisaqueiios del si-
glo xx, Cuadernos del 1. I. H., Serie 1v.
Ne¢ 1, (Potosf, 1960) ; Marie Helmer, 4pun-
tes sobre el teatro en la Villa Imperial de
Potosé, 1572-1636, Cuadernos del 1. 1. H.,
Serie vi, N¢ 1, (Potosi, 1960); Gabriel Re-
né-Moreno, La Mita de Potost en 1795,
Cuadernos del I. I. H., Serie m1, N¢ 1 (Po-
tosi, 1959); Alberto Crespo Rodas, La “Mi-
ta” de Potosi, (Potosi, s/f); Guillermo
Ovando-Sanz, El Curato de la Iglesia Matriz
de Potosi en 1807, Cuadernos del 1. 1. H.,
Serie v, N¢ 1, (Potosi, 1960); Humberto
Viscarra Monje, El Piano, su estudio y sus
problemas, segin los grandes pianistas del
pasado y del presente, Ed. Universitaria,
(Potosi, 1966) ; P. José Diaz Gainza, Peda-
gogia General. Primera parte, Factores de la
Educacién, Ed. Universitaria; (Potost, 1955),
Sistema Musical Incdsico (Potosi, 1953). De

estas dos obras del P. Diaz Gainza recibimos
otro ejemplar del compositor Belisario Picco-
l6mini, quien también nos obsequié la Teo-
ria Analitica de la Mtsica, 3 Vol., Ed. Uni-
versitaria, (Potosi, 1956). La Historia Mu-
sical de Bolivia. {Epoca precolonial), (Potosi,
1962) del P. Diaz Gainza nos fue obsequiada
en Sucre por el Profesor José Manuel Tho-
rrez, De la Universidad Tom4s Frias recibi-
mos, ademas, una coleccién de publicaciones
sobre problemas universitarios y nacionales.

De la Casa de la Cultura Ecuatoriana,
Quito, Ecuador, en la persona de la Srta.
Carlota Baquero, Directora del Museo de
Instrumentos Musicales: Gatdlogo Ganeral
del Museo de Instrumentos Musicales, (Qui-
to, 1961).

Del Director del Museo Municipal de
Arte e Historia, Dr. Jorge A. Garcés, Qui-
to, Ecuador, su Cémo han de traducirse los
Documentos Paleogrdficos de Hisparoaméri-
ca, {Quito, 1361).

Del Instituto Ecuatoriano de Antropolo-
gia y Geografia, Quito, Ecuadar, en la per-
sona de Fr. Francisco Coba: Piedad Pefia-
herrera de Costales y Alfredo Costales Sa-
maniego, EI Quishihuar o el Arbol de Dios,
Vol. 1, Serie LLAcTA, Afio X, Vol xxm,
(Quito, 1966), un valioso diccionario de
folklore ecuatoriano conteniendo 348 voces
que corresponden a las tres primeras letras
del abecedario,

Del R. P. José Ignacio Perdomo Escobar,
Bogoté, Colombia, su importante Historia de
la Misica en Colombia, 3* ed., (Bogot,
1963).

Del Centro de Estudios Folkléricos y Mu-
sicales del Conservatorio de Misica depen-
diente de la Facultad de Artes de la Uni-
versidad Nacional de Colombia, Bogot4, re-
cibimos: Jestis Bermidez-Silva y Guillermo
Abadia M., Algunos cantos nativos tradicio-
nales, de la regién de Guapi (Cauca), (Bo-
gots, 1966); Andrés Pardo Tovar y Jestis
Bermfidez-Silva, La guitarreric popular de
Chiquinquira, (Bogotd, 1963) ; Andrés Pardo
Tovar y Jesis Pinzén Urrea, Ritmica y me-
lédica del Folclor Chocoano, (Bogota,
1961) ; Junta Nacional de Folklore, Anales,
1964 (Bogots, 1965); Conservatorio Nacio-
nal de Misica, Boletin Informatiyo, 1563,
(Bogot4, 1963)
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Precio del ejemplar . 3.00
3.50
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