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Editorial

HACIA UN MEJOR CONOCIMIENTO CULTURAL
DE AMERICA LATINA

Al término del afio pasado, entre los dias 27 de noviembre y 1° de diciem-
bre, tuvo lugar en Lima una reunién de expertos convocada por la uNESCO,
destinada. a “emprender ¢l estudio de las cuituras de América Latina en
sus expresiones literarias y artisticas a fin de determinar las caracteristicas
de esas culturas”,

Los trabajos, que comenzarin en 1968 y deben prolongarse por 4 o mis
afios, averiguarin en primer lugar la originalidad del movimiento artistico
intelectual de esta parte del mundo; procurando establecer las transforma-
ciones histéricas que ha sufrido y sus relaciones ¢ influencias tanto dentro
de América misma como con respecto a las demds culturas del mundo. Los
aspectos que han de ser considerados corresponden a la literatura, las artes
plasticas y arquitectura, la mdsica y la historia socio-cultural. Dichos temas
iran siendo analizados sucesivamente en el mismo érden.

La reunién de Lima dio ocasién a largos e interesantes debates en que
participaron intelectuales del mundo artistico y literario en general, tanto
de la actividad docente como de la critica y atn de las esferas directivas de
entidades culturales pertenecientes a muchos de los paises latinoamericanos,
Chile estuvo representado por profesores de la categoria del historiador Eu-
genio Pereira Salas y del musicélogo Samuel Claro, Director de esta Revista.

El trabajo de los expertos fue enfocado como una averiguacién interdis-
ciplinaria. Establecieron ellos que las materias artisticas antes enunciadas
deben tomarse como partes inscparables de un todo que es la cultura y ésta,
a su vez, como expresién de los factores étnicos y socio-econémicos que pre-
valecen en nuestros paises.

Para ordenar las tareas se convino en dividir América Latina de norte
a sur en seis regiones geograficas, y proponer a la UNEsco la constitucién
de un comité consultivo que la asesore. Este comité representar4 las regiones
aludidas y sus componentes deben hallarse ligados a universidades o a cen-
tros de investigacién cientifica.

Una iniciativa como la de que damos cuenta no puede menos que ser reci-
bida con albricias. Mucha falta hacia que el organismo de la Place de Fon-
tenoy de Paris volviera sus ojos a esta regién del mundo para algo més que
las obligaciones de indole social basicas que la sigla uNEsco significa. Amé-
rica Latina no es sblo tierra de analfabetos, ni sus suelos todos desérticos o
selvas habitadas por aborigenes o por gentes desnutridas. Hay paises autén-
ticos; hay movimientos culturales y ha habido figuras de nota a través de
mas de cuatro siglos. Nuestras raices intelectuales se entroncan a la Europa
del Renacimiento, y con aportes de razas autéctonas, de africanos y de
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europeos venidos de todos lados hemos adquirido fisonomias que nos carac-
terizan como diversos y al mismo tiempo como diferentes también del tron-
<o general ibérico, espafiol o portugués que nos reunia en el pasado. Todo
eso vale bien un estudio seric y no seguir mirandonos como en tiempos del
Abate Molina, cuando tuvo él que salir en defensa de América ante sabios
que la tenian como un continente chato, venido a menos, incapaz de pro-
ducir otra cosa que especies a medio camino: indios pigmeos, llamas en
vez de camellos, tapires en vez de elefantes y pumas y gatos en vez de leones.

Los estudios que se proyectan deben realizarse y no defraudarnos en pos-
tergaciones que suelen ocurrir en el dédalo kafkiano del papeleo internacio-
nal que circula en los interminables pasillos de la uNEsco. Nos ocuparemos
aqui solamente de lo que dichos estudios significan para la msica; los
restantes aspectos que ellos se proponen conocer serin materias para otros
especialistas.

Si una conciencia verdadera de que contamos en la historia y en la vida
musicales se divulga y logra frutos con esta iniciativa, habremos dado un
gran paso adelante. Porque pese a la existencia ya suficientemente larga del
Consejo Internacional de Misica (ciM), organismo de los llamados no gu-
bernamentales de la uNEsco, lo que la entidad internacional ha logrado en
nuestro campo latinoamericano es pobrisimo,

Y no se diga que ¢s porque no nos coenocen, pues de estas tierras muchos
hemos integrado la directiva del mencionado Consejo y atn lo hemos pre-
sidido, y desde él creado iniciativas que hoy dia contintan en Europa.

En verdad, todo el trabajo del cim queda inevitablemente en el hemisfe-
rio norte y en su mayor parte en Europa (incluyendo en ella la Unién
Soviética), y en el mundo oriental 4rabe, hind o del extremo oriente. Alu-
dimos aqui, por cierto, a lo que los europeos llaman “oriental”, porque
aunque ecllos no lo imaginen, no olvidemos que Europa para nosotros estd
en el Oriente y Japén y China en el Occidente. ..

Y tan sincera es la despreocupacién por nosotros que existe ain en los
medios de la UNEsco, que la Revista “El mundo de la misica” (The World
of Music) editada por el ciM en tres idiomas, francés, inglés y alemén,
—por cierto que né castellano— recoge las primeras audiciones de obras
de todo el mundo salvo las de América Latina.

No hemos visto una sola obra de estos paises mencionada excepto una
vez: se dio cuenta de la presentacién de algunas composiciones electrénicas
en Argentina.

Uno se pregunta como gentes inteligentes y de buena voluntad, que sa-
ben quienes somos, y n6é por un solo musico de categoria que los haya visi-
tado, sino por muchisimos y de variados paises, pueden quedarse asi tan
en paz eliminando simplemente lo que ocurre en una regién que equivale
por lo menos a la Unién Soviética, y que tiene ya una poblacién muy cer-
cana a la de este pais. La verdad es que no pertenecemos al *Club Atémico”
ni pesamos todos juntos sbficientemente en la balanza comercial ni en las
reservas del codiciado oro que dicta la paz y la guerra en el mundo.

* 4 *
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En el dltimo nimero —<i IV de 1967— de la Revista citada “The World
of Music”, el eminente compositor brasilefio Claudio Santoro que reside ac-
tualmente en Berlin, escribe un articulo “Misica de América Latina victima
de 1a falta de comunicacién”, que es un llamado a la conciencia de Europa
frente a algo que no tiene ya justificacién alguna y que significa lisa y
llanamente ignorancia y falta de respeto y seriedad. Sefiala Claudio Santoro
el hecho de que mientras nosotros estamos pendientes de la dltima creacion
de Stockhausen, Boulez o Shostakovich y sabemos las Gltimas minucias del
estreno del “War Requiem” de Britten, ignoramos por completo lo que su-
cede en Santiago, Rio de Janeiro o Buenos Aires y, naturalmente, Europa
nos ignora a su vez en forma total y absoluta. Atribuye él todo esto a falta
de comunicacién, que es verdadera, y que nos lleva a vivir aislados entre
nosotros en cada uno de nuestros paises y del resto del mundo musical, con
los ojos puestos en las naciones de donde vino histéricamente ¢l movimiento
original de nuestra cultura. Sefiala el compositor brasilefio que une que otro
creador latinoamericano de talento y por afiadidura esforzado, logra rom-
per la barrera internacional mediante paciencia y tesén, y a menudo a costa
de humillantes gestiones cuando no de cuantiosos desembolsos en lo que se
llama “promocién”. {Ni més ni menos que si se tratara de un nuevo den-
trifico, de un analgésico o de algin brebaje que pueda competir con la
Coca Cola! La comercializacién del mundo de los conciertos ha distorsio-
nado por completo la verdad contemporinea. Imposible es hoy dia imaginar
¢l juicio de valores que se hard en algunas décadas acerca de la época en
que vivimos.

Los chilenos, (para citar en cosas que conocemos) nos hemos admirado
de que, por ejemplo, nuestros festivales Bienales de misica que llevan ya 22
afios de existencia, no hayan despertado la curiosidad de la critica europea
o norteamericana. Si este esfuerzo sostenido no intriga por su valor musical,
podria bien haber llamado la atencién como muestra de pertinacia obstina-
da en el arte. ;Cuéntas obras chilenas han sido examinadas por los Jurados
o se han escuchado en los conciertos, y ain han sido discutidas en procesos
electorales de premios? Centenares. Desde que la Universidad de Chile es-
tablecié una radio al servicio de la misica y estamos escuchando diariamente
las composiciones de nuestros compatriotas, s¢ han transmitido en menos
de un afio 144 horas de miisica seria de este pais, con un total de 610 obras,
comprendiendo repeticiones, y que pertenecen a 60 compositores distintos.
Es decir, buenos o malos, existimos; nuestra radio repite constantemente
que la misica chilena, grabada casi siempre en cintas magnéticas, no es ni
mejor ni peor que la de cualquier otro pais del mundo. Nada casi de esto
se conoce ni cuenta fuera de Chile y menos en la circulacién normal de
noticias. Facil es imaginar lo que junto a nosotros podrian afiadir, por
ejemplo, los misicos de Argentina, Brasil o México.

Lo ya apuntado es lamentable, pero donde la barrera hasta ahora es se-
raficamente insalvable, es en el terreno de la musicologia. Hace muchos afios
que se sabe, (y cada dia mas) que asi como quedaron obras literarias, ca-
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tedrales, palacios y obras de escultura o pintura del pasado colonial, también
hubo polifonistas que escribieron musica en todo semejante a la que Pales-
trina, Lassus o Victojia componian en -Europa. Se sabe también que este
movimiento siguié en los siglos XVII y XVIII con alternativas diversas, en
torno a los virreinatos espafioles, en la corte portuguesa emigrada al Brasil.
Se sabe, asi mismo, que la Independencia no suprimié el movimiento artis-
tico sino que lo entroncé de inmediato al Romanticismo. Asi continuamos el
desarrollo hasta la época actual en que las naciones latinoamericanas han
llegado a grados diversos de madurez en la vida musical.

Todo ello es ignorado por quienes han escrito las historias de las tltimas
décadas. Ni Paul Henry Lang, ni Donald Grout, en sus libros, se dignaron
en lo mé4s minimo volver sus ojos hacia esta parte del mundo. En la excelente
“Histoire de la Musique” bellamente publicada por las ediciones de “La
Pléiade” (N.r.F.) en Paris y dirigida por un hombre eminente como fue
Roland-Manuel, uno ve con asombro que no hay un solo capitulo, una
linea siquiera, dedicada a los acontecimientos de América Latina. Roland-
Manuel fue amigo de muchos de nosotros, supo de estos paises, pero més
alla no pasé su concepto frente al dogma de que la miisica occidental habia
nacido y crecido solamente en Europa y para ella. Somos como hijos natu-
rales a quienes la madre viéndolos crecidos, los reniega.

Por otra parte es justo decir que los grandes diccionarios han adoptado
otra conducta: tanto el Grove Dictionary como el Riemann Lexikon, como
el Diccionario Labor dirigido por el padre Anglés, y otros menores, contienen
ya buenas noticias y estudios completos del movimiento musical latinoame-
ricano y resefias suficientemente al dia de sus principales figuras.

Fs estc mundo negativo en el cual nos movemos los mdsicos latinoameri-
canos y que, para muchos jévenes situados en una posicién, como alguien
dijo “competitiva”, es origen de amargura, lo que debe estudiar la Co-
misién designada por la UNEsSco y aveiguar cudles son las razenes para
que con tanta insistencia se suponga que no hemos tenido musica y que
no la tendremos jamés. De ahi que la iniciativa de estudiarnos a fondo reviste
una importancia capital para nosotros. Hagamos votos por que los trabajos
se completen y nos rediman de algo que no merecemos: el silencio.

D.S.C.




FRANCISCO CORREA DE ARAUXO
NEW LIGHT ON HIS CAREER

La RevistA MusicaL CHILENA ha decidido, por primera vez en sus
veintidds afios de publicacién, editar un articulo en inglés. Hemos tomado
esta decision ante todo por tratarse de un estudio del DrR. ROBERT STEVEN-
SON, admirable musicélogo, amigo nuestro y orientador sereno y amable que
en multiples ocasiones ha entregado a nuestra publicacion colaboraciones de
trascendental importancia. Al editar este trabajo sobre sus mds recientes in-
vestigaciones sobre la vida y carrera del importantisimo y brillante compo-
sitor del barroco espafiol, Francisco Correa de Arauxo, nuesira revista rinde
al Dr. ROBERT STEVENSON un homenaje de agradecimiento y profundo res-
beto a su labor investigadora. |




Francisco Correa de Arauxo
New light on hes career

Robert Stevenson

Foundations of Correa’s Fame.

Grouve’s Dictionary (1954, 11, 455), Baker's Biographical Dictionary (1957,
page 322), the Higinio Anglés-Joaquin Pena Diccionario de la misica Labor
(1954, 1, 592-593), and Die Musik in Geschichte und Gegenwart (1952,
I1, 1691) unite in decreeing Francisco Correa de Arauxo (= Araujo) to
have been a brilliant revolutionary who reveled in new dissonances, in calling
him one of the paramount composers of the Spanish baroque, and in rank-
ing him as by all odds “the most important organist between Cabezon and
Cabanilles”. To paraphase Anglés-Pena:

Correa de Arauxo was at heart a firebrand who combed the
classics [Nicholas Wollick * = Volcyr (ca. 1480-ca. 1541), Fran-
cisco Salinas, Francisco de Montanos and Pietro Cerone among
theorists; Josquin des Prez, Nicolas Gombert, Cristébal de Mo-
rales, Antonio and Hernando Cabezén, Diego del Castillo, Jeré-
nimo or Francisco Peraza, and Manuel Rodrigues Coelho among
practitioners] searching for exceptional procedures in order to
justify his own novelties. In his preface, Correa de Arauxo prom-
ised to speed along the progress of Spanish organ music by
delivering to the press other treatises, which however he seems
never to have had an opportunity to publish. His music com-
bines originality with geniality. Even though fully conversant
with prior [Peninsular] composers and eager to imitate them,
he so delighted in new and daring discoveries that he stands_at
a remove from both his distinguished predecessors and contem-
poraries. As a result, he takes pride of place as the most revolu-
tionary and talented organist of his epoch in Spain... After
studying his works, we can declare them a repertory apart that
combines a myriad diverse procedures in a beautifully artistic
whole.

José Subird echoes Anglés’s praise when mentioning Correa de Arauxo
in his 1003-page Historia de la Misica Espafiola ¢ Hispanoamericana (Bar-
celona, Salvat, 1953, pages 272, 396, 400-401). However, even without
Anglés’s endorsement, Correa de Arauxo would deserve high honors in any
such book as Subird’s dealing with both Spanish and Spanish-American
music. Already eleven years earlier, Revista Musical Mexicana, 11/2-3 and

* 9 *
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5 (July 21, August 7, September 7, 1942, pages 36-39, 65-66, 110-111)
had included an article by the authoritative Gabriel Saldivar draping Correa
de Arauxo’s brow with New World bays of laurel. Entitling the article “Una
tablatura mexicana”, Saldivar had published in three instalments the fac-
similes of six pages excerpted from a seventeenth-century Puebla manu-
script of organ music (ciphered in Correa de Arauxo’s familiar system of
keyboard tablature). On page 5 of this tablature, the following legend be-
tween seventh and eighth systems had caught Saldivar’s eye: “Tiento de
quarto tono, medio Registro, tiple del Maestro Fran® correa y son muy
elegantes las obras de este Maestro”. Since no older organ tablature has
thus far been discovered in Latin America, and since to Correa was ascribed
the top melody (tiple) of this Tone IV tiento to be played on an organ,
the notes above Middle C of which were controlled by stops different from
the stops controlling Middle C and on down (Medio Registro), Correa’s
historical importance as a fountainhead of New World organ literature had
already been clearly revealed by Saldivar’s tablature. Moreover, the colonial
copyist had appraised Correa thus: “and very elegant are the works of this
master”.

With such guarantees backing Correa, no one need now be surprised that
his epochal Libro de Tientos y Discorsos de Musica Practica, y Theorica de
Organo, intitulado Facultad organica (Alcald de Henares: Antonio Arnao,
1626) so soon entered the Monumentos de la Misica Espafiola series (Vol-
umes VI and XII [Barcelona: Instituto Espafiol de Musicologia, 1948 and
1952]). Nor will it seem strange that Correa is the only composer after Vic-
toria whose complete extant oeuvre has been (to date) either published or
announced for publication by the Spanish Institute of Musicology *.

As if the opinion of native Spanish speakers were insufficient, foreign ex-
perts have also joined in applauding the preference thus far shown Correa
de Arauxo.

Dragan Plamenac found, for instance, in his careful review of MME,
Volume VI?, that Correa fully merited such timely recognition. Correa’s
“stature . ..is comparable to that of the greatest keyboard masters of the
period in other countries, a Frescobaldi, a Scheidt, a Gibbons, a Titelouze”,
declared Plamenac. Commenting on’ the emotional impact of Correa’s art,
Plamenac wrote that “[his] music displays a somber grandeur” calling “to
mind some of the great contemporary works of Spanish painting and lit-
erature”, : :

For the task of editing so significant a composer, Anglés chose Santiago
Kastner. Despite the seeming liabilities of being a London-born, Dutch-
trained, and Lisbon-based scholar who had never taken Spanish citizenship,
Kastner * —-according to Plamenac—~- “was almost naturally designated to
accomplish the task” of editing Correa de Arauxo. For one advantage,
Kastner had had at his disposal in the Lisbon National Library and Biblio-
teca da Ajuda no less than three copies of the rare 1626 original imprint

* 10 *
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~—the pair in the Biblioteca Nacional being catalogued as Reservados 877 V
and 1508 V [R. 130319] the copy with manuscript appendix at the Biblio-
teca da Ajuda bearing B.B.A. 38/XII/27 for its call-number °.

Moreover, Correa de Arauxo like such other composers contemporary
with him in Seville as the two leading Seville Cathedral musicians, Francisco
de Santiago (ca. 1577-1644) and Manuel Correa {1593-1645)¢ was of Por-
tuguese birth. Or at any rate, so the knowledgeable Diogo Barbosa Ma-
chado had testified in his Bibliotheca Lusitana [Lisbon: Ignacio Rodrigues,
1747] II, 136; second edition [Lisbon: Bertrand Irmaos, 1933], II, 125.
As his authority for such a claim, Barbosa Machado may well have used
some annotation in the copy of Correa’s 1626 book added to the music-
loving Jodao IV’s library and indexed in the Primeira parte do Index da
livraria (Lisbon, 1649). If so, his claim would have become no longer ver-
ifiable after the 1755 carthquake and fire destroyed the royal library at
Lisbon. But Barbosa Machado’s access to the library and his otherwise prov-
en reliability (wen not misled by forgeries) were enough to convince even
the dean of Spanish musicologists, who in 1952 wrote, “Man kann ihn fiir
einen Portugiesen halten™ (Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 11,
“Correa de Arauxo”, article, column 1691).

For a third advantage, Santiago Kastner brought to his editorial labors
the sympathetic outlook of a claveciniste” whose own concert appearances
the better enabled him to appreciate such tientos as Correa’s LVIII-LXI
—-in which, according to John Ward®, “one encounters, perhaps for the
first time in history, the type of bravura writing normally associated with
the virtuoso pianists of the 19th century”. Enjoying such predisposing ad-
vantages as those mentioned in this and in the two preceding paragraphs,
Kastner could bring off his assignment with an éclat that justified this typi-
cal praise: [he] “has done a splendid job of editing a difficult work™ ®,

Biographical Résumé.

However, one darkness did remain undispelled, even after Kastner’s fruit-
ful labors. Still obscured was the record of his life from adolescence to death,
The same veil shrouding his career that caused Plamenac in 1950 to write
“biographical data about Correa’s life are exceedingly scarce” *°, still hung
oven him like a pall until 1966-1967 when new researches **, personally con-
ducted at Seville, Jaén, and Segovia at last brought the true record to light.
He began as San Salvador organist on September 1, 1599 **, not quitting the
post until March 31, 1636 **. On January 11 of the latter year the cathedral
chapter at nearby Jaén formally dismissed Miguel Garcia, who although a
capital performer had vitiated his usefulness by taking frequent and lengthy
unauthorized leaves of absence **. With the concurrence of Cardinal Sando-
val (1589-1665), the music-loving ** bishop of Jaén, early in 1636 the Vice-
Dean of Jaén sent Correa a written invitation to succeed the delinquent Mi-

* 1] *
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guel Garcia --and it was at Jaén as cathedral organist that Correa remained
until a better paying organistship presented itsef at Segovia Cathedral four
years later. His letter resigning as of April 16, 1640, formed a principal
item of business at the Jaén Cathedral chapter meeting of May 22 (1640) *.
Segovia attracted Correa with twin advantages, increased pay and the pres-
tige of a ranked position —-that of a cathedral prebendary. Another stroke
of fortune further sweetened his move to Segovia. On December 5, 1640, a
house owned by the Segovia cathedral chapter became his for life (after a
drawing of lots to see which prebendary should get it)*. Nonetheless, he
died poor in early February of 1655, Juan Sanz having substituted for
him on the organ bench during his last months of lingering illness*. |

Antonio Brocarte *°, Correa’s inmediate successor in the organ prebend,
reached Segovia no later than June 16, 1655. At once he wished reimburse-
ment for moving expenses **. However, the chapter reminded him that even
Correa had not been thus reimbursed in 1640 (for the move from Jaén to
Segovia). That Brocarte was a not altogether unworthy successor to Correa
comes to light in Oporto Municipal Library MS 1577 (Collocagio B5)™.
In this Libro de cyfra adonde se contem varios Jogos de Versos, & Obras,
é outras coriosidades, De varios Autores four Brocarte organ works rub elbows
with pieces by such worthies as Bartolomeu [de] Olague = Olaegui, ** the
maestro de capilla at Santiago de Compostela in 1658; Andrés de Sola, **
appointed first organist of La Seo at Saragossa January 12, 1672; Sola’s
famous pupil Sebastiin Durén; Sebastidn Aguilera de Heredia, and others
of like stature. °

Sevillian Career.

Some knowledge of not only Correa’s successors but also his predecessors
at all three places --Seville, Jaén, and Segovia-- cannot but predispose the
student to a more sympathetic understanding of Correa’s own career. To
begin with Seville: San Salvador boasted throughout the sixteenth and sev-
enteenth centuries a galaxy of organists hardly less stellar than the cathedral
itself. If this seems an overbold generalization, the San Salvador list can be
compared with the roll of cathedral organists. With the kind permission of
Don Juan Miguel Garcia Pérez, candnigo archivero, and his assistant, Don
Juan Ruiz, the following list of Seville cathedral organists is copied from the
Libro. delas. Entradas. de. Sefiores. benefigiados. En esta §% iglesia El cual
parece corrio en los afios desde el de 1500 hasta el de 1700 -- an invaluable
list of sixteenth- and seventeenth-century prebendaries preserved in the ca-
thedral archive. Between 1540 and 1700 the following eleven virtuosi occu-
pied the Seville Cathedral Media Racién del Organo: Pedro de Villada
(named December 23, 1540, died October 15, 1572); Gerénimo de Peraza
Sotomayor (seated in the organist’s prebend September 1, 1573 **); Diego
del Castillo ** (appointed April 28, 1581); Francisco de Peraza (elected
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May 16, 1584, died June 24, 1598); Pedro de¢ Pradillo® (started July 2,
1602, died February 22, 1613); Francisco Pérez*® (appointed June 18,
1613, died December 23, 1640); Andrés Martinez (named December 15,
1642, died October 13, 1652); Juan Sanz (elected March 10, 1653, eleva-
ted to chapelmaster April 23, 1661); José Sanz (succeeded May 5, 1661);
Francisco de Medina (took possession February 3, 1671, died June 20, 1694) ;
Joseph Mufioz de Mongerrate (named December 6, 1694).

The complete San Salvador list, although not so easily reconstructed, in-
cludes at least the following eight organists active between 1550 and 1650:
Francisco de Villegas, appointed October 29, 1547; ** Hernando de Tapia,
named no later than the 1570°s *® (served until death in 1593); Estacio de
la Serna, elected to succeed Tapia October 29, 1593 ** (resigned May 6,
1595, % to accept appointment as Royal Chapel organist at Lisbon);®*
Miguel de Coria, appointed May 13, 1595 ** (died shortly before Septem-
ber 1, 1599, on which date Francisco Correa de Arauxo succeeded him);
Correa (continued, as stated above, until March 31, 1636); Gaspar de To-
rres, named interim organist April 1, 1636 (served five and a half months);
Juan de Espinal, appointed titular organist September 1, 1636 (died shortly
before August 20, 1649 **); Miguel Galvan, Espinal’s successor (stili held
the post in 1655 *°, the year of Correa’s decease at Segovia).

San Salvador’s Hernando de Tapia *" was invited to occupy the Seville
Cathedral organ bench temporarily in 1580-1581 (between the terms of
Gerénimo de Peraza and Diego del Castillo). In 1584 Palencia Cathedral
was interested in obtaining him. His successor at San Salvador, Estacio de
la Serna, rose to the organistship of the Portuguese Royal Chapel —-a post
held by him from April 1, 1595, to February 25, 1604 **~— and in later life
to the organistship and direction of the music at Lima Cathedral (Peru) *.
His first tiento occupying folios 207°-209 in the manuscript appendix to the
Biblioteca da Ajuda copy of Correa de Arauxo’s Facultad orgdnica won
Kastner’s enthusiastic endorsement *.

Did Correa study with any of his San Salvador predecessors? Either Tapia,
Estacio de la Serna, or Miguel de Coria is an obvious possibility. His own
birth year should help settle the question of other possible teachers. If eighty
when death took him in 1655, he would still have been able to play a full
round of exhausting services at seventy-cight *, and his appointment at
Segovia would date from his sixty-fifth year. Under these circumstances, no
earlier biennium than “between 1575 and 1577 (MME, VI, 12) seems to
offer any plausible range within which to fix his birth year. He could easily
have been born as late as 1580. Since Gerdnimo de Peraza left Seville in
1579, the elder Peraza cannot have been even a “direct influence”, much
less a teacher. Diego del Castillo left Seville at the close of 1583 to take up
his new duties as court organist. Would he have consented to teach a six- or
eight-year old? Francisco de Peraza, the most eulogized virtuoso in Sevillian
history, seems the likeliest cathedral organist to have taught him, if any,
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According to Francisco Pacheco, father-in-law of the painter Velizquez, it
was the younger Peraza —-net the elder-- who trained a bevy of pupils and
who succeeded in placing them advantageously, usually in the Peninsula but
two as far away as north Africa.

In his advertencias, quinio y sexto punio, Correa credits “Peraza” (no
Christian name) with having been the first to cipher some Tone VIII versos
with all the F’s sharped (final chords built over D). Since Correa remem-
bers a time when no such “misica de érgano, accidental” existed, he must
surely mean that the younger Peraza, not the older, introduced it. Only if
Correa died at ninety years of age -and was in his middle seventies when he
began at Segovia can the ‘elder Peraza have been the brother to whom he
refers. Apart from the problem of dates, the various innovations credited to
the younger Peraza by the painter Veldzquez’s father-in-law —-medio regis-
tro, for instance ** ~-jibe better with the invention of “mdsica de 6rgano,
accidental”, considered such a noteworthy novelty by Correa. True, Correa
claims that Diego del Castillo took up the idea from Peraza. However, Cas-
tillo lived until May 11, 1601, thus giving ample time for any new notion
of the younger Peraza to have reached him at court.

Correa’s presence in Seville during the entire decade before he began as
San Salvador organist can be verified. Among the dozen witnesses called in
1630 to offer testimony confirming his right to sole possession of the San
Salvador organ key was a Sevillian grocer named Francisco Rodriguez who
claimed having known Correa personally “for over forty years”. Several
other witnesses testified having known him for “longer than thrirty years” *:.

During this same decade of the 1590’ the post of San Salvador chapel-
master had oscillated back and forth between Juan Vargas (appointed
Friday January 18, 1592)* and Andrés Lépez (elected June 20 of the same
year)*’. On July 23, 1593, the chapter dismissed Lépez for failing to pro-
vide polyphony *, soon thereafter recalling Vargas. On November 7, 1597,
the canons contracted with Vargas to provide special Christmas music cost-
ing no more than the year previously *’. In the same decade, Seville Cathe-
dral hired Lépez and Vargas alternately to assist the sexagenarian Francisco
Guerrero in teaching and conducting the cathedral polyphony (Spanish
Cathedral Music in the Golden Age, pp. 172-173; also 318*® [Andrés
Lépez]).

The chapelmasters at San Salvador during the half-century 1600-1650
included: Melchor Cabelo, appointed February 22, 1612 *%, Diego Palacios,
named April 26, 1630 (confirmed August-12 of the same year, quit shortly
before January 14, 1645), and Ginés Martines de Galves, appointed January
17, 1648 (reappointed September 17, 1652, after an interlude served by
‘Andrés Botello) **. Whatever Correa’s own sense of superiority to Cabello,
Palacios, or to the various succentors, the San Salvador capitular acts never
hint at tense relations between him and the ghapelmaster, succentor, or any
of his other adult musical colleagues. The act of June 2, 1632, specifies who
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these “other” adult musical colleagues were --eight singers and four ins-
trumentalists *°. The normal number of choirboys throughout Correa’s 37
years at San Salvador remained six **. However, their thin voices began to
be reinforced with castrati no later than August 12, 1630, the date when
Gregorio de Merola cappon ® was appointed to sing #iple. Another capon
joined the San Salvador choir in 1648 **, What seems to be the first castrato
in the Seville Cathedral choir was hired in 1620; but before Correa left
Seville at least another ten had been added to the cathedral lists *.

The ministriles on regular salary played corneta (cornett), sacabuche
(sackbut), and bajén (bassoon). A certain Juan Correa hired on March 18,
1634 **, to replace Tomés Ribera as cornettist may even have been Fran-
cisco Correa de Arauxo’s own relative **. Interestingly, the scribe who copied
accounts in the San Salvador Quétas de Fabrica de Fin de diciem®™™ de
1636 several times refers to this cornettist Juan Correa as “Franciscp” (folio
214, recto and verso}, correcting himself in the margin, however, with the
note “llamasse Ju® correa”. Juan Correa continued in office until at least
September 2, 1644, when half of his annual salary of 8,000 maravedis was
assigned to a new corneta named Blas de Barrio ™.

So far as conjoint performance with the organ in concerned, Libro 11-de
Pleytos Siguiendo los Sin Numero, folio 899, records that in 1630 at vespers
of Our Lady of the Waters se baxaron los musicos del organo [/899Y/ sin
querer tafier. Following Correa’s lead, these instrumentalists marched down-
stairs from the organ loft, refusing to play. Does such a statement permit
our believing that, on occasion, Correa’s own organ performances were re-
inforced by instrumentalists, each playing or glossing a ciphered voice part?
If so, a present-day performance of a Correa tiento with organ, bassoon, and
cornett, would not violate the performance practice that can now be inferred
from San Salvador documents.

The practice in Seville Cathedral ** itself obviously bears on San Salvador
norms, not only because of the musicians traded back and forth between the
two but also because it was always the custom of a collegiate church in
such a city as Seville to take cathedral usage as its model ®. Occasionally,
the cathedral chapelmaster accepted a San Salvador invitation to examine
musical candidates, thus strengthening bonds with the cathedral still further.
On November 16, 1611, for instance, candidates for four endowed posts in
the San Salvador choir were examined by the nonpareil Alonso Lobo *
—-chapelmaster at Toledo beginning September 22, 1593, and at Seville
from March 9, 1604, until death on April 5, 1617.

But to keep its own musical forces intact, the San Salvador chapter re-
quired both Estacio de la Serna (October 29, 1593) and Miguel de Coria
(May 13, 1395) to promise that they would not accept any other organ
jobs, in town or out of town. Serna had to promise not even to go looking
for such jobs (“que no trate érgano ninguno”). Only twice during thirty
years did the San Salvador chapter give the great Correa himself leave to
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compete for vacant organistships —-and both those were out-of-town posts *..
If Correa ever tried out for the Seville Cathedral organ prebend —-new
organists were appointed in 1602, 1613, and 1642~ neither cathedral nor
collegiate records mention it. On May 13, 1654, the San Salvador chapter
did by way of exception authorize Miguel Galvin to compete for a vacancy
in the Seville Cathedral. But Galvén failed or found a mere second organist-
ship in the cathedral not sufficiently attractive. At any rate, he continued
as San Salvador organist in 1655.

To better himself, Correa during his early years at San Salvador was
therefore denied both the pastime of accumulating other posts in Seville *
and the joy of dickering for a salary to match out-of-town offers. All well
and good it may have been for Francisco Palero, the famous Royal Chapel
organist at Granada ca. 1568 . ca. 1591, to have pluralized by holding anoth-
er church organ position simultaneously ®*. But none of this for Correa.
Instead, whatever extra money he made to supplement his organist’s wages
in the years 1602-1623 had to come from San Salvador itself. One such
source of extra income in these years was his salary for keeping the large
organ and the small portable ** in tune.

Quetas de fabrica de 1601 a el afio de 1608 +-the earliest bound volume
of San Salvador financial records to-yield copious data on Correa’s sala-
ries-- contains a section headed Salario del organista running from folics
16-17. In 1606 he signed thirteen receipts for his monthly organist’s salary,
thirteen receipts rather than twelve, because the 3,125 maravedis due for
December 1605 were paid on January 9, 1606, but the same sum due for
December 1606 on December 31, 1606. The dates on which the majordomo
of San Salvador (Juan de Ribera) paid him his cash salary (Salario del
organista) in other months show that he never had to wait much beyond
the end of any one month, and was on occasion paid earlier: February 18,
April 8 (March salary), April 18, May 31, June 22, July 31, August 31,
September 30, October 31, November 30.

In addition, the organist’s yearly perquisites mcludcd twelve fanegas of
wheat (roughly twenty bushels). Like the rest of the church officials, he
wished not the wheat itself but the cash equivalent. Therefore, he usually
had to wait until the wheat could be sold, with no surety in advance of
either the pay date or amount. On October 2, 1606, he received 108 reales
(= 3,672 maravedis) for the sale of the six fanegas allowed him for the
six months from September, 1605 through February, 1606. On December
13, 1606, the majordomo paid him another 108 reales for his wheat allow-
ance from March through August, 1606. When added to the 37,500
maravedis budgeted as his Salario del organista, the wheat allotment thus
increased his cash intake for organ playing to 44,844 in 1606. In other
years his wheat brought even more —-9,792 maravedis in 1605 for instance 85,

On the other hand, what he earned for organ tuning remained always the
same over a period of twenty years --4,488 maravedis annually. Not only
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is this the sum recorded at folios 19 and 144 of the Queias de fabrica de
1601 q el afio de 1608, but also it remains the sum paid him as his “Salario
del entonador del 6rgano” two decades later (Quet* de fdbrica de 1617
del afio de 1623, folio 48").

What did the 44,844 -+ 4,488 = 49,332 maravedis for which he signed
receipts in the typical year of 1606 mean in comparison with other musi-
cians’ salaries at San Salvador? The maestro de capilla, for instance?

The chapelmaster in Seville Cathedral always earned from half to twice
as much again as the organist. Not so at San Salvador. Juan de Vargas
and Andrés Lépez, active at San Salvador in the 1590’s, each received only
12,000 maravedis annually ®. Melchor Cabello, appointed February 22,
1612, began with only 18,000, a sum increased to 20,000 a little later *".
Even after a rich priest and his sister left an endowment to raise musical
stipends at San Salvador (Patronazgo del Doctor Melchor Segura de Alfaro
y Dofia Beatriz de Alfaro)®, the collegiate chapter in 1630 still hired the
remarkable Diego de Palacios as chapelmaster for only 15,000 maravedis
annually ®. Palacios should have been well paid --if any-- because he
alone among Correa’s immediate contemporaries at San Salvador now en-
joys much of a musical reputation, earned by his own writings. The Rio de
Janeiro Biblioteca Nacional counts as one of its unique treasures a 73-leaf
exquisitely copied Tratado del Canto llano a donde se muestra la verdad,
y legalidad, y berdadero conocimiento del canto llano. Escrito, y compuesto
por Diego Palacios maestro, que fue en Cadis [Cadiz Cathedral maestro,
1644-1667] onde murio. Brought over with other bibliographic treasures by
D. Joao VI, who resided at Rio de Janeiro from 180841821, Palacios’s
treatise (kindly shown the present author by the erudite Dona Mercedes
Reis Pequeno, music librarian) bore XVII, 5, 18, as its Portuguese royal
catalogue number. No mere rehash of outmoded theories, Palacios’s tratado
extends Correa’s twelve modes to fourteen (catorceno tono at fol. 59).

But whatever his merits, even Palacios could continue as San Salvador
chapelmaster until edictos for a new maestro were distributed January 14,
1645 ™, only because he eked out this meager salary with extra pay for
keeping attendance records of ministers on the San Salvador daily duty
lists ™*. Despite inflation, the chapter doled cut only 15,000 annually to An-
drés Botello in 1650-1651 - -and therefore lost him the next year™. Ginés
Martines, named maestro de capilla September 17, 1652, violated customn
by being a married man. Four years later he petitioned the chapter to pro-
vide his daughter with a dowry ”® and on December 1, 1656, begged of the
canons “algun socorro por su mucha necegidad”. To extend any further
our scrutiny of seventeenth-century San Salvador maestros would be but to
confirm a generalization already amply supported --their pay never per-
mitted them to give full time to the job, never equaled half the organist’s
stipend, and rarely allowed the collegiate chapter to hold an exceptional
maestro for long. Because of the maestros’ salary differential, Correa during
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his 37 years could always occupy a limelight at San Salvador that might
not have been his in a cathedral where chapelmasters were better paid. In
1630, four years after his Libro de Tientos y Discvrsos was published, the
San Salvador chapter had at fdbrica disposal for all musicians’ salaries,
exclusive of his, the slim sum of 48,116 maravedis™. The chapelmaster
alone in any of the principal Spanish cathedrals was in 1630 earning more
than this.

One other intriguing secret revealed by San Salvador financial documents
(the fdbrica account-books = Quentas de fabrica) remains for discussion
+~Correa’s own signatures. In the San Salvador books of capitular acts, the
chapter secretary calls him Francisco Correa organista, Maestro Correa or-
ganista, or in later years after he obtained the licentiate degree el licenciado
Correa organista. Never, however, does the secretary add “de Arauxo” or
“de Araujo” after Correa. On the other hand, Correa’s fifteen autograph
signatures at folios 16-17 (headed Salario del organi:ta) and thirteen signa-
tures at folio 19 (Salario del entonador del érgano) in the Quétas de fabrica
de 1601 a el afio de 1608 invariably read “fr: correa de azeuedo” ™. What
is more, he continued to style himself thus only three years before publishing
his Libro de Tientos y Discursos. .. compvesto por Francisco Correa de
Arauxo, Clerigo Presbitero, Organista de la Iglesia Collegial de san Sdlva-
dor de la Ciudad de Sevilla --as can be readily verified by looking at his
signatures on folio 48 (recto and verso) of the Quet* de fabrica de 1617
a el afio de 1623. In this book he always signs “fran™ correa de azeuedo
presbitero organista desta yg*”’, whether he is receipting monthly instalments
of his 37,500-maravedi annual organist’s salary or of his 4,488 yearly wages
as organ tuner. Why did he prefer “Correa de Arauxo” to “Correa de
Azevedo” in 1626? Neither the San Salvador documentation nor, for that
matter, any of the records thus far discovered at Jaén Cathedral and at
Segovia answers that question. At both Jaén and Segovia, the cathedral
acts indeed forbear adding any funher family names whatsoever to “Fran-
cisco Correa”. However, the strictly financial records (libros de fdbrica) at
Jaén and at Segovia might contain his autograph signatures; these books
have not yet been consulted. The document which, above all others, should
yield an answer would be his will. Hopefully, his testament will soon be
found at the Archivo Histérico Provincial de Segovia by either Manuela
Villalpando, the distinguished director, or by her husband Juan de Vera,
both of whom have already unearthed and published numerous documents
of vital interest for musicology ™.

Apart from the name “Correa de Arauxo”, first used in 1626, another
change —-first documented in the San Salvador capitular act of October 12
in that same year-- deserves mention: his degree status. Always previously,
he had been plain “Francisco Correa clérigo” in San Salvador documents,
with no mention of his being a licentiate™. But at folio 138" of Libro 3 de
Acuerdos y Autos Capitulares de 1603 4 1632, the chapter secretary now
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for the first time calls him “el 1.% [licenciado] fr*° correa presuit® [presbi-
tero]”. Henceforth, he will be lLicenciado and presbitero in San Salvador,
and also in Jaén and Segovia capitular acts.

Apart from permission to receive priest’s orders on the strength of his
organ playing alone --a favor for which the canons later considered him
ungrateful ®, the San Salvador chapter also bestowed several other tokens
of esteermn in the years immediately surrounding 1626. Libro 3 de Acuerdos
y Autos Caprtulares, folio 85, records one such favor dated June 14, 1624 ™.

Today it was decided that the [extra] salary which the Prior
has ordered given Francisco de Correa shall be specified as his
alone [i. e, not henceforth considered a part of any organist’s
regular salary], on account of the eminence of his art.

When the majordomo later balked at paying Correa this extra salary as
a rightful reward “for the eminence of his art”, the chapter sent the major-
domo a peremptory message “telling him to arrange with Maestro Correa
to pay him what he is due, and not to continue another year discounting
what is owed the maestro” *°.

On January 10, 1625, the chapter “a.llowcd Maestro Francisco Correa,
organist, to absent himself on ferial days when organ playing is not strictly
necessary, and cancelled a resolution previously passed to penalize him for
three days of unauthorized leave that he had formerly taken” ®. Very
possibly 1625 was a year during which Correa was kept busy correcting
proof for the 234-leaf Libro de Tientos y Discursos published the following
year at Alcald de Henares by the otherwise unknown printer Antonio Ar-
nao %,

As a further token of their esteem, the San Salvador canoms on October
12, 1626, appointed Correa to a lucrative chaplaincy (endowed by the
deceased prior Fernan Pérez). His new duties included celebration of certain
Masses and being present at all sung matins specified in the founder’s will.
Three months later, the chapter confirmed his tenure of the chaplaincy “at
the pleasure of the chapter, and during such time as the licentiate Morcillo,
proprietor of the said chaplaincy, continues absent™ #°,

As it turned out, the “pleasure of the chapter” lasted until June 14, 1630,
on which date Jayme Antonio, cappellan del coro took Correa’s place ®.

The extra duties involved may well have led him to resign voluntarily
from so time-consuming an endowed chaplaincy. His health had given him
trouble already in 1626. On August 30, 1626, the chapter had heard the
secretary “read Maestro Francisco Correa’s request for another fifteen days
leave from [playing the] hours, because of a relapse during his convales-
cense” *°, ‘and had immediately granted him the requested leave. Also, he
had needed two months leave in 1629 to take care of some private business
away from Seville. On June 29, 1629, the chapter had given him the desired
two months on condition that he engage a satisfactory substitute. His pupil
Antonio Carrasco served as his approved substitute during this lengthy sum-
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mer absence ®. Is was this same Antonio Carrasco who was later to carry
Correa’s music to the New World.  In the keyboard tablature mentioned
above at page 3 (“Una tablatura mexicana”, Revista Musical Mexicana,
I1/2 [July 21, 1942], page 38) appears this legend: “Esta fantasia sse llama
scala celite, puso el apellido el Maestro Antonio carrasco, porque es muy
bueno tiento de octavo tono...en el peru fue Maestro” *',

On November 13, 1629, news reached the San Salvador chapter that one
of their own number —-Canon Alonso Godines-- had been named auxiliary
bishop to the aged Cardinal-Archbishop of Seville, Diego de Guzman (died
January 21, 1631). To honor his own chapter, the bishop-designate chose
to celebrate his first Pontifical Mass January 6, 1630, in San Salvador,
rather than in the more spacious Seville Cathedral. The sumptuousness of
the celebration, preceded by equally splendid Vespers, gave Correa one of
his rare opportunities to prepare ein musikalisches Opfer equal in panoply
to the best that the cathedral itself could afford. A contemporary account
—-extracted in Justino Matute y Gaviria’s Memorias de los Obispos de Ma-
rruecos y demds auxiliares de Sevilla (Seville: En la Oficina de El Orden,
1886 [notes and additions by Joaquin Hazanas y la Rua]), page 34-- even
mentions the fireworks, cannonades, and the tower music (“en los interme-
dios musica en la torre”) that lent sparkle to the gala.

With one of their own number now second in command to only the vale-
tudinarian archbishop, the San Salvador chapter began planning at once to
upgrade every aspect of the San Salvador cult, especially the music, Even
without money on hand to raise salaries, the San Salvador canons on: August
12, 1630, drew up a lengthy list of new duty days in the year when the
entire band of employed players and singers must perform *. Since the
chapter on that day enjoined so much new musical activity, without lifting
a finger to increase anyone’s pay, Correa led a musicians’ revolt —-the details
of which are fully aired in litigation with the chapter now preserved at the
Archivo General del Arzobispado® in the already several times mentioned
Libro 11-de Pleytos Siguiendo los Sin Numerd /[ Fox. 1237, [/ ZZ. A bound
volume of 1237 leaves, this collection -of lawsuits with the San Salvador
collegiate chapter bulges at folios 895-937 with the fat record of the canons’
contention with Correa.

After he had so lost his pncstly decorum in the organ loft as to shout
his refusal to plays added services without added pay, the canons remanded
him to ecclesiastical prison. While in custody, he confided the key of the
portative (realexo) to Antonio Carrasco®, the same assistant who had
served as organist during his two months leave of absence the prior summer.
When the key (or keys) to the largc organ could not be found ameng
Correa’s vestments and other accessories kept in a chest at the church, the
canons ordered the lock of the big organ broken. Next, they paid a master
locksmith named Alonso Blanco to put new locks both on the organ and at
the doors opening into the loft. Although Correa successfully vindicated
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his right to sole possession of the organ keys, after calling eleven witnesses
~-most of whom were tradesmen and had known him for two decades or
more, his victory cost him an extremely time-consuming and undignified
legal process.

Luis Jofre, representative of the prior and canons in the litigation, not
only complained of Correa’s ingratitude after having been priested, granted
a chaplaincy, given a “notoriously fine salary, as every one recognizes”,
and accorded “many extraordinary favors from the canons requiring acknow-
ledgment”; but also claimed “that another better and more renowned or-
ganist than he” could recently have been had by the chapter for the asking *.
Who this other “maestro méis diestro y graue” may have been, we now
have no means of ascertaining. But after having published his 1626 Libro
de Tiéntos y Discursos, Correa cannot have relished any such comparison.

Very possibly Correa’s powers as an executant had decayed in “recent”
years. During 1626 he had served as Rector of the Brotherhood of San
Salvador Clergy. This Brotherhood enrolled about thirty priests, each paying
twelve reales yearly dues ™. From Brotherhood funds, a physician, pharma-
cist, and undertaker were hired. The seriously ill were also relieved with
outright money grants. Anyone elected Rector of such a mutual aid society
obviously had his hands full. Correa himself no longer held the office in
1629, Andrés Sanchez having succeeded him as Rector *. But Correa’s con-
tinuing in 1629 to mix in many other nonmusical phases of parish life
cannot have improved his time for organ practice —-and on March 30 of
that year earned him a rebuke. Together with another San Salvador priest ®*
Correa had earlier that month presumptuously engaged carpenters to build
some doors desired by the Blessed Sacrament Confraternity but not by the
prior and canons. The canons quite properly took umbrage, and fined both
Correa and his colleague for such usurpation of authority ®.

Apart from time-consuming confraternity and brotherhood . business, Co-
rrea also lost needed practice hours when he himself fell so ill in 1635 as
to require bounty from the very Hermandad de los Sacerdotes of which he
had been Rector in the year that Libro de Tientos y Discursos was published.
On July 14, 1636, the majordomo of the Hermandad certified “having
during his term in office charitably relieved the following sick brethren:
Maestro Francisco Correa, Licenciado Sotomayor, Juan de Gamasa. .. Pe-
dro de Galvez, Francisco Moreno” ®. A spot check of San Salvador Defun-
ciones 1640 al 1648, folio 37" (the parish archive no longer owns death
records for the previous decade), reveals that both Gélvez and Moreno died
before July 3, 1640. To qualify for Hermandad sick relief, a member had to
prove not only indigence, but also a lengthy and serious illness.

Obviously Correa made a good move to Jaén at Easter of 1636, if for
no other reason than because his health immediately improved in another
Andalusian capital not so plague-ridden as Seville. Throughout his entire
quadrennium at Jaén, and for that matter during his first dozen years at Se-
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govia, relevant cathedral records mention no absences on account of sickness.
Also, in contrast with the virtuoso performances demanded of him in Seville,
the Jaén canons scem to have taken a more immediate interest in his crea-
tive ability.

Jaén Quadrennium.

The first Jaén Cathedral act specifically mentioning him documents the
Jaén chapter’s interest in his ability to compose. Juan de Riscos, who had
been Jaén maestro de capilla and a cathedral racionero since September 11,
1598 *", no longer composed in 1636 *°. Because at Jaén (as at every other
major Spanish cathedral of the epoch) no Corpus Christi feast could be
celebrated without new chanzonetas, the chapter on April 14, 1636, dele-
gated the task of finding someone to compose the needed Corpus novelties
to the cathedral treasurer and to Canon Féix de Guzmén **. With such a
prize as Correa now on their staff they naturally turned to the new cathedral
organist. However, as late as Tuesday, June 10 (1636), neither Correa nor
any of the other musicians who had cooperated in providing the week’s special
music had been paid. Always alert to musicians’ needs, the bishop of Jaén
—-47-year-old Cardinal Sandoval-- therefore asked the chapter “to hear
musicians’ and others’ petitions” and to decide that day how the musicians
should be rewarded *°. Acting on the cardinal’s suggestion, the chapter at
once decided to pay Correa in kind and two other cathedral musicians in
cash. Diego Blas de Guedeja, a popular cathedral ministril, was to receive
fifty reales for his vihuela performances during the Corpus Christi octave,
Gerénimo de Guevara thirty reales for chanzonetas and Maestro Fran-
cisco Correa six chickens for chanzonetas'®*. The chapter then sent the
cathedral obrero out to buy Correa his six chickens.

For Epiphany music in 1637, the chapter once again paid the vihuelist
Diego Blas de Guedexa = Guedeja fifty reales, Gerénimo de Guevara this
time forty, and Juan Fernindez, who wrote the texts to which the chanzo-
netas were sung, sixteen reales'®. Onf January 8, 1637, the chapter also
alloted fifty reales to the organ builder and tuner Juan Baptista Marin '
--who had served as substitute organist during the awkward interval be-
tween dismissal of the absentee Miguel Garcia, January 11, 1636, and Co-
rrea’s arrival from Serville to succeed Garcia in early April of 1636 ™ Not
forgetting his own years of tuning the San Salvador large organ, Correa had
himself consented in late 1636 to tune and fix the Jaém instrument *** (evi-
dently Jaén, like San Salvado';, boasted only one large organ in his epoch).
But he scems thereafter to have left the tuning and repairing entirely to
Marin ~-limiting himself to an occasional recommendation of how much
Marin should be paid for such-and-such organ repairs. As an example, the
capitular act of March 31, 1640, reads: “Having seen the master organ
repairer’s bill and Maestro Correa’s recommendation, the canons ordered
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him {Marin] paid ten ducats from foundation funds, plus another forty
reales for the adjustment that he had made. After discussing whether the
master organ repairman should be placed on regular annual salary, the
chapter left it to the Provisor to consult with His Eminence [Cardinal San-
doval] and report back” %,

Juan de Riscos’s increasing senility finally forced the Jaén chapter shortly
before December 1, 1637, to hire another titular chapelmaster, José de Es-
cobedo. On that date, those canons who had assisted at the ceremonies
when Escobedo was installed as both chapelmaster and prebendary were
awarded a cash benefit®”. Under Escobedo’s vigorous leadership, music
began to improve immediately. In 1638 he convinced the chapter that a
new bassoonist was urgently needed and in 1639 persuaded the canons to
call a brilliant cornettist from Avila. When the Avila cornettist failed to
heed the blandishments of Jaén, Escobedo himself set out on a recruiting
tour. The emphasis on woodwinds, vihuelas, and guitars ** during Correa’s
four years at Jaén can be conveniently remembered by any contemporary
organist bent on reconstructing the sonorities with which Correa was himself
most familiar.

Another interesting insight into performance methods in Jaén Cathedral
during his epoch comes to light in the act of January 5, 1640 (Autos, Cappi-
tulares de los Afos de 1640 = 1641 - 1642). At that session the chapter
enacted new performance rules: organ playing can continue replacing the
singing of psalms and canticles only if the clergy earning singers’ stipends
consent to utter in intelligible voice the appropriate scriptural texts while
organist and/or instrumentalits play the verses'®. (If such a rule was en-
forced, the Iberian organ verso —-at least at Jaén-- anticipated melodrama).
When organ substitutes for hymns, the hymn text must be read aloud by
someone standing in front of a choirbook stand, ruled the chapter at the
same meeting of January 5, 1640.

Because minisitiles and organist continually shared responsibilities in can-
ticles and psalms, the Jaén chapter often solicited the organist’s opinion,
prior to engaging a new instrumentalist. For example, the chapter decided
July 1, 1639, to delay hiring Tomas Pérez as corneta until his skill could
be certified by Escobedo and Correa —-both of whom were to examine him
in “canto de érgano Donde taiie la corneta” (“polyphony where the cornett
plays”). Fortunately for the candidate, both Escobedo and Correa agreed
on Pérez’s sufictencia, thus permitting his appointment to a yearly salary
chargeable against fibrica funds (plus moving expenses to Jaén).

Only after Correa had assured himself of the Segovia organ prebend did
he write the Jaén chapter a letter resigning as of April 16, 1640. Presumably
he wrote it after settling in Segovia. At all events the Jaén chapter did not
meet to consider it until Tuesday May 22, 1640 (the Jaén act of this date
is printed below in footnote 16). On August 3, 1640, the Jaén canons
rewarded the youthful Antonio de Suria with a fine cassock for having
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substituted en ausencia dei orgamista®. Francisco de Medina, hired for
2000 reales about this date as Correa’s successor, gained on April 12, 1641,
a 500-real yearly salary boost (above the 2000 reales regularly budgeted

_for cathedral organist), on condition that he promise three years’ continuous

service. Medina stayed even longer, still serving April 8, 1645. Perhaps he
is to be equated with the Francisco de Medina who served as Sevillian
Cathedral organist from February 3, 1671, until death June 20, 1694.

Segovia Postlude.

One of Cardinal Sandoval’s own brothers ruled Segovia diocese as bishop
from 1624-1632 . Correa’s gaining the Segovia prebend at so advanced
an age as sixty (he can have been no younger, and was probably nearer
sixty-five) speaks well for his growing reputation. -

The Segovia Cathedral structure, of which the first stone was not laid
until 1525, and the central nave not finished until 1538 *'2, failed to com-
pare in antiquity with the remodeled mosque in which Correa had spent
his thirty-seven years at Seville. But the tradition of organ playing in Segovia
rated among the oldest and best in Spain. Not only did the cathedral always
boast first-class organists, but also the Parral Monastery in Segovia could
claim so famous a player contemporary with Correa as Fray Pedro Trevifio *°,
Professed September 21, 1626, Trevifio had studied with the court organist
and university cafedrdtico, Bernardo Clavijo del Castillo, before entering
the Jeronymite religion. According to Pedraza (Correa’s predecessor in the
Segovia organ prebend), only two organists really existed in Spain around
1630, himself and Trevifio.

Another organist in Segovia, lcenciado Juan Sanz, substituted on the
cathedral organ bench from late 1639 until Correa’s induction the next
Spring ***. The same Juan Sanz substituted again during Correa’s sicknesses
and other absences in 1654 and 1655. Although not in the top league with
Trevifio or Sanz, still another crganist was sufficiently competent to draw
a cathedral prebend’s pay in 1638 —-Juan de Soto ™*, On August 2, 1638,
the chapter admonished both Soto and Gerénimo Serrano Millin ™¢ to
study canto de érgano, conirapunto, y buen modo p* el érgano when playing
Aymnos y versos ™.

It was the wealth of the cathedral, even after the palmy days of the
Segovia wool business were long gone, that still enabled the foundation to
support 9 dignidades, 32 canénigos, and 22 prebendaries in Correa’s epoch.
Howerer hard the times, these 63 cathedral officials could still raise 86,900
reales among themselves in 1651 to continue cathedral building operations **,
Moreover, they could provide even an organ prebendary with a house, as
in Correa’s case on December 4, 1640 (see the act quoted below in note
17). Fourteen years later, when this house urgently needed repairs, and
Correa was himself too old, sick, and indigent to superintend the needed
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renovation, the chapter could vote 200 reales to relieve his poverty and
to get the job done **°.

Since the well-paid Segovia singers and instrumentalists considered them-
selves so much the cream of the crop, they not infrequently overstepped
proper bounds during Correa’s fifteen-year term. On February 2, 1642,
the chapter voted that ministriles must stop wearing hats in indoors pro-
cessions and dangling swords from their waistbands. The complacent chap-
elmaster, Juan de Leén, had winked at idleness and abuses; therefore de
himself must henceforth suffer fines for the misdemeanors of his subordinates,
decreed the chapter on this same day ***. The growing tobacco craze took
the musicians too frequently away from their duty hours, decided the canons
on January 7, 1650, and again on January 11, 1655 ***. Rather than im-
provising counterpoints above plainsong, as had long been the custom, the
singers now felt free in Correa’s epoch to drop so onerous a chore. Recalling
them to it, the chapter enacted resolutions dated October 4, 1649 2, and
January 11, 1655, the latter of which read in part:™

During the psalmody sung at hours on solemn days, the musi-
cians used to garnish the plainsong with contrapuntal tracery,
thus endowing Vespers and the other hours with their due im-
portance. But this custom has now fallen into abeyance. The
salaried musicians now no longer move up to the choirbook
stand, except when singing [written] polyphony. If they are to
fulfill their duty, they must stop excusing themselves in order to
go out and take tobacco while psalms are being sung. They
must reform and be warned of fines if they fail to comply. Del-
egates from the chapter shall require them to sing while they
are in the choir enclosure and to stop playing truant. They have
no other duties and it will benefit both the cathedral and
themselves for them to sing more. In so doing, their voices will
improve. .

Another abuse in need of reform came under chapter scrutiny on August
2, 1650, when the canons “agreed that the succentor should always utter
intelligibly the words of any psalm verse, whether sung with organ accom-
paniment or instrumentally performed” ***. Although the rule sounds some-
what ambiguous, the chapter evidently intended for the succentor to read
aloud all those psalm verses during which organ and/or instrumentalists
substituted for singers. If this is the sense of the Segovia resolution, it
matches the already cited decision of the Jaén Cathedral chapter dated
January 5, 1640 (see note 109 below).

Since ministriles constantly perfomed with organ at Segovia (as at Seville
and Jaén), candidates for any instrumental vacancy quite properly submit-
ted themselves to Correa’s judgment, as well as the chapelmaster’s. For
instance, both the chapelmaster (Juan de Leén) and Correa examined the
candidates trying out for the post of corneta in August of 1644 ™. Apart
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from cornetts, Segovia Cathedral also hired new sacabuche (sackbut) and
bajon (bassoon) players during Correa’s time. Edictos announcing a tenor
sacabuche vacancy were distributed January 31, 1653, and the post filled
by a virtuoso from Burgos November 27 of that year. A ministril bajén
vacancy was advertised on February 12, 1653.

Cornetts, sackbuts, and bassoons were all tried and true staples of Spanish
cathedral music everywhere from 1550 to 1650 *2°, But despite the harp’s
being the preferred continuo instrument for vernacular song accompani-
ments, cathedral prebends specifically earmarked for harpists still remained
something of a rarity in 1640. The Segovia chapter’s award of prebends to
harpists during Correa’s sojourn therefore makes a welcome footnote to the
information on harpists on Spanish cathedral payrolls published in Santiago
Kastner’s “Harfe und Harfner in der Iberischen Musik des 17. Jahrhunderts™,
Natalicia Musicologica Knud Jeppesen (Copenhagen: Wilhelm Hansen,
1962), page 167. On September 24, 1649 —-the same day that Juan de
Leén unsuccessfully tried begging off any further choirboy teaching (because
of his many years at this tiresome task)-— the chapter voted on Tomis
Montes, harpista. The harp accompaniments for villancicos and motetes
were costing the choir, as well as the harpist, such long practice hours that
on October 24, 1645, the chapter had to give their accountant special in-
structions **. However, when someone that year proposed cutting down the
number of Christmas villancicos the chapter refused to brook any such econ-
omy **%. Hard use caused one harp of the cathedral prebendary José del
Prado to break that Christmas. But the chapter complacently gave him fif-
teen ducats (= 510 reales) January 10, 1646, to buy another. Such a sum
equaled the organist’s salary for five months in 1639, and more than doubled
what it cost to relieve Correa’s want and to repair his rundown house in
1654. Obviously, therefore, a harp of the kind used in Segovia Cathedral
was no simplistic blind bard’s instrument.

Correa’s last years at Segovia make a sad tale, not because the chapter
neglected him but because the infirmities of old age always make melancholy
reading. To show their respect, the canons voted on March 22, 1653, to
consider him no longer merely a musical prebendary, but a regular preben-
dary (without voice or vote in chapter meetings)'®. As regular prebendary,
he could count on larger charitable assistance from chapter funds. He needed
such aid because beginning December 21, 1653, his physical condition pre-
vented him from any longer discharging normal duties in the cathedral *%°.
On May 4, 1654, the chapter voted to succor his distress and to fix up his
decrepit house, allotting for these purposes 88 reales from the charity box
and 110 reales from another source. Meanwhile the same Juan Sanz who
just before Correa’s arrival had served as interim organist again mercifully
consented to act as organ substitute. However, in contrast with their proce-
dure in 1640, the chapter decided on January 13, 1655, to pay Sanz this
time from singers’ funds, not the organist’s prebend *** —-so that Correa
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could continue existing. Even so, Correa died shortly before February 13,
1655, so poor that his estate did not even permit buying candles for a
funeral office. The chapter that day voted money for at least one Office of
the Dead in his memory **,

The bishop of Segovia from March 28, 1648, until Correa’s death bore
the intriguing name of Francisco de Arauxo (1580-1663): and it is the
bishop’s death year rather than the composer’s that turns up in “Datos
biograficos”, Monumentos de la Misica Espaiola, VI, 13. Born at Verin
near Lugo, the bishop sprang from genteel stock. Like many of his epoch, he
opted to use his mother’s family name ~--Arauxo, rather than his father's—
Hidalgo ***. A native of Chaves, Portugal, she influenced her son to enter
the Dominican order: of which he soon became a leading literary light.
After a quarter-century teaching at Salamanca University (1623-1648), he
rose directly to the episcopacy with no intermediate administrative steps.
Wearied by the problems of governing Segovia diocese (1648-1656), he re-
nounced the see in 1656 to retire to the Dominican house at Madrid, where
he spent the next seven years preparing his magnum opus, Variae et selec-
tae Decisiones Morales (Lyons: Philippe Borde, Laurence Arnaud [etc.]
1664 ),

Dedicated to Pope Alexander VII, these disquisitions show him so widely
read that on occasion he can quote even from a letter of Luther to Zwingli,
to sustain a point that he himself is interested in making {page 312). His
views on the theater take up pages 390-396. Not so stern a moralist as Juan
de Mariana, he argues that plays are a licit diversion even for the clergy
—provided that lewd actors do not strut on the boards. According to him,
Salamanca University banned plays not because of the viciousness of plays
themselves but rather because fights broke out continually between town and
gown when they were being given.

The bishop’s brand of learning, his enlightened attitudes, his being him-
self half Portuguese, and the bond of the name Arauxo, makes it tempting
to believe that the many exceptional kindnesses shown Correa *** de Arauxo
in his declining years at Segovia reflected not only the chapter’s respect but
also the bishop’s personal interest.

NOTES

1 Cited as “Nicolas Barroducense” in Correa’s advertencias, gqvinio y sexto ponto and
as “Vuolico Barroducense” or simply “Barroducense” in his ponto gquinze (Monumentos
de la Misica Espaiiola, VI [Barcelona: Instituto Espafiol de Musicologia, 1948] pp. 40,
47, and 49, Nicholas Wollick made his début with the sections on plainchant in the
Opus aureum (Cologne: H. Quentel, 1501)., The Enchiridic musices Nicolai Wollici
Barroducensis (Paris: J. & N. Prevost, 1509) remained a popular textbook throughout
the century. The Catdloge Musical de la Biblioteca Nacional de Madrid, II1 (1951), 393,
christens him an organista.
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2The Biblioteca Central of Barcelona began publication of Higinio Anglés's opera
omnia editions of Juan Cabanilles (1644-1712) with volumes I-III in 1927, 1933, and
1936, and of Juan Pujol (ca. 1573-1626) with volumes I-II in 1926 and 1932

8 Review published in The Musical Quarterly, XXXVI1/2 (April, 1950), pp. 311-314.

+ Apart from the usual biographies in encyclopedias, Santiago Kastner inspired an ex-
tremely useful {although little known) article entitled “Formas, sons, imagens: Macarius
Kastner”, published in Integrglismo Lusitano: Estudos Portugueses, 1/7 (October, 1932),
pp. 385-387, by the longtime director of the Lisbon Conservatério Nacional, Dr. Ivo Cruz,

5 The eight items of the Ajuda manuscript appendix include: folio 206v, a transposition
of 28 measures from Correa’s 117-bar Tiento de quinio fone (fols. 14v-16v); folios 206,
212v-213, two splendid tientos by the longtime Lisbon court organist Diogo de Alvarado
{died 1634), the first based on the Spanish Pange lingua, the second developing a
theme reminiscent of the subjects in Correa’s Tientos XXXVII and XLIV; folic 207v,
a fine Tone VI tiento by the native of Seville, Estacio de la Serna, who preceded Correa
on the organ bench at San Salvador, thence removing to Lisbon as court chapel organist
1595-1604, and thereafter to Peru where he served as Lima Cathedral rrganist until at
least 1626; folio 214v, a tiento by Peraza (Jerénimo or Francisco); folios 209v-212v,
216v-2179, three unattributed tientos. Fogy comment, see MME, XII, 12-18, 30; transcrip-
tions at pages 242-276. In Portugalise Musica (Lisbon: Fundagho Calouste Gulbenkian,
1959), I, xii and xxv (footnotes) Kastner identified as also Estacio de la Serna’s one
of the three anonymous tientos (folios 209v-211, printed MME, XII, 251-255).

8 For recently discovered biographical data concerning Francisco de Santiago (family
name: Veiga) —-whose brilliant professional career began at Plasencia where he served
as maestro from February 16-July 15, 1596, who soon thereafter removed to Madrid where
upon entering the Calced Carmelite order ke was invited to serve as chapelmaster of the Ma-
drid house from c¢a. 1600-1617, and who covered himself with glory during 27 years
at Seville Cathedral (appointed chapelmaster April 5, 1617; deceased October 5, 1644)~-
see R. Stevenson, Poriuguese Music and Musicians Abroad (to 1650) (Lima: Talleres
Graficos Pacific Press, 1966), pages 10-12, 2123-24%5, Data concerning Manuel Correa
{del Campo), ibid., pages 11-12, 2438, The four-page printed exchange between Diego
Pontac of Granada and Manuel Correa bound in the collection formerly catalogued as
MS H-5-11 at the Lisbon Biblioteca Nacional now bears the call-number F. G. 2266.

7In the early 1930°s Kastner’s tours brought him to Portugal where he was among
the first to play the Carlos Seixas harpsichord concerto, After a concert conducted by
Ivo Cruz a Lishon reviewer wrote: “Para a execugiio desta importante pega instrumental
vem expressamente a Lisboa o cravista alemio Macarius Kastner”. In this epoch he
played his own two-manual Pleyel with seven pedals. Kastner's autobiographical letters
to Anténio José¢ Torres de Carvalho (Barcelona, November 15, 1935, and Lisbon, March
16, 1936, in the Elvas Biblioteca Municipal) contain further references to his tours.

2 Reviews of Books section, Musical Quarterly, XL/2 (April, 1954), p. 246.
® Ibid., p. 247.

10 Musical Quarterly, XXXVI1/2, p. 312. Four years later Anglés wrote: “‘Su biografia
nos es desconocida” (Diccionario de la Misica Labor {1954}, 1, 592).
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11 Except when specifically credited to another archive, all data hereafter cited con-
cerning Correa’s Sevillian activities derives from the San Salvador collegiate church doc-
uments deposited over 60 years ago in the Archivo General del Arzobispado (hereafter
AGA). The distinguished Archivero-Bibliotecario, Don Antonio Hernindez Parrales, Pbro.
(Medinaceli, 2), is also a Beneficiado de la 8. M. y P. I. Catedral de Sevilla. Warmest
thanks are due him and the two other archiveros mentioned next. At Jaén (natal city
of the guitarrist Andrés Segovia), Don Juan Montijano Chica —-who is the soul of the
Instituto de Estudios Giennenses as well as being the Jaén canon-archivist and a notable
writer- — offered no less valuable help. Documents at Segovia were kindly made available
by Don Hilaric Sanz y $anz, whose paleographical gifts make him the ideal canon-
archivist of a cathedral famous for its abounding medieval manuscripts.

1z AGA, San Salvador, Libro segundo de actos Capitulares {1564-1603], fol. 113v: “En
miercoles prio de septic de 1599 acs Estando en cabe los $S. Prior y canos de St Saluer
y auiendo sido Hamados de dia antes conbiene a saber Jud mfiz de la pefia prior y can®
y philipe de almonacir y el bachiller {etc.]...dixeron que en cumplimte del edicto que
por mde de los dhos prior y can® fue puesto y fixado en las puertas de la sta ygla de
de seuilla en vte y seis de junio p probeer y nonbrar el organo g estaua vacuo por. fin
y muerte de miguel de coria el qual dho edicto se cumplio en vitimo de agosto deste
dicho afic se juntaron en el dho cabo en este dia prie de septi® y por votos secretos se
voto y de nueue votos que entraron a votar en el dho cabio tuuo frante correa siete
votos para el dicho offe de organista y vn voto tuuo picaforte y el sr don gabriel de
valcager soto dixo que no gueria votar”.

13 AGA, San Salvador, Quetas de Fabrica de Fin de diciembre de 1636, fol. 62v: “Al
me franco correa y siruio hasta fin de margo de seisgientos y treinta y seis le pertenecen
desde primero de Hen.c de seisgientos y treinta y quatro hasta el dho dia dies mill y
noventa y ocho mrs Hassensele Buenos al dho mayordomo en virtud del fin i quito del
sal.c de organista que en la quenta del se rrefiere a f 26 ——que es de todos salarios de
organista~—. A Gaspar de torres § le sugedio desde primero de abril de seiscientos y
treinta y seis le pertenecen desde el dicho dia hasta guinze de sep.c del dho afic § son
ginco messes y m.° dos mill y ginquenta y siete mrs...”. After Gaspar de Torres,
Correa’s five-and-a-half month interim successor, San Salvador hired Juan de Espinal
(= Espinar), another organist with a licenciado degree.

14 Jaén Cathedral, Autos Capitulares Del afio de = 1636 +, fol. 8v: *Este dia los dhos
ss auiendo tratado de la plaga de organista, § tiene miguel Garcia, y que no a benido,
a seruir Como tenia obligagion y visto el auto Capitular de 16 de henero de 1634 en
que se hizo aumento, de quinientos R# y doce fanegas de trigo condigional que no auia
de salir de la ciud Por tiempo de seis afics o perder el dicho aumento, y Conferido sobre
ello se declaro estar vaca la dha plaga de organista...y que se pongan edictos Para la
provey.on y se comete al ST vice dean [Don Bartolomé de Aguilar] haga escribir a la
persona § fuere perita en el arte para si quiere benir =", The organ builder and tuner
named Juan Baptista Marin meanwhile served as interim substitute.

15 F, Antonio de Jests Maria, D. Baltasar de Moscoso, i Sandoval (Madrid: Bernardo
de Villa-Diege 1680), section 1397. Primate of Spain after 1646, Cardinal Sandoval claimed
descent from St. Francisco de Borja and blood relation to the highest nobility of the
realm. Philip IIDs favorite, the Duke of Lerma, was his uncle.

18 Jaén, Autos, Cappitulares de los Afios de 1640 = 1641. 1642, fol. 79 (unnumbered):
“Abiendo oydo la carta de} Ido freo Correa organista en g se despide del organo Por estar

* 99 =



'Revista Musical Chilena / , Robert Stevenson

Rde {recibido] en la Sta Ygi de segouia Por Rro {racionero] y conferido se admitio la
dejagion desde 16 de abril Passado, y tratado de buscar organista, conferido; sobre ella
se rresolvio § se ynformen los dhos 58 de organistas...”. Cerrea’s interim successor,
Antonio de Suria (serving Augyst 3, 1640), gave way to the youthful Francisco de
Medina, a permanent appointee (salary raised April 12, 1641) who may have been the
same Francisco de Medina appointed organist of Seville Cathedral February 3, 1671
(died June 20, 1694).

17 Segovia Cathedral, Actos Capitulares 1637 1638 1639 1640 1641, fol. 210v: “Y el
Cau.o ordeno § se haga conforme estatuto y § la dha Cassa [house formerly occupied
by a Doctor Triana] corra desde luego por qt» del Ro freo Correa a quien auia tocado”.
[In the margin: “Y toco por suerte al Sr Ro freo Correa’],

12 Segovia, Actos Capitulares de Cauildo pleno desde 1651 aos 1652 1653 1654 1655,
fol. 184v: “Este dia se propusso gue como por los sefiores ffrancisco Correa y Juan Miguel
Racioneros § fueron desta santa Yglesia difuntos no se auia echo mas de el officio del
entierro por auer muerto tan pobres como era notorio y que era justo les hiciese vn ofio
a cada vno y entendido por el cauildo acordo se les aga y en ellos se ponga la cera que
sirbio los dias del entierro =",

19 Ibid., fol. 176 (January 13, 1655): “Aviendose hecho relacion dela Cand § se dio
a Jue sanz capellan de esta Sta Iga en gratificacion de los dias § a acudido a tocar el
organo asi en enfermd de el R.c franco Correa como en ausencias de dichos organistas y
vacantes § a auido dela Racion de Organo con orden de el Caue...”. The Juan Sanz
who rose from Seville Cathedral organist to Sevillian chapelmaster April 23, 1661, and
who resigned February 22, 1673, to become Royal Chapel organist at Madrid (Biblioteca
Nacional, MSS 14043, appointment confirmed March 25, 1673) may have been only a
homonym. Further data on the Sevillian organist and chapelmaster Juan Sanz in Simén
de la Rosa y Lépez, Los seises de la Catedral de Sevilla (Seville: Francisco de P. Diaz,
1904), p. 153. José Sanz served as cathedral organist at Seville May 5, 1661 to August
27, 1670, then at Toledo (October 13, 1671), next at the Madrid Royal Chapel (No-
vember 3, 1678).

20 Antonio de la Cruz Brocarte’s Medula de la Musica Theorica (Salamanca: E. A.
Garcia, 1707; copy at Library of Congress [MT 6 A2 C95] denominates him an organist
and prebendary of Zamora Cathedral.

#1Segovia, 4. C....1651 . ..1655, fol. 206.

22 Transcribed and studied by Barton Hudson in his Indiana University 1961 Ph, D.
dissertation, “A Portuguese Source of Seventeenth-Century Iberian Organ Music: MS
1577, loc. B, 5, Municipal Library, Oporto, Portugal”.

23 Madrid, Biblioteca Nacional, MS 14043 (“Santiago de Galicia, Catedral de”). Diego
de Verdugo succeeded Olague in July, 1666.

24 Lothar G. Siemens Hernéndez, “Nuevas aportacionea‘para Ia biografia de Sebastidn
Durén”, Anuaric Musical, XVIII, 1963 (Barcelona, 1965), pp. 145-150. Sola’s extant
works are listed at p. 149.

35 R. Stevenson, La Misica en la Catedral de Sevilla 1478-1606 Documentos para su
Estudio (Los Angeles: Radl Elpiqgsa, 1954), p. 44. However, he began actual service
~
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earlier (March 6, 1573). At the close of 1579 he deserted Seville, preferring Toledo
—-where he died in 1617. Cf. Anglés-Pena, Diccionario de la Misica Labor, II, 1737.
This lexicon credits him with having been the first to introduce “mfsica de érgano, ac-
cidental”, using as authority for such a statement Correa de Arauxo’s advertencias, quinto
y sexto punto [MME, VI, 40]. English translation of Correa’s remarks (and comment)
can be found in R. Stevenson, Spanish Cathedral Music in the Golden Age (Berkeley/Los
Angeles: University of California Press 1961), pp. 302-303, See also other indexed refe-
rences to “Peraza, Gerdnimo de” in this same book.

26 Biographical data in Spanish Cathedral Music, pp. 162, 164, 232217, 302-304. Cas-
tille died May 11, 1601.

27 Correa couples Manuel Rodriguez de Pradillo with Cabezén in his undecimo punto
(MME, VI, 43).

28 The cabildo awarded Francisco Pérez the organ prebend more as a reward for frequent
and faithful substituting during the reign of Francisco de Peraza (*que tuuo tanto
Brio™) than for his own singular gifts, Bernardo Luis de Castro Palacios, ‘‘Segunda Parte
del Tesoro dela Sta Iglesia Patriarcal, y Metropolitana dela Ciudad de Sevilla” (manus-
cript miscellany in the Biblioteca Colombina, finished 1717), p. 74, calls him “Antonio”,
not “Francisco” Pérez. Certain other details of Castro Palacios’'s useful list of cathedral
organists conflict with data in the cathedral acts. According to the Seville Cathedral
Actas Capitulares, 1617-1621, fol. 64, Andrés Martinez became a cathedral organist July
31, 1617, while Pérez still held the prebend.

29 AGA, San Salvador, Libro 1? {de Acuerdos] 1540 & 1583, fol. 20v.
80 Spanish Cathedral Music, p. 162.

31 San Salvador, Libro segundo ...1564-1603, fol. 84v: “En viernes 29 de otut 1593 aos
estando en cabi.o Jos §S, Prior y cano y siendo llamados para eleccion de organista que
esta vacuo por fin y muerte de ferdo de tapia y auiendose cumplido el terne del edicto
que sobre esta Razon se a mandado fijar y no auiendose opuesto por el dho organo
otra persona que a Estacio de la zerna y aulendole visto y oydo tafier el organo desta
ygla. y visto que es abil y sufficiente todos vnanimes y conformes l¢ nonbraron en el
Salario que hasta agora se a dado a su antecesor de! dho organo p® que tafe en las
festiuidades que ocurieren de duples y semiduples y viernes en la tarde quando se Resare
el sabado siguet de nra 5.2 y con condicion que no trate organo ninguno y que se pida a
el Ser prouior la probicion En forma deste nuestro nonbram.te y ansi lo proueyers y
mandaron”. //autograph signature at lower left of this act: Estacio de la Serna, ratifying
his acceptance of all the conditions,

82 Ibid., fol. 91; his May 6 letter of resignation was read and accepted at the San
Salvador chapter meeting of May 13.

33 Francisco Marques de Sousa Viterbo, “Subsidios para a histéria da misica em Por-
tugal®, O Instituto, LXXIX (1930), p. 645, quoting Torre do Tombo, D. Filipe I,
Doagdes, L.o 31, fol. 131 (“Carta de tenga a estagio de lagerna, tangedor de tecla”).

54 San Salvador, Libro segundo: “Luego yncontinenti los dichos sefiores -prior y cano

dixeron que nonbraban y nonbraron por organista desta yglessia de sant salvador A mi-
guel de coria para exerger el dicho offigio de organista dela dha ygis con tal g el dhio
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miguel de coria no pueda en el entretanto que sirbiere el dho organc sseruir otro ninguo
ni tomar otro ningun salario pena de que todos los dias de fiestas que faltare les quiten
al dho organista dos duc.o* y ansimismo tafia el dho miguel de coria todos los octabas y
semi duplex...”. The act continues with further warnings against unauthorized absence
and any outside employment.

85 San Salvador, Libro 5 de Acuerdos y Autos Capitulares de 1642 @ 1651, fol. 97v,
On Friday August 20, 1649, Miguel Galvin petitioned for the post.

38 Libro 6 de Acuerdos y Autos Capitulares desde Nove 1651 a 1656, act of June 11,
1655. Both Espinal and Galvin = Galban, like Correa himself from 1626 onward, held
Licenciado degrees. On June 2, 1651, the chapter named Galvin to a chaplaincy endowed
by Pedro de Galvez (Libro 5...1642 & 1651, fol. 140v).

37 Stevenson, Spanish Cat-hedral Music in the Golden Age, pp. 162, 232209,

3% Lisbon, Torre do Tombo, D. Filipe I, Doagdes, Lo 31, {Chanc, R, 387), fol. 131:
“Carta de tenga a Estagio de Lagerna, tangedor de tecla”; D. Filipe 2¢9, Doagjes, Lo 10.
[Chanc, R. 427), fol. 353: “Tenga a Manuel Rodrigues, capellio e tocador de orgdos da
Capella Real”. These documents were discovered by Scusa Viterbo (Tengedor da Capella
Real: Manuel Rodriguss Coelho, four-page extract from A Arte Musicel, 1908, in his
Obras Varias catalogued as Reservado 513 P at the Lisbon Biblioteca Nacional}.

89 Stevenson, The Music of Peru (Washington: Pan American Union, 1960), pp. 57,
6384, 77, 79, 10482, 10651, Martin de Leén, Relacion de las exeduias g el exmo Sr D,
Tuan de mendoga y luna... hizo (Lima: Pedro de Merchén y Calderén, 1613; [British
Museum copy catalogued 1064. i, 9]), fols. 25v-26.

4 MME, XII, 14, As was noted in MGG, XII (1965), 567, Kastner identified the
tiento in MME, X1, 251-255 (transcribed from appendix to the Ajuda copy of Correa’s
Faculiad orgdnica) as also by Estacio de Lacernz = La Serna. However, in Portugaliae
Musica, T [Manuel Rodrigues Coelho, Flores de Mdsica, Vol. 1] Lisbon: Fundagio Ca-
louste Gulbenkian, 1959, pp. xxii and xxv, footnotes), he fails to divuige his grounds for
this identification.

41 Not until March 21, 1654, did the Segovia chapter grant Correa a four-months leave
of absence on account of his age (Actas Capitulares de Cauildo plenc desde 1651 a°s
1652 1653 1654 1655, fol. 141).

42 Francisco Pacheco, Libro de Desctipcion de verdaderos Retratos, de Illusires y Me-
morables varones...Sevilla 1599, (Seville: {facsimile ed.] Rafael Tarascé, 1881-1885),
fol. 93: “imitava los medios registros de voz umana . ..que se halld en todas las misturas
de los Organos, siendo el primer inventor dellas...”. According to Santiago Kastner,
“Ursprung und Sinn des ‘Medio registro’ ”, Anuario Musical, XIX [1964] (1966), p. 63:
“Anfangs soll das Spiel mit geteilten Registern bauptsichlich von den Briidern Francisco
und Jerdnimo Pernza gepflegt worden sein. Das dirfte zwischen ‘1590 und 1590 gewesen
sein®,

42 San Salvador, Libro 11-de Pleytos Siguiendolos Sin Numero, fol. 908 (testimony
taken in 1630): “Francisco Rodriguez mercader despeseria {grocet] dijo que conosca el
dho franto correa de trato y comunicassor de mas tiempo de quarenta afios a esta parte
y demas de treinta lo a conasido otganista en la colegial de San Salvador”. Pedro Van-
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dieuel mercader despeseria (ibid., fol. 909v) had known Correa 30 years; Santiago
Perez de Buen Rostro maestre de toqueria {women's hatter] (fol. 910} claimed 26 years’
acquaintance; Graviel {sic] Ramirez mercader de guanteria [glover] (fol. 911) acknowl-
edged 25 or 30 years; Simon Gongales mo tirador de oro [goldsmith] living in Francos
Street (fol. 913) testified 34 years; dlonso Bautista mo zapatero [master shoemaker]
(fols. 914-915) “about 30 years”; Francisco Nufiez tratante en vino [vintner] (fol. 916)
“more than 30 years”.

44 San Salvador, Libro segundo de actos Capitulares, fol. 76v: act headed “Como eli-
gieron a Ju® de bargas por maestro de capilla y se le den 12U mrs {12,000 maravedis]
de la messa capr {capitular]”. Already resident in Seville, “Juo de uargas se a ofresgido
de seruir en esta ygla y choro”, according to the act.

45 Ibid., fol. 79v.

48 I'bid., fol. 83: “Atento a que en la dha ygla no se exercita El canto de organo por
no auer tiple ni quien cante En la capilla que hasta aqui a auido acordaron que desde
pri.o deste mes de agosto desde dho afio de noventa y tres despiden a el maestro de la
dha cap® y se Entienda no tirar El partido de los doze mill mrs que se l¢ dauan de
salario En cada va ano...”.

47 Ibid., fol. 104v: “En viernes 7 de novi®¢ de 1597 aos estando en cabildo los ss. Prior
¥ can%s cometierc al can® Almir {Almonacir] que consierte la musica p* la nauidad deste
dho afio con el me Vargas y @ haga lo § mas convenga con ¢l ynteres del afio de novta
y seis y no mas y ansi lo m i

43 Miguel Cabello became maestro de capilla at the cathedral of Las Palmas (Gran
Canaria) in 1613, but remained there only two years, The oldest surviving compositions
by any Las Palmas maestro are Cabello’s four passions, with additions by Manuel de
Tavares (Las Palmas maestro 1631-1638) and Diego Durfn (maestro 1676-1731), found
in Estante B/XI-1 of the Las Palmas music archive by Lola de }a Torre de Trujillo, See
her valuable monograph, “El archive de miisica de la Cathedral de Las Palmas”, pub-
lished in the revista EI Museo Canario, Afios XXV [1964], nos. 8992, pp. 183, 186,
202; and XXVI [1965], nos. 93-96, p. 201. The facsimile of Cabello’s St. Mark Passion,
folios 27v-28 [B/XI-1], published between pp. 200201 in the first instalment of her
monograph takes on added interest, now that Cabello’s association with Correa is assured.

4 San Salvador, Libro 3 de Acuerdos y Autos Capitulares de 1603 3 1632, fol. 23v
(February 22, 1612); ibid., fol. 210 (April 26, 1630); Libro 5 de Acuerdos y Autos
Capitulares de 1642 & 1651, fol. 76v (January 17, 1648); Libro 6 de Acuerdos y Autos
Capitulares desde Nove de 1651 & 1656, unnumbered page devoted to the act of Sep-
tember 17, 1652 {“paraque exersa el dicho magisterio que esta baco por ausencia de
Andres botello”].

8¢ Libro 3 de Acuerdos y Autos Capitulares, fol. 245, During 1649-1652 while Andrés
Botello was chapelmaster, the corneta and sacabuche each earned 8,000 maravedis annually,
the vajén 6,000 (Quentas de fabrica de 1649 a el afio de 1652). In 1650 Botello’s salary
ran 15,000 maravedis annually. The singers gained only 6,000 annually, but the organ
tuner received 7,480.

®1 Quétas de fabrica de 1601 a el afo de 1608, fol. 144: “Los seis mogos del coro que
sithen en esta yg» an de auer en cada vn mes ochenta y seis rreales. Los dos mogos &
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trece Reales Cada vno y los otros dos a catorge Reales”. Whether these six choirboys
were more than mere altar boys deserves further investigation.

53 Libro 3, fol. 215; “pombraron en el dho interim a la voz de Tiple a Greg.o de
Merola cappon”. -

83 Libro 5 de Acuerdos y Autos (1642-165]1), fol. 78v,

b4 Rosa y Lépez, Los seises (see note 19 above), p. 137. All eleven castrati hired by
Seville Cathedral before 1635 were native-born Spaniards “principally from places in
Aragon, Navarre, and Castilla la Vieja™, For data on castrati hired in 1634, 1637, and
1645, by Huesca Cathedral — a see in Aragon with a musical history dating back to the
reconquest {1096), see Antonio Durin Gudiol, “La Capilla de Muasica en la Catedral de
Huesca”, Anuario Musicel, XIX {1964] (1966), pp. 38-39.

¥ Quetas de Fabrica de Fin de diciembre de 1636, fol. 213v.

56 Among the various Correas listed in Defunciones 1640 al 1648, one of the few San
Salvador books still in the church itself (not in the Archivo General del Arzobispado},
may be others who were relatives of the organist. See Defunciones, fol. 16, col. 2 (Luisa
Correa, wife of Gaspar Lépez, living in the “Calle de la Sierpe”, died intestate April
2, 1641); fol. 43, col 2 (infant child of Bernardo Correa and Felipa de Santiago died
January 15, 1643). The Juan Correa mentioned in Defunciones, June 2, 1640, cannot
have been the corneta in San Salvador. A certain Francisco de Araujo, cochero, married
to Ysabel Pérez, died July 2, 1647 (fol. 138v); but of course has nothing to do with
Francisco Correa de Arauxc = Araujo (cf MME, VI, 12).

57 Libro 5 de Acuerdos (1642-1651), fol. 35.

8% See Spanish Cathedral Music, indexed entries for “shawms, cathedral use of’, “in-
strumentalists, directions to (1586)”; see also “cornetas”, “sacabuches, use of’.

5 William H. W. Fanning’s article, “Collegiate”, in The Catholic Encyclopedia (New
York: Robert Appleton Co., 1908), IV, 114, clarifies the relationship between collegiate
and cathedral churches. Except for a voice in governing the diocese, capitulars of a
collegiate enjoy {ed] “rights and duties similar to the capitulars of a cathedral”. After the
taking of Seville from the Moors, San Salvador always rated second only to the cathedral

Diego Ortiz de Zdfiiga, Annales Eclesiasticos y Secvlares de la Muy Noble y muy leal
Ciudad de Sevilla (Madrid: Juan Garcfa Infangon, 1677), p. 446, specifically confirmed
this when he wrote: “Deuese, fuera de la Matriz, el lugar primero A San Salvador por
la superioridad de Colegial, grado, que sin duda tuuo desde su institucion, €6 vn Abad,
y diez Canonigos”. Although the abadic was a lay appointment in the gift of the crown,
the canons themselves elected the prior, Before 1677 the income from one canonry had
been transferred to the Santo Tribunal. The edifice known to Correa no longer exists,
but until 1669 the church used a mosque consecrated as a Christian temple shortly after
the reconquest: ““Su templo coserud la forma, y edificio de la Mezquita, en que fue puesto
desde su consagracion...”.

00 Libro 3, fol. 22: “Siendo llamados p® nonbrar los quatro cantores que dexaron do-
tados en la dha ygla El Doctor Melchor Segura de Alfaro presbite y dofia beatriz de
Alfaro su herna difuos y auiendose cumplido los edictos § se pusieron por treinta dias en
la sta ygla desta cindad y complido el dicho terse por Acuerdo de los dho prior y canos
se hizo examen delos opositores A el qual se hallo prestt El Racionero Lobo Maestro de
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capilla dela sts ygla y auiendo los dhos prior y can® en su cabio ez de el pareser del dho
Maestro lobo delos dhos opositores nonbraron los siguientes,..” {[Names of the four
winning candidates follow].

81 Libro 11-de Pleytos (see note 43 above), fol. 908: ‘‘sole saue que en dos ausengias
que el dho fran® coRea se a ydo a oponer a otros organos fuera desta ciudad...”
(testimony of Francisco Rodriguez, who had known Correa “more than forty years").

%2 The San Salvador canons also forbade their singers to join other choirs outside the
church or to accept any paid engagements whatsoever, See Libro 3 [1603-1632], “En
sabado 3 de nobi® U612 [November 3, 1612]... acordarcn y dixeron que los dhos can-
tores desta iglia no se junten con otros cantores de otras capillas de cantores sino que
siruan y canten tan solamente la capilla de cantores desta dha ygha sin juntarse con
otros pena de Vte duce por la pris uez y por la segunda doblada la pena”.

83 Spanish Cathedral Music, p. 310.

84 Quetas de fabrica [1601-1608], fol. 417, mentioning payment to movers of the small
organ which accompanied specially hired singers during Christmas matins, vouches for
its being a portable. Fol. 417v records payment to various minisiriles who joined in
the accompaniment.

68 Tbid., fol. 143, “Trigo del organista pagado hasta fin de ag.te de 1605”.
8¢ Libro segundo de actos Capitulares, fols, 76v and 79v.

€7 Libro 3, fols. 23v and 27 (October 19, 1612),

8 Ibid., fol. 21 (November 16, 1611).

0 Ibid,, fol. 215v (August 12, 1630, confirming terms agreed upon Aprl 26, 1630).
On April 26, he had already been “serving as chapelmaster many days” thhout a
contract (fol. 210).

™ Libro 5 de Acuerdos y Autos Capitulares de 1642 & 1651, fol. 40. Diego de Pala-
cios’s move from San Salvador, Seville, to the chapelmastership of Cédiz Cathedral is
documented in the Cédiz Actas Capitulares, VI {1643-1653}, fol. 94 (appointed November
17, 1644). His successor at Cédiz, Bernardo de Medina, gained the chapelmastership
there July 15, 1667, on the recommendation of the maestro de capilla at Cérdova. See
Cadiz Actas Capitulares, VIII {1666-1672], fol. 42v.

7 San Salvador, Libro 3, fol. 244 (May 24, 1632). The chapter praised Palacios for
being punctilious (“el cabildo conogiendo ser persona cuidadosa y aproposito para exercer
el dho offigio de puntador’).

72 Quentas de fabrica de 1649 a el afio de 1652, fol. 221.

78 Libro & de Acuerdos y Autos Capitulares desde Nov.e de 1651 a 1656, unnumbered
pages, act of September 16, 1656.

74 Libro 3 (1603-1632), fol. 215v,
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75 BraziPs famous ptresent-day musicologist and folklorist, Luis Heitor Corréa de Aze-
vedo, traces the “Corréa de Azevedo” part of his name to ancestors from the island of
Madeira.

78 Juan de Vera, “Los Suirez de la Concha y su capilla de Santa Cruz”’, Estudios Se-
govianos, V, 129-180, reveals much hitherto inaccessible data concerning T. L. de Victo-
ria’s maternal relatives and ancestry; his “Organo nuevo de la Catedral de Segovia”,
ibid., X, 197-205, gives fascinating documents concerning the organ contracted in 1769;
their “Notas para un diccionario de artistas segovianos. del siglo XVI”, ibid., IV, 73, 86,
gives data on a 1506 clavicordio in Segovia and on a cathedral organist named Alonso
de Esquinas (active in 1564, he was a canon, who in that year earned 40,000 maravedis
plus twenty fanegas of wheat for assisting Melchor de Balpuerta in playing the organs
{Libro de Fabrica 1562, Descargo de Afio 1.5.6.6.]). These are but samples of their useful
articles in Estudios Segovianos.

72 The University of Seville archive, which needs to be searched for a record of his
degree, includes Matriculas de todas Facuitades desde 1601 hasta 1616. Libro 5 (covet
title relds Matricula de todas Facultades 1604, a 1719 [482); Lib. Vnico Contiene
Examenes y Colaciones de Grados Maiores desde 1570 hasta 1680 [644]; Lib. 3 Con-
tiene .. .desde 1580 hasta 1660. [643-2]. Known in the epoch as the estudio general y
Vniversidad de Seuilla, this university attracted in Correa’s time many other Portuguese:
for example, Damian Correa ndl de Serpa divcesis de ebora (Matriculas . . . Libro |5 [482],
fol. 161, October 19, 1618); Enrique de Sosa [Braganga; Miranda de Duero (1396)1;
Basilio de Ocampo [Lisbon (1595)]; Pedro Mendes {Lisbon]; Simon Fernandez [Farol;
Blas Gongalves Marques {Evora}. To prove the further geographic spread of its student
body: the matriculation books in the years 1595-1606 mention students from Ireland,
Grand Canary, Tenerife, Cartagena de las Indias {Cofombia], Havana [Cuba], and Lima
[Perul. '

Although Seville University seems the obvious place for Correa to have obtained the
licentiateship, his fellow-organist Bernardo Clavijo del Castillo in 1594 got his at the
University of ORiate (province of Guiptizcoa) without fulfilling any residence requitements
whatsoever. See Spanish Cathedral Music in the Golden Age, p. 307.

8 Libro 11-de Pleytos Siguiendolos sin Numero, fol. 895: ‘este organista se ordeno de
sacerdote con el salario de organo gragia deste cab.e y fue ingrato a la gragia que el cab.e
le hizo”. C£MME, VI {1948], 15. Beginning at the top of this page appears the legend:
Seuilla 1630 / El mo jreo Correa / con / El prior y Canes de S / Salur / sobre la
posson de tener / pribatibamte / las laues del organo / de § pide manuiengion.

79 Parecer en favor de el mo Correa // Este dia se determino que se de Por parecer
que el salo de fran® de correa que Por orden del st Pror se a de dar. sea con declaracion
que sea pata el dho frant Correa solo. por la eminencia de su arte.

80 Libro 3 de Acuerdos y Autos Capitulares, fol. 137v (September 20, 1626): “A una
peton del mo frco Correa se ordend que el S.1 ferdo heras Manrique hable a e} maiordomo
dela mesa capr parag tome asiento con el dho me correa y le pague lo gue se le deue
¥ no se baia desquitando otro afio delo que el dho me le deue”.

1 Ibid,, fol. 92: “diosele Hc.a a frco Correa maestro organista para q. pueda tomar
recles en los dias feriales q. no hage falta al tafier el organo aung aguellos dias ayan
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tomado otros tres mas antiguos recle y engte a esto se dispensa con el dho freo Correa
tin enuargo de el auto q. en 198 {razon] deste se auia proueido”.

82 According to Juan Catalina Garcia, Ensayo de una Tipografia Complutense (Madrid:
Manuel Tello, 1889), p. 627: *“Probablemente, como presumo de otros, [Antonio Arnao]
no tenia imprenta propia, sino que era regente 6 tipégrafo de cualquiera otra”. The most
important 17th-century music book published at Alcal4 de Henares, apart from Correa’s,
was Andrés Lovente's El Porque de la Musica (1672). But Lorente’s publisher -- Nicol4s
de Xamares, a ‘‘mercader de libros” -- takes credit for at least seven other imprints
(Catalina Garcia, nos, 1196, 1200, 1204, 1207, 1208, 1215, 1216). Juan de Brocar, who
published Luys Venegas de Henestrosa’s Libro de cifre nueva at Alcald in 1557, rates
as one of the most active and accomplished printers of his time, with a 23-year publica-
tion record (1538-1561; see Catalina Garcia, pp. 613-614). No important Spanish or
Portuguese music imprint between 1500-1700, except Correa’s can be traced to a “one-
shot-only” publisher. Nonetheless, the typography of the Libro de Tientos y Discursos is
clean, errors intrude infrequently, and details show care. Unless the coat of arms shrouds
a hitherto undisclosed Maecenas, Coorrea must himself have borne the printing costs.

83 Libro 3, fol. 141 (December 12, 1626): “En el dho dia mes y afio dho los dhos
S.es Prior y Can™ de esta santa ygls colegial, dijeron que a uacado por muerte del dho
matheo s {Mateo S4nchez] el seruc de la caps que en esta st ygld dejo dotada el sr
Prior y cano fernan perez con obligen de misas y de asistir en el coro a todos los maytines
que se cantan en el afio en que asisten los dhos s.¢ prior y Can.® y el nonbrar capellan
seruidor en la dha capellania toca y pertenege a los dhos s.et Prior vy Canonigos como
patronos que son dela mem» {memoria] y Capellania expresamte nonbrados por el dho §.
fundador = y usando del derecho de patronazgo y de otro que les pertenesca y pueda
perteneger en la mejor m# {manera] y forma g aia lugar nonbraron en el serue de la dha
cap® a el maestro fro Correa presuitero paraq sirua la dha cap# segun y como la siruio
el dho Matheo Sanchez ultimo seruidor de ella y diga las misas de su obligon y asistir
a los maytines q se dijeron cantados en la dha yglesia sin hager falta alg® entretanto que
el 1do Morgillo cap® pprietario de la dha cap? no la biene a seruir y mientras durare la
boluntad de el Cabildo y no mas..,".

84Ibid., fol. 212v (headed “desistim.to de fran.co correa —"*).

8 Ibid,, fol. 136v: “este dia se leyo una peton del mo frco correa en que pido gragia
de las horas por quince dias atento a auer buelto a recaer y estar en Conualec.a y se le
congedio esta 'g'r? {gracia}”,

86 Ibid., fol. 197 (headed “ficencia a Correa nTo organista por dos meses”): “francisco
correa organista y capellan del choro desta yglesia dio peticion pidiendo licencia por dos
meses para acudir a ciertos negocios suyos desta ciudad dejando persona abil y sufficiente
en el organo y capellania — el Cabildo le dic la dha licencia por los dhos dos meses y
nombro para el seruicio del choro y organista Antonio Carrasco -,

87 Scala celite because Tone VIII belongs to the heavens beyond the planets. Estacio
de ]a Serna may have procured for Antonio Carrasco an invitation to settle in Peru.
However, the tablature came from a Puebla music archive (Revista Musical Mexicana,
1172, p. 36).

88 Libro 3, fol. 214.

®¢ Not in the non-existent “Archivo Diocesano de Protocolos” to which the document
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is misleadingly attributed in MME, VI, plate between 40-4¢I. This plate also leads the
researcher astray by calling the Libro 11-de Plsytos a “Volumen procedente de la Iglesia
Colegial de San Salvador, s. £.”.

90 As part of Correa’s testimony (recorded in Libro 11-de Pleytos Siguiendolos sin Nu-
mera, fol. 905), he claimed: *“Para prebenir no vbiesse falta en el tafier de los organos
di Ja Haue del menor a Antonio Carrasco organista y dixe que si fuese negessaria la
del mayor fuesse a mi Cassa y la tomasse...”. Again in Libro 11-de Pleytos at fol. 917v
“Anto Carrasco que algunas beses tafie los organos” (“Antonio Carrasco who sometimes
plays the organs”) is mentioned (testimony of Correa’s servant Juan Macias). ’

91 Ihid., fol. 899: “Por que demas de auerse dado salario de organista ques tan aben-
taxado: Como se saue. Y que otro maestro mas diestro y graue: quel susodho pudiera
pasar. Con el le a dado vna capellania. Y antes della pribandose de su dere [derecho]
permitio se hordenase a titulo del dho salaric de organo y ottras muchas ayudas de costa
que se pudiera obligar a ser rreconocido”.

92 Libro De Quentas dela Herm.d de Ss Sazerdotes; sita en la Yglessia Collexial, de
nro S. S. Saluadx Comitenza desde 1o de Julio de 1629 g, fol. 58. Salaries of physician
and pharmacist, allotments for burials and anniversary Masses, fol. 67.

8 Ibid., fol. 3v.

¢ Rodrigo Salvador, Correa’s busybody confederate, died rich September 30, 1643, See
San Salvador Defunciones 1640 al 1648, fol. 55v, column 1. He frequently flaunted the
authority vested in him as notario apostélico (Libro 3 de Acuerdos, fol. 228).

% Libro ‘3 de Acuerdos y Autos Capitulares, fol. 192v (March 30, 1629): “Peno el
caudo a Rodrigo Saluor y al mo Correa nro organists // Estandose labrando vnas puertas
para la guarda de la Custodia que tiene la cofradia del SSmo Sacramento desta yglesia
el Mo franco correa y Rodrigo Saluador dela fuente por particulares interesses y pleito
que tienen con la dicha cofradia hicieron vn requerimiento a los carpinteros que hacian
las dhas puertas para que no prosiguiessen con la dha obra, siendo sabedor el Cabildo
de lo susodicho y del desacato que auian hecho en impedir la obra delas dichas puertas
—ordenaron y mandard los dhos SS.res Prior y Canonigos que se les eche de pena a los
dhos france Correa y Rodrigo Saluador a cada vno seis reales y que el S.er Can. ma-
yordomo les detengs en si del dinero del salario que se les paga por la assistencia del
Chore y assi se ordeno y mandc”,

96 Libro D¢ Quentas dela Hermd de S§ Sazerdotes...desde 10 de Julio de 1629 as.,
fol. 23: “que a dado de limosna en el dho su tiempo que fue mayordomo a los hermanos
enfermos que son el me franco Correa Ldo sotomayor Juan de gamasa... Pedro de galves
franco moreno . . . mayordomo = Ldo france Antonio. Rosales”.

®T José Lépez Calo, La misica en la Catedral de Granada (Granada: Fundacién Ro-
driguez Acosta, 1963), I, 171, Lépez Calo’s footnote flows with a wealth of biographical
detail. Lope de Vega called this Riscos the equal of Alonso Lobo and Ambrosio Cotes,
illustrious maestros of Seville Cathedral. See also, Stevenson, Spanish Cathedral Musie,
p. 311, note 8. The Riscos in question died shortly before March 28, 1643. On that date
the Jaén canons ordered “Que se cante el misserere de S¢ Rro Juo de RRiscos” (4. C.,
1643-1644-1645).
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98 Jaén Cathedral, Autos Capitulares Del afio de = 1636 = fols, 32v (March 8, 1636)
and 125v (November 7, 1636).

At fol. 71, the 1636 books of acts mentions two misicos by the name of Quessada -»
Gerénimo de (qualified as bajén) and Francisco de (cited as minisiril again at fol. 92).
Someone named “de Quessada™ stopgapped as maestro de capilla in 1635, according to
MME, XII {1952], 9. On March 26, 1636, Jayme Blasco, the cathedral succentor who
was then serving as interim chapelmaster, wanted “more money for more work” during
Holy Week (fol. 38). Later in the year he asked to be maytinero {fol. 126v).

99 Ibid., fol. 46v: “Este dia los dhos SS Dean y Cauildo acordaron G los ss thessorero,
y don Felix de Guzman can® cuyden de los changonetas que se an de cantar el dia del
Corpus deste afio y assi se acordaron y mandaron”.

100 Jbid., fol. 65v: “para oyr peticiones de musicos y otros y proveher sobre todo”. On
May 24 (fol. 57v) the cardinal had suggested paying the extra costs from hacienda funds.

101 Jpid., fol, 65v: “Este dia los dhos S§ Prouisor y Dean y Cauildo auiendo oydo las
peticiones de mussicos desta santa Iglesia...y conferido sobre ello se resoluio § a cada
uno se les libre en la hacienda de la fabrica lo que abaxo se dira en la manera siguiente -~
[fol. 66] A Diego Blas de guedeja clericon se le dieron cinquenta Rles de ayuda de costa
por lo que a tafiido en las vihuelas la otana del S5m0 Sacramtc = A Gerbénimo de Gue-
vara se le dieron treinta Rlet de ayuda de costa por las changonetas que dio para esta
octaua = Al Mo francisco Correa se le dieron seis gallinas de ayuda de costa dela Ha-
cienda de 1a fabrica por las changonetas gue dio para la fiesta del SSmo y El 8r cbrero
las compre y se las de =",

At Corpus Christi of 1637 the chapter paid “los de las guitarras™ thirty reales each
(act dated June 23, 1637).

102 Jaén, Autos Capitulares Del afio De 1637 ...de los Afios de 1638 = 1639, unnum-
bered leaves, act of January 8, 1637.

203 Juan Baptista Marin continues to crop up not only in Jaén acts (on August 7,
1638, the chapter again paid him fifty reales for tuning the organ) but also in Granada
Cathedral acts. On January 8, 1639, the Granada chapter agreed with “Jue bautista
marin sobre el adobio del organo” {concerning the repair of the organ] in that cathedral.
Cn November 28, 1645, now regularly resident at Granada, he requested two months
leave “para ir aderecar vn organo” [to go fix an organ elsewhere]. See Granada Cathedral,
A.C., XIII 11635-1639), fol. 246 and A.C., XIV [1642-1646], fol. 157v. His title at Gra-
nada in 1645 read “teniente de organista y afinador” (4.C., XIV, fol. 149, act of
August 18),

104 Yaén, A.C., 1636, fols. 6v (January 8), 19 (January 31), 25v (February 16).

105 Jaén, A.G., 1637-1639, January 8, 1637: “por los afinaciones y cuydado que atento
de aderezar el organc por esta vez al organista [Correa] veinte RIs”,

108 dutos, Cappitulares de los Anos, de 1640 = 1641-1642, fol. [42¥]: “Abiendo visto
Ia peton del mo g adereceo el organo y el parecer del mo Correa le mandaron dar diez
ducados de la fabrica de mas de los 40 r del consierto g se le de libranga. —Y tratado
si se le dara salaric por afio Por me de aderecer los organos se cometio al Sr probisor
lo consulte con su Ema y de fe.
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07 4.C., 1637-1639, December 1, 1637: “acordaron que los quatro ducados de propina
que lleua el letrado del caude por Ia entrada del Rro Joseph de scouedo me de capilla de
esta Santa Iga se rreparta entre los ss. Capitulares que an estado a sus autos...™.

108 See note 101 above. Andrés Segovia, leading guitarist of our generation, was born
at Jaén February 18, 1894,

19 4. C., 1640-1642, unnumbered leaves, act of January 5, 1640: “Que de aqui ade-
lante Para cumplir con la obligagion del Reco en el coro todas las beges G el organc
ayudare canticos, que los ss. Caperos § son cantores digan el berso q tafie ef organo / o
los ministriles, en boz alta inteligible Para Cumplir, con esta obligon y los imnos lo digan
con el preste en boz mas alta y que se ponga para esto, vn fagistol . .. delante de los SS
Caperos, con brebiaric para ests Cumplimte enlos dias que vbiere, canto de organo —".

110 Ibid., unnumbered page [August 3, 1640]: “Vista vna peton de Ante de suria cle
ricon sobre el ayuda de costa § pide por el tiempo § subio el organo, en ausencia del
organista, y conferido scbre ello se le mdo dar del fabrica de ayuda de costa vna sotana
de paiioc de puerto llano...",

11 Pius B, Gams, Series Episcoporum Ecclesiae Catholicae (Regensburg: Verlag Joseph
Manz, 1873-1886), p. 71. Bishop Mendo de Benavides succeeded Melchor Moscoso De-
cember 2, 1633, followed by bishops Pedro de Tapia, July 15, 1641; Pedro de Neyla,
August 11, 1645; Francisco de Arauxo, March 28, 1648 (died January 13, 1663).

2 For an authoritative summary, see Manuela Villalpando, “Otigenes y construccién
de Ia Catedral de Segovia",» Estudios Segovianos, XIV/iii/42 (1962), pp, 391-408.

112 Biographical summary in Marcelo Liinez, “Apuntes histéricos de Segovia”, Estudios
Segovianos, XVI/46, p. 69; further data in Rafael Hernindez Ruiz de Villa’s transcrip-
tion of “El libro del monasteric de Santa Maria del Parral de Segovia”, Estudios Sego-
vianos, XVIIL (1966), p. 125. At important ceremonies, such as las honrras de Ia Reyna
in December, 1644, the Segovia chapter often invited los misicos de Parral to join forces
with the cathedral musicians (A4.C., 1642-1650, fol. 143 [December 1, 1644]).

114 Segovia, Actos Capitulares 1637 ... 1641, fol. 151v (December 2, 1639): “acuerdo
el Caue por el voto secreto § se libren quatro cientos Reales al Licendo Juo Sanz por
quenta de los frutos dela Racion § esta vacante del organo desta Sta Igld los quales se
le dan a quenta del Tiempo q a § suple y fuere supliendo en la vacante de dha Racion
respecto de quatro Reales por dia hasta § se Provea”. The 400-real payment December
2 throws the date on which Sanz began substituting back to August 24.

315 Ibid., fol, 71v {August 2, 1638).

180n August 13, 1650, the Segovia chapter invited Geronimo Millan Capellan y
Musico en el Rl Convento delas Descalzas dela Emperatriz to return for the Assumption
octave. The convent in nearby Madrid then hiring Millin as tiple had several years pre-
viously counted Victoria as chapelmaster and organist.

After leaving Segovia, and before moving to Madrid (in 1645), Millin had served
Burgos Cathedral. The lure of Segovia prompted him to write a letter from Burgos
-- read in the Segovia chapter meeting of May 17, 1645 (A.C., 1642-1650, fol. 165) --
begging the Segovia canons to rehire him, although at the moment both Descalzas Con-
vent and Seville Cathedral were competing for his services.
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117 Excess idle time encouraged many of the musicians -- and even Juan de Leén, the
cathedral chapelmaster -- to go off hunting and fishing. The chapter tried to force their
using their free time to study their craft by an act dated May 28, 1639 (A.C., 1637-1641),
fol. 116.

118 Liinez, “Apuntes histéricos”, p. 22.

119 Segovia, Actos Capitulares de Cauildo pleno desde 1651 aos 1652 1653 1654 1653,
fol. 144 (May 4, 1654): “Este dia se propuso la necesidad grande que padeze el St R
france Correa organista desta Sta Igd con su mucha vejez y enfermedad que padeze para
g el Cau.e le socorriese con lo que fuesse seruido. Y entendido por el Caui.d acordo por el
voto secreto § el St Re Felipe de estremo le entregue los ciento y diez Rt § tiene en su
poder para ayuda al Reparo dela Cassa § tiene del Cauo. Y procedieron del Reuerende
de este prestt afio y § sele libren ochenta y ocho Rt en la obra pia delas Camas a
Cumplimto de Doscientos R para el socorro de § necesita”,

120 A.C., 1642-1650, fol. 5v.

121 Ibid., fol. 355 (“tabaco no se tome”), and A.C., 1651-1655, fol. 176 (*los cantores
como ellos salmeassen con § se escusaua. sacar diurnas y tomar tabaco...”).

122 A C., 1642-1650, fol. 346v: [que] se diga la comunicanda a contrapunto por los
musicos y no se diga a canto llano”,

128 4 C., 1651...1655, fol. 176 (January 11, 1655): “Estanda juntos capitularmen-
te...para tratar de cossas tocantes al Culto diuino se propusso § en dias solemnes quando
se salmean las horas en canto llano los musicos solian echar varetas de contrapunto en
las Visperas y otras horas § pareze se cantan con la solemnidad § se deue y G ya parezia
auer mucho descuydo en esto y asimismo g los musicos g estan asalariados no cantan mas
g al facistol quando se canta canto de organo. g seria bien § asi los cantores como ellos
salmeassen con § se escusaua sacar diurnas y tomar tabaco y cumplirian con la obligasion g
todos tienen de cantar. y g para esto seria necessario § seles aduirtiesse § de aqui adelante
todos cumpliesten con esta obligon o seles penasse, Entendido por el Caui® acordo § los
Srds Comissos de escuela digan alos musicos asalariados § canten quando estan enel Coro y
q acudan todos los dias pues no se ocupassen en otra Cossa G sea de prouecho para la Igs
ni para si porq cantando hagan mas exercicio con la voz,

124 4.C., 1642-1650, fol. 380v: “acordo el Cauo G siempre § se cantare al organo algun
Psalmo el verso § se cantare — o tocare Ministril haga el Sochantre en el Coro en voz
inteligible”.

125 Thid,, fol. 129 (August 17, 1644). The chapter ordered Juan Lépez, a native of
Toledo, and Bernabé del Vado, ministril de la Capilla Real, examined by the chapelmaster
and el St Raciond francoe Correa organistg desta Igla. The next day (August 18), they
declared Bernabé del Vado the winner.

126 For an excellent account of the instruments used in sixteenth-century Spanish ca-
thedral music, see José Lopéz Calo, La misica en la Catedral de Granada, I, 224-228.
The instrumentalists were stationed not on floor level but in the organist’s tribune (I,
228-229).

Lépez Calo’s series “Misicos espafioles del pasado: Escuela Granadina” beginning in
Tesoro Sacro Musical (Madrid, Buen Suceso, 22), March-April 1959, pp. 44-47, with
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an article on Santos de Aliseda and apparently concluding in the March-April 1962
issue, pp. 30-33, with Part II of a splendid study of Diego [de] Pontac, adds- still further
data of the highest value. Ministriles up until 1644 played flautas, sacabuches, chirimias,
trompetas, and bajones, but in Holy Week of 1644 “‘ya consta explicitamente que inter-
vino también el arpa” and in 1645 Granada Cathedral began hiring a permanent harpist
{March-April, 1962, p. 33).

137 A.C., 1642-1650, fol. 188 (October 24, 1645).
138 Tbid., fol. 192V (December 4, 1645).

128 4. C., 1651-1655, fol. 105: “Se propusso si se auia de obligar con este gremio el
sr. Ro frano Correa R.c entero organista. o con el gremio de Racionos musicos. pord
aunq era Prebendado y tenia antiguedad con los dhos Sres Racioneros enteros, no tenia
voz y voto en Cau.9 y auiendosse conferido esta proposson se dieron hauas para deter-
minarlo y lo votaron Sres Canos por el derecho y interes § pretendian dhos Sres Racio-
neros, y declaro el Caui.v de Sres Can® ser de el gremio de dhos Sres Racionos el Re franw
Correa. y no de el gremio de Racionas Musicos”.

130 On March 21, 1654, the chapter extended his leave “another four months”, thus
throwing the date when age finally prevented his any more playing the organ back to
December 21, 1653, The act of March 21, 1654 (fol. 141) reads: “Este dia prorogo el
Caui® por mayor p*e del voto secreto por otros quatro messes al Sr Re France Correa
organista en § se le escusse de venir a la Iga a cumplir con su ministerio attento a estar
tan impedido con su vejez’.

181 4, C., 1651-1655, fol. 176: “Aviendose hecho relacion dela Cantd § se dio a Jue
sanz capellan de esta Sta Igd en gratificacion de los dias § a acudido a tocar el organo
asi en enfermd de el Re franco Correa como en ausencias de dhos organistas y vacantes
g a auido dela Racion de Organo con orden de el Caud se leyo vna partida dada por
descargo en la qta de el Comun de e! afio de seis ¢# y quarenta dela Cantd g se le auia
dado por la ocupon de la vacante g huuo hasta § se dio la Ron al Sr Ro Correa. acordo
el Caui® por el voto secreto § en gratificacion de algunas ocasiones en § auia acudido
a tocar el organo en otras ocasiones se le dar Docientos Reales por esta vez los quales
se le libren de la Racion de Cantores”,

132 See the act as printed above in note 18. Both the prebendary Juan Miguel and
Francisco Correa died “notoriously poor” just before February 13, but only Juan Miguel
died intestate; or at least the Segovia capitular act of February 13 mentions only Juan
Miguel’s failure to make a will. A.C., 1651-1655, fol 1837, reads: *“El St Dean propusso
al cauildo como el dho Sr Racionero Juan Miguel auia muerto avintestato por cuya caussa
era El Cauildo su heredero y que su md auia echo ymbentario de los vienes § auia dejado.
Los quales era necessario se bendiessen”.

Had Correa’s case been the same, the dean would obviously have mentioned an immi-
nent sale of his effects also. Search for Coorrea’s will should be spurred by this information.

128 Jacques Quétif and Jacques Echard, Scriptores Ordinis Praedicatorum recensiti,
Tomus Secundus (Paris: J. B. Ch. Ballard, et N, Simart, 1721), p. 609. The bishop’s
mother’s full name: Francisca de Chaves Arauxo; father’s name: Juan Hidalgo.

134 Clopy in the Biblioteca da Ajuda (Lisbon) bears the call number 99/VII/17.

135 In 1643, a certain Antonio Correa served Segovia Cathedral as fenor contrabaxo.
Apparently he was in no way connected with the organist Francisco Correa. See act dated
October 2, 1643. . :
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Danzas rituales en la provincia de
Santiago

por Jorge Urrutia Blondel

del Instituto de Chile (Academia de Bellas Artes) y del
Instituto de Investigaciones Musicales (U. de Chile)

Acaso sorprenda un poco el titulo de esta parte de nuestro trabajo’, pues,
generalmente, el mayor interés, mejor conocimiento y abundante investiga-
cién se ha concentrado en las danzas folkl6rico-religiosas de todo el Norte
de Chile, donde adquieren tanto brillo. Y también en aquellas de las Pro-
vincias de Aconcagua y Valparaiso, bastante intimas pero siempre tradicio-
nales € interesantes.

Poca o ninguna mencién se ha hecho de la existencia de tales danzas en
la Provincia de Santiago, en cuyas mismas puertas pareciese que su cultivo
se hubiera detenido, o que antiguas practicas nubiesen llegado a una total
extincién. )

Se podria aducir “a priori”, como una determinante para ello, la posible
influencia socio-cultural irradiada en la zona por el Gran Santiago, la po-
pulosa capital de vida agitada, poco intima y bastante cosmopolita, situada
en el corazdén de una central Provincia.

Y en esto hay algo de efectividad, por lo menos en relacién con nuestros
dias vy las vigencias actuales. Pues luego veremos como es posible registrar
manifestaciones de la especie que nos interesa durante la Colonia y albores
de la Republica. Y éstas, en realidad, se fueron extinguiendo con mayor ra-
pidez en esta zona que en otras. Hoy s6lo podemos reconstituir jirones, gra-
cias a archivos, memorias de viajeros y otras viejas crénicas.

Esto lo intentaremos también aqui, brevemente, y apoyindonos sobre to-
do en lo ya investigado o citado en obras de varics autores, cuya sintesis sélo
nos pertenece ?, Lo agregamos a este estudio como introduccién e indispen-
sable complemento de la parte original de nuestro trabajo. En ella busca-
mos responder al interés que ofrece ¢l conocimiento de lo que hoy encontra-
mos dentro de la Provincia de Santiago en materia de danzas folklérico-re-
ligiosas. Podemos ofrecerlo gracias a tGltimas, personales y directas investiga-
ciones realizadas en el terreno mismo, acaso por primera vez.

Por cierto, no es mucho lo encontrado hasta el momento. Debido a las

1 El trabajo aludido es la obra “Danzas rituales de Chile”, que esti en preparacién. El
estudic que aquif se publica es uno de sus capitulos.

2 Algunas citas sobre la materia ya se encuentran en publicaciones de autores tan emi-
nentes como Eugenio Pereira Salas y Juan Uribe Echevarria. Ellas nos han servido para
seleccionar las nuestras en esta parte del presente trabajo.
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circunstancias ya expuestas, ello se justifica. Procuraremos, empero, comple-
tar el pequefio panorama en el futuro, si las realidades lo permiten.

Como Santiago es nuestra sede habitual, parecerfan muy accesibles estas
comprobaciones, ya que no serfan necesarios los esforzados desplazamientos
a lejanias territoriales, como en otros casos lo han sido. Tal vez esto mismo
sea la causa de no haberse intentado la “facil aventura”; bien conocemos la
vieja y paradégica sentencia: “mientras mas cerca més lejos”...Y es que,
precisamente, las vivencias en la gran ciudad apagan el eco de las muy in-
timas que se esconden en sus alrededores. Sobre todo de las pervivencias de
fenémenos folkléricos en general y las de las de la misica folkiérica en par-
ticular. Bien sabemos que ellas son especialmente locales y casi humildes. Y
acaso lo sean atn més las manifestaciones de danzas rituales en pueblos o
aldeas, motivadas por festividades y procesiones en honor de algin Santo
lugarefio. Funcionales y espontineas, son las mis refractarias a la propa-
ganda y divulgacién en Radio y T. V. Ignora las reacciones de “afuerinos”
curiosos y las disquisiciones de los investigadores. ..

Asi, se ha tenido que “descubrir” estas manifestaciones cercanas, que es-
capan al conocimiento del santiaguino medio, salvo los casos ya citados de
las danzas rituales del Norte chileno. Aunque més lejanas, la suntuosidad,
exotismo y colorido de éstas han provocado la divulgacién de sus coreogra-
fias, trajes y canciones. Algunas de ellas son tan cantables, danzables y...
“guitarreables” como otras especies de nuestra musica folklérica, las prefe-
rentemente socorridas por conjuntos urbanos, y hasta falsificadas y comer-
cializadas.

Es por esto que, no obstante la importancia de la Provincia de Santiago,
lo muy languido, reducido y debilitado que en ella hoy subsiste en materia
de tales danzas resulta de una categoria secundaria. Ademas, nada se ma-
terializa en lugares que podrian denominarse propiamente sanfuarios, don-
de converjen importantes peregrinaciones.

De todas formas, lo que apareceria poco interesante para el gran piblico,
que aplica una propia escala de valorizaciones, no lo es para aquellos que
estudian el fenémeno en si, cuya existencia dentro del cuadro general de
sus estudios sobre la materia es siempre de gran valor.

Y es por esto que, al contar ya con un minimum de estas insospechadas
constataciones en la Provincia de Santiago, hemos estimado méas convenien-
te ahora ubicar a dicha provincia, en forma exclusiva e independiente, como
cuarto sector dentro de la divisibn convencional (pero no alejada de las
realidades) que hemos propuesto en otras ocasiones para la clasificacién y
estudio de las danzas rituales de Chile. )

En una ordenacién completa de ellas (procediendo de Norte a Sur) de
los cuatro sectores que sugerimos primeramente ®, el mas austral debia com-

3 Esta sugerencia se encontrari a menudo en algunas de nuestras anteriores conferencias,
estudios o capitulos de obras sobre el tema.
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prender esta Provincia, conjuntamente con todas las demés situadas hacia
el Sur del pais.

Desglosando ahora a Santiago, éstas quedarian entonces incluidas en un
quinto sector, vilido tanto para agregar a €l posibles futuros “descubrimien-
tos” como para formular la observacién de que es negativo o vacio, pero
sector al fin.

Para un mejor orden en nuestra exposicién, reservada sélo a este cuarto
sector, procederemos a hacer la siguiente subdivisién:

Sintesis sobre los bailes religiosos antiguos totalmente extinguidos. Bailes
religiosos contemporéneos, vigentes o recién extinguidos; casos de los “Chi-
nos” de Isla de Maipo y de Caleu, respectivamente.

Primera Parte:
BAILES RELIGIOSOS, TOTALMENTE EXTINGUIDOS

Y aqui distinguimos todavia:

Santiago del Nuevo Extremo: Sintesis sobre bailes religiosos existentes en
la ciudad misma durante el Periodo Colenial, Seglin viejas crénicas,

San Francisco del Monte: Sintesis sobre un caso individualizado y preciso
de Bailes Religiosos, registrado en los albores de la Repiiblica por Maria
Graham en 1822.

A. SanTiaco pEL Nuevo EXTREMO: SINTESIS SOBRE BAILES RELIGIOSOS
EXISTENTES EN LA CIUDAD MISMA DURANTE EL PErfopo COLONIAL. SE-
GUN VIEJAS CRONICAS.

No insistiremos sobre el bien conocido sincretismo que en muchos aspec-
tos surgi6 en todas las comarcas de América luego de enfrentarse dos cultu-
ras: la ibérica y la aborigen, para plasmar con el tiempo este extrafio Nuevo
Mundo.

Cabe observar, no obstante, que en materia de danzas rituales la flisibn
fue especialmente bien lograda, gracias a circunstancias especificas bastante
favorables. '

Sobre los interesantes detalles acerca de estas fusiones, nos referimos ya en
otra oportunidad *. Los limites de este trabajo no nos permiten reconsidergr-
los plenamente.

Con todo, enfatizaremos atn el hecho de que la previa existencia en am.
bas culturas de un factor comiin favorecié muy naturalmente el sincretismo
y generd el fenémeno general: el que aqui estudiamos sélo en un 4rea cir-
cunscrita. Nos referimos a la practica de bailes religiosos, extra litargicos, ya

4 Especialmente se estudia este aspecto en el Predmbulo y consideraciones generales sobre
danzas rituales en Chile, que integran la cbra citada anteriormente,
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conocidos en la catélica Espafia, asi como a la abundante celebracién de
ceremoniales danzados en la “pagana” América pre-colombina. Y, ademds,
a la babil politica desplegada por los conquistadores para desviar el signifi-
cado espontdneo y primitivo del ritual de los conquistados y aplicarlo, con
no pocas concesiones y licencias, a aquel reservado a algunas festividades
cristianas. Todo con el propésito de favorecer la propagacién de la nueva
fe importada. :

Si se procede a una estratificacién de ambos valores culturales de origen,
el factor hispénico puede aparecemos como de caricter “folklérico”, y el
autdctono con todos los ribetes de unas de esas altas manifestaciones litdrgi-
co-mégicas que deberfan llamarse “doctas” en las comunidades 4grafas. Algo
mas dificil y sutil es clasificar ¢l producto de los dos factores, por lo menos
en alguna de las primeras etapas de fusién. E incluso en la actualidad, pues
en algunos puntos nortinos de alta cordillera, los lentos procesos de transcul-
turacién han producido estados intermedios, transiciones y desdibujamientos
en las fronteras culturales.

De todas formas, por sobre estas sutilezas de ubicacién precisa nos interesa

sobre todo €l fenémeno en sf mismo, y sus consecuencias en los dominios de
la Musicologia.

Y lo que encontramos en materia de danzas rituales durante la Colonia,
tanto en la ciudad de Santiago del Nuevo Extremo como en otras del vasto
dominio espafiol y lusitano, disfrutaba a la sazén del ambiente més propicio
para su existencia y lucimiento, Pues aunque no siempre, pero si en nume-
rosas ocasiones, constituyeron una parte de importancia en las festividades
religiosas que, junto con las civiles y militares, interrumpian como verdade-
ros acontecimientos la amodorrada vida cotidiana de aquella época. Pero
sobre todo se bailaba durante las procesiones, organizadas para celebracio-
nes del santoral catdlico, tan rigurosamente observado a la sazén.

Muy fundamental fue siempre el cumplimiento de la fiesta de la Santa
Cruz de Mayo, de la Semana Santa, Corpus Christi y la Natividad, fuera
del dia de algunos Santos individuales.

Otro factor de gran importancia fue la mejor organizacién que entonces
tenian las Cofradias y Hermandades. Entre sus actividades importantes y es-
pecificas contaba la formacién de grupos de bailarines que debian actuar, en
forma controlada, durante los actos litdrgicos “oficiales”. 7‘

‘Estas Cofradias, prolificas en toda Hispanoamérica, se organizaban como
adscritas a algiin Santo determinado y, adem4s, de acuerdo con la compo-
sicién étnica de sus miembros, que en esa época era asunto de importancia.

Algunas de tales Cofradias serdn nombradas més adelante, en nuestra cita
del Padre Alonso de Ovalle, a quien tanto debemos como fuente precisa’ de
informacién, ‘

También algo debemos a Alonso Gonzilez de Néijera (“Reparo de las
guerras de Chile”). Desde luego una confirmacién sobre las caracteristicas
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de los elementos que participaban en la practica de danzas religiosas. Més
especificamente, al caso de los negros. :

La corriente de color, que en el siglo xvi ya se habia incorporado bastante
a la colectividad chilena (donde posteriormente habia de extinguirse com-
pletamente) daba muestras del tremendo y conocido temperamento musical
de su gente, asi como de la gran sensibilidad para las danzas de todo tipo.
A las puramente religiosas no se refiere Gonzalez Néjera directamente. Ni
siquiera a danza alguna. Pero en su informacién —tangencial para nuestro
caso—, ademds del énfasis puesto sobre la musicalidad de los negros, nos es
de utilidad conocer la cita de algunos instrumentos que éstos practicaban
en Chile, pues seguramente eran también los que utilizaron en bailes religio-
sos. Dice textualmente el autor aludido: “Inclinados a cantar, y entre ellos
se hallan muy buenos bajos, y a tocar instrumentos como sonajas, tamboriles
y flautas, y aficionados a la guitarra, pues alin en sus tierras las hacen, aun-
que de extrafias formas y manera de tocarlas, fuera del uso de todo instru-
mento”.

Esta organografia tan parcial puede ser complementada con ctros instru-
mentos citados en diversas crénicas de la época, y también posiblemente usa-
dos para animar dichas danzas. Ellos son: clarines, cajas, pifanos, atambores
y chirimias. Naturalmente excluimos el 6rgano, asi como a los cordéfonos
usados en misica de salén, (claves, arpas y violines) conocidos también en
€l Chile colonial, pero presumiblemente tan ajenos a una utilizacién en bai-
les religiosos de antafio, como lo son en los de ogafic.

Esta falta de certeza en materia de organografia se hace atin mas aguda,
acaso imposible de superar alguna vez, si pensamos en aspectos tales como
coreografias, pasos especiales, tipos de pantomimas, ritmos y cantos de las
danzas rituales de la época.

Desafortunadamente, hasta hoy no poseemos ninguna informacién al res-
pecto. Por esto mismo nos son muy preciosos otros datos, bastante generales
¢ indirectos, que sobre dichos bailes aparecen en viejas crénicas, mezclados
en descripciones de algunas fiestas religiosas. De especial valor es, segin se
dijo antes, lo que nos aporta el Padre Alonso de Ovalle. Inevitablemente
siempre se le ha citado. Y lo haremos una vez mis.

He aqui algunos parrafos extraidos de su “Histérica relacién del Reyno
de Chile” y reproducidos textualmente, incluso con su redaccién y ortogra-
fia. Refiriéndose a procesiones de Semana Santa en Santiagn, a mediados
del siglo xvmr dice: “Sale la procesién muy solemne y lucida, hay en ella
muchos fuegos, musica, danzas y otras alegrias; las calles todas por donde
pasa estin con arcos triunfales y colgaduras, y mientras ésta se detiene en la
catedral en celebrar la misa y comuniones de los céfrades, que se hace con
gran solemnidad; llega a la plaza para encontrarse con esta procesién; otra
que sale de la Compafiia de Jests, la cual es la cofradia de los indios, que s
la més antigua del lugar, y sale muy lucida, con muchisimas hachas de cera
blanca con que van alumbrando los indios y indias al Nifio Jests, vestido a
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su usanza (que causa gran ternura y devocién), y otras insignias, andas y
variedad de pendones, todo muy rica y curiosamente aderezado. Al mismo
tiempo salen otras dos procesiones, Asimesmo de indios, de los Conventos de
San Francisco y de Nuestra Sefiora de la Merced, y otra de morenos del
convento de Santo Domingo y todas con muy grande aparato de luces, in-
signias, pendones, danzas, musica y cajas y clarines, que hacen aquella ma-
flana muy alegre”.

El Padre Owalle agrega que estas ceremonias finalizaban el Sibado San-
to (Pascua de Resurreccién) con “una magestuosa procesién organizada por
la cofradia de indios y morenos con mucha misica y danzas y varios instru-
mentos de cajas, pifanos y tambores, siendo recibidos con repiques de cam-
panas™.

Al referirse siempre a elementos de color, en otros parrafos sobre la Pag-
cua de Negros expresa que los correspondientes actos religiosos s¢ harian
“con varios géneros de baile y danza en que hacen ventaja a los indios,
porque son méas alegres y regocijados”.

Parece que estas danzas, sin duda de intencién religiosa cristiana pero
con bastantes detalles de un primitivismo bien efectivo entonces, concluian
a veces en desordenadas francachelas. Esto termind por enfadar a las auto-
ridades eclesidsticas que comenzaron por estimularlas, segin se ha dicho,
pero que se alarmaron con lo que se estimé una “paganizacién en el culto™.
Sabemos que por ello las Cofradias fueron prohibidas en 1763. Luego, en el
Sinodo Diocesano de 1790 se establecieron estrictas normas para la partici-
pacitn de la misica en las iglesias.

Ademads, se produjo una decadencia de las Cofradias a partir de los dlti-
mos decenios del siglo xviu, provocada especialmente por Jos pocos claros
manejos de los fondos comunes que administraban los Mayordomos y Her-
manos Mayores, altos personajes en la jerarquia adoptada por tales orga-
nismos.

Esto lo confirma Vicufia Mackenna en su “Historia de Santiago”.

Finalmente, en 1797, el Presidente Avilés se¢ refiri6 expresamente a los
cuerpos de danzantes en las procesiones, con motivo de una dréstica dispo-
sicién que los abolia.

Pero antes, en 1791 seglin una interesante acotacién de Roberto Hernan-
dez en su obra: “Los primeros teatros de Valparaiso”, sabemos también que
“después de la solemne instalacién del Cabildo de Valparaiso, vinieron de
Santiago dos compafiias de pardos libres, que ¢l dia de Corpus y en la tra-
dicional procesién de San Pedro bailaron vestidos de turco al son de un
tambor. Se les pagaron diez reales por cada una de estas representaciones”.

Aunque tal actuacién se efectud en el puerto vecino, indirectamente nos
sirve para inferir que tal “compafiia de pardos libres” —seguramente una
entre varias similares—, no habria estado antes en Santiago con las manos
¥ ...las piernas cruzadas.

Sobre disfraces y vestimentas utilizados en bailes adscritos a ceremoniales
religiosos tenemos también algunas referencias. Son fragmentarias y genera-
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Ies, citadas a menudo por investigadores nacionales pero de un valor mas
indirecto para este estudio. En realidad, tales referencias dicen reiacién con
la indumentaria de ciertos personajes grotescos que actuaban en un piano
verniculo durante algunas celebraciones religiosas de antafio, con motivo de
sus procesiones y bailes, pero més acentuadamente como figurantes “ad la-
tere” que como danzarines propiamente tales o miembros de las Herman-
dades. Su misién era més bien acompafiar a éstas en sus manifestaciones
coreograficas: abrirles paso en sus recorridos, ahuyentar gentes y mucha-
chuelos y provocar animacién general; un poco en ¢l estilo de algunos de los
miembros de “diabladas” que en nuestro Norte Grande han adoptado en
parte la tradicién boliviana y mientras no integren reales conjuntos de bailes
que lleven tal nombre.

Ya en Espafia se conocia a estos figurantes. Y en Chile, seglin la zona vy
la ocasién, tuvieron diversos nombres. A algunos de elios citaremos ensegui-
da, con breve mencién sobre sus vestimentas. Asi, por ejemplo: los empelle-
jados, que se presentaban cubiertos de picles, portando lazos y aves muertas;
los tarascas y gigantes, figuras enormes de cartén con un individuo que las
gobernada desde su interior; los parlampanes y catimbaos (o catimbados),
que vestian extravagantes trajes de telas llamativas, con muchos colgajos,
collares, lentejuelas y trozos de espejos.

Estos Giltimos aparecian especialmente en las procesiones de Corpus Chris-
ti, de la Cruz de Mayo (o “del Pelicano” en Quillota). Una especie de ais-
lada supervivencia o renacimiento de ellos, con el nombre local de catimba-
nos, tuvimos la oportunidad de descubrir en las festividades con danzas ri-
tuales en San Pedro de Atacama. El estudio especializado que a ellas dedi-
camos anteriormente, contiene mayores detalles al respecto®.

Pero, ademés, debemos referirnos més adelante a un tipico “catimbao”
casi actual, que también descubrimos como integrante de bailes religiosos;
esta vez en plena Provincia de Santiago.

Las demais especies citadas de figurantes parecen haber practicamente de-
saparecido hoy en Chile.

B. San Francisco pEL MONTE: SINTESIS SOBRE UN CASO INDIVIDUALIZADO
Y PRECISO DE DANZAS RELIGIOSAS EN LOS ALBORES DE LA REPUBLICA,
REGISTRADO POR MaRrfa GraHAM EN 1822,

La practica més corriente de danzas religiosas durante €l periodo colonial
no se extinguié en forma abrupta al afianzarse la era republicana. Muchos
rebrotes debieron producirse todavia en la misma capital del antiguo “Rey-
no” y sus alrededores, antes de entrar en un procese de debilitamiento y ex-

5 “Dianzas rituales en las festividades de San Pedro de Atacama”, publicado en la “Re-
vista Musical Chilena”, N% 100 abril-junio de 1967. Luego como separata (“Coleccitn
de ensayos N¢ 13, 1968) del Instituto de Investigaciones Musicales. (U. de Chile).
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tincién. Pero de esto, precisamente, poseemos atin menos informacién hasta
el momento.

Salvo un caso bien preciso, afortunadamente comprobado dentro del mis-
mo ambito territorial —en uno de 16s viejos pueblos cercanos a Santiago—
por alguien que lo presencié en momento tan oportuno e interesante como
es el de los primeros afios republicanos. Y que, ademas, lo describib con re-
lativa menudencia y hasta ameénidad.

Se trata de un sencillo pero tradicionalmente muy puro acto coreogréfico-
ceremonial registrado por Maria Graham, la viajera inglesa a quien tanto
debe Chile como preciosa fuente para diversos tipos de investigadores.

En su célebre y siempre muy socorrido “Diario de mi residencia en Chile
en 1822” encontramos la acotacién que nos interesa, anotada el dia 15 de
septiembre de ese afio. También recurrimos a la indispensable cita, ya sea
estractando o reproduciendo pérrafos pertinentes de ese “diario” ®.

La escena presenciada por Maria Graham tuvo lugar en San Francisco
del Monte, hoy simplemente llamado El Monte, pueblo distante a pocos
kilémetros de Santiago. Alli hizo un alto la infatigable viajera, que regresa-
ba de Melipilla a Santiago.

En el relato nos dice que al recorrer la localidad se detuvo en la plaza,
donde se encontraba la iglesia y convento de los franciscanos, “ademis de
algunas buenas casas”. Su sorpresa fue grande cuando observé la aglomera-
cién de una gran multitud, incluyendo grupos de huasos a caballo. Todos
tenfan la cabeza descubierta “como si estuvieran ejecutando un acto de de-
vocién”.

La muchedumbre le abrié paso respetuosamente y ella pudo ver con asom-
bro a “nueve personas que danzaban, como dicen los espanoles, con mucho
compds. Formaban una figura parecida a la de un juego de bolos, alrededor
de un muchacho vestido de una manera grotesca, que de cuande en cuando
cambiaba de lugar con otros dos, uno de los cuales tenia una guitarra y el
otro un rabel. Por su altura y conformacién los danzantes parecian hombres,
aunque semejaban mujeres por sus trajes y aderezos.

La cronista manifiesta que, en su incertidumbre, llegé a creer que eran
“mujeres patagonas”, e inquirié a uno de los circundantes acerca de su pro-
cedencia. Se le respondié que ios franciscanos, en su empefio por convertir
a los indios de las comarcas centrales del pais se instalaron con un convento
en Talagante, el pueblo de las palmeras. Alli habrian tenido como primeros
prosélitos a algunos caciques: los de Llupeo, Chifigiie y del mismo Tala.
gante.

Lo que agrega es una espléndida confirmacién a algunos puntos de vista
que expusimos anteriormente (y en otras ocasiones) acerca de la posible
causa de algunas supervivencias de danzas rituales, en relacién con el plan

8 Piginas 164 y 165 de la edicién traducida por José Valenzuela D., revisada por Ga-
briela Espinosa de Calm. Edit. del Pacifico, Santiago 1956.
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eclesiastico de adoctrinamiento. Las exactas palabras con que Maria Graham
sintetiza una inteligente observacién al respecto, tienen el gran valor de ser
légicas, espontaneas y, sobre todo vertidas ya pasado el régimen colonial.
Dicen asi: “No tardaron los buenos Padres en descubrir que era mas facil
convertir a los indios a una nueva fe que alejarlos de ciertas practicas su-
perticiosas de su antigua idolatria, y punto menos que imposible hacerlos
renunciar a la danza que en honor de un poder titular ejecutaban anual-
mente bajo el follaje de los canelos. Les toleraron, pues, esta prdctica, pero
debian ejecutar la danza dentro de los muros del convento y en honor de
Nuestra Sefiora de la Merced. Los caciques tomarian a su cargo, por turnos,
los costos de la fiesta. Trasladado el convento a su sitio actual, se les permitio
celebrarla en la iglesia. Los danzantes en vez de pintarse el cuerpo y ador-
narse la cabeza con plumas y la tradicional cinta, que todavia consideran
sagrada, se presentan ahora con trajes y atavios femeninos, los mejores que
pueden procurarse, y como los religiosos han reducido mucho la duracién de
la solemnidad, la danza se prosigue y termina delante de la iglesia, con tanto
respeto de los circunstantes como en el templo mismo”.,

Queda, no obstante, una duda sobre la razén que inducia a utilizar pren-
das femeninas a estos danzantes varones, aunque no es este un caso totalmente
aislado si se recuerda lo observado en otras comunidades del mismo nivel y
en danzas similares.

¢O podria en este caso particular suponerse que tales ropajes se conside-
raron mas coloridos, vistosos y amplios que los de los varones, si de todas
maneras éstos debian disfrazarse con otros que no fuesen los propios? ;Esta-
ria presente un paradégico dilema de pudor en los reverendos Padres, teme-
rosos de excesivas desnudeces en la presentacién de los hombres, més ino-
centemente habituados a ellas? ;Influian también aqui ancestrales problemas
de intersexualidad?

La cronista termina su anotacién expresando que “los danzantes y todos
los que quicren acompaifiarlos se dirigen en seguida a la vivienda del caci-
que, donde comen lo que éste puede ofrecerles, y beben hasta agotar su pro-
visién de chicha. Quedé muy contenta de haber visto a estos danzantes, los
que me inclino a creer descendientes de los Promaucaes, que opusieron re-
sistencia a las tentativas de los incas de conquistar el pais y que, después
de defenderlo intrepidamente contra los espaiioles, terminaron por celebrar
con ellos una alianza a la que siempre se han mantenidos fieles”.

Maria Graham no olvida de consignar todavia los pormenores del “fin
de fiesta” que sigue, antes de abandonar San Francisco del Monte. No se
relacionan directamente con nuestro tema, pero incide en el muy interesante
sobre la tradicién de los “puetas” e improvisadores populares, sobre todo
de aquellos existentes en esta pretérita época de la historia chilena. Por tal
razén esta parte del “Diario” es antecedente igualmente valioso para los
investigadores especializados en la materia.

En el campo de los estudios sobre danzas rituales en Chile, especialmente
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aquellas extinguidas en la Provincia de Santiago, el sabroso y 1til relato de
la buena inglesa no sélo sirve para que contemos con la constatacién precisa,
auténtica ¢ inobjetable de un caso especifico, lo cual por 1o raro es de gran
importancia. De él se desprende también la posibilidad de que aquello que
presencié ocasionalmente en un sélo punto de la Provincia sea suceptible de
merecer algin tipo de prudentes generalizaciones.

En efecto, nada impide suponer que existiesen en esa época manifestacio-
nes semejantes en otras antiguas poblaciones de la misma 4rea circundante
de Santiago, similares a San Francisco del Monte. jDe una infinidad de
ellas jamas tendremos noticias! S6lo una feliz casualidad, un simple azar,
permitieron que lo. ocurrido en aquel pueblo —uno entre tantos— coinci-
diese con la oportunisima visita de una despierta y culta visitante.

Segunda Parte:

BAILES RELIGIOSOS CONTEMPORANEOS, VIGENTES
O RECIEN EXTINGUIDOS

C. IsLa pE Marpo: BAILES RELIGIOSOS DEL CONJUNTO LOCAL DE “‘CHINOS”
EN LA FESTiVIDAD DE NTRA. SRA. DE LAS MERCEDES.

1. Generalidades sobre el medio geogrdfico, fisico y humano de
Isla de Maipo.

El pueblo de Isla de Maipo " pertenece administrativamente a la Provin-
cia de Santiago, Departamento de Talagante. Se encuentra a 50 Km. de la
capital de la Republica, comunicado con ella por buenas carreteras y servi-
cio muy regular de buses. Poblacién en el sector urbano: alrededor de 5.000
habitantes. Lo circunda una regién rica en industrias vitivinicolas, avicolas
y agrarias en general. Clima similar al de Santiago en las respectivas esta-
ciones. '

Entre los elementos netamente rurales encontramos, en forma muy repre-
sentativa, al auténtico “huaso”, con todas las caracteristicas propias de esta
regién del pais. ‘

Acerca de los origenes del pueblo no se tienen hasta hoy antecedentes muy
precisos. De todas formas, por su cercania a Santiago y la bondad de sus
tierras, cabe suponer que es una de las viejas localidades fundadas durante
el periodo colenial, tal vez ya algo avanzado. Es el caso también de sus ve-
cinas: Talagante, Calera de Tango, Malloco, Maip y otras poblaciones del
grupo zonal que circunda inmediatamente a la capital, hacia el Sur.

La cercania del rio Maipo fue en algunas de ellas factor decisivo en sus
fundaciones. Para Isla de Maipo en forma muy especial, pues este vital flujo

7 No confundir con MAIPQO “a secas”, Esta es otra poblacion de la Provincia de San-
tiago.
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de agua pasa inmediatamente a su lado. Es por eso su bendicién. Pero tam-
bién su tragedia. Precisamente, una de éstas, la mds antigua conocida, origi-
né €l nombre del pueblo, en el que la inclusién de aquello de “Isla” descon-
cierta siempre, ante la evidencia de que él nada tiene que ver con un océano
inmediato y circundante.

Pero es el caso que el rio Maipo se ha desbordado varias veces, inundando
desoladoramente el sector urbano y campos inmediatos, dejando a todo real-
mente “aislado” en medio de momenténeos y tremendos brazos fluviales. Y,
lo mas importante para el presente trabajo —por ello lo citamos y enfatiza-
mos— es que también uno de esos desbordes dio origen a la tradicién de los
bailes religiosos que aqui nos ocupa.

2. Sintesis acerca de la historia y leyendas sobre el pueblo y el baile de
“chinos”.

En el curso de nuestras continuas investigaciones sobre danzas folklérico-
religiosas en Chile, cuando llegamos al momento de precisar el origen y an-
tigiiedad de cualquiera de ¢llas, lo més dificil ha sido casi siempre alcanzar
conclusiones seguras o definitivas sobre tal punto.

Esto es comprensible. La simple transmision oral de acontecimientos, la
independencia de lo eclesiastico “oficial” en la mayoria de los cascs, han sido
causas de que no se encuentre nada escrito por los mismos participantes o
sus jefes, ni que las iglesias hayan registrado algo importante en sus archivos
parroquiales. (Entre las poquisimas excepciones, la més tipica es aquella del
muy esplendoroso, antiguo y feudalmente regido Andacollo).

Las dnicas fuentes son los recuerdos de informantes muy antiguos en la
region, y de jévenes retofios que los han escuchado de sus mayores, o que
hoy participan en conjuntos locales.

Tal es el caso en nuestra investigacién sobre el grupo de “chincs” exis-
tente en Isla de Maipo, Es asi que debemos especial gratitud a su jefe actual,
don Luis Lépez, quien preside la “hermandad”, en la cual baild més de
veinte afios. También agradecemos a don Pedro Acevedo, quien ha sido
bailarin desde su nifiez y hoy es muy anciano; al personal de la Parroquia y
Municipalidad, a varios antiguos vecinos (entre ellos a las tres hermanas
Diaz Galvez) vy a miembros actuales del grupo, especialmente a don Fran-
cisco Montes, joven de 22 afios, muy activo e interesado en el asunto.

A menudo tales conjuntos tienen ligada su existencia a la de antiguas igle-
sias y parroquias, lo cual incide en la historia de los pueblos mismos, de los
cuales siempre fueron, antafio especialmente, un centro social y cultural.
También importa todo lo concerniente a la imagen que alli se venera local-
mente.

Lo que se asegura de todo esto con relacién a Isla de Maipo es que los
Padres Jesuitas, que atendian la Capellania de Calera de Tango, habrian
constituido primeramente alli una pequefia capilla, con San Francisco Javier
como titular. No se ha dado fecha precisa. En todo caso, y segin ya lo ates-
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tiguan fehacientemente los més viejos archivos parroquiales en el afio 1815
(en plena Reconquista) se establecié alli el Viceparroco Rvdo. P. Fray Pedro
Pablo Rodriguez.

En 1817 se inicia propiamente la devocién de Nuestra Sefiora de las Mer-
cedes. Justamente, en el presente afio (1967) se celebré solemnemente el
sesquicentenario de este hecho en el templo actual, que es el tercero construido
en el pueblo (1928). Como siempre, debido a sismos u otras circunstancias,
se destruyeron los anteriores.

Se dice, ademds, que ya la antigua capilla estaba en posesién de una her-
mosa y muy preciada imagen de la Virgen de las Mercedes, cuya proceden-
cia se desconoce. Preside en el altar mayor.

Se aprecia que es de estilo y factura antigua. Su regular medio cuerpo
de madera tallada, estd complementado inferiormente con delicadas vestidu-
ras claras, y no ostenta joyas preciosas: solo {leva una corona de plata. No
se atribuye su origen a un hallazgo prodigioso, como es comtn el caso de
otras imégenes ante las cuales se baila en Chile aunque, naturalmente, es
conceptuada como muy milagrosa. Este prestigio se asocia a la leyenda que
habia de rodearla y contribuyé a originar la tradicién folklérico-religiosa. Son
varias estas leyendas. La principal comienza con un hecho histérico produ-
cido alrededor de 1883; la llegada a Isla de Maipo de Fray Francisco de
Sales Pino, muy estimado y recordado después porque establecié definitiva-

‘mente una Parroquia en el pueblo. Y a cierta accién de este sacerdote se

atribuye una creencia popular, bastante difundida en la regién, acaso inge-
nua pero siempre respetable. Segiin ella, con ocasién de una de las avalan-
chas destructoras del Rio Maipo, el religioso encabezé un grupo de feligre-
ses que conducia a la imagen de la Virgen. Sefialé al rio el sitio donde debia
detenerse y le fij6 un plazo para ello. La leyenda asegura que al despuntar el
alba, este mandato lo obedecié ¢l Maipo; humildemente se retiré a sus na-
turales cauces. Y entonces surgié una promesa solemne que nos interesa es-
pecialmente: la de celebrar anualmente una gran Novena en Honor de
Nuestra Seniora de las Mercedes, que terminaria el dltimo domingo de sep-
tiembre de cada afio con una procesion. En ella deberian participar los
“chinos”. ‘

Estos lo hicieron con gran fervor hasta 1938, afio en el cual la interven-
cién de un parroco incomprensivo produjo una interrupcién en las actua-
ciones del grupo. Como en 1940 sobrevine un nuevo rebalse del rio, la pie-
dad lugarefia lo atribuyé a dicha interrupcién. Y los ‘“chinos” nuevamente
aparecieron, complementando a la procesién con su danza ritual.

Los “islefios” cuentan también que la conduccién del anda de la Virgen
por medios mecanizados, en vez de serlo sobre brazos humanos, acarrea pé-
simas conscuencias. El rio atisba y ellos temen. Asi, definitivamente, el anda
debera ser siempre Hevada “en peso” por esforzados varones.

Lo peor para nuestras objetivas investigaciones es conciliar las diversas
opiniones de viejos informantes de Isla de Maipo acerca de cudl entre las
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més antiguas inundaciones fue la que origind ¢l voto de danzar ante Nuestra
Sefiora. ' ‘

Para algunos ello ocurrié a principios del siglo pasado, cuando recién se
establecié la Viceparroquia. Es posible. No hay, empero, mayores anteceden-
tes, aunque sean indirectos. Personalmente, tal opinién nos parece exagera-
da. Tenemos la experiencia de que muchos informantes, especialmente los
més ancianos y riisticos, tienden a exagerar la antigiiedad real de algunas tra-
diciones (véase, por ejemplo, nuestro estudio sobre danzas rituales en San
Pedro de Atacama)®.

Para otros, basindose siempre en imprecisos recuerdos, el verdadero ori-
gen de estas danzas se remonta a la época en que fue parroco el recordado
Fray Francisco de Sales Pino. O sea, seria alrededor de 1883 —hace 84 afios—
cuando se fundé la Hermandad Local de “chinos”.

Nos inclinamos a aceptar como méas verosimil esta fecha, ateniéndonos
tanto a lo histérico como a lo legendario descrito anteriormente.

3. La actual celebracién de las festividades en las que participa el conjunto
local de danzantes “chinos”. Generalidades sobre los actos religiosos, fol-
kiéricos y civicos.

Segiin se ha dicho, la festividad tiene lugar normalmente el Gltimo domin-
go de septiembre, al finalizar la novena.

Se trata, pues, de una fiesta movible. En el afio de nuestra investigacion
(1967) recayd, incluso, en un primer domingo de octubre, por especiales
circunstancias. Como ya lo hemos verificado en otros sectores, los grupos
danzantes cumplen su “ritual” folklérico casi sin excepcién en tres etapas
sucesivas: a) Llegada y saludo a la imagen respectiva; b) Actuacién prin-
cipal durante la procesién, y ¢) Despedidas. Esto significa el empleo de cier-
to tiempo y alguna complicacién.

En Isla de Maipo, empero, todo se simplifica bastante. Desde luego, como
interviene un solo conjunto, que es el del pueblo, las etapas realmente carac-
terizadas se reducen sblo a las dos primeras. Y asi, el ceremonial folklérico
puede cumplirse en un solo dia y en pocas horas.

Comienza con el “saludo” a la Virgen, al finalizar la misa solemne cele-
brada alrededor de las 11 horas, y de acuerdo con detalles que mas adelan-
te veremos. : !

Esta etapa, que contiene también un pequefio aspecto coreogrifico, se
desarrolla en el interior del templo. Isla de Maipo es uno de los poblados con
danzas religiosas en que es permitido que ellas se puedan efectuar en tal
forma. Pues no es una regla general que hayamos observado aplicarse siem-
pre en otras iglesias. La de esta localidad lo facilita en forma holgada ade-

8 Fn el articulo citado, que publicé en el N¢ 100 la Revista Musical Chilena, abril-junio
de 1967. \
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mas, no obstante ser relativamente pequefia, porque es un grupo ftnico el
que actda. ‘

Toda actividad se interrumpe después, hasta cerca de las 15 horas. Es el
momento en que un inmenso piblico —gente del mismo pueblo, de otros
vecinos y atin de Santiago— con 4nimo de alegre fiesta desde el amanecer,
se regocija con varios “nimeros” de un programa popular. El més impor-
tante es la fenomenal y auténtica exhibicién de huasos montados, una de
las més grandes que nos haya tocado presenciar. Provienen de Isla de Maipo
Yy puntos cercanos; Talagante, Lonquén, Sorrento, etc. Desfilan y galopan
frente a la iglesia luciendo sus mejores tenidas.

Luego viene algo simultineamente rudo, tierno, respetuoso y encendido:
las cuecas ante nuestra Sefiora. Se bailan frente a la misma puerta de la
iglesia, solicitadas por uno de los sacerdotes, muy comprensivo del ambiente
pueblerino que lo rodea. Y aqui no se necesita la colaboracién de “conjuntos
folkléricos™ (;no sabemos, incluso, si los hay!). Auténticos huasos se desmon-
tan de sus “bestias” y bailan con las propias compafieras.

Poco después se organiza la procesién, momento culminante para la ac-
tuacién del conjunto de “chinos”, en su segunda etapa ritual.

Estos se sitian en lugar privilegiado, directamente ante el anda que con-
tiene a ]a muy adornada imagen de la Virgen de las Mercedes, precedidos por
un sorprendente niimero de instituciones, colegios, cofradias, una banda mi-
litar y parte del piblico.

Estin cumpliendo fielmente, una vez més, su promesa tradicional.

Es largo y agotador el recorrido a través de algunas calles principales, en-
galanadas con arcos, flores y banderas. Dura més de dos horas y media. Asi,
aunque campea el espiritu colectivo de un pueblo en fiesta y las manifesta-
ciones de piedad son tranquilas y amables, sin chocantes exageraciones, sub-
sisten siempre algunos especiales detalles de devocién por cumplimiento de
“mandas” particulares. Lo recio de la jornada le imprimen altisimo vali-
miento: algunos fieles (y también unos pocos “chinos”) caminan descalzos.
El anda, adema4s, la llevan en brazos todo el recorrido cerca de cuarenta
fatigados promeseros (siempre ajenos a toda retribucién material), También
debajo del anda caminan encorvadas algunas gentes, incluso mujeres.

Detallamos todo esto como una posible explicacién al hecho de que ya muy
al atardecer, cuando la Sefiora de las Mercedes regresa al templo, una ter-
cera etapa civico-religiosa general, y aquella especial de los “chinos”: su
despedida, no alcanza a tener una especial individualidad y realce debido
seguramente al agotamiento. Pues entonces, alineados frente a la imagen, que
se detiene un momento en el pértico de la iglesia antes de ingresar a ella,
los bailarines sélo pueden intensificar un poco algunos de sus pasos, hacer
un giro completo con sus pafitielos en alto y, fundidos con la multitud su-
marse al homenaje mistico que toda ella, excepcional y admirablemente ale-
gre, rinde a la Patrona de Isla de Maipo en su gran dia, con exclamaciones
y cénticos, incluyendo el Himno patrio.
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Antigua imagen de Nuestra Sefiora de las Mercedes que se venera en la Iglesia.
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El grupo completo de “chinos” de Isla de Maipo y su Jefe, en su formacién regular.
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Después la dispersién general. Y en’ estas tierras surefias, con otra psico-
logia v composicién étnica, nada del dramatismo y angustias del “Gltimo
dia”, como en aquellas del Norte Grande, generadoras de tan bellos cantos
en instante similar.

Esta observacién es estrictamente objetiva, no evaluativa al respecto. Cada
sector con procesiones y danzas rituales tiene sus propias caracteristicas, to-
das igualmente interesantes.

4. Configuracion del conjunto de “chinos”,

Como es regla absoluta en Chile, el conjunto de “chinos” de Isla de Maipo
se compone de elementos exclusivamente masculinos. Nunca en este lugar
participaron las mujeres en danzas religiosas.

Integran el grupo varones de diversas edades, desde nifios hasta ancianos,
predominando adolescentes, jévenes y hombres maduros. Casi todos acttian
en cumplimiento de una “manda” personal, ademas de la general, tendiente
a obtener o pagar individuales favores a la Virgen milagrosa. Es lo habitual
en todos los casos y sectores que nos ha sido dado conocer.

Es un hecho que siempre transcendié del campo estrictamente religioso a
aquel que podriamos llamar especificamente “folklérico”. Y esto en toda
Indo-América.

Cumplida la promesa, o incluso sin haberla hecho —lo que es menos co-
rriente— los danzantes siguen integrando el grupo al que una vez ingresa-
ron. En algunos casos, son los mayores quienes ofrecen a un nifio de tierna
edad para que se inicie, vacilante atin, en los bailes ante la imagen que hon-
ra un pueblo determinado, Asi se perpettia una rotativa en la tradicién. La
hemos visto también en Isla de Maipo; un nifio de muy cortos afios participa
junto a un anciano de ochenta. En paradégica y emocionante competencia,
los extremos cronolégicos coinciden en algo que enternece; en ambos casos
las piernas flaquean. ..

En cuanto a extraccién “social” de los componentes, también entre estos
“islefios” no es facil distinguir las tajantes diferencias mis ficiles de estable-
cer entre miembros de un gran conglomerado urbano. En Isla de Maipo, asi
como en otros lugares del mismo tipo en esta zona central, una relativa hol-
ganza general nivela bastante los diversos matices econémico-culturales de
sus antiguos vecinos, duefios de pequefias pertenencias, negocios o artesanias.
Son sencillos, a veces un poco risticos, pero siempre bondadosos. Es de entre
ellos y de sus familias, religiosos por conviccién o costumbre, que surgen
generalmente los promeseros que bailan en los grupos de “chinos”. Y no lo
seran muchos que se sienten “importantes” en el pueblo: funcionarios, co-
merciantes o hacendados muy présperos.

De todas formas, la gran mayoria de los danzantes del grupo “islefio” son
originarios de la localidad y residentes actuales. Algunos que han emigrado
a puntos vecinos (especialmente a Talagante) o bien a Santiago concurren
fielmente a integrar filas en el momento oportuno.
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Por las razones histéricas ya expuestas, el conjunto de bailes religiosos de
Isla de Maipo pertenece al tipo de aguellos que guardan buenas relaciones
con las autoridades eclesidsticas que corresponden. Generalmente, en tales
casos, éstas suelen elaborar algunas sencillas disposiciones para reglamentar
las actividades de la Hermandad dentro de un buen entendimiento mutuo:
tolerancia a lo tradicional pero buen comportamiento con la Santa Madre
Iglesia . ..

Estas disposiciones son una mezcla de las que adoptan organismos tales
como Sociedades de “socorros mutuos”, deportivas o culturales. Algo de esto
hemos encontrado en los santuarios del Norte Grande y bastante en Anda-
collo, que cuenta con un antiguo y detallado Reglamento.

Luego, los “chinos” més surefios, aquellos de las Provincias de Aconcagua
y Valparaiso, son bastante auténomos de tales autoridades en todo sentido.
Sélo se rigen por Ia “Ley no escrita”.

Pero los de Isla de Maipo constituyen un caso intermedio, muy especial
en materia de organizacién. Pues ella es bastante libre, fluida y “ad libi-
tum”. Y asi, a pesar de que la Hermandad nacié junto con el culto a la
imagen local y ha estado siempre dependiente de la parroquia en que se
venera para rendirle anudl homenaje danzado, no cuenta con ninguna re-
glamentacién escrita. Ni siquiera para los casos de sucesién del Jefe, tinica
autoridad de que dispone. Estas sucesiones se hacen en forma muy practica,
sencilla y patriarcal. Sencillamente es elegido para el cargo uno de los “chi-
nos” regionales mas diligente y antiguo en el ejercicio efectivo de los bailes.
Su investidura termina por fallecimiento, inhabilidad fisica o vejez extrema.
No hay finanzas, cuotas ni sede social propia. Poco antes de la procesion, los
“chinos” se refinen en el patio de una escuela para ensayar con el nimero
que voluntariamente asista.

Como se ve, en todo campea s6lo una fuerza muy sutil pero formidable y
cohesionadora: aquella de la tradicion.

5. Vestimentas. ‘

En estos “chinos” islefios llaman la atencién tres cosas en materia de ro-
pajes: la uniformidad del corte, la diversidad de sus colores y dibujos, y la
absurda heterogeneidad y tipo de lo elegido para cubrir sus cabezas.

El “traje” es muy sencillo y barato, También muy cémodo: puede redu-
cirse hasta el extremo de llevarse en la mano dentro de un pequefio paquete.
Consiste simplemente en una especie de bata o “guardapolvo” que se coloca
directa y rdpidamente sobre el traje diario del danzante, al que cubre hasta
un poco mas abajo de las rodillas. Alrededor del cuello no lleva doblez al-
guno. Alli se cierra anudindose dos pequefias cintas, pendientes de cada
lado. ;

Se confecciona con un género liviano, estampado con pequefios dibujos,
lineas o manchas. Sus colores, —absolutamente variados segin se dijo— son
brillantes y muy llamativos, de acuerdo con el gusto individual
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Una faja cifie 1a cintura, asegurando un cémodo ajuste general necesario
para la libertad de movimientos. Es siempre de una tela mas consistente,
pero también de calidad diversa, asi como su ancho y color.

Algunos bailarines llevan, ademés, una banda angosta de género que cru-
za diagonalmente pecho y espalda, sujeta a un hombro. Es simple capricho
personal que no sefiala jerarquia, como en ciertos conjuntos nortinos.

Un pafiuelo blanco se Heva desplegado y colgante, sujeto desde una pun-
ta por la mano derecha. El calzado es el corriente, de uso diario. Hasta aqui,
no obstante cierta variedad en los detalles y muy absoluta en la caleidoscopi-
ca diversidad de colores, el conjunto di una impresién total de unidad en lo
relativo al traje. .

Con lo que han decidido cubrirse, empero, se rompe absoluta y lamen-
tablemente toda esa unidad. En todo el grupo no hay casi dos gorros o bo-
netes iguales en forma y color.

Pero ailin esto no es lo mas absurdo. Algunos bailarines, y sobre todo el
Jefe, llevan como sombrero una especie de amplio cono redondo, ancho aba-
jo y terminado en punta. Esto sugiere inmediatamente una relacién directa
con los chinos de la China, que no es la que tienen en sus mentes los miem-
bros de otros bailes religiosos de Chile que también se han autodenominado
“chinos”. Pues estos dan al término el sentido de sumisos servidores de un
Santo o de una Virgen, por obra de una fe que exteriorizan a través de sus
danzas. Pues “chino” es un vocablo que, en su primitiva acepcién popular
originada en la Colonia, se ha usado durante una época en Chile para de-
signar a alguien en humilde dependencia de sirviente. Seglin otros, es pala-
bra quechua que casualmente significaria algo similar.

En todo caso, si ninguno de los otros “chinos” chilenos que actian en
danzas rituales han querido evocar a los asidticos ¢por qué los de Isla de
Maipo han caido en ¢l burdo error de interpretar ingenuamente, al pie de
la letra, el significado universal del término? Nuestros informantes no han
podido explicarlo ni justificarlo. Por lo demés, tal confusionismo y falta de
légica dentro de la tradicién no les preocupa demasiado.

Y, por suerte, tampoco esta falsa “chinoiserie”, debido a un error inicial
que se fue perpetuando, no afecta al grupo en otro aspecto o detalle.

La tenida completa por lo general pertenece al bailarin, pero algunas son
facilitadas en préstamo por la Parroquia.

6. Actuacién en conjunto.

La organizacién de la Hermandad islefia en los momentos de actuar es
como sigue:

Se distribuye a los hombres en dos filas paralelas, separadas ligeramente
como en una formacién militar, quedando siempre asi un participante al
costado de otro. Para esto se procura que el nimero de ¢llos sea siempre par.

Por lo general integran el conjunto entre cuarenta y cincuenta “chinos”,
la mitad en cada fila. Parece que, incluso en determinados afios, sobre todo
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en algunos més pretéritos, este nimero fue superior. Al realizar nuestra in-
vestigacion, se elevaba a cuarenta y seis.

Como cabeza de fila, a guisa de “punteros”, se sitfian los instrumentistas.

Le sigue el grueso de los bailarines adultos, y al final los més jévenes y los
nifios, por orden de estatura. Al costado derecho se coloca €l Jefe, guardan-
do cierta movilidad para alinear las filas y dirigir los cambios de paso.
- Como vemos, esta ordenacién difiere fundamentalmente de aquella que es
més comin encontrar en otros conjuntos de “Chinos” en zonas mas al Nor-
te de la Provincia de Santiago. En ellos las filas son muy espaciadas, a fin
de facilitar sus bruscos movimientos, el Jefe o “Alferez” se coloca a la ca-
beza y al centro, y los percusionistas al fondo. Esto se debe al hecho de que
todos, (menos el Jefe y el encargado del Bombo), participan en la danza. Ade-
més, el resto de los “chinos” no sblo bailan; simultineamente tocan sus
flautas monéfonas, tipo pifilka, cuyo uso sorprende que no haya arraigado
entre sus congéneres de Isla de Maipo.

Tampoco es aqui tradicién el canto de cualquier especie: individual, co-
lectivo o alternado, como de una u otra manera es practicado en esos otros
conjuntos citados, que agregan una interesante variedad a sus actuaciones,
en el aspecto poético o musical.

En la Isla no hay memoria de que sus danzas religiosas incluyeran un mo-
mento expresado en melodias, textos y “Contrapuntos” improvisados.

Todo llegb a condensarse aqui en un minimo ritual de extraordinaria so-
briedad. Incluso las mismas danzas parecerian no tener muy marcadamente
el cardcter de tales. Por su suavidad dan la sensacién del movimiento de un
lento cortejo ceremonial donde la marcha, —o mejor dicho el solemne avan-
ce-— se rige por una especial regulacidn de los pasos. El ritmo isécrono de
éstos imprime a todo el cuerpo una cadenciosa vibracién. Ella culmina a
cada instante con la sibita y rapida elevacién perpendicular del mismo,
sincronizando con una articulacién de la especial figuracién ritmica que sur-
ge del acompafiamiento instrumental, como luego veremos.

Observado todo esto desde lejos, por sobre las cabezas de la muchedumbre
circundante —entre las cuales resaltan las muy coloristicamente adornadas
de los “chinos”— se aprecia con mejor perspectiva este pequefio oleaje en
el cortejo que avanza, casi una procesién en si misma, con la que estos pro-
meseros honran a su Patrona, en medio de la otra procesion de cardcter
“oficial”.

Si este avance con movimientos corporales ha de clasificarse como danza,
seria una de aquellas denominadas “de paso”, ya que no hay bruscos des-
plazamientos de los pies desde el suelo.

Los cambios 0 “mudanzas” (que aqui no ticnen este nombre popular) son
apenas dos o tres mis caracterizados dentro del total de los movimientos
posibles en tan estdtica coreografia.

El paso fundamental es siempre el mismo: un pequefio glissando en el
suelo, iniciado por un pie. Este avanza un poco y se apoya ligeramente mien-
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tras el otro pie acorta la distancia, provocando el ya aludido pequefio salto
o elevacién al adelantarse algo alzado, para luego apoyarse suavemente en
el suelo a fin de facilitar un nuevo avance imperceptible del pie contrario, estd
vez sin “glissando”. Inmediatamente se alterna este pequefio “motivo co-
reografico” con su reproduccién exacta en una contraria combinacién de
los pies. Pues ésta la inicia ahora el otro pie, con el respectivo “glissando” en
una distancia que ya es ligeramente mas larga. Tal figura y su alternacién
prosiguen indefinidamente.

Este paso basico es casi el tnico utilizado para poder avanzar frontal-
mente en una procesién donde el espacio lo va estrechando la multitud, pero
en ciertos momentos es igualmente practicado al hacerse algunos cambios o
figuras en desplazamiento transversal, cuando se entrecruzan las dos filas
entre si, y actuando “vice-versa’” vuelven a su colocacién primitiva. Intere-
sante es observar que, tanto al efectuarse estos cambios como al iniciarse o
terminarse cualquier actuacién parcial o completa del grupo, €l pafiuelo
que se lleva colgado desde una punta por la mano derecha entra entonces
en accién; es agitado en alto por cada bailarin mientras hace un giro com-
pleto con su cuerpo.

Mayores ocasiones para esto las proporcioha la primera etapa del ritual
folklérico: el saludo a la Virgen de las Mercedes que se celebra en la ma-
fiana del dia de celebraci6n, después de la misa, como se dijo anteriormente.
Entonces los *““chinos” se sithan en la puerta del templo e inician su entrada
a €l batiendo sus pafiuclos en el aire junto con el giro completo corporal.
Luego avanzan lentamente las dos filas por la nave central usando ¢l paso
tinico ya indicado, pero extremando la solemnidad, justeza y energia de sus
movimientos. Los instrumentistas, que van a la cabeza siempre ejecutando,
al llegar inmediatamente ante el altar se adelantan mas para colocarse a la
izquierda del mismo. \

Ambas filas se detienen un instante y, simultineamente, en cada una de
ellas los “chinos” se hincan y santiguan individual y sucesivamente. Luego,
en una doble fila interior, (por momentos rodeada de las otras) van regre-
sando hacia la puerta de entrada. Esta vez lo hacen retrocediendo, a fin
de no dar la espalda a la imagen que atin estd en el altar. Cuando todos
han saludado, los instrumentistas se integran al conjunto (cuyas filas han
quedado invertidas en el orden, debido al desplazamiento descrito) y, tam-
bién retrocediendo, se dirigen hacia el pértico. Aqui, con el giro y el agitar
de pafiuelos termina esta etapa ritual, disponiéndose todos a la retirada.
Pero no sin antes hacer en la pequefia plazoleta frente al templo urna pe-
quefia demostracién, mis variada en figuras, de su baile tan especial. Una
gran muchedumbre presencia y aplaude.

Acerca de la segunda etapa ritual, que cumplen en la tarde durante la
procesién, ya hemos adelantado una descripcién. Y también nos hemos re-
ferido a lo poco que es posible consignar sobre lo que podria constituir una
despedida del grupo: final muy sin caricter, que no puede contar como ter-
cera etapa.
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La impresién total que nos deja la actuacién de estos “chinos” islefios es
de algo hieritico y un poco oriental, a lo que contribuye ¢l colorismo de las
vestimentas.

Y todo podria ser de mucho mas efecto, dentro de esa austeridad, si una
muy ajustada disciplina se mantuviese todo el tiempo que dura la segunda
fase, dependiente del muy dilatado que ocupa la procesién misma. Asi, du-
rante ella, se relaja bastante la severidad del cortejo y la precisién de sus
pasos. Estos, por momentos se convierten en un simple andar méis o menos
ritmico. Toda rigurosidad se recupera al final.

Y es que, ademés, los excelentes, piadosos y muy criollos “chinos” de Isla
de Maipo, no obstante sus esfuerzos, carecen de la concentracién y paciencia
de los chinos. .. de la China.

7. Organografia y misica.

La descrita parquedad coreografica se refleja muy bien en lo que podria-
mos llamar elementos especificamente musicales en estos bailes islefios. De
este modo, serd poco el material que nos tocari analizar.

Faltando cualquier clase de cantos, tales elementos se limitan a lo que
ejecuta el conjunto instrumental. Y este, a su vez, es reducido y sencillo. En
su composicibn mas completa puede llegar a contar hasta con seis o siete
ejecutantes para cuatro instrumentos distintos. En este caso la distribucién
mas habitual seria comeo sigue: dos pequefios o grandes acordeones (ya muy
“folklorizados™ en Chile, como se sabe), dos guitarras, dos cajas (pequefios
tambores militares) y un bombo. Este ultimo, asi como las guitarras, esta-
ban ausentes en las festividades de 1967. Pero se nos ha informado que la
dotacién fue bastante completa en afios anteriores.

Como se ve, esta composicién es muy aleatoria; depende de la dispo-
nibilidad ocasional de instrumentistas que asistan. Pero en ¢l fondo, el efecto
musical no varia mucho en cada ¢aso; Gnicamente el volumen sonoro.

Pues el papel fundamental del conjunto de instrumentos es sélo servir
de estimulo ritmico; de unificar y regular los movimientos del resto del gru-
po, aunque en ellos no participe.

La muisica misma, es sumamente esquematica; se reduce a una simple
féormula melédico-ritmica, desarrollada en la extensibn de un periodo de
ocho compases en 2/4, repetido indefinidamente.

La ingenua y ondulante linea melédica en modo Mayor, que no sobrepasa
el Ambito de una sexta necesita, sin embargo, el apoyo de tres acordes basicos;
Ténica, Dominante y Subdominante. Los efectivizan acordeones y guitarras
en extaticos enlaces, por medio de notas comunes donde ello es posible.

Tan modesto transcurso melédico tiene, empero, una caracteristica cu-
ricsa y especial: su estructura internamente apoyatural, por decirlo asi.

Las apoyaturas se producen en el segundo tiempo del compés de 2/4, co-
mo consecuencia de la relacién melodia-armonia, y son enfatizados por una
exageracion del acento en el valor inicial, mas rapido, que integra el grupo
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ritmico: semicorchea més corchea con punto. Este grupo es aqui de gran
importancia estructural. La acentuacién en tal punto es siempre -natural-
mente intensa en esa combinacién, pero ¢s todavia exagerada con el golpe
maés fuerte de los membranéfonos que, sin variantes, reproducen todos los
valores ritmicos de la melodia, calcindola indefinidamente.

Y es este también justo el momento en que los danzantes efectdan el ré-
pido desplazamiento de los pies, después del glissando de uno de ellos, provo-
cando ese saltillo o alzamiento corporal tan caracteristico a que antes nos
referimos. El glissande mismo coincide con la figura de un cuarto (una ne-
gra) que integra el compas en el primer tiempo.

El movimiento general es el de un Lento, metronémicamente expresable
en aproximadamente 80 para cada unidad de un cuarto o figura de negra.

La trayectoria melédica del Periodo tnico admite una subdivisién en dos
frases de cuatro compases, muy semejantes en contenido. No es muy estricta
y constante la regularidad formal basada en el encadenamiento de ambas
frases: la primera (a) se ejecuta menos frecuentemente que la segunda (b).
Esta agbunda més en repeticiones textuales o “ad libitum”.

Sin duda, es el ritmo lo més importante en todo este periodo que, mis
que un trozo de milsica, podria mejor denominarse un simple estimulo mu-
sical. Adem3s, lo acusado de dicho elemento ritmico nos permite, sélo ba-
sandonos en é, arriesgar una conjetura acerca de la posible filiacién de
estos aislados “chinos” de la Provincia de Santiago con un determinado gru-
po similar del Norte chileno, en este caso el de Andacollo. Corroboramos,
asl, lo que hemos venido sosteniendo acerca de la influencia que este antiguo
y fulgurante Santuario coquimbano pudo tener en la sucesiva generacién
hacia el Sur de los bailes religiosos tipo “chino”. Pero esto sélo en sus lineas
muy generales, pues el arquetipo andacollino, minero y suntuoso, fue adap-
tindose a condiciones locales y perdiendo caracteristicas originarias. Al des-
parramarse su tradicion desde el Norte, en cada uno de los eslabones de la
cadena (zona inferior de Coquimbo, Provincias de Aconcagua, Valparaiso
e, incluso Santiago, como Io estamos verificando) las desconexiones en tiem-
po y espacio provocaron un desleimiento o desdibujamiento en exteriorida-
des y detalles menores. Subsistié lo esencial, como un eco o jirones del mo-
delo, pero robustecido con caracteristicas propias en cada uno de los secto-
res-unidades.

Y asi, podemos seguir infiriendo que, en el momento angustioso de hacer
la manda colectiva, algunos de los fundadores del grupo “chino” de Isla
de Maipo, acaso promeseros de Andacollo, “importaron” no sélo el nombre
genérico y algunas ideas generales; también el recuerdo de una férmula
ritmico-melddica para animar la danza. Pudo ser, incluso, la original norti-
na, que después igualmente se transformé. Pero no tanto como para que hoy
deje de parecernos bastante sugestivo este detalle musical, causante de nues-
tras conjeturas sobre una posible filiacién fundamentada también en él.

Ello se basa en la coincidencia elemental de una férmula ritmica, acu-
sada e insistente. Ella anima tanto los movimientos de los “chinos” de Isla
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de Maipo como los del grupo llamado los “danzantes”, que exclusivamente
integran los bailes del gran Santuario de Coquimbo y otros menores en
la misma Provincia, pere no fuera de ella. También los pasos adoptados por
los “islefios” podrian basarse en la coreografia de ese grupo, que usa un tipo
de danza menos violento, sin saltos, con “escobillados” y “glissandi”. Pero
en éstos, la célula ritmica aludida aparece dos veces en el compas de 2/4,
(también comin para ambos casos) y su movimiento es menos lento.

El grafico comparativo que acompaifiamos puede ilustrar mejor esta suge-
rencia.

Ej. 1
)

Periodo Musical unico usado tradicionaimente enlas danzas rituales
de los “chinos” de 1iSLA DE MAIPO (Prov. de Santiago)
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Donde no hay coincidencia alguna, segin se ha dicho, ¢s en el espiritu ge-
neral que campea en la ambientacién y expresiones folklérico-religiosas de
estos grupos comparados, bien distantes en la geografia fisica y humana del
pais pero todos igualmente interesantes para la investigacién musicol6gica.
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Y es asi que los “chinos” de Isla de Maipo no nos han defraudado, en tal
sentido. Y si desde el punto de vista especificamente humano y religioso sus
expresiones podrian parecer hoy algo formalistas y mesuradas, casi rigidas y
tranquilas, todo podria cambiar en algiin momento. ;Serd cuando sobreven-
ga una nueva y terrible inundacién en el poblado?

Pues el Rio Maipo est4 siempre alerta para atacarlo.

Pero también la Sefiora de las Mercedes para defenderlo. Asi lo creen y
lo dicen por aqui, en estos bellos campos.

D. Carrv: EL CONJUNTO LOCAL DE “CHINOS” Y SUS DANZAS FOLKLORICO-
RELIGIOSA EN LA FESTIVIDAD DE CORPUS CHRISTI DEL PUEBLO.

CALEU es el otro punto con conocida y antigua tradicién de danzas fol-
kléricoreligiosas en la Provincia de Santiago. Dentro de ésta, por lo menos,
nos ha parecido que es definitivamente la tnica localidad, aparte de la ya
estudiada de Isla de Maipo, donde hasta el momento hemos podido verifi-
car una supervivencia cierta de esa tradicién, prolongada casi hasta la fe-
cha. Pues debemos adelantarnos a puntualizar que en este caso de Caleu no
se puede realmente hablar de una vigencia actual de tales danzas, sino més
bién de una recién extinguida, toda vez que ellas ya dejaron de practicarse
hace unos pocos aiios.

De este modo, nuestra investigacién en el presente afio de 1968 no pudo
basarse, obviamente, en lo presencial de los hechos pero, en todo caso, ella
fue personal y, sobre todo, realizada en el terreno mismo. Esto no sélo serd
garantia de la autenticidad de los datos y material obtenidos de nuestros
informantes en la propia localidad, También lo serd de la exactitud de
nuestra visién del panorama y ambientacién, aquellos que sirvieron de mar-
co natural a estas manifestaciones de piedad pueblerina surgidas al margen
de la iglesia “oficial”, es decir provistos de un caricter auténticamente fol-
klérico.

Procuraremos que en la sintesis que sigue este panorama ambiental logre
reflejarse lo mejor posible.

8. El medio geogrdfico, fisico y humano.

Casi en el punto mismo en que convergen los limites administrativos de
tres Provincias: la de Valparaiso, Aconcagua y Santiago, al extremo Nor-
Oeste de esta (ltima se encuentra el singular pueblo de Caleu (y dentro de
la Provincia, en ¢l Departamento de Santiago y Comuna de Til-Til).

Queda a 1.200 m. de altura aproximadamente, casi en la cumbre misma
de uno de los cerros de la cordillera de la costa central, con acceso mas
cercano desde Til-Ti y, sobre todo, desde Rungue (pueblos situados en la
Carretera Panamericana, entre Santiago y Valparaiso). Aparece como co-
bijado sobre la dltima hondanada superior y terminal de una de las largas
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y profundas quebradas exigentes en esa regién de serranias. Esta altura de-
be ser alcanzada tras peligroso y emocionante ascenso progresivo y zigza-
gueante por vehiculos que dan infinitas vueltas y revueltas sobre un estre-
cho camino, al costado de precipicios, a fin de vencer la relativamente corta
distancia que separa a Caleu de Santiago: aproximadamente 70 Km.

Acaso este tipo de viaje, asi como lo escondido y aislado del pueblo sean
tal vez las causas de que sea poco conocido en la capital, no obstante contar
con un excelente clima de altura y una buena Hosteria,

Esta especie de aislamiento es hoy mucho menor que antafio. Un servicio
regular de buses, via Rungue o Til-Til, lo ha interrumpido bastante. Pero
hasta hace poco menos de treinta afios ¢l contacto humano y comercial de.
Caleu con la carretera entre Santiago y Valparaiso se hacia trabajosamente
a lomo de mula o a caballo. Desde otro punto de vista, empero, tales desven-
tajas han sido, como siempre, favorables a la conservacién de tradiciones,
como es el caso de las danzas que aqui estudiamos.

El pueblo mismo de Caleu, que cuenta con cerca de mil habitantes, es
bastante irregular en su plano y estructura, especialmente porque abundan
desniveles; altos y bajos que afectan a las angostas callejuelas y al terreno
en general. Parece ubicado como a horcajadas sobre el final, ya algo ate-
rraplenado, de la gran qucbrada. ]

En uno de los pocos espacios mas amplios y planos con quc cuenta el
pueblo se encuentra un sitio despejado y abierto que desempefia humilde-
mente el papel de plaza mayor. A su alrededor esta la ya citada Hosteria
y la iglesia. Ambas son de construccién relativamente antigua, acaso de més
de cien afios. La iglesia, empero, construida con grandes adobones, quedd
bastante destruida en ¢l dltimo terremoto de 1965. Hay trozos de muros ya
caidos y otros que peligrosamente amenazan con derrumbarse. Su ubicacién
en esta especie de sector *“central” di6 a éste un nombre: “Caleu-Capilla”.
Y esto sirve, ademés, para diferenciarlo de otros sectores o pequefias agru-
paciones de casas que bordean el camino de acceso al pueblo donde, ademas
de algunos pequefios negocios de ventas, se encuentra una escuela, un retén
de carabineros y una cancha de foot-ball.

El panorama general no deja de ser adustamente hermoso, sobre todo
por la grandiosidad del cerco de montafias que circundan al pueblo, aun-
que sin ahogarlo por encontrarse €l también en altura. Se distingue entre
los cerros aquel amado “El Roble” (2.222 m. sobre el mar) donde Ia Uni-
versidad de Chile construyé un' observatorio.

El clima es, pues, de altura; seco y caluroso en verano, muy frio en in-
vierno, cuando hay nevazones sobre todos los cerros circundantes. La nieve
llega hasta ¢l pueblo mismo.

Los deshielos proveen de abundantes vertientes y flujos de agua que se
concentran en la quebrada. Esto permite la existencia de una excelente ve-
getacién. Abundan arboledas de sombra y ornato, tales como 4lamos y aca-
cios. Y en los amplios huertos de las propiedades se comprueba que la fru-
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ticultura es la principal fuente de riqueza de los sencillos pobladores, ca-
si todos pequefios propictarios. Predomina el cultivo de manzanas, tunas,
guindas y peras. La vid en mucho menor escala, aunque es muy buena. Tal
vez las irregularidades del terreno no sean propicias a los vifiedos.

Hubo en antafio lavaderos de oro en las quebradas.

En general, la casi ruda y arcaica fisonomia del pueblo es bastante sui-
géneris, muy distinta de la de otros en la Provincia.

Sobre su origen y antigiiedad muy poco se sabe, aunque de esta dltima
podria conjeturarse que no es pequefia.

9. Algo sobre el pasado del baile “chino” de Caleu.

Como se ha dicho, la reciente cesacién en la vigencia de las danzas ritua«
les de Caleu nos oblig a basar toda la investigacién sobre ellas en el testi-
monio de informantes muy calificados.

Entre todos aquellos a quienes debemos preciosos datos y material merecen
una especial mencién —unida a nuestra més profunda gratitud— los si-
guientes muy generosos y comprensivos informantes: Sra. Teresa vda. de
Astorga (que fue esposa del Gltimo Alférez local); Sra. Bernarda Astorga
Menares, familia Espinola Cabrera-Astorga y, muy especialmente don Mi-
guel Segundo Cabrera Astorga, quien desde 1926, a los 21 afios, actué como
puntero en el conjunto de bailes religiosos de la localidad *.

Resumiendo y poniendo en orden y correlacién todas las referencias de
ellos obtenidas, podemos reconstituir el cuadro que sigue sobre Io que fue-
ron las danzas rituales en Caleu.

Antes que nada, empero, convendria enfatizar el hecho muy importante
de que, aunque este pueblo se encuentre administrativa y convencionalmen-
te dentro de la Provincia de Santiago, su vecindad con las de Valparaiso y
Aconcagua gener6 a través del tiempo una continua comunicacién con és-
tas, y cierta comunidad material y cultural que situ6 a Caleu dentro de
una especie de Orbita vital de tales provincias. Y asi, también observamos
como la fuerte, antigua, y bien conservada tradicién en materia de danzas
folki6rico-religiosas existente en ambas unidades provinciales influyé pode-
rosamente sobre la esencia y modalidades del grupo de Caleu.

Desde luego —y como caracteristica més fundamental— este conjunto
pertenece al tipo de aquellos que se han autodenominado “chinos”. Es el tipo
de bgiles religiosos exclusivo en toda la zona que comprende a las dos Provin-
cias citadas y a la que en nuestro estudio general sobre danzas rituales chi-
lenas hemos llamado tercer sector. Por lo demés, después de conocer y estu-
diar el caso de Isla de Maipo, y ahora el de Caleu, verificamos que los bai-
les “chinos” son también exclusivos del cuarto sector (Provincia de San-

* Como se observars, el apellido Astorga se repite bastante, aunque no todos quienes lo
llevan son parientes. En realidad, junto con el de Hidalgo, abunda en Caleu.
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tiago) que nos ocupa en todo este trabajo. Y reiteramos nuestra teoria sobre
la procedencia de tal tipo, en el sentido de suponerlo originado en la Pro-
vincia de Coquimbo.

Acerca de la antigiiedad de los bailes de “chinos” en Caleu, vuelve a
presentarse la gran dificultad de que ya hemos hablado antes, es decir: no
es posible establecerla con precision. Como siempre, nada hay escrito sobre
ello, nada registrado en libros parroquiales; todo es simple materia de tra-
dicién oral, de cilculos por generaciones siempre muy abultados. Con pru-
dencia adoptamos un término medio en ellos para suponer una aproximada
antigliedad no inferior a cien afios ni Superior a ciento cincuenta.

Como un ejemplo del intercambio zonal en asuntos de bailes rchgmsos €s
muy citado el que se produjo especialmente con el pueblo vecino de Las
Palmas de Alvarado (Provincia de Valparaiso). Primeramente, cuando en
éste se carecia de un grupo de bailes religiosos, ¢l de Caleu era el que iba
alli para participar en ciertas festividades, especialmente la de Navidad.
Luego en Las Palmas se fundé un grupo. Este invitaba al de Caleu, el cual
retribuia la gentileza para “San Manuel”. De este modo, durante un tiempo
ambos conjuntos actuaron simultineamente en cada pueblo. Pero llegé un
momento en que el de Caleu comenz6é a debilitarse y practicamente a no
actuar. Entonces fue el grupo de “chinos” de Las Palmas de Alvarado el
que animaba en Caleu li fiesta de Corpus,

Diversas circunstancias, entre ellas el envejecimiento del antiguo y exce-
lente Alférez de los bailes locales don Manuel de la Cruz Astorga, fueron la
causa de que ¢l conjunto de Caleu comenzara a sufrir tal declinacién y apa-
recer como no existente ya varios afios antes de la muerte de este jefe.

Por dltimo, su deceso se produjo en 1965, cuando tan eminente Alférez
tenia 83 afios, luego de haber actuado desde su juventud en el grupo, pri-
mero como bailarin y después como conductor del mismo. Era sepultado en
el mismo dramético moemento en que sobrevino el desvastador terremoto que
asol6 la region en ese afio (28 de marzo).

Este es también el preciso momento en que puede considerarse simbdli-
camente como definitivo el desaparecimiento de las danzas rituales en Caleu
y un fin en la vigencia de la tradicién que caracterizé al pueblo, significando
un acontecimiento en su historia cultural.

Pero se sigue recordando con veneracién la figura de don Manuel de la
Cruz Astorga, asi como el extenso periodo en que €l presidi6 las actividades
de los “chinos” de Caleu.

Varios informantes nos expresan que algunos de sus antepasados retenian
los nombres por lo menos de dos Alféreces inmediatamente anteriores a As-
torga: don Florencio Tapia y don Serafin Leiva.

Faltan, sin embargo, mayores datos generales y precisos sobre los bailes
religiosos en Caleu en estas antiguas épocas. En cambio, lo que se recuerda
del tiempo en que fue Jefe de ellos don Manuel Jesiis Astorga podria servir,
por deduccién y comparacién, para configurar el esquema de un pasado
algo mas reciente, cubriendo el lapso de por lo menos un tercio de siglo.
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Una imagen de este periodo muy representativo de los mejores momentos
en la historia del grupo de “Chinos” de Caleu es evocada con nostalgia por
el viejo bailarin-flautista que nombramos: don Miguel Segundo Cabrera.

Sus recuerdos comienzan alrededor de 1924, cuando llegaban a darse cita
en Caleu hasta cuatro o cinco bailes religiosos. Procedian de lugares vecinos
tales como: Llay-Llay, fundos Las Masas, Santa Rosa y Palma de Morandé,
ademas de Las Palmas de Alvarado que antes citamos. '

Respecto de la organizacién misma del conjunto de Caleu en esta época,
su estructura socialitaria, eleccién del Jefe, normas generales, sede social, etc.,
los datos que se nos proporcionan coinciden completamente con aquellos que
ya conocemos como tipo corriente de tales organismos en el segundo y tercer
sector. Los hemos descrito también en méis de una ocasidn, incluso en este
mismo trabajo, al ocuparnos del otro caso gemelo de bailes religiosos en la
Provincia de Santiago, el de Isla de Maipo. De este modo ahorraremos toda
nueva referencia.

Pero esta Hermandad o “Hermanacién” de Caleu tiene de comiin, ade-
m4s, con la de Isla de Maipo una caracteristica que no encontramos en los
grupos del tercer sector, y que parece ser propia a los de este cuarto sector
santiaguino, junto con serlo también del primero y del segundo. Nos refe-
rimos a las buenas relaciones entre esos organismos folkléricos y las autori-
dades eclesi4sticas regionales. Siempre procedié de acuerdo con estas el con-
junto de “chinos” de Caleu en la grande y tinica ocasién en que sumaba
su aporte verniculo a la festividad religiosa que llegé a convertirse en la
celebracién principal y por excelencia del pequefio pueblo, tan concurrida
por “afuerinos”: el dia de Corpus Christi (o de “San Manuel” como po-
pularmente se le ha llamado).

Sin embargo, hay una diferencia con Isla de Maipo, la tradicién de efec-
tuar danzas rituales el dfa de Corpus no obedece 2 una promesa o “manda”
especial, derivada de circunstancias histéricas locales. Por Io menos no hay
un recuerdo de ello. Tampoco hay ninguno que sirviese para explicar por-
qué fue precisamente elegido Corpus Christi como fecha para efectuar la
celebracién. Pues llama la atencién el hecho de que la fiesta no se verifique
¢l dia de la Virgen del Rosario, patrona del pueblo cuya imagen se encuen-
tra en el altar principal de la iglesia y es precisamente la misma que se lleva
en andas durante la procesién.

Esta imagen es pequefia, tallada en madera y relativamente antigua. No
se conoce su procedencia y, en todo caso, no tiene una leyenda sobre un
descubrimiento u origen portentoso.

Cabe recordar, sin embargo, que la festividad de Corpus Christi, igual
que la de la Cruz de Mayo fue una de las mas populares en la Colonia y
épocas posteriores en toda Ibero-América. Es una de las que subsistié bas-
tante en pequefios y medianos pueblos de provincia, y siempre estuvo ligada
a la realizacién de manifestaciones folkléricas simultaneas.
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10. Sintesis sobre el desarrollo de la festividad en la que participa el baile de
“chinos” de Caleu.

Primeramente debemos llamar Ia atencién sobre el hecho de que, también
guardando gran diferencia con el ceremonial de los “chinos” de Isla de
Maipo, estos de Caleu, debido a la ya citada influencia de sus vecinos de
Aconcagua y Valparaiso adoptaron desde antiguo la curiosa tradicién “li-
teraria” de los “Contrapuntos” de Alféreces. Estos, como se sabe, consisten
en un didlogo en cuartetas improvisadas, —a veces de tono religioso, a veces
mordaces pero siempre ingeniosas— que sostiene el Jefe de baile local (en

* Caleu también llamado “Alférez”, como se ha visto) con los otros grupos
visitantes y coreado siempre por el resto de los integrantes de su grupo. En
general, es algo parecido,, pero no idéntico, a la justa de los payadores. Sobre
esto ya se ha escrito bastante, especialmente en los estudios sobre bailes re-
ligiosos en las Provincias del tercer sector *.

Justamente con estos “contrapuntos” —los de saludo— es como iniciaba
su participacién el conjunto de “chinos™ de Caleu alrededor de las 11 de
la maifiana y fuera del templo. No olvidemos que situamos el desarrollo de
todo esto en la época de auge de la “hermanacién”. Ya expresamos que en-
tonces concurrian varios otros grupos de lugares vecinos. Asi, era posible que
en esta primera fase del ritual folklérico pudiera cumplirse el proceso ideal-
mente completo de la llegada y los saludos, como hoy todavia ocurre don-
dequiera que haya danzas religiosas.

Siempre dentro de esta misma etapa inicial seguia una ceremonia mixta.
El Alférez cantaba algunos “Versos por la Pasién de Cristo” (Décimas)
combinando con algunas danzas de los “chinos”. Esto ocurria ya en el inte-
rior del templo. Y es interesante de observar, pues hemos visto antes que no
€s norma general que en los pueblos donde existen bailes religiosos les sea
permitido a éstos danzar dentro de las iglesias. En Caleu como en Isla de
Maipo ello se puede, 1o cual indica que es otra caracteristica de la Provincia
de Santiago, como resultado de un buen entendimiento entre la tradicién
y la Iglesia “oficia!”.

La segunda etapa ritual los “chinos” la cumplian, como siempre, durante
la procesién que constituye €l momento culminante de la festividad. Enton-
ces la danza adquiere su mayor intensidad y se despliegan las distintas mu-
danzas a través de todo €l recorrido de ida y vuelta. Este se efectia en una
sola calle entre la iglesia y el cementerio; aproximadamente una distancia
de seis o siete cuadras.

Los “chinos” precedian siempre al anda con la pequefia imagen de Ia
Virgen del Rosario.

Es de observar, ademis, que ni en la plaza frente a la iglesia ni en el

_— {
® Una obra muy importante sobre la materia es Ia de Juan Uribe E.: “Contrapunto de
Alféreces en la Provincia de Valparaiw”. 1958,
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trayecto de la procesién se levantaban los cuatro altares que el ceremonial
eclesidstico prevé para desarrollar su liturgia de Corpus Christi en sitio
abierto. Sélo algunos risticos arcos eran levantados por la sencilla piedad,
sin exageraciones, de los vecinos de un pueblo ajeno a toda ostentacién. A
su lado resulta asi mas brillante la misma fiesta folklérico-eclesidstica de
Corpus Christi en el también pequefio pero fastuoso Puchuncavi (tercer
sector).

En Caleu, vuelta la procesién al templo, éste se cerraba. Fuera de €l co-
menzaba entonces la habitual tercera etapa, la de las “despedidas” a cargo
de los Alféreces en pleno “Contrapunto”.

Todo terminaba cerca de las 17 horas. Después seguian entretenciones en
fondas o en reuniones familiares, al calor de la lumbre. No olvidemos que
la fiesta es en Junio, cuando ya hace bastante frio por esos cerros.

11. Composicién del baile de “chinos” de Caleu. Sus vestimentas e
instrumental.

Parece que en Caleu nunca fue muy numeroso el conjunto local que, por
ser de “chinos”, era de composicién estrictamente masculina. Participaban
varones desde 12 afios hasta bastante ancianos, como es habitual en tales
conjuntos.

Segln el informante don Miguel Segundo Cabrera, en cierto buen mo-
mento de Ia historia del grupo, éste se componia de diecisiete participantes
ademas del Alférez.

De ese nimero, catorce de los “chinos™ eran bailarines-flautistas. Es de-
cir, el grueso de los componentes quienes, junto con bailar, tocaban la flau-
ta mondfona, tipo pifilka. Dos de los otros “chinos” eran los tamboreros. Es-
tos, siempre elegidos entre los més jovenes y 4giles son los que, ademas de
tocar los pequefios tambores, realizan movimientos y saltos acrobaticos.

En Caleu no se usé el bombo. Salvo este Gltimo detalle, la dotacién del
grupo correspondia a la férmula corriente en todos los conjuntos existentes
en el tercer sector (Provincias de Aconcagua y Valparaiso), con obvias va-
riantes en cuanto al ntmero total de elementos.

La formacién o distribucién espacial para la danza no diferia tampoco
del adoptado en esas Provincias; los bailarines divididos en dos filas, con los
punteros adelante. El Alférez también adelante y al centro, los tamboreros
al fondo y al centro.

Pero en Caleu nos esperaba una novedad absoluta. Algo realmente extra-
ordinario dentro del marco méds moderno de las danzas rituales en Chile y del
folklore chileno en general. Nuestro asombro, en efecto, no tuvo limites al
escuchar que los informantes nos hablaban que existi6 un elemento tnico
dentro del grupo, el ntimero diecisiete.

Este era nada menos que un “CATIMBAO™, personaje grotesco de rara ves-
timenta, que antiguas crénicas del pais describian como actuando en medio
de muchas fiestas folklérico-religiosas, especialmente en la de Corpus Christi,
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En un capitulo anterior de este mismo trabajo ya nos hemos referido a
tal personaje, asi como al hecho de que después de creerlo definitivamente
desaparecido de nuestro panorama folklérico actual, descubrimos unos ‘“‘ca-
timbanos” en las festividades de San Pedro de Atacama *. Los estimamos
entonces como ultimos representantes del género en nuestro pais, portadores
todavia del antiguo nombre aunque ligeramente desfigurado.

Pero ahora, €l conocimiento de un auténtico y arcaico “catimbao”, apa-
reciendo también en fiesta de Corpus, con traje estrafalario y con la misma
mision de antafio, pero ya en el afio de gracia de 1943 (aunque por Gltima
vez segin nuestros informantes) ha significado para nosotros un nuevo y
emocionante descubrimiento que supera al de San Pedro de Atacama. Con-
sideramos que es la culminacién de todo el estudio completo que realizamos
sobre danzas rituales, no sblo en el cuarto sector sino en todos los sectores.

Detallando més en el inusitado caso, y siempre ateniéndonos a los recuer-
dos de nuestros informantes, agregaremos que el “catimbac” de Caleu se
vestia de diablo rojo y actuaba en las diversas etapas de la fiesta con mucha
movilidad, no propiamente dentro de un estricto plano coreografico sino con
la mayor libertad. Era una especie de mimo grotesco que abria el pase al
conjunto de ‘“‘chinos”, alejaba a los nifios juguetones, hacia gracias a las da-
mas, etc.

Precisamente por el caricter tan profano de su misién y la vestimenta que
usaba, no se le creia digno de actuar sino fuera de la iglesia; no le estaba
permitido ingresar a ella.

Para desempefiar el papel se necesitaba algnien con natural humor, agili-
dad, carécter regocijado y “un poco diablo” segin los vecinos. Y estos mis-
mos recuerdan que lo encarné con-ia mayor propiedad uno de ellos llamado
Serafin Salinas.

Después de 1943 nadie més tomé el papel. Tampoco hemos sabido que
en fecha posterior haya aparecido en algn punto de la Republica, en son
de fiesta vernicula, alglin personaje similar que llevase el mismo nombre y
funcién tradicional.

¢Nos equivocaremos al expresar, casi solemnemente, que Serafin Salinas
representa al d@ltimo “Catimbao” en la historia del folklore general chileno?

Por descripciones y antiguas fotografias obtenidas de nuestros informantes
podemos colegir como eran las sencillas vestimentas que el resto de los inte-
grantes del baile “chino” de Caleu llevaba durante sus actuaciones. Ademés,
ellas se asemejan bastante a las usadas hoy dia por los “chinos” de Las Pal-
mas de Alvarado, que parecen haberlas adoptado de los de Caleu.

Constatamos, asi, que los pantalones y el calzado eran los de uso corrien-
te, pero la chaqueta, siempre blanca, iba cefiida por un ancho cinturén de
color. También de color eran las bandas terciadas que cruzaban pecho y

#* Véase nuestro trabajo “Danzas rituales en las festividades de San Pedro de Atacama'.
Coleccién de ensayos N 14 del Inst. de Invest. Mus. 1968,
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espalda. Como siempre, lo més vistoso pero no lo mis severamente uniforme
eran los gorros. En general se componian de una ancha franja blanca y cir-
cular de cartén que ceiifa la cabeza y se adornaba con algunos pequefios es-
pejos, medallas y cintas. Por sobre ella, y atravesadas en cruz, se colocaban
otras franjas combadas como un arco. En los cuatro intersticios que queda-
ban libres se introducian otros tantos trozos arrugados de género tipo velo,
de cuatro colores distintos. Se colocaban en disposicién sobresaliente, como
especie de globos.

El Alférez o Abanderado llevaba una tenida similar. Lo distinguia, ade-
més, la pequefia bandera que como insignia de mando usaba para dirigir las
evoluciones del grupo.

12. Coreografia, textos y misica.

Una descripcién detallada de todos estos elementos nos llevaria a caer en
inttiles duplicaciones sobre lo ya abundantemente escrito en estudios sobre
danzas folklérico-religiosas en las Provincias de Aconcagua y Valparaiso.
Reiteramos que el baile “chino” de Caleu tomé a éstas por modelo en la
mayoria de los aspectos, incluyendo los coreograficos, literarios y musicales.
Es asi que, para tener sobre ellos una nocién general bastante aceptable,
podriamos recurrir a deducciones por comparacién con lo que actualmente
nos muestra ese modelo. Hoy éste es algo muy vivo, observable y conocido
en el tercer sector; seria més prictico que basarnos en algunas descripciones
algo borrosas de informantes del mismo Caleu, cuyas memorias flaquean
especialmente en detalles visuales y sonoros.

Valiéndonos entonces del simil, afortunadamente en vigencia, y enfocando
primeramente el aspecto coreografico, podriamos asegurar que en los bailes
religiosos de Caleu predominaba el tipo de danzas abiertas o de expansion,
y en gran parte al subtipo de las danzas de salto*, es decir, con desplaza-
miento de los pies desde el suelo. Este caricter general asi como la eldstica
agilidad son comprensibles en un conjunto compuesto exclusivamente por
varones: la mayoria nifios, adolescentes o jévenes. Ya hemos observado que
la actuacién de los tamboreros es la méis violentamente gimnAstica.

Diversos tipos de saltos, giros completos o parciales, avances ripidos se-
guidos de retrocesos, flexiones, levantamientos de las piernas, etc., todo en
las més distintas combinaciones, es lo que da lugar a las llamadas mudan-
zas, de cuya variedad y ntimero los conjuntos hacen cuestién de orgullo.

El Alférez no baila, pero le corresponde actuar en el momento de los “Con-
trapuntos”. Estos se efectfian con dos jefes colocados frente a frente y sus res-
pectivos grupos tras de ellos. De las cuartetas cantadas, (en las cuales una
rima asonante es de rigor entre el segundo y ¢l cuarto verso) el grupo, incli-
nando sus cabezas y en coro al unisono, entona también los dos Gltimos versos.
Los tiempos fuertes son marcados por algunos de los membranéfonos.

* Juan Uribe Echevarrfa, opus cit.
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Como los textos se improvisan y tienen un caricter y contenido eminente-
mente circunstancial, de aquellos que fueron dichos en Caleu no quedan ves-
tigios, ni son recordados por los informantes. Asi, no podemos, infortunada-
mente, dar aqui un ejemplo.

Pero resulta que estos versos son entonados. Asi tenemos que la sencilla
linea melédica usada para ello es lo tnico mas intrinseca y directamente
musical que encontramos en este tipo de baile, ya que las flautas poseen un
sonido Unico (especie de graznido) y durante la danza tienen un papel se-
camente ritmico; junto con los membranéfonos marcan el compés binario
que aqui predomina (6/8 6 2/4).

Esa melodia que canta el Alférez es siempre en modo mayor y de un
corte muy regular: Periodo de ocho compases dividido en dos frases. La se-
gunda es la que repite todo el conjunto de “‘chinos” al unisono.

Como lo especialmente dificil para obtener de nuestros informantes en
Caleu fue una entonacién acertada o aproximada de la melodia que mas
corrientemente cantaba el Alférez del grupo local, procedimos a hacerles oir
en grabacién varias de las entonaciones més expandidas en el tercer sector
(que las tiene muy tradicionales). Reconocieron tres de ellas. Son las que
sin texto (por las razones que hemos dado) incluimos también en este tra-
bajo como ejemplos, seguros de que fueron las que se escuchd en el viejo
pueblo para “San Manuel”. (Ver ejemplo abajo y pagina siguiente).

Se ha pensado revivir este tradicional “San Manuel” de Caleu con sus
bailes religiosos. Tal vez ya es demasiado tarde. Es increible como ya no que-
dan en la localidad gentes que los hayan presenciado, y menos que hayan
actuado en elios. Esto a pesar del relativo poco tiempo en que la tradicién
dej6 de ser vigente.

Caleu se modernizé. Tiene ahora luz eléctrica, dia y noche radios y tran-
sistores expelen detritus musicales y levantan un muro entre dos épocas. Vi-
bra la cancha de foot-ball, hay ficil acceso a la cercana y atractiva Capital.
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A ella emigra mucha muchachada del pueblo. Y algunos viejos, riegan bue-

nas huertas en el atardecer de sus serranias. Estas ya no reflejan méas, den-
tro de la Provincia de Santiago, el eco de la que fuera en ella la tinica otra

fuente de ritual verniculo danzado.

Solo de un Alférer

Solo de un Alférez
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La musica en Vila Rica
(Minas Gerais, siglo xvim)

por Francisco Curt Lange

Parte II

CUADROS, RELACIONES E INDICES DESCRIPTIVOS DE LA

MUSICA ANUAL DEL SENADO

Cuadros del Dispositivo vocal e instrumental, segin las Obligaciones y
Remates piblicos realizados por el Senado (1744-1796).

Relacién de los Musicos integrantes de los Conjuntos que actuaban pa-
ra la musica fija y para la eventual (extraordinaria) del Senado {1762-
1796). ‘

Indice de Cantores, Instrumentistas, Regentes y Fianzas, mencionados
en las Obligaciones y los Remates fijados por el Senado (1720-1829).
Relacién de las Actuaciones musicales y de sus Regentes seglin los Li-
vros de Receita ¢ Despesa del Senado (1720-1828).

Listas de Misicos (Cantores e Instrumentistas) presentadas en ocasién
de los Remates publicos del Senado (dltimo decenio del siglo XVIII).
Actuacién de los Directores de Conjuntos (Regentes) (1720-1828).
Voces ¢ Instrumentos citados en las Listas (Roles) de los Misicos, pre-
sentadas para los Remates piblicos.

Relacién cronolégica de los Regentes y sus Fianzas presentados en los
Contratos (Térmos) establecidos por el Senado (1762-1828).
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DOCUMENTO A *

CUADROS DEL DISPOSITIVO VOCAL E INSTRUMENTAL SEGUN
" LAS OBLIGACIONES ¥ LOS REMATES REALIZADOS POR EL
SENADO DE LA CAMARA DE VILLA RICA Y LAS LISTAS
DE MUSICOS PRESENTADAS POR LOS DIRECTORES DE
'CONJUNTOS (1744-1796)

Primer Periodo, con documentacién incompleta y referencias irregulares

1744
1 IT
Festa de Sam Sebastido Corpo de Deos
4 vozes {um cbro) ‘ 8 vozes (doix cbros)
1 arpa (harpa} 1 arpa (harpa) 1
2 rebecas 2 rebecas
1 rebecido 1 rebecdo
Total: 8 ! Total: 12
1747
n1 v
Festa de Sam Sebastido Corpo de Deos
4 vozes (um cbro) ‘ 8 vozes {dois coros)

(No ha sido especiﬁca.do. el instrumental)

11748
v VI
Festa de Sam Sebastido Gorpo de Desos
4 vozes (um cdro) B vozes (dois cbroa)

{No ba sido especificado el instrumental)

* Fste trabajo no ha sido- acompafiado de reproducciones fotogrificas —de una vasta
documentacién— para no abusar de la generosa acogida dada al autor por la Redaccién
de esta Revista. La reproduccién de gran niimero de documentos serd incluida en la obra
*“A Mfsica em Villa Rica”, en cinco volimenes, redactada en portugués, cuando alguna
institucién. brasilefia, convencida de la trascendencia universal de la Escuela de Compo-

sitores de Minas Gerais, se digne darla a luz.
/ F. C. L.

1 Es muy posible que ¢l arpa, sirviendo desde comienzos del siglo; haya sido abando-
nada a esta altura del desenvolvimiento musical.
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1749
ViI VIIL
Festa de Sam Sebastido Corpo de Deos
4 vozes {um céro) 8 vozes (dois coros)

(No ha sido especificado el instrumental)

1750
X X
Festividades anuais Funesral pela mbrie de Jodo V
(Regente Francisco Mexia 2) (Regente Francisco Mexia)
(sin especificacién del instrumental) 16 vozes (4 cbros)
(sin especificacién del instrumental)
1753
XI-XIV Xv
As guatro festas costumadas Te¢ Deum Laudamus
4 vozes (um c8ro) 8 vozes (dois cdros)

(No ha sido especificado el instrumental)

1754
XVIXIX XX
Todas as Festas de Misica Te¢ Deum Laudamus
4 vozes (um céro) 8 vozes (dois cbros)

(No ha sido especificado el instrumental)

1755
XXI-XIV XVI
As quatro festas Te Deum Laudamus
4 vozes (um céro) 8 vozes (dois céros)

(No ha sido especificado el instrumental)

2 No se conoce el niimero de fiestas anuales. La mGsica para el Funeral no fue contra-
tada, al parecer, en forma separada sinc que se le involucré en un Acordéo (Acuerdo)
general, que comprendia todos los gastos relacionados con las manifestaciones péblicas
de pesar. ‘
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- 1762
(C/70 'fls. 136)
XXVl
5 Vozes (2 Tiplez)
4 Rabecas
1 Rabecio
2 Tronpas 8
Total: 12
1763
(C/70 fls, 161, 161 v.)

XVII XVIIl
(C/70 fls, 157) (C/70 fls. 161, 161 v.}
5 vozes ( 2 Tiplez) 5 Vozes (9) 4
Instrumentcz (sem detalhar) 3 Rabecas
2 Trompaz 1 Rabecio

—

2 Trompas
Total: 12 (aproximadamente)

Total: 12 (aproximadamente)

1768

(C/70 fts, 249 v, 250)
XIixX
4 vozes
2 Rabecas
1 Rabecio 8

Total: 7

Perindn bastante completo, con inclusién de algunos acontecimientos even-
tuales (festividades extraordinarias), y con referencias regulares.

Nota: Cuando hay una sola actividad por afio, se sobreentiende que se trata de las cyatro
fiestas oficiales anuales.

3 Aqui se ha empleado con toda seguridad una pareja de voces blancas, negritos o mu.
latitos de excelente voz, con el fin de poder igualar con dos nifios el volumen de una
voz adulta, . “ :

+ Dice e] documento: ¢ seiz Tiplez. No se justifica este aumento. Posiblemente el Escri.
bano de la Cimara habri querido decir: Julido Pereyra Machado, ¢ seus Tiplez, Tam-
bién dice, en la relacién de los nombres de mosicos: ¢ sutros mais,

6 En esta relacién faltan las trompas. El Escribano debe haberse olvidado de incluirlas.
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I
1775
Festividades anuais
4 Vozes
3 Rabecas
1 Rabecio
2 Trompas

Total: 10

v
1778
4 Vozes
3 Rabecas
1 Rabeciio
2 Trompas

Total: 10

VI
1780
Festividades anuais
5 Vozes
4 Rabecas
1 Rabecdo
2 Trompas

———

Total: 12

VIII
1781
4 vozes
3 Rabecas
1 Rabecio
2 Trompas

Total: 10

I III
1775 1776
Nascimento da Serenis- 4 Vozes
sima Princesa ® 3 Rabecas
4 Vozes 1 Rabecio
2 Rabecas 2 Trompas
1 Rabecio
2 Trompas Total: 10
Total: 9
v
1779
5 Vozes
5 Rabecas
2 Rabeces
2 Trompas
Total: 14
VIl
1780
Te Deum da Posse
5 Vozes (1¢ Cbro)
5 Vozes {2¢ Cbro)
9 Rabecas
4 RabecOes
2 Clarins
2 Trompas
Total: 27
IX
1782
5 Vozes
5 Rabecas
1 Rabeciio
2 Trompas
1 Clarin
Orgéo ®
Total: 15

¢ Este servicio de mésica fue hallado por un acaso entre papeles viejos, afectado seria-
mente por la humedad. No se encuentra, como muchos otros servicios de mosica de los de
caricter eventual, asentado en los respectivos Libros de Remate y ni siquiera en los de
Entradas y Gastos (Receita e Despesa). Fue director del conjunto Francisco Gomes da

Rocha.,

7 Posse significa Asuncién de mando de un nuevo Gobernador General para la Capita-
nfa. En este caso de D. Rodrigo José de Meneses, con fecha 20 de febrero de ese afio.

8 Ex por primera y dnica vez que ha sido incluido en un dispositivo instrumental un
6rgano. En vista de que todo cantante o instrumentista recibfa su correspondiente pago,
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X XI
1783 1783
Festividades anuais Misica da Posse®
4 Vozes 4 Vozes (19 Cbro)
6 Rabecas 4 Vozes (2¢ Cbro)
1 Rabecdo 10 Rabecas
2 Trompas 2 Rabecdes
1 Clarin 2 Trompas
2 Clarins
Total: 14 9 Flautas
2 Clarinetas
Total: 28
XI1I XIII
1784 : 1785
4 Vozes 4 Vozes
3 Rabecas ) 4 Rabecas
1 Rabecda : 1 Rabecio
2 Trompas 2 Trompas
1 Clarin
1 Flauta Total: 11
Total: 12
X1V XV
1796 1786
Festividades anuais Mdsica para as Festas Reais
4 Vozes 4 Vozes (1¢ Céro)
4 Rabecas 5 Vozes (2¢ Céro)
1 Rabecio 8 Rabecas
2 Trompas 2 Frautas
2 Trompas
Total: 11 2 Clarins
4 RabecOes
Timballes
Total: 28

debe concluirse que en esta clase de festividades oficiales religiosas no se empleaba‘ el
continuo a cargo del érgano, También se puede deducir deficiencia del instrumento, tanto
en la Matriz de Nuestra Sediora del Pilar, como en la de Nuestra Sefiora de la Concep-
¢ién, pues fue en esta dos iglesias principales, una con jurisdiccién en Ouro Preto y la
segunda Antonio Dias, que e} Sengdo de la Cémara realizaba alternativamente las
fiestas.

¥ En este afio gsumi6 ¢l mando de la Capitania el célebre General Luis da Cunha Me-
nezes, 8 cuyas arbitrariedades se debié en parte ¢l levantamiento conocido por la Incon-
fidéncia Mineira, abortada por traicién, Después de la Devassa (el juicio 2 los insurrec-
tos), se procedié a la aplicacién de la Gltima pena al Alférez Joaquim José da Siiva
Xavier, conocido en la Historia del Brasil por ¢l apodo Tiradentes y a la deportacién de
los restantes miembros de Ia conjuracién a Africa.
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XVI XvVilt
1787 1787
Festividades anuais Misica da Posse 2
4 Vozes 4 Vozes (1¢ Céro)
5 Rabecas 4 Vozes (29 Cbro).
2 Trompas 8 Rabecas
1 Rabecio 3 Rabecdes
2 Frautas
Total: 12 ‘ 2 Bogs
1 Fagote
2 Clarins
2 Trompas
Total: 28
XVIII XX
1787 1788
Misica para Funeral 11 4 Vozes
4 Vozes (19 Cbro) 4 Rabecas
4 Vozes (2¢ Cbro) 1 Rabecio
4 Vozes (3‘? Cﬁl‘D) 2 Trompa’
4 Vozes (4¢ Cbro) I—
4 Rabecdes Total: 11
2 Fagotes
2 Cravos
Total: 24 i
XX . XX1
1789 1789
Musica para Funeral12 Fastividades anuais
13 Vozes : 4 Vozes
9 Instrumentos 1¢ 4 Rebecas
. 1 Rebecio
Total: 22 : 2 Trompas
Total: 11

10 Aqui se trata de la asuncién de mando del Visconde de Barbacena.

11 Funeral por la muerte del Rey D. Pedro III. Es de gran importancia observar el
dispositivo de la obra: 4 coros, 4 contrabajos, 2 fagotes y dos claves. Autor de esta mi-
sica fhnebre fue el magnifico compositor Ignacio Parreiras Neves, de cuya produccién
solo se salvd hasta hoy su delicioso Credo. Importante es también el hecho de haber em-
pleado €], en esa ocasién, dos claves, prueba de que hubo esa clase de instrumentos en
Villa Rica, importados o quizd construidos alli mismo.

12 Funeral del Serenisimo Principe do Brasil, Dom Josf. Se ignora si el Director, Pon-
ciano José Lépes actub sélo como Regente o también como instrumentista. El documento
nada revela. Serfa este el finico caso en toda la documentacién en que un director de
conjunto no tomara parte como cantante e instrumentista. Debe interpretarse como una
omisién del Escribano.
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XXI1
1790
4 Vozes
4 Rebecas
1 Rebecdo
2 Trompas

Total: 11

XX1V
1792
Festividades anuais
. 4 Vozes
4 Rebecas
1 Rebecfo
2 Flautas
2 Trompas

Total: 13

XXVI
1793
4 Vozes
4 Rebecas
1 Rebecio
1 Flauta
2 Trompas

Vs —

Total: 12

XXVIII
1795
Fastividades anuais
4 Vozes
4 Rebecas
1 Rebecio
2 Trompas

——

Total: 11

18 Te Deum Laudamus por la feliz eliminacién de la Conjuracién, conocida por Incon-

fidéncia mineira.

14 Como se ha dicho en otro lugar, la decadencia de la extraccién de oro y de diaman-

XXIII
1791

4 Vozes

4 Rebecas

1 Rebeciio

1 Boé

2 Trompas

2 Clarins

—

Total: 14

XXV
1792
Te Deum Laudamus 13
4 Vozes
4 Rabecas
2 Frautas
2 Clarins
2 RabecOes

—

Total: 14

XXVII
17%4

4 Vozes

4 Rebecas

1 Rebecio

1 Flauta

2 Trompas

Total: 12

XXI1X
1795
Nascimento do Serenissimo
Principe Senhor Dom Antdnio 14
4 Vozes (1 Céro)
4 Vozes (2¢ C8ro)
14 Rabecas
4 Rabecoens
2 Boes
2 Fagotes
2 Clarins
2 Trompas
2 Flautas
1 Timbal

Total: 37 (com 4 instrumentos adicionais

de Asopro}
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XXX
1796 18
5 Vozes
7 Rebecas
2 RabecOes

Total: 14

DOCUMENTO B

RELACION DE LOS CONJUNTOS QUE ACTUABAN PARA LA
MUSICA ANUAL DEL SENADO DE LA CAMARA DE VILLA RICA
(1762 - 1796)

(Extraida de la relacién de Musicos de las listas presentadas al Senado de
la Cdmara segiin los Libros de Remates)

I ‘
1762

Rol com as vozes e instrumentos seguintes
Cédice Ne¢ 70, fls. 136. Rematante: Felippe Nunes

Juliio Pereyra Machado Baixa
Joze Theodoro Gongalves e Mello Contralto
Ignacio Parreyras Neves Tenor
Jodio Luis .
Francisco da Costa Tiplez
Caetano Roiz’ da Silva Rabe
Joze (Ldpez) Cordeyre abecaz
Felipe Nunes Rabecio
Jo&ko Marquez Ribeyro

Ambrozio da Costa Sa Tronpaz

Total: 10 intérpretes.

tes produjo desde 1770 en adelante una disminucién de entradas a particulares y al fisto
cada vez més aguda. Sin embargo, la dindmica de la cultura continué con fmpetu hasta
entrado el nuevo siglo. tanto en las construcciones de iglesias como en el campo de ia
mfisica. Con 37 ejecutantes y 4 clarines adicionales se llegé a un conjunto nunca visto
antes, en combinacién sonora y en niimero de participantes.

18 El Livro de Arrematages correspondiente a los afios 1797-1802 se ha perdido, No
se sabe si continué en él el asiento detallado de mésicos. En el siguiente {1803-1819) ya
no se presentaba el rél de misicos ni la fianza de un director :uplente en caso de enfer-

-medad del titular,
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11
1763
Rol com as vores e insirumentos seguintes
Codice Ne 70, fls, 157, Rematante: Antonio de Andrade Freire

Juliiio Pereyra Machado Baixa ou France Tavarez do Amaral
Joze Theodoro (Gongalves ¢ Mello) Contralto

rrsteeesnetbannene Tenor mithor que achar na terra
.......... . Tiplez e instrumentoz e Trompaz as

melhores que cuverem nesta Villa

Total: 12 a 14 intérpretes.

Nota: Esta viene a ser la segunda arrematacio efectuada en el mismo afio. Los motivos
no fueron explicados en el correspondiente termo (contrato). No se explica el empleo de
seis Tiplez. No pretenderia decir el Escribano: e seus tiples (y sus tiples)? En este caso,
no se tratarfz de 16 sino de 12 o tal vez, como méximo, de 14 intérpretes.

111
1763
Rol com as vozes e insirumentos seguintes
C&dice Ne 70, fls. 161 e 161 verso, Rematante: Felippe Nunez

Julidio Pereyra Machado Baixa
........................................ - seus Tiplez

Ignacio Parreyras Neves - Tenor

Joze Theodoro Gongalves (e Mello) | Contralto

Felipe Nunes Rabeclio

Manoel Gongalvez Barboza Rabecio

Caetano Rodriguez (e Sylva) que toca rabeca

Jode Marquez (Ribeiro) para o mesmo, e outros mais
Manoel da Rocha (Rabeca)

Total: Si se tomara en cuenta lo que se indica, “e outros mais”, el conjunto deberia ha-
)

ber sido de 16 intérpretes, aproximadamente. i

v
1768
Rol com as vozes e instrumenios seguinles
Cédice Ne 70, fls. 249 verso e 250. Rematante: Jullifo Pereyra Machado

Ignacio Parreyras Tenor

Caetanc Alvez de Carvalho Contralto
Jullifio Pereyra Machado Baxa

Joze Fernandez Tiple

Caetano Rodriguez de Sylva : Primeyra rabeca
Thome Vieyra da Trindade segunda rabeca
Felippe Nunes ‘ ) Rabecio

Total: 7 intérpretes.

Nota: Sin embargo, aquf debe haber habido omisién de las trompas por parte del Escri-
bano, porque estos instrumentos jamis faltaron en esta época.
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v
1775

Registo do rol dos insirumentos ¢ vozes
Cédice No 95, fls. 42 e 42 verso. Rematante: Manoel Lopes da Rocha

Caetano Rodriguez da Sylva (Capitan) primeyra rabeca
Joam Marques Ribeyro (Alferes) segunda Rabeca
Mancel Lopes da Rocha segunda (3*) Rabeca
Fillipe Nunes (Alferes) Rabecio

Florencio Ferreyra Coutinho primeyra Trompa
Antonio Freyre segunda Trompa
Julifio Pereyra Machado (Capitam) Baixa

Ignacic Parreyras Neves Tenor

Francisco Gomes da Rocha Contralto

Silvestre Joze da Costa Tiple

Total: 10 intérpretes.

Nota: Los cargos militares indicados en este rol y en otros documentos que siguen, co-
rrespondian a las funciones que desempefiaban muchos de los cantantes e instrumentistas
en las bandas militares de la tropa. En este caso pertenecian a los tercios auxiliares for-
mados por gente de color, desde luego como instrumentistas. Sin embargo, los mtisicos de
color también actuaban en la tropa regular, es decir, en regimientos de blancos (tropa
paga).

Vi
1775
Rol dos Muzicos que...p* as festiviges g fas a...
Bayxa Juliao Pra Mafchado]
Contraito Jozé Theodoro Glz' [e Mello]
Tenor Ignacio Parreiras [Neyes)
Tiples JoAo Luis Fran...[faltan nombre y apellido del segundo Tiple]

Rabecas Caetano Roiz’ da $=
Joze Cordeiro

Rabecao Felippe Nunes

Trompas Jodo Marques Ribre
Ambrozio da Costa S»

Total: 10 intérpretes.

Nota: Documento suelto. Representa un pedido de cobro por la misica brindada en la
festividad celebrada con motivo del nacimiento de la “Serenissima Princeza”. Rematante:
Francisco Gomes da Rocha, Expuestas las hojas a la humedad, algunos de los apellidos de
Jos misicos son ilegibles.

VII
1776
Registo do rol dos instrumentos ¢ vozes
Cédice N¢ 95, fls. 59. Rematante: Manoel Lopes da Rocha
Caestano Rodriguez da Sylva (Capitan) primeyra rebeca
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Joam Marques Ribeyro (Alferes) gegunda rebeca
Manoel Lopes da Rocha tersseira rebeca
Filippe Nunes (Alferes) Rabecao
¥lorencio Ferreyra Coutinho . primeyra Trompa
Antonio Ferreyra segunda Trompa
Julean Pereyra Machado (Capitam) baixa

Ignacio Parreyras Neves tenor

Francisco Gomes da Rocha (Ajudante) Contralte
Silvestre Joze da Costa Tiple

Total: 10 intérpretes.

VII

1778
Regisio do rol dos instrumentos ¢ vozes
Cédice N¢ 95, fls, 95. Rematante: Capitam Thome Vieyra da Tnndadc

Ignacio Parreyras (Néves)

Francisco Gomes (da Rocha) ou Joze de Almeida ‘h‘/éencionaﬂm . gl.c::;hne.nte dcomo
Silvestre Joze (da Costa) antores”, sin indicacién de ca-

Florencio Joze Ferreyra (Coutinho) da registro vocal

Mencionados globalmente como

Caetano Rodriguez (da Sylva) (Capitam)
Manoel Lopes da Rocha

Sebasteam de Barros (e Sylva) “Instrumentistas”
Marcos Coelho (Netto) T ,
Manoe} Braganga rompas
Thome Vieyra da Trindade (Capitam) Rabecao

Total: 10 intérpretes,

X

1779
Re da rolagdo dos Muzicos
Cédice Ne 95, fls. 122 verzo. Rematante: Ignacio Parreyras Neves

Caetano Rodriguez (da Sylva) (Capitam)

Francisco Gongalves (Leite) Mencionados globalmente como
Sebastefio de Barros (e Sylva) : ‘“Rebecas”

Antonio Ferreyra (Carmo)

Silvestre (Joze) da Costa Tiple

Joze Felis de Magalhdes (e Faria) Tenor

Francisco Gomes (da Rocha) Contralto Mencionados globalmente como
Florencio (Joze)} Ferreyra (Coutinho) Baixa “Vozes”

Ignacio Parreyras (Neves) Tenor

Julifio Pereyra (Machado) Baixa
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Thome Vieyra (da Trindade) (Capitam)

Manoel Lopes (da Rocha) Rabecdes
Marcos Coelho (Netto) Trompas
Manoel (Joze) Vellasco rompa

Total: 14 intérpretes.

Nota: Esta relacién conduce a confusiones por no haberse indicado el registro de voz ni es-
pecificado a los instrumentos. Silvestre José da Costa fue misico méltiple.. Hasta 1778 canté
de Tiple, pero de esa fecha en adelante actué como violinista, organista, tocador de clave,
contrabajista y tenor. El lapso de actuacién registrado mide de 1775 a 1787, de manera
que no puede haber aqui duplicacién de apellidos, correspondiendo a dos personas dife-
rentes. Ademés, la parte vocal no tendria tiple si no fuera por Silvestre Joze da Costa.
Afin asi, ét y el contralto Gomes da Rocha se encuentran en inferioridad de condiciones
frente a dos tenores y dos bajos, en cuanto a volumen vocal. Esta combinacién parece
dispar y se debe creer en alguna confusién del escribano, quien colocéd entre las cuerdas
a Silvestre da Costa, quien fue hasta 1778 Tiple como Silvestre Joze y aparece en 1784
como Silvestre Joze da Costa con voz de tenor.

X

1780
Rege das vozes ¢ instrums

Cédice 95, fls. 140, Rematante: Ignacio Parreyras Neves

- A, Festividades anuais da Cldmara
Francisco Gomes da Rocha
Ignacio Parreyras (Neves)
Florencio {Joze) Ferreyra Coutinho Registrados globalmente como “Vozes”
Juliio Pereyra (Machado)
Manoel da Rocha

Caetano Rodriguez da Sylva (Capitam) -
Francisco Furtado (da Sylveira)
Scbastedo de Barros (e Sylva)

Silvestre (Joze) da Costa

Registrados globalmente como “Rabecas”

Marcos Coelho Neto
Manoel (Joze) da Costa Trompas
Thome Vieyra da Trindade Rabeciio

Total: 12 intérpretes.

Nota: Llama aqui la atencién haber empleado cinco voces, siendo todos ellos adultos.
Flguran en este 7ol por lo menos cuatro compositores: Francisco Gomes da Rocha, Igna-
cio Parreyras Neves, Florencio Joze Ferreyra Coutinho y Marcos Coelho Netto.

B. Muzicos que hao de cantar no Te Deum da posse

Francisco Gomes da Rocha
Ignacio Parreyras (Neves)
Fiorencio (Joze) Ferreyra Coutinho
Jullefio Pereyra (Machado)

Primeyro Cloro



Revista Muzical Chilena / Francisco Curt Lange

Manoel da Rocha
Joze Felis de Magalhfies (e Faria)

Francisco Jodio Tavares (do Amaral) Segundo Coro
Miguel Dionizio Valle

Joaquim Joze (de Souza) . g o
Heocebio de tal ’ sin especificacién
Caetano Rodriguez da Silva ]

Luiz Correa Lisboa Carmo
Francisco Gongalvez (Leite)
Joze (Lopes) Cordeyro
Antonio Ferreyra Carn¢ (Carmo) . Rebecas
Francisco Furtado (da Silveyra)
Sebastfio de Barros (e Siiva)
Silvestre (Joze) da Costa
Manoel Telles

Thome Vieyra da Trindade
Manoe! Lopes da Rocha
Ignacio Ribeyro

Luiz de tal

Rabecies

Antonio Freyre dos Santos } Clarins

Antonio Calixto (da Rocha)
Marcos Coelhe Neto
Manoel Joze Vellasco Trompas

Total: 27 intérpretes.

Nota; En este caso, Ignacio Parreyras Neves rematd las festividades anuales y al mismo
tiempo el Te Deum para la asuncién de mando del nuevo Gobernador. Se observa de -
nuevo que en las fiestas eventyales, de fecha mévil, y de caricter extraordinario, se em-
pleaba un grupo mayor de participes. Hay una cierta duda sobre las tres figuras, en
las cuales se omitié el apellido, Joaquim Joze y Heocebio de tal, cantantes y un Luiz de
tal, contrabajista, S8i no promedié un rol de misicos y Parreyras Neves declaré la né-
mina verbalmente, el escribano copiaria textualmente lo que el regente le dictaba. No se
acordaria de los apellidos de los miisicos de refuerzo, Resulta nuevamente curioso que
empleara 5 voces por coro. Es casiseguro que en cada coro, uno de los cantantes empleara
el falsete para hacer de soprano. Sin embargo, en el rol de 1781, Joaquim Joze aparece
como tiple. Formarfan entonces con Heocebio un coro doble de 12 voces, 6 por cada coro,

.

1781
XI

~ Reg? do rol dos Instrums, e vezes
Cédice Ne 95, fls. 155. Rematante: Caetano Rodriguez da Sylva

Ignacio Parreyras (Neves) . Tenor
Francisco Gomes (da Rocha)’ Contralto
Francisco Ribeyro (de Carvalho) Baxa
Joaquim Joze (de Souza) Tiple

* go *
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Caetano Rodriguez {da Sylva)

Sebastedo de Barros Ribecas
Jeronymo de Souza (Lobo)
Caetano Joze (Rodriguez) Rabecio

Marcos Coelho (Netto)

Manoel (Joze) da Costa } Trompas

Joze Felis (de Magalhies e Faria) Tenor

Miguel Dionizio (Valle) Contralto Modificacién en la lista de
Francisco Jodo (Tavares do Amaral) Baxa misicos propuesta para Cor-
Francisco Gongalves (Leite) Rabeca pus Christi

Manoel Lopes (da Rocha) Rabecio

Total: 10 intérpretes en cada funcién,
Nota: Por (inica vez sc agrega aqui un segundo nombre, Jos€, a Caetano Rodriguez da

Sylva, contrabajista, hermanc menor o hijo del Capitdin Caetano Rodriguez da Sylva
spalla y regente (1762-1782),

XII
1782
Rege das Vozes ¢ Instrumenios
Cédice N¢ 95, fls. 174. Rematante: Caetano Rodriguez da Sylva

Manocel Rodriguez de Oliveyra Contralto
Ignacio Parreyras Neves Tenor
Francisco Ribeyro de Carvalho Baxa

Joaquim Joze de Souza -

Jeronimo Joze Rodriguez iples

Caetano Rodriguez da Sylva primeyra rabeca
Joze Lopes Cordeiro segunda rabeca
Sebastefio de Barros e Sylva terseira rabeca
Jeronymo de Souza Lobo quarta rabeca
Manoel Martinz Maya quinta rabeca
Caetano Rodriguez da Sylva Rabecio
Silvestre Joze da Costa Orgio

Marcos Coelho Neto

Manoel Joze da Costa Trompas
........................................ Clarin

Total: 15 intérpretes.

Nota: Aqui encontramos claramente dispuesta la participacién de dos sopraninos (voces
blancas). Es muy posible que no se habia pedido dar el nombre del clarinista por hallarse
comprometidos los que se dedicaban a este instrumento, esperindose encontrarlo a Gltimo
momento. Es por fnica vez que aparece empleado el érganc en las festividades religiosas
dispuestas por el Senado,
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X111
1783
Rep? das Vozes é insirumentos
Cédice No 95, fls. 190, Rematante: Marcos Coelho Neto
Caetano Rodriguez da Sylva
M&noel da Assumpgio (Cruz)
Sebastefio de Barros (e Sylva)
Silvestre Joze da Costa Rebecas
" Jeronymo de Souza (Lobo)
Manoel Martinz (Maya)

Cactano Rodriguez (da Sylva) R_e'bccio

Manoe! Braganca

Fiancisco Ribeyro {de Carvalho)

Joaquim Joze (de Souza)

Domingos Joze

Marcos Coelho Neto . }

Vozes

Marcos Coelho (Neto filtho)
Mancel Joze da Costa

Trompas e Clarins

Total: 14 intérpretes.

Nota: Manoel Braganga, que actud siempre de segunda Trompa, se encuentra esta vez
entre las voces. La pluralizacién ‘'Clarins” es un error, pues tocando trompa Marcos
Coelho Neto, padre e hijo (el hijo por primera vez en las festividades oficiales documen-
tadas), Manoel Joze da Costa se encargaria del clarin. Si hubiese tocado trompa, seria
Marcos Coelho Neto padre, indiscutiblemente, el clarinista. Una tercera interpretacién se
encuentra en ¢! Remate XV de 1784, Véase la pigina siguiente.

X1V
: 1783
Regisio do rol dos instrumentos, ¢ vozes
Cédice N¢ 95, fls, 59. Rematante: Manoel Lopes da Rocha
Ignacio Parreyras Neves
Francisco Gomes da Rocha .
Florencio Ferreyra Coutinho ¢ Primeyro Coro
Gregorio Fernandez )

Joze Felis de Magalhfies (e Faria) )
Francisco Jodo Tavares do Amaral
Miguel Dionizio Valle

Domingos Joze da Sylva

>  Segundo Coro

Francisco Gongalves (Leite) . p
Manoel da Assumpgio (Cruz)
Antonio Freyre (dos Santos)
Francisco Furtado (da Sylveira)
Antonio Ferreyra Carmo

Joze (Lopes) Cordeyro
Silvestre (Joze) da Costa
Sebasteio Barros e Sylva
Manoel (Lopes) da Rocha
Jeronymo de Souza Lobo ]
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Manoel Antonio Rebeci
Caetano Rodriguez (da Sylva) ebecao
Manoel Joze Vellasco Trox
Manoel (Joze) da Costa rompa
Antonio Calisto Clar
Marcos Coelho (Neto) arns
Julifio Pereyra (Machado)

Jodo Alvez Flautas
Francisco Leite .
Gabriel thnetu

Total; 28 intérpretes.

Nota: Francisco Leite, clarinetista, no puede ser Francisco Gongales Leite, primer violin
o violin spalla, porque los dos han intervenido en esta misma miisica para la asuncién
de mando del nuevo Gobernador General, Luiz da Cunha Menezes.'

Xv
1784

Reg? do rol das vozes e Instrumentos
Cédice Ne 93, fls. 218 verso ¢ 219. Rematante: Marcos Coetho Neto

Ignacio Parreiras {Neves) Tencr ou na sua falta Silvestre Joze
da Costa

Francisco Gomes (da Rocha) contralto ou na sua falta Miguel
Dionizio {Valle)

Francisco Ribeyro (de Carvalho) Baxa

Domingos Joze (da Sylva) Tiple

Manoel da Assamcio {Cruz)

Sebasteam de Barros (e Sylva) Rebecas

Jeronymo de Souza (Lcbo) ou na sua falta Aantonio Ferreira (Carmo)

Castano Rodriguez da Sylva’ Rabecam

Marcos Coelho (Neto) }

Mancel Joze da Costa Trompas

Marcos Coelho (Neto filho) Clann

Juliio Pereyra (Machado) Flauta

Total: 12 intérpretes.

Nota: Aqui nos encontramos con una indicacién de sustitutos, debido seguramente al
exceso de ocupaciones de los titulares,

XVI _

1785 !
Joze Felis de Magalhies (e Faria) Capitam Tenor
Miguel Dionizio Valle (Ajudante) Altos (Alto)
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Antonio discipulo do Capitan Joze Felis Tiple

Francisco Jodo Tavares do Amaral (Capitam) Baxa

Francisco Gongalves Leite (Alferes) Primeyra rebeca
Manoel da Assumpgio Cruz (Tenente Capitio)- segunda rebeca
Antonio Ferreyra Carmo terseira rebeca
Luciano Pinto quarta rebeca
Silvestre da Costa Rebecio

Marcos Coelho Neto Primeyra Trompa
Marcos Coelho filho do dito segunda Trompa

Total: 11 intérpretes.

XVIL
1786

Reg? da Lista das musicas, ¢ instrum?
Cédice No 95, fls. 256, Rematante; Antonio Freire dos Sanctos

Ignacio Parreyras (Neves) . _ {Tenor)
Francisco Gomes da Rocha Vozes (Contralto)
Florencio (Joze) Coutinho Ferreyra (Baixa)

" Tiple

Antonio Ferreyra Carmo
Francisco Fernandez (de Paula)

Antonio Freyre dos Santos Rabecas
Francisco Furtado da Silveyra

Caetano Rodriguez (da Silva) Rabeciio
Antonio Calisto {da Rocha) T
Manoel (Joze) Vallasco rompas

Total: 11 intérpretes,

Nota: Manoel Joze Vellasco aparece por primera vez como Vallasco, coincidiendo en ests
caso con asientos encontrados en los Libros de Receita y Despesa (Entradas y Gastos)

de las Hermandades,

XVIII
1786
Rege do rol das Vozes, & Instrumentos

Codice Ne 95, fls. 260 verso. Rematante: Antonio Freire dos Santos

Ignacio Parreyras Neves ]
Francisco Gomes da Rocha

Florencio Joze Ferreyra Coutinko

Carlos Antonio {(de Scuza?) )

> primeyro Coro .

Joze Lopes (Tenente) )
Joze Felis de Magalhdes (e Faria)
Miguel Dionizio Valle L, Segundo Coro
Francisco Joio Tavares (do Amaral)
Domingos {Joze da Sylva)
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Francisco Gongalves Leite
Francisco Fernandez {de Paula)
Manoel da Asunsao (Cruz)
Joze Lopes Cordeyro

Antonio Teixeira dos Sanctos
Francisco Furtado (da Silveyra)
Antonio Ferreyra Carmo
Gabriel Ferreyra de Castro

>  Rebecas

Juliio Pereyra (Machado)

Francisco de Mello }' Frautas X
Antonio Calixto da Rocha Trompas

Manocel Joze Velasco

Marcos Coelho Neto Clarins

Marcos Coelho (Neto) filho

Ignacio Ribeyro

Caetano Rodriguez (da Silva) _

Manoel Lopes da Rocha Rabecoes

Antonic Gongalvez

Manoel Antonio Timballes

Total: 28 intérpretes.

Nota: El primer coro se compone de cuatro, ¢l segundo de cinco voces. Ignacio Parreyras
Neves, tenor; Francisco Gomes da Rocha, contralto; Florencio Joze Ferreyra Coutinho,
bajo; y Carlos Antenio, tiple, representan el primer coro. En el segundo coro, José Felis
de Magalhdes e Faria era tenor; Miguel Dionizio Valle, contralto; Francisco Joiio Tavares
do Amaral, bajo. El Teniente Joze Lopes y Domingos Joze da Silva eran, pues, los sopra-
nos. Es muy posible que ambos tuviesen voz de volumen relativo, empleéndose a los dos
para equiparar la voz de soprano a los restantes miembros del segundo corc.

XIX
1787

Rege do rol, que conten as vozes e instrumoe
Codice No 113, fls. 2. Rematante: Fro Furtado da Silvre
Ignacio Parreyras Neves {Tenor)
e o seu Tiple (Tiple)
Florencio (Joze) Ferreyra Coutinho Baixa
Francisco Gomes da Rocha (Contralto)

Francisco Gongalves Leite (Alferes)

Francisco Fernandez

Antonio Freire dos Sanctos Rebecas
Francisco Furtado (da Silveyra)

Gabriel (Ferreyra) de Castro
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Manoel Joze Velasco
Manoel Joze da Costa

Caetano Rodriguez da Sylva

Total: 12 intérpretes.

} Trompas

Rabecio

XX
1787

Reg? do rol, que Contem as vozes, e instrumentos
Cédice Ne 113, fls, 2 ¢ 2 verso. Rematante: Fr¢ Furtado da Sylveyra

Ignacio Parreyras Neves

Florencio (Joze) Ferreyra {Coutinho)

Francisco Gomes da Rocha
o Tiple de Parreyras

Francisco Gongalves (Leite) Alferes

Francisco Fernandez

Antonic Freire (dos Sanctos)
Antonio Ferreyra Carmo

Joze (Lopez) Cordeyro
Francisco Furtado (da Silveyra)
Manuel Martinz (Maya)
Gabriel (Ferreyra) de Castro
Luiz Joze

Caetano Rodriguez da Sylva
Manoel Antonio (Capitao)
Silvestre Joze da Costa

Joze Felis de MagalhZies (e Faria)
Francisco .Leite Esquerdo

Joze Lopes (Tenente)

o Tiple do Capitan Joze Felis
Marcos Coelho (Netto)
Francisco de Mello

Manoe! Joze Velasco

Mancel Joze da Costa

Julifio Pereyra (Machado)
Jodo Alves

Bazilio Pereyra

Antonio Gongalves ‘

Totel: 28 intérpretes.

Primeyro Coro

Rebecas

Fagote

Segundo Coro

Clarins
Trompas

Frautas

| s
|
}
}
}
oo

Nota: Es curioso observar en este rol que Francisco Leite Esquerda, uno de los mejores
violinistas de su tiempo, cantara en el segundo coro. La aplicacién diversificada al ejer-
cicio prictico de la misica habla con elocuencia del profesionalismo musical en Minas
Gerais. Este miisico era ademss clarin en la tropa militar. Obsérvese también como Igna-
cio Parreyras Neves y Joze Felis de Magalhdes e Faria empleaban a sus me]orel discipu-

los como tiples.
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XXI
1787
Rego do rol da Muzica a guatro Coros
Cédice Ne 113, fls. 2 verso e 3. Rematante: Ignacio Parreyras Neves

Ignacio Parreyras Neves

Francisco Gomes da Rocha
Florencio Joze Ferreyra (Coutinho)
Eugenio Francisco da Cruz

(Primeirc Coro)

Joze Felis de Magalhies (e Faria)
Antonio Freire dos Sanctos

Joze Lopez (Tenente)

Francisco Jodo Tavares (do Amaral)

} {Segundo Coro)
Juleam Perreyra Machado
Caetano Pereyra
Raymunde da Costa
)

Jeronymo Rodriguez da Sylva

(Terceiro Coro)

Domingos Joze de Souza
Joaquim Joze de Souza

Carlos Antonio

Antonio de Magalhies (e) Farea

(Quarto Coro)

Joze de Torres Franco
Caetanc Rodriguez da Sylva becGes
Manoel Lopes (da Rocha) ,’ Ra

Francisco Gongalves Leite

Silvestre Joze da Costa ou Ignacio Ribeyro

Gabriel (Ferreyra) de Castro } Cravos

Luiz Jose da Costa
Joaquim Joze do Amaral } Fagotes

Total: 24 intérpretes.

Nota: Esta es ]a misica més original que puede haberse escrito para un Funeral: 16 voces
con cuatro contrabajos y dos fagotes (de timbre velado, opaco) y los dos claves. Con
profundo pesar deciaramos que esta obra de Ignacio Parrciras Neves, pardo de enorme
talento, se haya perdido, junto con otras tantas de indescriptible valor.

XXII
1788
Rege do rol das vozes, e Instrumentos
Cédice N9 113, fls. 9 verso. Rematante: France Furtado da Silva

Ignacio Parreyras (Neves)
e o seu Tiple

Florencio Joze Ferreira
Francisco Gomes da Rocha

Vozes
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Francisco Fernandez (de Paula)
Antonio Freire (dos Sanctos)

Francisco Furtado (da Sylveira) Rabecas
Sebastefio de Barros (e Sylva)
Caetano Rodriguez {da Sylva) Rabecio
Gabrie! de Castro
Mancel Joze Velasco } Trompas
Total: 11 intérpretes.

XXIIT

1769

Reg? do rol das Vozes, e Instrume
Cédice Ne 113, fls. 15. Rematante: Ponciano Joze Lopes

Ignacio Parreyras (Neves)

Florencio Joze Pereyra {Ferreyra Coutinho)
Francisco Gomes da Rocha

Jodo Alz’ (Alvez) -
Sebastefio de Barros (e Sylva)
Francisco Joze Luna

Bazilio Pereyra )
Francisco Jodo Tavares (do Amaral)
Miguel Dionizio (Valle)

Francisco Romiio (de Banta Rosa)
Jeronimo Joze Rodriguez

Antonio Feliz

Joze da Roza

Caetano Rodriguez (da Sylva) 7
Gabriel Ferreyra de Castro

Marcos Coelho (Neto}

Luiz Joze de Araujo e
Francisco Gongalves Leite -
Mancel Antonio (Capitio)
Antonio Ferreyra Carmo
Joaquin Jose do Amaral J

Total: 22 intérpretes.

Vozes

Instrumentos

Nota: El documento indica que Ponciano Jose Lopes, regente, no intervino en la ejecu-
¢ién, salvo error del escribano, Era flantista. No se especificé el registro vocal ni el ins.
trumento de cada participe. Con 13 cantantes se debe suponer fundadamente que se
cantb a tres coros. En proporcién, el instrumental fue muy reducido, pero es posible que
haya sido disminuido deliberadamente en esta mdsica para funeral,
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XXIV
1789
Rege do rol das vozes, ¢ InstrumA

Cédice No 113, fls. 16 verso. Rematante: Ignacio Parreyras Neves

Francisco Gomes da Rocha
Florenzio Joze Ferreyra Coutinho Vozes
Ignacio Parreyras Neves
Jodo Duarte Pacheco
Francisco Fernandez de Paula
Sebasteam de Barros (e) Silva L Reb
Manoel Martinz Meiga (Maya) ebecas
Antonio Aleixo Bello
Caetano Rodriguez da Silva Rebeciio
Marcos Coelho Neto -
Marcos Coetho Neto filho Tompas
Total: 11 intérpretes.

XXv

1790

Rege do rol das vozes, & Instrums
Cédice Ne 113, fls. 21 verso. Rematante: Miguel Dionizio Valle

Francisco Jofo {Tavares do Amaral) Baxa
Francisco Romfic (de Santa Rosa} Tenor
Miguel Dionizio Valle Contralto
Bernardo de Saa Tiple
Manoel Antonio (Capitam) Rebecio

Francisco Gongalves Leite

Antonio Ferreira Carmo

Serafim Correa Fortuna Rebecas
Antonio Aleixo Bello

Caetano Pereyra da Rocha
Tomas Dionizio Valamiel Trompas
Total: 11 intérpretes.

XXVI

1791

Reg? do rol das vozes, ¢ Insirums
Cédice Ne 113, fls. 31 verso e 32. Rematante: Marcos Coelbo Neto
Ignacio Parreyras Neves
Francisco Gomes da Rocha
Florencio Joze Ferreyra Coutinho
Joze da Roza

Vozes
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Francisco Fernandez (de Paula)
Francisco Gongalves Leite

Sebastedo de Bargps (e Sylva) Rebecas
Manoel Pereyra de Silveyra
Caetano Rodriguez da Silva Rebeciio
Antonio Gongalves Boé
Marcos Coelho Neto
Marcos Coelho (Neto), filho do dito Trompas
Mancel Joze da Costa .
Antonio Coelho Clarins
Total: 14 intérpretes.

XXVil

1792

Reg? do rol das wores, ¢ Instrume
Cédice N¢ 113, {fls. 43 verso e 44. Rematante: Miguel Dionizio Valle
Francisco Jodo Tavares (do Amaral) (Capitam) Baixa

Francisco Roman (de Santa Roza) Tenor

Miguel Dionizio Valle Contralto Vozes
Miguel Mereyra (Moreyra) Tiple

Jodo Nunes Ma_uricio . Rabecio

Francisco Gongalves Leite (Alferes)
Antonio Ferreira Carmo

Serafim Correa Fortuna

Manoel Pereyra (da Silveira)

Rebecas

Julifio Pereyra Machado

Ponciano Joze Lopes Flautas
Manoel Joze Valasco
Damazo Deonizic Vallamiel Trompas
Total: 13 intérpretes.
XXVIIT
1792

Reg? do rol das vozes, ¢ Instruma
Cédice N* 113, fls. 50, 50 verso e 531. Rematante: Manoel Pereyra de Oliveira
(da Silveyra)

Ignacio Parreiras Neves
Francisco Gomes da Rocha
Florenzio Joze Ferreyra Coutinho
Tiple (sem indicagio de nome)

Vozes
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Francisco Fernandes de Paula
Francisco de Melio

Manoel Pereyra de Silveira
Carlos Antonio de Souza

Marcos Coelho {Neto)
Marcos Coelho (Neto) filho daquelle

Caetano Rodriguez de Silva
Jodo Ribeiro Peixoto

Ponciano Joze Lopes
Bazilio Pereyra

Total: 14 intérpretes.

Nyt ot o e

Rabecas

Clanns

Rabecges

Frautas

XXIX
1793
Repe? do rol das Vozes, e instrumentos
Cédice Ne 113, fls. 60. Rematante: Miguel Dionizie Valle

Francisco Jodo Tavares (do Amaral) (Capitic) Baixa

Francisco Romio de Santa Roza
Miguel Dionizio Valle {(Ajudante)
Jodo Rodriguez Duro

Francisco Gongalves Leite (Alferes)
Antonio Ferreyra Carmo

Serafim Correa Fortuna

Antonio Aleixo Bello

Jodo Nunes Mauricio

Cactano Percyra da Rocha
Damasso Dionizio Vallamiel

Ponciano Joze Lopes

Total: 12 intérpretes.

Manoel Ia Assumpgio Cruz (Capitio)
Francisco Romio de Santa Roza
Miguel Dionizio Valle (Ajudante)
Joo Rodriguez (Duro)

Jogo Nunes Maurici6

Tenor
Contralto Vozes
Tiple

Rebecas

Rebeciio

Trompas

Flauta

XXX
1794
Rege do rol dax vozes, e instrunm
Cédice Ne 113, fls. 72 verso. Rematante: Miguel Dionizio Valle

Baxa
Tenor
Alto

Vozes

Tiple

Rebeciio
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Francisco Gongalves Leite {Alferes)
Domingos Joze Fernandez (Quartel-Mestre)

Serafim Correa Fortuna Rebecas
Antonio Aleixo Bello

Marcos Coelho Neto T
Damian Dionizio Vallamiel rompas
Lizardo Joze Fernandez Flauta

Total: 12 intérpretes,

XXXI1
1795
Reg? do vol das vozes, e instrun
Cédice Ne 113, fls. 83 verso. Rematante: Miguel Dionizio Valle

Manoel da Assumpgio Cruz (Capitdo) Baixa
Francisco Romam (de Santa Roza) Tenor
Jodo Rodriguez (Duro) Tiple
Miguel Dionizio Valle (Ajudante) Contralto
Joio Nunes Mauricio . Rabecdo

Francisco Gongalves Leite (Alferes)
Antonio Ferreira Carmo

Serafim Correa Fortuna Rebecas
Antonio Aleixo Bello

Caetano Pereyra da Rocha

Damazo Dionizio Valle Amiel Trompas

Total: 11 intérpretes.

Nota: No seria extrafio que el apellido de Damaso Dionisio Valle Amiel, el que se es-
cribe en esta forma por primera vez, haya sido de origen espaifiol, al igual que el tiple
Rodriguez Duro. Desde luego, este punto de vista no puede pasar mis alli de una su-
posicién.
XXXII
1795
Reg? do rol da Muzica, com as Vozes, ¢ Instrumentos
Cédice No 113, fls. 88 verso. Rematante: Florencio Joze Ferreira (Coutinho)
(Vozes na Muzica a dous Coros {com acompanhamento de instrumentos)

Oito Vozes Dous Clarins

Quatorze Rabecas Duas Trompas

Quatro Rabecoens Duas Flautas

Dous Boes Hum Timballe

Dous Fagotes Quatro Instrumentos de Asopro para

a Publicagio do Nascimento

Total: 37 intérpretes.

Nota: Adicionalmente figuran cuatro trompeteros para los anuncios piéblicos, ofrecidos so-
noramente al! amanecer, No se indica en esta némina de voces e instrumentos nombre al-
guno, no siendo el del Regente. En las postrimerias del siglo XVIII, la mdsica festiva,
ocational, en este caso para festejar el nacimiento del Principe Dom Antonio, llegb con
este conjunto al nimero méiximo de integrantes, Florencio Joze Ferreira Coutinho fue
compotitor y queda fuera de duda que la obra para ese dia fue escrita por €L
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XXXII1
1796

Rege do rol das vozes, e Instrums
Cédice Ne 113, fls. 92 e 92 verso. Rematante: Miguel Dionizio Valle

Manoel da Asungio Cruz (Capitam) Baixa
Francisco Roman (de Santa Roza) Tenor
a i Vozes
JOilO Rodn-guez Duro } Tiples oze
Joao Francisco
Miguel Dionizio Valle (Ajudante) Contralto
Joao Nunes Mauricio Rebecio
Domingos Joze Fernandez (Quartel Mestre)
Francisco Gongalves Leite
Serafim Correa Fortuna Rebecas

Antonio Ferreira Carmo
Antonic Aleixo Bello

Luziardo Joze Fernandez Flauta (o Rabeca?)
Antonio Freire dos Santos Trompa (o Rabeca?)
Damazo Dionizio Vallamiel Trompa

Total: 14 intérpretes.

Nota: En este registro del rol de voces e instrumentos no han quedado especificados los
instrumentos. Aparentemente, sélo hubo voces, violines, viola y contrabajo, pero como
no se conoce que jamis se haya empleado una sola trompa, Antonic Freire dos Santos
que tocara trompa y clarin en las fiestas de 1775, 1776 y 1780, podia haber actuado de
primera trompa en la de 1796, siendo ademds probable que haya intervenido en todo
aquel lapso indistintamente como violinista y trompista en festividades religiosas privadas,
en hermandades y cofradias. De Vallamiel se conoce solamente su dedicacién a la trompa.

Nota final

Cesan aqui las listas de cantantes e instrumentistas. Falta el libro de Contratos de
Remates (Termos de ArrematagBes), correspondientes al periodo de 1797.1803. Los dos
libros de Termos siguientes, o sea, el Cédice Ne 133 (1803-1819) y el Cédice 156 (1819-
1834), carecen del Rol de voces e instrumentos, asi como de la Fianza. El {ltimo Termo
de Remate de Mdsica corresponde al afio 1828.

Cuando figuran en esta relacién nombres y apellidos entre paréntesis, €stos significan
apenas la complementacién para poder identificar mejor a cantantes e instrumentistas.
Por la familiaridad del medio, tanto el regente que presentaba el rél, como el escribano,
solfan eliminar nombres y apellidos. En otros, aunque muy pocos casos, el lector descu-
brird fécilmente que el apellido, adulterado por el escribano, ha sido rectificado por
nosotros.
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DOCUMENTO C

INDICE DE CANTORES E INSTRUMENTISTAS MENCIONADOS
EN LAS DOCUMENTACIONES DEL SENADO DE LA CAMARA DE
VILLA RICA

(1720 - 1829)
A

Almsida, Joze de

Contralto Rol 1778 Anual (sustituto eventual de Francisco Gomes da
" Rocha)

Alves de Almeida, Jodo
Regente Rol 1823 Anual

Alves de Carvalho, Caetano
Contralto Rol 1768 Anual

Alves Nogueira, Pe Antonio

Regente Obr, 1728 Corpo de Deos (Corpus Christe}
Regente Obr. 1729 Corpo de Deos

Alvez, Jodo
Flauta 2* Rol 1783 Posse |
Flauta 2* Rol 1787 Posse
Voz s/esp. Rol 1789 Funeral (Jodo AlZ")

Amaral, Joaquim Joze do
Fagote 20 Rol 1787 Funeral ‘
Instr. s/esp.  Rol 178% Funeral
Clarineta 1* Rol 1792 Anual

Andrade Freire, Antonio

Regente Arr. 1759 Anual {Antonio Freire)
Regente Arr. 1759 Te Deum
Regente Arr. 1763 Anual (Fiador Antonio Fructuozo Barboza. No e
realizd) ‘
Fianca Arr. 1765 Anual {por Francisco Jodo Tavares do Amaral)
Araujo d’Costa, P Manoel Luis de
Regente Obr. 1725 Corpo de Deos (Corpus Christe)
Araujo, Jodo Jose de
Regente Arr. 1818 Anual
Regente Arr. 1819 Anual
Regente Arr. 1820 Anual
Regente Arr. 1821 Anual
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Regente
Regente
Regente

Regente

Instr. s/esp.

Fianga

Regente
Regente
Regente
Regente
Regente
Regente
Regente
Regente
Regente
Regente
Regente
Regente
Regente
Regente

Rabeca 3*
Rabeca 3*
Rabeca 3*
Rabeca 7*
Rabeca 2*
Rabeca 3*
Rabeca 3*
Rabeca 8¢
Rabeca 2*
Rabeca 4*
Voz s/esp.
Rabeca 2¢
Rabeca 3°

Fianga

Rabeca 4*
Rabeca 4*
Rabeca 4*
Rabeca 4*

Obr.
Obr.
Obr.

Obr,

Rol

Arr.

Obr.
Obr,
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr,
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

Rol
Rol
Reol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol

Arr.

Rol
Rol
Rol
Rol

1825 s/esp.

1829 Te Deum da Apuracio dos Votos pr Deputados

1829 Festas da Eleigio dos Deputados, Const da Prova e .
Sdo Sebastifio

1829 Te Deum pelos Conselheiros de Provs

Araujo, Luiz Joze (de)
1789 Funeral

B

Barboza, Antonio Fructuozo
1763 Anual {por Antonio de Andrade Freire)

Barboza Gomes, Jodo

1748 Te Deum

1748 S#o Sebastido e Corpo de Deos
1752 Anual (1751) {JoRo Barboza)
1753 Te Deum

1753 Anual (17532)

1754 Anual (1753)

1754 Anual e Te Deum

1755 Te Deum

1755 Anual

1756 Anua!l

1757 (s/esp.)

1758 Anual

1758 Sio Francisco de Borja

1759 Sdo Sebastiio

Barros e Sylva, Sebastedo ds

1778 Anual (Sebasteam de Barros)

1779 Anual (Sebasteio de Barros)

1780 Anual (Sebastelio de Barros)

1780 Posse (Sebastedo de Barros)

1781 Anual (Sebastedio de Barros)

1782 Anual

1783 Anual (Sebastefio de Barros)

1783 Anual {Sebastelo de Barros)

1784 Anual (Sebasteam de Barros)

1788 Anual {Sebasteio de Barros)

1789 Funeral {Sebastefio de Barros)

1789 Anual (Sebasteam de Barros)

1791 Anual (Sebasteam de Barros)

1784 Anual (por Marcos Coelho Netto)
Bello, Antonio Aleixo

1789 Anual

1790 Anual

1793 Anual

1794 Arual
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Rabeca 4* Rol 1795 Anual
Rabeca 5* Rol 1796 Anual
Rabeca 3* Rol 1797 Anual
Rabeca 2* Rol 1797 Anual

Braganga, Manoel

Trompa 2* Rol 1778 Anual
Voz s/esp. Rol 1783 Anual

C
] Camera Capitdo Felicianno Joze
Fianca Arr. 1762 Anual (por Felippe Nunez)
Castro, Gabriel de (ver Gabriel Ferreyra de Castro)
Tenor Rol 1797 Anual
Tenor Rol 1797 Anual

Coelho, Antonio

Clarin 2¢ Rol 1791 Anual

Coelho, Manoel
Apontador PA 1786 Operas Reais

Goelho Netto, Marcos (Pai)

Trompa 1* Rol 1778 Anual {Marcos Coelho)

Trompa 1% Rol 1779 Anual (Marcos Coelho)

Trompa 1* Rol 1780 Anual (Marcos Coelho Neto)

Trompa 1* Rol 1780 Posse (Marcos Coelho Neto}

Trompa 1* Rol 1781 Anual {Marcos Coelho)

Trompa 1* Rol 1782 Anual (Marcos Coelho Neto)

Trompa 1* Rol 1783 Anual {Marcos Coelho Neto)

Clarin 2¢ Rol 1783 Posse * (Marcos Coelho)

Trompa 1* Rol 1784 Anual {Marcos Coelho)

Trompa 1* Rol 1785 Anual (Marcos Coelho Neto)

Clarin 1¢ Rol 1786 Festas Reais (Marcos Coelho Neto)

s/esp. PA 1786 Operas Reais {Marcos Coelho) (fue tal vez la direccién
de las éperas reales)

Clarin 1¢ Rol 1787 Posse {Marcos Coelho)

Trompa 1* Rol 1789 Funeral {Marcos Coelho)

Trompa 1* Rol 1789 Anual {Marcos Coelho Neto)

Trompa 1* Rol 179? Anual (Marcos Coelho}

Trompa 1* Rol 1791 Anual (Marcos Coelho Neto)

Trompa 1* Rol 179? Anual (Marcos Coeltho Pay ocu Freire)

Clarin 1¢ Rol 1792 Te Deum (Marcos Coelho)

Trompa 1* Rol 1797 Anual (Marcos Coetho)

Trompa 1* Rol 1794 Anual (Marcos Coelho Neto)

Trompa 1* Rol 179? Anual (Marcos Coctho Pay ou Freirs)

Regente Arr. 1783 Anual (Fiador Caetano Rodriguez da Sylva)

Regente Arr. 1784 Anual (Fiador Sebastiio de Barros e Sylva)

Regente Arr. 1791 Anual (Fiador Sebastifio de Barros e Sylva)
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Trompa 2*
Clarin 1¢
Trompa 2*
Clarin 2¢
s/esp.
Trompa 2*
Trompa 2*
Trompa 2*
Trompa 2*
Clarin 2¢

Regente
Regente

Tiple

Rabeca 2*

Rabeca 3*
Rabeca 3*
Rabeca 3*
Rabeca 3*
Rabeca 3*
Rabeca 2*

Rabeca 3¢

Trompa 2*
Trompa 2*

Voz s/esp.

Regente
Regente

Tiple 2¢

Rol
Rol
Rol
Rol

Rol
Rol
Rol
Rol
Rol

Arr.
Arr.

Rol

Rol

Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol

Rol

Rol
PA

PA

Arr,
Arr.

Coelho Netto Filho, Marcos

1783 Anual (Marcos Coelho)
1784 Anual (Marcos Coelhc)
1785 Anual (Marcos Coelho filhe do dito)
1786 Festas Reais (Marcos Coelho filho)
1786 Operas Reais (Marcos Coelho filho)
1789 Anual
1791 Anual (Marcos Coelho filho do dito)
179? Anual (Marcos Coelho filho)
179? Anual (Marcoe Coelho filho)
1792 Te Deum {Marcos Coelho, fitho daquele)
1814 Anual {(Marcos Coelho Neto)
1815 Anual (Marcos Coelho Neto)

Coira, José Inocencio
179? Anual

Cordeyro, Joze

1762 Anual

(seria el padre de Joze Lopez Cordeyro que
aparece 18 afios después, en el Te Deum
de 17807)

Correa Fortuna, Serafim

1790 Anual
1792 Anual
1793 Anual
1794 Anual
1795 Anual
1796 Anual

Correa Lisboa Carmo, Luiz
1780 Posse ,

Costa Sylva, Ambrosio da

1762 Anuat
1775 Nascimento da Serenissima Princeza (Ambrosio da Costa Ss)

Costa, Antonio da
1786 Operas Reais

Costa e Mello, Antonio Angello da

1816 Anual {Antonic Angelo da Costa, ¢ Mello)
1825 Anual {Antonic Angello da Costa Mello)

Costa, Francisco da

1762 Anual
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Costa Guimardes, Sargento Mor Hyeronimo da

s/esp. RD 1825
s/esp. RD 1827

Costa, Luiz Joze da

Fagote 1¢ Rol 1787 Posse : (Luiz Joze)
Fagote 1¢ Rol 1787 Funeral

Costa, Manoel Joze da

Trompa 2* Rol 1780 Anual " (Manoel da Costa)
Trompa 2* Ro! 1781 Anual (Manoel da Costa)
Trompa 2% Rol 1782 Anual
Clarin 10 Rol 1783 Anual
Trompa 2* Rol 1783 Posse (Manoel da Costa)

‘Trompa 2% Rol 1784 Anual
Trompa 2* Rol 1787 Anual
Trompa 2* Rel 1787 Posse
Clarin 1% Rol 1791 Anual

Costa, Raymundo da
Voz s/esp: Rol 1787 Funeral

Costa, Silvestre Joze de

Tiple Rol 1775 Anual

Tiple Rol 1776 Anual

Tiple Rol 1778 Anual (Silvestre Joze)

Rabeca 5* Rol 1779 Anual {cu Tiple) (Silvestre da Costa)

Rabeca 4* Rol 1780 Anual (Silvestre da Costa)

Rabeca 8* Rol 1780 Posse (Silvestre da Costa)

Orgio Rol 1782 Anual

Rabeca 4* Rol 1783 Anual

Rabeca 7% Rol 1783 Posse (Silvestre da Costa)

Tenor Rol 1784 Anual (sustituto eventual de Ignacio Parreyras
Neves)

Rabeciio 1¢ Rol 1785 Anual (Silvestre da Closta)

Cravo 19 Rol 1787 Funeral

Rabecic 3¢ Rol 1787 Pome

: _ Crasto ‘Lobo, Gabriel de
s/esp RD 1810 s/esp.

Cruz, Eugenio Francisco da
Voz s/esp. Rol 1787 Funeral

. Cruz, (Tenente) Capitdc Manoel da Assumpgio

Rabeca 2* Rol 1783 Anual {Manoel da Assumpgiio)
Rabeca 2¢ Rol 1783 Posse (Manoel da Assumpgio}
Rabeca 1* Rol 1784 Anual (Manoel da Assumpgio)
Rabeca 2* Rol 1785 Anual

Rabeca 3* Rol 1786 Festas Reais (Manoel da Asunsio) .
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Baxa Rol 1794 Anual
Baxa Rol 1795 Anual
Baxa Rol 1796 Anual
Regente RD 1815 s/esp.
Regente Arr. 1817 Anual
Regente RD 1818 s/esp.
Regente RD 1823 s/esp.
Regente RD 1824 Reforgos
Regente Arr. 1824 Anual
D
Duarte Pacheco, Jodo
Tiple Rol 1789 Anual
F
Fernandez, Quartel Mestre Domingos Joze
s/esp. RD 1793 s/esp.
Rabeca 2* Rol 1794 Anual
Rabeca 1* Rol 1796 Anual
Rabeca 1* Rol 1797 Anual
2/esp. . RD 1797 s/esp.
Rabeca 2* Rol 1797 Anual
s/esp. RD 1798 s/esp.
s/esp. RD 1798 s/esp.
s/esp. RD 1802 s/esp.
Regente Arr. 1803 Te Deum
s/esp. RD 1803 s/esp.
Regente Arr. 1804 Trés Te Deum
s/esp. RD 1804 s/esp.
Regente Arr. 1805 Anual e Tedeuns
Regente Arr. 1805 Te Deum
Regente Arr. 1806 Anual (e Festividades)
Regente Arr. 1807 Anual (e Festividades)
Regente Arr. 1808 Anual
Regente Arr. 1808 Tedeuns e Mica Cantada

Fernandez de Paula, Francisco

Rabeca 2* Rol 1786 Posse (Francisco Fernandez)
Rabeca 2* Rol 1786 Festas Reais (Francisco Fernandez)
8/esp. PA 1786 Operas Reais (Francisco Fernandez)
Rabeca 2* Rel 1787 Anual (Francisco Fernandez)

Rabeca 2* Rol 1787 Poase

Rabeca 1* Rol 1788 Anual

Rabeca 1* Rol 1789 Anual

Rabeca 1* Rol 1791 Anual (Francisco Fernandez)
Rabeca 1* Rol 1792 Te Deum
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Voz s/esp.

Tiple

Flauta 1*
Rabeca 3¢
Rabeca 6°

Trompa 2*

Trompa 2*

Rabeca 4*
Rabeca 5*
Rabeca 5*
Rabeca 3*

Rabeca 3*
Rabeca 1*
Rabeca 7*
Rabeca 4*
Rabeca 4*
Rabeca 2*
Rabeca 2*
Rabeca 2¢
Rabeca 2*
Rabeca 4*

Rol

Rol

Rol
Rol
Rol

Rol

Rol

Rol

Rol
Rot

Rol
Rol
Rol
Rol
Rol

Rol
Rol
Rol
Rol

Obr,

Rol
Rol
Roal
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
PA

Fernandez, Gregorio
1783 Posse

Fernandez, Joze
1786 Anual

Fernandez, Lizardo Joze

1784 Anual
179? Anual
1796 Anual {Flauta?) (Luziardo Joze Fernandez)

Ferreyra, Antonio

1776 Anual (Podrian ser Antonio Ferreyra Carmo o An-
tonio Freyre dos Sanctos, pero no existen
evidencias)

Ferreyra Carmo, Antonio

1776 Anual {Antonio Ferreyra), (Es posible que haya
sido Antonio Freyre dos Santos)

1779 Anual (Antonio Ferreyra)

1780 Porse

1783 Posse ’

1784 Anual (Antonio Ferreyra). Sustituto de Jeronymo
de Souza Lobo

1785 Anual

1786 Anual

1786 Festas Reais

1787 Posse

1789 Funeral

1790 Anual

1792 Anual

1793 Anual

1795 Anual

1796 Anual

Ferreyra Carmo, Manoel
1760 Festividades (s/esp.)

Farreyra Coutinho, Flovencio Joze

1775 Anual (Florencio Joze Ferreyra)
1776 Anual (Florencio Joze Ferreyra)
1778 Anyal (Florencio Joze Ferreyra)
1779 Anual (Florencio Ferreyra)

1780 Anual (Florencio Ferreyra Coutinho)
1780 Posse (Florencio Ferreyra Coutinho)
1783 Poese (Florencio Ferreyra Coutinho)
1786 Anual (Florencio Coutinho Ferreyra)
1766 Festas Reais (Florencio Joze Ferreyra)
1786 Operas Reais (Florencio Joze)
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Baixa
Baixa
Baixa
Baixa
Baixa
Baixa
Baixa
Baixa
Baixa
Baixa
Baixa

Compositor
Regente

Fianga
Fianga
Fianga

Rabeca 3*

Regente
Regente

Rabeca 8°*
Profesor

Rabeca 5*
Rabeca 8*
Cravo 29
Trompa 1*
1/esp.

s/eap.
s/esp.

Tiple

Clarineta 2+

Trompa 2*
Trompa 2*

Clarin 1¢

Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol

PA

Arr.

Arr.
Arr.
Arr.

Rol

Arr,
Arr.

1787 Anual
1787 Posse
1787 Funeral
1788 Anual
1789 Funeral
1789 Anual
1791 Anual
1792 Te Deum
179? Anual
1795 Festividade
1797 Anual

1786 Operas Reais
1795 Festividade

1787 Anual
1787 Posse
1788 Anual

(Florencio Fetreyra Coutinho)
(Florencio Ferreyra)
(Florencio Joze Ferreyra)
(Florencio Joze Ferreyra)
(Florencio Joze Ferreyra)

{Florencic José)
(Florencio Joze Ferreyra)
(Florencio José Ferreira)

(Florencio Joze)
(Fiador Joze Gomes Mafra)

(por Francisco Furtado da Silveyra)
(por Francisco Furtado da Silveyra)
(por Francisco Furtado da Silveyra)

Ferreira, Jodo Batista

179? Anual

Ferreira de Aravje, Manoel

1822 Anual
1827 Anual

Ferreirg de Castro, Gabriel (ver Gabriel de Castro)

Ral
PA

Rol
Rol
Rol

Rol
Rol

RD
RD

PA

Rol

Rol
Rol

Rol

1786 Festas Reais
1786 Operas Reais

1787 Anual
1787 Posse
1787 Funeral
1788 Anual
1789 Fuaeral

(Gabriel de Castro). Emseidb a Violante
Monica [da Cruz)

(Gabriel de Castro)

(Gabriel de Castro)

{Gabriel de Castro)

{Gabriel de Castro)

{Gabriel de Castro)

Ferraira, Tristdo Jozs

1822 s/esp.
1825 s/esp.

Fran ..., Jodo Luis
1775 Nascimento da Serenisima Princeza (ilegible por efectos de

la humedad)

Freitas, Lizardo de

179? Anual

Freyre dos Sanctos, Antonio

1775 Anual
1776 Anual

1780 Pome

{Antonio Freyre)
(Aparece, tal véz por error, como Antonio

Ferreyra)

{Antonio Freyre dos Santos)
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Rabeca 5* Rol

Rabeca 3* Rol
s/esp. PA
Professor PA

Rabeca 2* Rol
Rabeca 2* Rol
Voz s/esp. Rot
Rabeca 2* Rol
Trompa 1* Rol
Rabeca 6* Rol
Rabeca 2 Rol
(o Trompa 1*)

Regente Arr,
Regente Arr.
Regente Arr.
Rabeca Rol

Rabeca 2* Rol
Rabeca 6* Rol
Rabeca 4* Rol
Rabeca 4* Rol
Rabeca 64 Rol
s/esp. PA
Rabeca 4+ Rol
Rabeca 6* Rol

Rabeca 3* Rol
Regente Arr,
Regente Arr,
Regente At

Contralto Rol
Contralto Rol
Contralto Rol
Contralto Ral
Contralto Rol
Contralto Rol
Contralto Rol
Contralto Rol

Contralto Rol
QContralto Roal
Contralto Rol
Contralto Rol

1783 Posse
1786 Anual
1786 Operas Reais
1786 Operas Reais

1787 Anual
1787 Posse
1787 Funeral
1788 Anual
179? Anual
1796 Anual
1792 Anual

1783 Posse
1786 Anual
1786 Festas Reais

{Antonio Freyre)

{Antonia Freyre dos Santos}

(Antonio Freyre dos Santos)

(Antonio Freire dos Sanctos). {(Por ensefiar
muisica a Antonio da Costa)

{Antonic Freyre dos Santes)

(Antonio Freyre)

(Antonio Freire)
{Freire)
(Antonio Freire dos Santos)

(Fiador Ignacio Parreyras Neves)
{Fiador Ignacio Parreyras Neves)
(Fiador Ignacio Parreyras Neves)

Freyre dos Santos Filho, Antonio

179? Anual

Furtado da Silveyra, Francisco

1780 Anual
1780 Posse
1783 Posse
1766 Anual
1766 Festas Reais
1786 Operas Reais
1787 Anual
1787 Posse
1788 Anua}

1787 Anual
1787 Poase
1788 Anual

{Francisco Furtado)
(Francisco Furtado)
(Francisco Furtado)
{Francisco Furtado)
{Francisco Furtado)
{Francisco Furtado)
{Francisco Furtado)
(Francisco Furtado)
(Francisco Furtado)

Fiador Florencio Joze Ferreyra Coutinho
Fiador Florencio Joze Ferteyra Coutinho
Fiador Florencio Joze Ferreyra Coutinho

Gomes da Rocha, Ajudante Francisco

1775 Anual
1776 Anusl
1778 Anual
1779 Anual
1780 Anual
1780 Poste
1781 Anual
1783 Posse
1784 Anual
1786 Anual
1786 Festas Reais
1787 Anual

(Fmﬁwo Gﬁme:)
{Francisco Gomes)

(Francisco Gomes)

{Francisco Gomies)
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Contralto
Contralto
Contralto
Contralto
Contralto
Contralto
Contralto
Clontralto

Regente

Fianca
Fianca
Fianga
Fianca
Fianga

Fianca

Rabecao 4°
s/esp.
Bo# 2¢
Boé 1¢
Bog 19

Rabecio 2¢

Fianca
Fianca

Contralto
Contralto
Contralto
Contralto

Regente
Regente
Regente
Regente
Regente

Fianca

Rabeca 2*
Rabeca 3*
Rabeca 1*
Rabeca 1°

Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol

PA

FEEAE

Arr.

Rol
PA
Rol
Rol
Rol

Rol

Arr.

Rol
Rol
Rol
PA

Arr,
Arr.
Arr.

Arr.

Rol
Rol
Rol
Rol

1787 Posse
1787 Funetal
1788 Anual
1789 Funeral
1789 Anual
1791 Anual
1792 Te Deum
179? Anual

1775 Nascimento da Serenfssima Princeza (Ajudante Francisco Go-
mes da Rocha

1780 Anual (por Ignacio Parreyras Neves)
1780 Posse (por Ignacio Parreyras Neves)
1781 Anual (por Caetano Rodriguez da Sylva)
1787 Funeral (por Ignacio Parreyras Neves)
1789 Anual (por Ignacio Parreyras Neves)

Gomes Mafra, Joze
1795 Festividade (por Florencio Joze Ferreyra Coutinho)

Gongalvez, Antonio
1786 Festas Reais
1786 Operas Reais
1787 Posse
1791 Anual
179? Anual

Gongalves Barboza, Manoel
1763 Anual (2* Arr.)

1763 Anual (2* Arr.) (por Felippe Nunez) A
1764 Anual (por Joze Theodoro Gongalves de Mello)

Gongalvez de Mello, Joze Theodoro

1762 Anual (Joze Theodoro Gongalves ¢ Mello)

1763 Anual (1* Arr.) (Joze Theodoro)

1763 (2% Arr.) (Joze Theodoro Gongalvez)

1775 Nascimento da Serenissima Princeza (Joze Theodoro Glz’)
. 1764 Anual (Fiador Manoel Gongalvez Barboza)

1770 Anual (no existe termo ni fianga)

1773 Posse (no existe termo ni fignga)

1773 Anual (Fiador Joledo Pereyra Machado)

1774 Anual (Fiador Capitam Caetano Rodriguez da S»)

1771 Anual (por Juledo Pereyra Machado)

Gongalvez, Francisco

1779 Anual

1780 Posse

1781 Anual

1783 Posse
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Gongalvez Leite, Alferez Francisce

Rabeca 1* Rol 1785 Anual
Rabeca 1° Rol 1786 Festas Reais
s/esp. PA 1786 Operas Reais
Rabeca 1° Rol 1787 Anual
Rabeca 1* Rol 1787 Posse
Rabeca s/esp. Rol 1787 Funeral
Rabeca s/esp. Rol 1789 Funeral
Rabeca 1* Rol 1790 Anual
Rabeca 1* Rol 1791 Anual
Rabeca 1* Rol 1792 Anual
Rabeca 1* Rol 1793 Anual
Rabeca 1*- Rol 1794 Anual
Rabeca 1% Rol 1795 Anual
Rabeca 1* Rol 1796 Anual
Rabeca 1* Rol 1797 Anual

L

Leite, Francisco

Clarineta 1* Rol 1783 Posse {no puede ser Francisco Gongalves Leite
porque los dos figuran en el mismo rol de
1783)

Leite Esquerdo, Francisco
Voz s/esp. Rol 1787 Posse

Lobo de Mesquita, Alferez Joze Joaquim Emerico
Regente RD 1800 Triduo{?) (Joze Joagquim Emerico)

Lopes Cordeyro, Joze

Rabeca 2* Rol 1762 Anual (Joze Cordeyro). Sers el mismo que figura
con este nombre 18 afios después en la Posse
de 17807

Rabeca 2* PA 1775 Nascimento da Serenissima Princeza (Joze Cordeiro)

Rabeca 4° Rol 1780 Posse (Joze Cordeyro)

Rabeca 2¢ Rol 1782 Anual

Rabeca 6* Rol 1783 Posse (Joze Cordeyro)

Rabeca 4* Rol 1786 Festas Reais

Rabeca 5* Rol 1787 Passe (Joze Cordeyro)

Lopes da Rocha, Manoel
Rabeca 3* Rol 1775 Amnual
Rabeca 3* Rol 1776 Anual
Rabeca 3° Rol 1778 Anual

Rabecdo 2¢ Rol 1779 Anual (Manoel Lopes)
Rabecio 29 Rol 1780 Posse

Rabeciio 12 Rol! 1781 Apual {Manoel Lopes)
Rabecio 3¢ Rol 1786 Festas Reais

s/esp. PA 1786 Operas Reais

Rabecdo 3¢ Rol 1787 Funeral
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Regente

Regente

Flauta 2*
Flauta 1*
Flauta 1°*

Regente

Voz s/esp.
Voz s/esp.
Voz s/esp.

Voz s/esp.

Voz s/esp.

Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor

Fianca

Regente
Regente

Trompa 1*
Rabeca 2¢*
Trompa 1*
Rabeca 2*
Rabeca 2*

Rabeca 5°
Rabeca 6*
Rabeca 7*
Rabeca 3*

Arr.

Arr.

Rol
Rol
Rol

Rol
Rol
Rol

Rol

Rol

Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol

Arr,

Arr.
Arr.

Roi
Rol

Rol
Rol

Rol
Rol
Rol
Rol

1775 Anual

1776 Anual

{Fiador Capitan Caetano Rodriguez da
Sylva)
(Fiador Capitan Caetano Rodriguez da
Sylva)

Lopes, Ponciano Joze

1792 Anual
1792 Te Deum
1793 Anual

1789 Funeral

Lopes Tene
1786 Festas Reais }

1787 Posse
1787 Funeral

(Fiador Jeronymo Joze Rodriguez e Sylva)

nte Joze

canté en las tres ocasiones de tiple

Luna, Francisco Joze

1789 Funeral
M

Magalhies (¢) Faria, Antonio de

1787 Funeral

Magalhies e Faria, Ca

1779 Anual

1780 Posse

1781 Anual

1783 Posse

1785 Anual

1786 Festas Reais
1787 Posse

1787 Funeral

1779 Anual

(Antonic de Magalhaes Farea)

pitam Joze Felis de

(Joze Felis de Magalhaes)
(Joze Felis de Magalhaes)
(Joze Felis}

{Joze Felis de Magalhaes)
(Joze Felis de Magalhaes)
(Joze Felis de Magalhaes)
(Joze Felis de Magalhaes)
(Joze Felis de Magalhaes)

(por Ignacio Parreyras Neves)

Magalhaes ¢ Faria, Manoel da
1777 Funeral e Te Deum (RD)

1777 Anual

(no existe Fianga) .

Marquez Ribeyro, Alferez Jodo

1762 Anual
1763 Anual (2* Arr.)

(Jodo Marquez)

1775 Nascimento da Serenissima Princesa (Joio Marques Ribr?)

1775 Anual
1776 Anual

{Joam Marques Ribeyro)
(Joam Marques Ribeyro)

Marting Maya, Manoel

1782 Anual
1783 Anual
1787 Posse

1789 Anual

(Manoel Martinz)
(Manoel Martinz)
(Manoel! Martinz Meiga)

* 115 *



Revigta Musical Chilena /

Francisco Curt Lange

Flauta 2*
s/esp.
Clarin 2°

Rabeca 2*

Regente

Regente

Regente
Regente

Regente
Regente

Regente
Regente

Tiple

Rabecio
Rabecio
Rabecio
Rabecio
Rabecio
Rabecio
Rabecdo

Regente
Regente
" Regente

Rabecio
Rabeciio
Rabecio
Rabecdo
Rabecio
a/esp.

i
e
1e
ie
1e
1¢
1¢

le
1¢
| )
1¢
19

Rol
PA
Rol
Rol

Arr.

Rol

+ Rol

Rol
Rol
PA
Rol
Rol

Arr.

Rol
Rol
Rol
Rol
Rol

Mello, Francisco de
1786 Festas Reais
1786 Operas Reais
1787 Posse
1792 Te Deum

Mendonga, Francisco Camillo de
1807 Festividade

Mexia, Francisco
1751 (1750) Funeral (Francisco Mechia) (otorgados en los tres
} casos por “Obriga-
¢do”)
1751 Aclamagio
1751 Anual

Mireilles Rabello, Pe Antonio de
1761 s/esp. (Antonio Meirelles Rabello)
1762 Festas Reals {Antonio de Mireilles Rabello. Firmé en el
Termo: Antonio de Myrelles Rebello)

Moreira da Silveira, Lucio

1826 Anual
1828 Anual

Moreyra, Miguel
1792 Anual
(Miguel Mereyra)

N

Nunes, Alferez Felippe

1762 Anual

1763 Anual (2* Arr.)

1763 Posse

1768 Anual

1775 Nascimento da Serenissima Princeza (Felippe Nunes)
1775 Anual

1776 Anual

1762 Anual (Fiador Capitiio Felicianno Joze de Camera)
1763 Anunal (2% Arr.) (Fiador Manoel Gongalves Barboza)
1763 Posse (No consta Fiador)

Nunes Mauricio Lishoa, Jodo

1792 Anual
1793 Anual
1794 Anual
1795 Anual
1796 Anual
1821 s/esp.
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Regente

Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
TFenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor

Regente
Regente
Regente
Regente
Regente

Fiang¢a
Fianca
Fianca

Rabeca 5*

Boé 1¢

Voz s/esp.

Flauta 2*

Voz s/esp.

RD

Rol
Rol
Rol
PA
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rel
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rl
Rol
Rol
Rol

Arr.
Arr.
Arr.
Arr.
Arr.

Arr,
Arr.
Arr.

Rol

Rol
Rol
Rol

Rol

o

Oliveyra, P¢ Manoel da
1723 Corpo de Deos {Obr.)

|
Parreyras Neves, Ignacio
1762 Anual
1763 Anual
1768 Anual (Ignacio Parreyras)

1775 Nascimento da Serenissima Princeza (Ignacio Parreiras)
1775 Anual

1776 Anual
1778 Anual (Ignacio Parreyras)
1779 Anual (Ignacio Parreyras)
1780 Anual (Ignacio Parreyras)
1780 Posse (Ignacio Parreyras)
1781 Anual (Ignacio Parreyras)
1782 Anual
1783 Posse
1784 Anual (Ignacio Parreyras)
1786 Anmual (Ignacio Parreyras)
1786 Festas Reais
1787 Anual
1787 Posse
1787 Funeral
1788 Anual (Ignacio Parreyras)
1789 Funeral {Ignacio Parreyras)
1789 Anual
1791 Anual
1792 Anual
1779 Anual (Fiador Joze Felis de MagalhZes [e Faria])}
1780 Anual (Fiador Francisco Gomes [da Rochal)
1780 Posse (Fiador Francisco Gomes {da Rocha])
1787 Funeral (Fiador. Francisco Gomes da Rocha)
1789 Anual (Fiador Francisco Gomes da Rocha)
1783 Posse {por Antonio Freyre dos Sanctos)
1786 Anual {por Antonio Freyre dos Sanctos)
1786 Festas Reais (por Antonio Freyre dos Sanctos)
Pereira, Manoel
179? Anual
Pereyra, Bazilio
1787 Posse
1789 Funerai

"1792 Te Deum

Pereyra, Castano
1787 Funeral

* 117 =



Revista Musical Chilena / Francisco Curt Lange

Trompa 1*
Trompa 1*
Trompa 1*

Rabeca 4*
Rabeca 4*
Rabeca 3*

Regente

Baixa
Baixa
Baixa
Baixa
Baixa

Baixa
Baixa
Baixa
Baixa
Flauta 1*
Flauta 1*
Flauta 1*
s/esp.
Professor

Flauta 1°
Voz s/esp.
Flauta 1*
Regente
Regente
Regente
Regente
Regente
Regente

Regente

Fianca

Rabeca

Rabeca 4*

Rol
Rol
Rol

Rol
Rol
Rol

Arr.

Rol
Rol
Rol
Rol
PA

Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
PA

Rol
Rol
Rot

RD

Arr.
Arr.

"Aurr,

Rol

Rol

Pereyra da Rocha, Caetano

1790 Anual
1793 Anual
1795 Anual

Pereyra da Silveira, Manoel

1791 Anual (Manoel Pereyra de Silveira)

1792 Anual (Manoel Pereyra)

1792 Te Deum (Manoel Pereyra de Silveira)

1792 Te /f)eu.m (Manoel Pereyra). No existe Fignga.

Pereyra Machado, Capitdo Julidgo

1762 Anual

1763 Anual

1763 Anual (2* Arr)

1775 Anual

1775 Nascimento da Serenissima Princeza (Juliio Pra Ma... [ile-
gible])

1776 Anual (Capitam Julean Pereyra Machado)

1779 Anual (Juliio Pereyra)

1780 Anual (Juliio Pereyra)

1780 Te Deum (Julleao Pereyra)

1783 Posse (Julifio Pereyra) |

1784 Anual (Julifo Pereyra)

1786 Festas Reais {Julifio Pereyra)

1786 Operas Reais {Julido Pereyra)
1786 Operas Reais (Julifo Pereyra). Por ensefiar miisica a
Anna Joaquina.

1787 Posse (Julifo Pereyra)

1787 Funeral (Juleam Pereyra Machado)

1792 Anual

1766 Anual {dice: Jolido Rodriguez de Souza por sim-
ple error). No existe Fianga.

1767 Festividade (no esti indicado Julifio Pereyra Machado,
pero se le puede atribuir)

1768 Posse )

1768 Anual (Fiador Caetano Rodriguez da Sylva)

1769 Anual (Joledo Pereyra). (Fiador Caetano Rodri-
guez da Sylva)

1771 Anual (Jolidio Pereyra Machado). (Fiador Joze
Theodore Gongalvez de Mello)

1772 Anual (Joliio Pereyra Machado}. (Fiader Caeta-

B no Rodriguez da Sylva)
1773 Anual . (por Joze Theodoro Gongalvez de Mello)
Pereyra, Valentim
1762 Anual
Pinto, Luciano
1785 Anual
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Baixa
Baixa
Baixa
Baixa

Fianga

Rabeciio 3¢
Rabecdo 1o
Cravo 1¢

Rabecio 2¢

Clarin 2¢
Clarin 1¢
Trompa 1*
Trompa 1*

s/esp.

Voz s/esp.
Voz s/esp.
Rabeca 9*

s/esp,

Rabecio 10
Rabecio 1¢
Rabecio 1v
Rabecio 1¢
Rabecao 19
Rabecio 2¢
s/esp.

Rol
Rol
Rol
Rol

Armr.

Rol
Rol
Rol

Rol

Rol
Rol
Rol
Rol

Rol
Rol
Rol
Rol

RD

Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
PA

Ribeyro de Carvalho, Francisco

1781 Anual
1782 Anual
1783 Anual
1784 Anual

1782

(Francisco Ribeyro)

(Francisco Ribeyro)
{Francisco Ribeyro)

{por Caetano Rodriguez da Sylva}

Ribeyro, Ignacio

1780 Posse
1786 Festas Reais
1787 Funeral

(substituto eventual de Silvestre Joze da
Costa)

Ribeyro Peixoto, Joao

1792 Te Deum

Rocha, Antonio Calixto da

1780 Posse
1783 Posse
1786 Anual
1786 Festas Reais

{Antonio Calixto)
(Antonio Calixto)
(Antonio Calixto)

Rocha, Manoel da

1763 Anual
1780 Anual
1780 Posse
1783 Posse

(seria Manoel Lopes da Rocha?)

s

Rodriguez, Caetano

1823

(Caetano Roiz’}, (No es seguro que el pago
se hiciera por misica, pero es de suponer
haya sido nieto del Capitin Caetano Rodri-
guez da Sylva).

Rodriguez, Caetano [Joze]

1781 Anual
1782 Anual
1783 Anual
1784 Anual
1786 Anual
1786 Festas Reais
1786 Operas Reais

(Caetano Joze)*

(Caetano Rodriguez da Sylva)
{Caetano Rodriguez)
(Caetano Rodriguez da Sylva)
(Caetano Rodriguez)
{Caetanc Rodriguez)
(Caetano Rodriguez)

* Debemos tomar por seguro que Caetano Rodriguez da Sylva haya sido hijo del Capitin
del mismo apellido. Los dos deben haber sido excelentes misicos, uno como contrabajista
{Rabeciio) y el otro como Violin (Rabeca) spalla. En los afios 1781, 1782 y 1783 hay una
aparente duplicacion de funciones, en el supuesto caso de que se tratara de una sola per-
sona: rabeca y rabecfo se encuentran en las mismas listas de misicos presentadas.
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Rabecido
Rabecio
Rabecio
Rabecio
Rabecio
Rabecio
Rabecio
Rabecio
Rabecio
Rabeciio
s/esp.

Rabeca,
Rabeca

Rabeca
Rabeca
Rabeca
Rabeca
Rabeca
Rabeca
Rabeca
Rabeca
Rabeca
Rabeca

Regente
Regente

Fianca
Fianca
Fianga
Fianca
Fianga
Fianca
Fianga
Fianga
Fianga
Fianca

Tiple

10
1e
20
1o
10
1e
1¢
1o
10
10

1‘
1+
1+
1*
1+
1+
1+
1+
1+
1s
1*
1*
1*

Voz s/esp.

Tiple
Fianca

Contralto

Rol
Rol
Rot
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Ro!
Rol
RD

Rol
Rol
Rol
PA

Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol

Rol
Rol

Arr.

TEEEEEAREY

Rol
Rol

58

Rol

1787 Anual (Caetano Rodriguez da Sylva)
1787 Posse (Caetano Rodriguez da Sylva)
1787 Funeral (Caetano Rodriguez da Sylva)
1788 Anual (Caetano Rodriguez)
1789 Funeral (Caetano Rodriguez)
1789 Anual {Caetano Rodriguez da Silva)
1791 Anual {Caetano Rodriguez da Silva)
179? Anual {Caetano Rodriguez)
1792 Te Deum {Caetano Rodriguez de Souzg) un error
179? Anual (Caetano Rodriguez)
1800 s/esp. (Caetano Rodriguez da Silva)
Rodriguez da Sylva, Capitdo Caetano
1762 Anual (Caetano Roiz’ da Silva)
1763 Anual (Caetano Rodriguez)
1768 Anual
1775 Nasclmento da Serenissima Princeza (Caetano Roiz’ da 53)
1775 Anual {Capitio Caetano Rodriguez da Sylva)
1776 Anual
1778 Anual (Capitam Caetano Rodriguez)
1779 Anual (Capitam Caetano Rodriguez)
1780 Posse {Caetano Rodriguez da Silva)
1780 Anual
1781 Anual (Caetano Rodriguez)
1782 Anual
1783 Anual
. 1781 Anual (Fiador Francisco Gomes {da Rochal])
1782 Anual (Fiador Francisco Ribeiro de Carvalho)
1767 Anual {por Thomé Vieyra da Trindade)
1768 Anual (por Juliio Pereyra Machado)
1769 Anual (por Julido Pereyra Machado)
1772 Anual (por Julifio Pereyra Machado)
1774 Anual (por Joze Theodoro Gongalvez de Mello)
1775 Anual (por Manocel Lopes da Rocha)
1776 Anual (por Manoel Lopes da Rocha)
1778 Anual (por Thomé Vieyra da Trindade)
1783 Anual (por Marcos Coelho Netio)
1789 Funeral (por Ponciano Joze Lopes)
Rodriguex da Sylva, Jeronymo Joze
1782 Anual (Jeronimo Joze Rodriguez) '
1787 Funeral (Jeronymo Rodriguez da Sylva)
1786 Funeral {Jeronimo Joze Rodriguez)
1789 Funeral {por Ponciano Joze Lopes)
Rodriguez de Oliveyra, Manoel
1782 Aonual
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Tiple
Tiple
Tiple
Tiple 1¢

Voz s/esp.
Tiple

Tiple

Voz s/esp.
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor
Tenor

Fianca
Fianga

Tiple
Tiple
Rabeca 4*

Voz s/esp.

Tiple
Tiple
Tiple
Tiple
Tiple

Rabeca 3*

Rabeca 4*

Rol
Rol
Rol
Rol

Rol
Rol

Rol

Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol

Arr.

Rol
Rol
Rol

Rol

Rol
Roal
Rol
Rol
Rol

Rl
Rol

Rodriguez Duro, Joae

1793 Anual
179%4 Anual
1795 Anual (Jodo Rodriguez)
1796 Anual {Jodio Rodriguez)
Roza, Joze da
1789 Funeral
1791 Anual
S
Saa, Bernardino de
1790 Anual
Santa Roza, Francisco Romdo da
1789 Funeral (Francisco Romio)
1790 Anual (Francisco Romio)
1792 Anual (Francisco Romédo)
1793 Anual
1794 Anual
1795 Anual (Francisco Romam)
1796 Anual (Francisco Romam}
1794 Anual {por Miguel Dionizio Valle)
1795 Anual (por Miguel Dionizio Valle)

Souza, Carlos Antonio de
1786 Festas Reais No es absclutamente segurc que el Tiple y
1787 Funeral la cuarta Rabeca sean la misma persona.
1792 Te Deum Véase en Carlos Antonio,

Souza, Domingos Joze de
1787 Funeral (Puede haberse cometido un error y corres-
ponder a Domingos Joze da Sylva, pero en
este case habria duplicacién de funciones en
1a misma fecha)

Souza, Joaquim fJoze de

1780 Posse (Joaquim Joze)
1781 Anual (Joaquim Joze)
1782 Anual

1783 Anual (Joaquim Joze)

1787 Funeral

Souza Lobo, Jeronimo de™

1781 Anual {Jeronymo de Souza)
1782 Anual

* Jeronymo de Souza Lobo fue también organista, regents y compositor. La irregulari-
dad en los asientos hacia fines del siglo nos privé de incluir aquf sus funciones oficiales.
dad en los asientos hacia fines del siglo nos privé de incluir aqui sus funciones oficiales.
Ha sido hermano y testamanteiro del Licenciado (Padre) Antonio de Souza Lobo.
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Rabeca 3*
Rabeca 10°
Rabeca 3*
Regente RD
Regente RD
Regente RD
Regente RD
Regente RD
Regente RD
Regente RD
Regente RD
Regente RD
Regente RD
Regente RD
Regente RD
Regente RD
Regente RD
Regente RD
Regente RD
Regente RD
Regente RD
Regente RD
Regente RD
Regente
Regente RD
Regente RD
Regente RD
Regente
Regente RD
Regente RD
Tiple

Tiple

Tiple

Tiple

Voz s/esp.
Baixa

Baixa

Baixa

Baixa

Baixa

Baixa

Baixa

Rol
Rol
Rol

Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Qbr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr,
QObr.
Obr.
Obr,
Obr.
Otr,
Obr.

Obr.

Obr.
Obr.

Obr,

Obr.

Obr.
Obr.

Rol
Rol
Rol
Rol
Rol

Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol
Rol

1783 Anual (Jeronymo de Souza)
1783 Posse (Jeronymo de Souza)
1784 Anual (Jeronymo de Souza)

Souza Lobo, Licenciado (Padre) Antonio de

1725 Duas Festas Reais {corresponden al afio 1724)

1725 Sam Sebasteam

1727 Corpus Christe (Corpo de Deos) e Agio de Gragas

1727 Sdo Sebastidc

1728 Sdo Sebastiio

1728 Ladainha para a Junta do Real Donativo

1729 S@o Sebastifio {corresponde al afio 1726)

1729 Corpo de Deos (corresponde al afioc 1727)

1734 Sdo Sebastido

1735 Sdo Sebastiio

1735 Festas Reais

1736 Sio Sebastido

1736 Corpo de Deos (corresponde posiblemente a 1733)

1737 s/esp. (corresponde quizd a S@o Sebastifio)

1737 Corpo de Deos

1738 Sio Sebastiio e Corpo de Deos |

1739 Anual

1740 Anual ¢ da Serenissima Infanta

1742 Sido Sebastiio e Corpo de Deos

1742 Melhoras de Sua Magestade

1744 Sio Sebastifo e Corpo de Deos

1745 S83c Sebastiio e Corpo de Deos

1746 Nascimento da Infanta Maria Barbara, Missa, e Te Deum
Laudamus

1746 S3o Sebastiio e Corpo de Deos

1749 Sio Sebastido e Corpo de Deos

1749 Anjo Custodio e Santa Izabel

1750 Sdo Sebastiio, Corpo de Deos, Santa Isabel, Anjo Custodio.

Sylva, D,omingas Joze da

1783 Anual (Domingos Joze)
1783 Posse
1784 Anual (Domingos Joze)
1786 Festas Reais {Domingos)
1787 Funeral (figura como Domingos Joze de Souza, Qui-
z4 sea un error)
T
Tavares do Amaral, Capitgo Francisco Jodo
1780 Posse (Francisco Joio Tavares)
1781 Anual (Francisco Joio)
1783 Posse
1785 Anual
1786 Festas Reais (Francisco JoAo Tavares)
1787 Fyneral (Francisco Joio Tavares)
1789 Funeral (Francisco Jodo Tavares)
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Baixa Rol 1790 Anual (Francisco Jodo)

Baixa Rol 1792 Anual (Francisco Joio Tavares)

Baixa Rol 1793 Anual {Francisco Jodo Tavares)

Regeate Arr. 1765 Anual (Fiador Antonio de Andrade Freire)
Fianca Arr. 1785 Anual (por Miguel Dionizio Valle)

Fianca Arr. 1792 Anual (por Miguel Dionizio Valle)

Fianca Arr. 1793 Anual (por Miguel Dicnizio Valie)

Teixeira Carlos
Rabeca 4* Rol 179? Anual

Teixeira dos Sanctos, Antonio
Rabeca 5 Rol 1786 Festas Reais

Telles, Manoel
Rabeca 9* Rol 1780 Posse

Torres Franco, Joze da
Rabecao 19 Rol 1787 Funeral

VvV
Vallamiel, Damazo Dionizio (seria originariamente Valle Amiel?)
Trompa 2% Rol 1790 Anual {Tomas Dionizio Valamiel)
Trompa 2¢ Rol 1792 Anual (Damazo Deonizio Valle)
Trompa 2* Rol 1793 Anual {Damasso Dionizio Vallamiel)
Trompa 2* Rol 1794 Anual {Damiam Dioniic Vallamiel)
‘Trompa 2* Rol 1795 Anual {Damazo Dionizio Valle Amiel)

Trompa 2* Rol 1796 Anual

Valle, Ajudante Miguel Dionizio

Contralto Rol 1780 Posse

Contralto Rol 1781 Anual {Miguel Dionizio)

Contralto Rol 1783 Posse

Contralto Rol 1784 Anual (Migue! Dionizio). Substituto de Francisco

Gomes da Rocha
Contralto Rol 1785 Anual

Contralto Rol 1786 Festas Reais

Contralto Rol 1789 Funeral (Miguel Dionizic)
Contralto Rol 1790 Anual

Contralto Rol 1792 Anual

Contralto Rol 1793 Anual
Contralto Rol 17% Anual
Contralto Rol 1795 Anual
Contralto Rol 1796 Anual

Regente Arr. 1785 Anual
Regente Arr. 1790 Anual
Regente Arr. 1792 Anual
Regente Arr. 1793 Anual
Regente Arr. 1794 Anual
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Regente
Regente
s/esp.

Regente
Regente
Regente
Regente
Regente

Trompa 2*
Trompa 2*
Trompa 1*
Trompa 2*
Trompa 2*
s/esp.

Trompa 1*
Trompa I*
Trompa 2*
Trompa 1*

s/esp.

Rabeciio 2¢
Rabecio 10
Rabecdo 1¢
Rabecio 1¢
Rabecdo 1?

Regente

Regente

Rol
Rol
Rol
Rol
Rol

Arr.

Arr.

1795 -Anual
1796 Anual
1806 s/esp.
1809 Anual
1810 Anual
1811 Anual
1812 Anual
1813 Anual

Vellasco, Manoel Joze (Vallasco)

1779 Anual
1780 Posse
1783 Posse
1786 Anual
1786 Festas Reais

(Manoel Vellasco)

(Mancel Vallasco)

1786 Operas Reals (Manoel Joze Valasco)

1787 Anual
1787 Posse
1788 Anual
1792 Anual
1797 s/esp.

(Manoel Joze Velasco)
(Manoel Joze Velasco)
(Manoel Joze Velasco)
(Manoel Joze Valasco)
(Manoel Joze Velazco)

Vieyra da Trindade, Capitdo Thomé

1768 Anual
1778 Anual
1779 Anual
1780 Posse

1780 Anual

1767 Anual

1778 Anual

{Thome Vieyra)

{Thome Veyra da Trindade). (Fiador Cae-
tano Rodriguez da Sylva)
Fiador Caetano Rodriguez da Sylva

CANTORES, INSTRUMENTISTAS Y DIRECTORES CITADOS EN LOS TERMOS,
OBRIGAGQOES Y LISTAS SIN INDICACION DE SUS RESPECTIVOS APELLIDOS

Contralto

Voz s/esp.

Rol

PA

Alejandro José

179? Anual

Anna Joaguina
1786 Operas Reais (Recibié ensefianza de Julido Pereyra Ma-

Trompase RD Obr. 1752 Aclamagio

Clarins

Tiple

Rol 1785 Anual

chado)

Anénimos
(No existe indicacién de los nombres de es-
tos misicos)

Antonio

(discipulo del Capitio Joze Felis de Ma-
galhies e Faria)
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Auntorio do Carmo

Regente RD Obr, 1741 Sio Sebastiio e Corpo de Deos
Regente RD Obr. 1743 Sdo Sebastidio e Corpo de Deos
Regente Obr, 1747 Sio Sebastifio e Corpe de Deos

Antonio Calisto (ver Antonic Calixto da Rocha)

Antonio Felis
Voz s/esp. Rol 1789 Funeral

Bernardo Antonio

Regente RD Obr. 1721 Corpo de Deocs
Regente RD Obr. 1722 Corpo de Deos
Regente RD Obr. 1723 s/esp.

Caetano Joze (ver Caetanc Joze Rodriguez da Sylva)
Carlos Antonio (ver Carlos Antonio de Souza)

Tiple Rol 1786 Festas Reais No hay seguridad de que se trate de la mis-
Tiple Rol 1787 Funeral ma persona
Rabeca 4* Rol 1792 Te Deum

Domingos (ver Domingos Joze da Sylva)
Fiorencio Joze (ver Florencio Joze Ferreyra Coutinho)
Francisco JoZo, Capitam (ver Francisco Jodo Tavares do Amaral)
Francisco Roméo [Romam)] (ver Francisco Romdo de Santa Roza)
Gabriel
Clarineta 2* Rol 1783 Pome
Heocebio [Eusebio] de tal
Voz s/esp. Rol 1780 Posse
Jodo Luis {Fren...] (Ilegible por efectos de la humedad)

Tiple Rol 1762 Anual (Jodo Luis)
Tiple PA 1775 Nascimento da Serenissima Princeza (Jofo Luis Fran...)

Joaquim Joze (ver Joaquim Joze de Souza)
Voz s/esp. Rol 1780 Posse

Joze Felis (ver Capitam Joze Felis de Magalhiies ¢ Faria)

Joze Francisco

Tiple Rol 1796 Anual
Lizardo José
Bog Rol 179? Anual

Luiz de tal
Rabecio 40 Rol 1780 Pomse

Luiz Joze

Fagote 19 Rol 1787 Posse
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Manoel Antonio, Capitdo
Rabeciio 10 Rol 1783 Posse
Timballes Rol 1786 Festas Reais
Timballes PA 1786 Operas Reais
Rabeciio 20 Rol 1787 Posse
Instr. s/esp. Rol 1789 Funeral
Rabecdo 10 Rol 1790 Anual

Manoel Anastagio
Instr. s/esp. PA 1786 Operas Reais _

Manoel da Assumpgdo (ver [Tenente] Capitio Manoel da Assumpgao Cruz)
Miguel Dionizio (ver Ajudante Miguel Dionizio Valle)
Violante Monica [da Cruz)

Voz s/esp. PA 1786 Operas Reais {Recibié ensefianza de Gabriel Ferreira de
Castro)
ABREVIATURAS
Arr. Arrematacio (Remate)
Instr. s/esp. Instrumento sin especificacién
Obr, Obrigagio (Obligacién)
PA Papeis avulsos (Documentos sueltos)
RD Receita e Despesa (Libros de Entradas y Gastos)
Voz s/esp. Voz sin especificacién

Nota: Cuando se repiten nombres y apellidos entre paréntesis, se cita la veni6én y también
la ortografia originales encontradas en los documentos.

*126-!-




w L31 =

DOCUMENTO D

RELACION DE LAS ACTUACIONES DE LOS CONJUNTOS MUSICALES Y DE SUS REGENTES SEGUN
LOS “LIVROS DE RECEITA E DESPESA” DEL SENADO (1720- 1828)

Afio Regente Denominacién de las Fiestas Cantidad  Documentos
1721 Bernardo Antonio Corpo de Deos [Corpus Christe] [do ano 1720] 110/8¢ C/12 RD/2.
1721 (Sem menc¢io do nome do Regente) Corpo de Deos {Corpus Christe] 70/8 C/12 RD/3.
1722 Bernardo Antonio Corpo de Deos [Corpus Christe] 80/8  C/12 RD/I10.
1723  Bernardo Antonic Sem especificagiio da Festa (do ano 1720) 50/8+ CG/12 RD/19.
1723 Pe Manoel de Oliveira Corpo de Deos {Corpus Christe} 70/8¢+ C/12 RD/19.
1725 Ldo Antonio de Scuza Lobo Duas Festas Reais (do ano 1724) 1 998750 C/21 RD/6v.
1725 Lde Antonio de Souza Lobo Sio Sebastifio [S@o Sebastiam] 608000 C/21 RD/v,
1725 Pe Manoel Luis de Are d'Costa Corpo de Deos {Corpus Christe} 848000 C/21 RD/11.
1727 Lde Antonie de Scuza Lobo Corpo de Deos e Acio de Gragas 2 2008000 C/21 RD/30.
1727 Ldo Antonio de Souza Lobo Sdo Sebastido 608000 C/21 RD/31v.
1728  Ldo Antonio de Souza Lobo Sdo Sebastido 60$000 C/21 RD/39v.
1728 Ldo Antonio de Souza Lobo Ladainha para a Junta do Real Donativo 2 198200 C/21 RD/4!.
1728 Pe Antonio Alves Nogucira Festa e Procigio do Corpo de Deos * 1008000 C/21 RD/4lv.
1729 Ldo Antonio de Souza Lobo Sdc Sebastiio [do ano 1726] 60$000 C/21 RD/49v,
1729 Pt Antonio Alves Nogueira Corpo de Deos 48%000 C/21 RD50v.

1729 Ldo Antonic de Souza Lobo

1No ha sido posible especificar a cuales de las Fiestas Reales
~—dos en el correr de un afio—, se refiere este “Mandado de Paga-
mentos” (Orden de pago).

2No se pudo establecer hasta ahora ¢l motivo de la Accién de
Gracias aqui indicada.

. 3El Real Donativo fue instituido ocasionalmente por motivos espe-
ciales. El de esta fecha, impuesto voluntariamente a la poblacién de
Minas Gerais, nos es alin desconocido.

* Aqui son mencionados por Gnica vez en forma conjunta la Fiesta
y la Procesi6n de Corpus. No encontré gl “Termo de Obrigagio™
para ser celebrados los festejos, con musica, por el doble casamiento,
en 1728, de D. Maria Barbara con el Principe de Asturias, D. Fer-

Corpo de Deos [do ano 1727]

1208060 C/21 RDS51.

nando, y de la hermana de éste, D. Mariana Victorla de Borbén, en
en 1729, con el Principe del Brasil, Dom José, futuro Rey a partir
de 1750. Mencionamos de pase que el enlace de D. Maria Béarbara
motivé el decreto de su Padre, Jodo V, para que Doménico Scarlatti,
su profesor particular, la acompafiase a Madrid donde le sirvi hasta
su muerte, cuando D. Maria Birbara se habia transformado ya en
Reina de Espafia. Es muy posible que la noticia de los enlaces llegase
tarde por la demora en las comunicaciones maritimas con Ja Metr6-
polis y que el pago por la realizacién de los festejos reales, en este
caso por la musica, hubiese sido efectuado en el periodo de 1730-34,
del cual no existe documentacién por la pérdida del correspondiente
Cédice. .
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Afio Regente Denominacién de las Fiestas Cantidad  Documentos
1730 } Sem referéncias pela perda do Livro de Receita e Despesa  .cccevces eevest e
1734 ( sseeereess seraeers vy
1734  Ldo Antonio de Souza Lobo Sdo Sebastifio 968000 C/34 RD/5v.
1735  Ldo Antonio de Souza Lobo Sdo Sebastido 408000 C/34 RD/13.
1735  Ldo Antonio de Souza Lobo Festas Reais 8 4003000 C/34 RD/13v
1736 Ldo Antonio de Souza Lobo S#o Sebastido 40%000 C/3¢ RD/20v
1736 Ldo Antonio de Souza Lobo Corpo de Deos 808000 C/34 RD/21v.
1736 Lde Antonio de Souza Lobo Corpo de Deos® 608000 C/34 RD/23.
1737 Pe Antonio de Souza Lobo Sem especificagio da festa 7 140$000 C/34 RD/27.
1737  Ldo Antonio de Souza Lobo Corpo de Deos 808000 C/34 RD/28v
1738 Lde Antonio de Souza Lobo S30 Sebastiio e Corpo de Deos 1208000 C/34 RD/33v
1739 Ldo Antonio de Souza Lobo Festas anuais {sem especificagfo] 1208000 C/34 RD/42
1740 Ldo Antonio de Souza Lobo Festas anuais e da Serenissima Infanta® 2208000 C/34 RD/49%v
1741 Antonio de Carmo 8do Sebastifo ¢ Corpo de Deos 1128500 C/34 RD/61v.
1742 Ldo Antonio de Souza Lobo Sdo Sebastiioc ¢ Corpo de Deos 1058800 C/34 RD/78v
1742 Ldo Antonio de Souza Lobo Melhoras de Sua Magestade ® 90/000 C/34 RD/80v.
1743 Antonio do Carmo Sdo Sebastifio ¢ Corpo de Deos 1088000 C/51 RD/9.

& Estos gastos por Fiestas Reales podian haber correspondido al
doble casamiento que se mencioné en nota 4, siempre que también
hubiese habido un considerable atraso en el pago del servicio de mi-
sica.

8 Es imposible explicar los pagos de dos festividades idénticas, en
el correr del mismo afio fiscal, si no constase el habitual atraso. Se-
guramente corresponden estas cantidades a dos afios diferentes, muy
anteriores a su realizacién. La inexistencia del ya mencionado Cédice
correspondiente a 1730-34 nos trae estos inconvenientes.

7 Por el monto de la retribucién dada al Licenciado Souza Lébo
podria referirse el pago a las fiestas del Corpus Christi y de San
Sebastifn, perc ésta ltima no aparece. No encontrando una especi-
ficacién, nos hemos quedado en dudas. Haber sido mencionado el Li-
cenciado Souza I.6bo como “Padre” s¢ debe a un error del encarga-

do del Libro de Receita e Despesa, dado que este director de conjun-
tos tomé ordenes m4s tarde,

 No se sabe a qué Infanta se refiere esta conmemoracién. La Prin-
cesa_del Brasil, D. Maria Francisca, ya tenia cinco afios de edad. La
cantidad de 220000 fue reducida por el Corregidor (véanse las fojas
52 del Livro de Receita ¢ Despeza, Gédice 34), a 1608000, en una
drastica medida de frenar excesos, aplicada también a otros gastos
considerados excesivos ¥ supérfluos. En vista de que de todas mane-
ras estos festejos deben referirse a las “Festas Reaes do Parimento da
Princeza”; c6mo fijarlos entonces en la Cronologia de la Casa Real?

9 Bsta Accién de Gracias se refiere a las mejoras de salud experi-
mentadas por D. Jofio V, quien j4 empezé a empegrar gradativamen-
te de este afio en adelante.
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dite Regente Denominacidn de las Fiestas Cantidad  Documentos
1744  Ldo Antonio de Souza Lobo S@io Sebastifio ¢ Corpo de Deos 20 908006 C/51 RD/2lv;
C/45 TO/57.
1745 Ide Antonio de Souza Lobo Sio Sebastifio ¢ Corpo de Deos 908000 C/51 RDM2,
1746 Ldo Antonio de Souza Lobo Sdo Sebastiio e Corpo de Deos 90$000 C/51 RD/36.
1746 Lde Antonio de Souza Loba Nascimento da Infanta Maria Barbara, Missa,
Te Deum ;903000 C/51 RD/59v.
1747 Antonio do Carmo S3o Sebastiio e Corpo de Deos 908000 C/51 RD/70v;
C/45 TO/Tiv.
1748 Jodo Barboza Gomes Te Deum pelo novo Bispo 11 27$000 C/51 RD/92v.
1748 JoBo Barboza Gomes S#o Sebastiio e Corpo de Deos 908000 C/51 RD/94v;
C/45 TO/90v.
1749 Rde Antonio de Souza Lobo 830 Sebastido ¢ Corpo de Deos13 90$000 C/51 RD/114;
C/45 TO/102.
1749  Rde Antonio de Souza Loba Anjo Custodio e Santa Izabel 483000 C/51 RD/1l4v,
1750 Rdo-Antonio de Souza Lobo S@o Sebastifo, Corpo de Deos, Santa Izabel, 1383000 C/51 RD/13lv,

Angel Custodio 13

10 Ft Licenciade Antdnio de Souza Lobo firmé este “Termo de
Obrigagio”, a los 11 dias del mes de enero de 1744, por la miisica
para las Fiestas de San Sebastisin y Corpus Christi, v por el embelle-
cimiento de la Capilla Mayor y del frente de la Casa de la Cémara,
recibiendo la cantidad de setenta octavas de oro. Esta costumbre de
adornar Ia nave de la iglesia y especialmente su aitar mayor, la de
construir un palco especial para los misicos y algunas veces también
la de embellecer el frente de la Casa de la Cimara solia entrar du-
tante los primeros decenios en el contrato con el director del conjunto
musical. No se puede saber si el pago fue hecho en 1745, porque
Souza Ldbo recibié en el correr de tres afios (1744-46) la misma
cantidad. El “Termo de Obrigagio” ef extremadamente interesante
porque menciona por {inica vez en los servicios de mfisica de los fes-
tejos oficizles la participacién del arpa (C/45 TO/57). En la Orden
de Pago, el Licenciado Antdnio de Souza Lébo et mencionado como
“Mestre de Capella” (C/51 RD 21v), cuando en realidad esta de-
nominacién sble correspondia a la Catedral, sede de un Obispado.
Esta fue erecta recién en 1749, con 1a ilegada del primer Obispo, D.

Frei Manoel da Cruz y la elevacién a ciudad de Mariana del antiguo
Riberio do Carmo, designéndose primer Mestre de Capeila al Padre
Gregorio dos Reis Mello.

11 Corresponde a la posesién de cargo del primer Qhispo de la
Capitania Genera! de Minas Gerais, Frei Manoel da Cruz, ya men-
cionada en nota 10. Puede referirse también a su pasaje y breve es-
tadia en Villa Rica, viniendo desde la Villa Real de Sabara, donde
también se realizaron en su honor grandes festejos.

12 §4lo de ahora en adelante el Licenciado Anténio de Souza Lébo
se transforma en Padve, por baber tomado estado religioso. En enero
de 1742 se present6 ante el Senado de la Cimara para solicitar
“isen¢iio de féro” (exencién de impuesto a sus propiedades), dejando
constancia de encontrarse “promovido a ordens sacras™.

13En esta Gltima actuacién piblica del Padre Antdnio de Souza
Lébo, sirviendo musica para las fiestas oficiales, aparecen por prime-
ra vez las cuafro fiestas oficiales del afio, celebradas por ef Senado
de la Camara de Villa Rica. El contrato era de “obrigagio”.
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Afio Regente Denominacidn de las Fiestas Cantidad  Documentos
1751 Francisco Mechia {Mexia] Funeral 14 2108000 C/51 RD/154.
1751 Francisco Mexia Aclamagio de Dom Joze [I]1% 2708000 C/51 RD/156v.
1751 Francisco Mexia Festividades anuais 138$000 C/51 RD/157v.
1752 Jodo Barboza [Gomes] Festividades anuais 110$400 C/51 RD/177.
1752 Anbnime Aclamagio de Dom Joze 18

(Trompas e Clarins)

1753 Jodo Barboza Gomes
de 1752]

1753 Jodo Barboza Gomes

1754 JoAio Barboza Gomes
1754 Jodo Barboza Gomes
17553  Jodo Barboza Gomes

1755 Joio Barboza Gomes

14 La celebracién de este Funeral correspondié a la muerte de D.
Joido V, en 1750.

15 El lector puede notar el atraso en la ejecucién de una Orden
Real, tanto en esta festividad como en el Funeral citado en la nota
anterior (14).

16 Esta “Fanfarra” es mencionada pocas veces. Creemos que siem-
pre se haya pagado de la “Caja chica”, es decir, en el acto, sin
demora. Los toques de un grupo de instrumentos a viento en los al-
bores de una gran festividad constituian tradicién en Portugal y e}
Brasil colonial y deben haber side muy impresionantes en Minas Ge-
rais por la abundancia de musicos sumamente hébiles en su respecti-
vo instrumento.

17 F| pago, hecho a Jodo Barboza Gomes en este afio (Festividades
anuales) y ademis por un Te Deum del dia 31 de Diciembre (tra-
dicién inalterada en Minas Gerais), corresponde seguramente al “Ter-
mo de Obrigagio” de 1753 (C/45 TO/134, 135v}. El Te Deum, a

Festividades anuais

Festividades anuais 18

95000 C/51 RD/179v.

Te Deum a 3 Coros-[do dia 31 de Dezembro]

608000 C/51 RD/198v.
1310$400 C/51 RD/198v;
C/45 TO/134, 134w,

Festividades anuais {do ano 1753] 60$000 C/51 RD/229.
Festividades anuais ¢ Te Deum 17
Te Deum laudamus

1108400 C/51 RD/231.
608000 C/51 RD/234;
C/53 TO/203.

110$400 C/51 RD/258v;
C/53 TO/203.

dos coros, representa por primera vez la aparicién de “‘cbros duplos”
en Minas Gerais, dentro de Jas festividades oficiales, lo cual no quiere
significar que no hayan sido introducidos mucho antes en las actua-
ciones llevadas a cabo con una frecuencia infinitamente superior, con
motivo de las festividades de las Hermandades y Cofradias religiosas.

18 La mencién del Te Deum Laudamus en la linea anterior y de
Tas Festividades anuales en la siguiente, corresponde posiblemente al
“Termo” del C/53 TO/203, en el cual se emplea por la acepcién
“céros” la palabras “‘opras” (6peras), seguramente pretendiendo de-
cir “cantoria”. Otra confusién producida en este “Termo son las
diferencias entre la cantidad estipulada en el “Termo de Obrigagio”
y ¢l “Mandado de Pagamento”, porgue las 120 octavas de oro re-
presentan, en dinero moneda corriente), mayor cantidad que los
1108400. No encontramos ninguna reduccién dispuesta por un Co-
rregidor como para justificar la diferencia de cantidades.
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Regente Denominacidn de las Fiestas Cantidad  Documentos
1756  Jodo Barboza Gomes Festividades anuais 608000 C/51 RD/279v;
C/45 TO/138v.
1757 Jolio Barboza Gomes Sem especificagio {do ano 1756] 118865 C/51 RD/318v.
1757 Jodo Barboza Gomes Sem especificagio [do ano 1756] 19 738135 C/51 RD/318v.
1758 Jodo Barboza Gomes Festividades anuais 1928000 C/73 RD/22v.
1758 Jodo Barboza Gomes Festividade de Siio Francisco de Borja 20 30000 C/73 RD/23.
1759 Joao Barboza Gomes Sdo Sebastido 388400 C/73 RD/39.
1759 Antonio [de Andrade] Freire Festividades anuais [com excecfio] {do Corpo
de Deos] 21 1058600 C/73 RD/41.
1759 Antonio de Andrade Frejre Te Deum 22 19200 C/73 RD/57.
1760 Manoel Ferreyra Carmo Sem especificagdo 763800 C/73 RD/59.
1761 Rde Antonio Meirelles Rabello Festividades anuais 23 192$200 C/73 RD/70v.
1762 Rde Antonio Meirelles Rabello Sem especificagio 368000 C/73 RD/85.
1762 Rdo Antonic Meirelles Rabello Festividades Reais 2¢ 110/8ss  C/70 TA/135, 135v.

1% 830 Francisco de Borja, General de los Jesuitas y canonizado por
el Vaticano, fue escogido para Protector del Reino por Dom José I,
sucesor de D. Jodo V, por causa del terrible terremoto que asolé la
ciudad de Lisboa en Noviembre de 1755. Hay una curiosa referencia
en las correcciones del Corregidor Brandio, en 1759, cuando hize
alusién, con cierta ironia, a una palabra empleada en el “Termo”
por el Senado de la Céimara, calificando a esta fiesta religiosa de
anovada, en vez de nova (C/73 RD 23, 26).

20 No se encuentra constancia de esta Obligacién en el “Livro de
Termos”.

21 Habiendo sido ejecutada la misica para la Fiesta del Corpus
Christi, pero sabiéndose que era un acontecimiento inconmovible en
£l calendario eclesidstico, cabe preguntarse quién habri sido el “Re-
gente’” encargado de ella y de la misica de Procesién. No se encuen-
tra constancia alguna de los “Mandados de Pagamento™ correspon-

a3y

dientes a este periodo, ni “Obrigagio” o “Termo” de otra especie

i

comprometiendo a un “Regente” para tal servicio.

22 No se sabe con certeza si este Te Deum correspondié a la ter-
minacién de la Inconfidéncia (la portuguesa), o sea, al Suplicic de
los Tavoras.

23 En la abultada cantidad por pago de la misica rematada por el
Padre Antdnio Meireilles Rabello podia haberse incluido la misica
para los festejos del casamiento de D. Maria Francisca con su Tio
Infante, el futurc D. Pedro III. No hay mencién de este pago en el
“Livro das Arrematagdes”’ correspondiente a este periodo (C/70
TA 1757-68), que sblo da el comienzo de tales contratos desde 1762
en adelante. Este criterio vale también para la fiesta siguiente, “sem
especificagio” (C/73 RD/85).

24 Correspondieron estas festividades al Nacimiento del Principe
da Beira. No hay constancia alguna de esta elevada cantidad en el
correspondiente “Livro de Receita e Despeza’” (C/73 RD/59-101,
entre 1760 y 1763).
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Afio Regente Cantidad  Documentos Denominacién de las Fiestas
1763 Felippe Nunez Te Deum 25 843000 C/73 RD/101,
1764 Felippe Nunez Musicas das Festividades antigas [do ano

1762]) 26 608000 C/73 RD/120.

1764 Felippe Nunez

1765 Francisco Jodo Tavares do Amaral Festas anuais

1766 Joze Theodoro [Gongalves de Mello]

1766 Joledo Pereyra {Machado] Festas anuais
1767 (Sem especificagfio de Regente)
1767 Thome Veyra da Trindade
1768 Jolido Pereyra [Machado]

1768 Jolido Pereyra Machado

Posse 29

Festas anuais

1769 Jolido Pereyra Machado Festas anuais

25 Fste Te Deum corresponde a la solemnidad de la toma de po-
sesién del nuevo Gobernador General, Dom Luis Diogo Lobo da
Silva, el 28 de Diciembre de 1763. Es curioso constatar que esta vez,
el pago se efectud con extrema rapidez. La “Arremata¢ho” se efec-
tud el 24 de diciembre de 1763 por 70 octavas de orc ¥ corresponde
al “Termo de ArrematagSes” C/70 TA/190v, 191. También llama
la atencién la rapidez con que el Regente y Rematante ensayé con
su conjunto para un acontecimiento oficial de gran importancia y
solemnidad, en un plazo de apenas cuatro dias.

26 Cuando se habla de “Festividades antigas”, se hace referencia
a pagos atrasados. La actividad de Felipe Nunes se encuentra cir-
cunscrita al periodo de 1762-64, Parece, seghn se puede extraer de
los “Termos de Arrematacies” de 1763, que la de AntOnio de An-
drade Freire falls, habiendo sido adjudicada el servicio de musica

Sem especificagio [do ano 1763]

Festas anuais [do ano 1764]

1088000 C/73 RD/120.
584000 C/73 RD/132v;
C/70 TA/20%v, 210,
963000 G/73 RD/146v;
C/70 TA/197, 197v.
578600 C/73 RD/148v;
C/70 TA/226v, 227, 227v.

Festividade do Serenissimo Senhor Infante 27 308000 C/73 RD/162v.
Festas anuais 28

965000 C/70 TA/239, 239v.
728000 C/73 RD/168.
848000 C/73 RD/169;

C/70 TA/248v, 249.

96$000 C/8% RD/12;
C/70 TA/257v, 258,

a Felipe Nunes en una segunda arrematagio (C/70 TA/156, 156v,
y 160, 160v y 161),

27 No existe constancia de esta Orden de Pago (Mandado de Pa-
gamento) en el correspondiente “Livro de Arrematagdes” (C/70
TA/1757-68).

28 No existe constancia de una orden de pago por esta cantidad
en el correspondiente “Livro de Receita e Despeza” (C/73 RD/162v-
169).

28 No encontramos constancia de esta actividad en el correspon.
diente “Livro de Termos de Arremataqﬁes". El Gobernador General
de Minas Gerais que tomé posesién de su cargo en esta ocasiébn fue
D. José Luis de Menezes Abranches Castello Branco, Conde de Va-
lladares, el dia 16 de julio de 1768.
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Ao Regente Denominacién de las Fiestas Cantidad  Documentos
1770 Joz& Teodoro Gongalves de Mello Festas anuais 963000 C/93 RD/9;
C/70 TA/281, 281v.
1771 Julido Pereyra Machado Festas anuais 963000 C/94 RD/10;
C/70 TA/291v, 292, 292v.
1772 Julifio Pereyra Machado Festas anuais e Patrocinio de Nossa Senhora 3¢ 968000 C/95 TA/6, 6v,
1773 Joze Theodoro {Gongalves de Mello] Posse 31 48$000 C/100 RD/3.
1773 Joze Teodoro Gongalvez de Mello Festas anuais 968000 C/100 RD/8;
C/95 TA/15, 15v.
1774  Joze Teodoro Gongalvez de Mello Festas anuais 96$000 C/102 RD/12;
C/95 TA/22v, 23.
1775 Manoel Lopes da Rocha Festas anuais 84$000 C/105 RD/10;
C/95 TA/4ly, 42,
1776 Manoel Lopes da Rocha Festas anuais 52 708000 C/105 RD/12;
C/95 TA/58, 58v.
1777 Manoel de Magalhdes e Faria Funeral e Te Deum 33 1588400 C/100 RD/2.
1777 Manoel de Magalhfies e Faria Festas anuais 663000 C/110 RD/3;
C/95 TA/82v, 83.
1778 Thome Vieyra da Trindade Festas anuais 363000 C/L10 RD/12;
C/95 TA/94, 94v.
1779 Ignacio Parreyras Neves Festas anuais 648800 C/110 RD/29;

C/95

TA/121v, 122,

30 De estas actividades no existe constancia alguna en el corres-
pondiente “Livro de Receita e Despeza™ (C/94 RD/1771-72). Pa-
rece virtualmente seguro que debe faltar un “Livro de Receita e
Despeza” entre el Cédice 94 y el Cédice 100, correspondiente al afio
de 1773,

31 No existe un “Termo de Arrematacio” en el correspondiente
Libro {C/95 TA). La toma de posesién del Gobierno de la Capita-
nia General de Minas Gerais se refiere a D. Ant6nio Carlos Furtado
de Mendonga.

32 Hay aqui un evidente error. 70 octavas de oro representaban
en dinero corriente 84$000.

33 No existe constancia de estas actividades en el correspondiente
“Livro de Termos de Arrematacdes” (C/95 TA). El funeral se hizo
por la muerte del Rey Dom José I, y el Te Deum celebrando los
felices desposorios del Principe da Beira con su tia, la Infanta D.
Maria Benedita. De la posesién de cargo del nuevo Gobernador Ge-
neral, D. Antdnio de Noronha, el 29 de mayo de 1775, no hemos
encontrado constancia en las actividades musicales asentadas en los
libros aqui citados.
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Afio Regente

Denominacién de las Fiestas

Cantidad  Documentos

1780 Ignacio Parreyras Neves Posse 34

1780 Ignacio Parreyras Neves Festas anuais

1781 Caetano Rodriguez da Sylva Festas anuais
1782 Caetanc Rodriguez da Sylva Festas anuais
1783 Marcos Coelho Neto [Netto] Festas anuais
1783 Antonio Freire dos Sanctos Posse #5

1784 Marcos Coclho Neto Festas anuais
1785  Miguel Dionizio Valle Festas anuais

Festas anuais 38
Festas reais 87

1786 Antonio Freire dos Sanctos
1786 Antonio Freire dos Sanctos

34 Fn esta ocasién se hizo cargo del Gobierno de la Capitania Ge-
neral de Minas Gerais D. Rodrigo José de Menezes, Conde dos Ca-
valleiros, el 20 de febrero de 1780. La masica para esta toma de po-
sesién y para las fiestas anuales se concret6 en una sola “arremata-
¢io” (C/95 TA/136 y 136v),

88 Jista posesién de cargo se refiere al General D. Luis da Cunha
Menezes, Conde de Lumiares, el 10 de octubre de 1783. Como es de
conocimiento general, los abusos y arbitrariedades del despético Go-
bernador fueron causticamente satirizados en las “Cartas chilenas”
del poeta Tomas Antbnio Gonzaga. El periodo de cste Gobierno ace-
ler6 el movimiento de independencia, encabezade por Tiradentes
(Joaquim José da Silva Xavier) y Ia “Arcadia Ultramarina”, levan-
ta.t_niefxto designado en la Historia del Brasil por “Inconfidéncia Mi-
neira”,

603000 C/110 RD/40;

C/95 TA/136, 136v.
72$000 C/110 RD/40;

C/95 TA/136, 136v.
728000 C/110 RD/59;

C/95 TA/151, 151v.
60$000 C/110 RD/68;

C/95 TA/173, 173v.
608000 C/110 RD/82;

C/95 TA/188, 186v.
643800 C/110 RD/83;

C/95 TA/196v, 197.
54$000 C/110 RD/87;

C/95 TA/218v, 219.
60$000 C/110 RD/98;
' C/95 TA/233, 233v.
608000 C/95 TA/252v, 253.
1584400 C/110 RD/107, 113;

C/95 TA/25%v, 260,

36 De estas fiestas anuales no existe constancia de orden de pagoe
t131'21 {f)l correspondiente Livro “de Receita e Despeza’” (C/110 RD/107-

87 Las Fiestas Reales decretadas por el Gobernador General Luis
da Cunha Menezes correspondian al doble desposorio de los Infantes
D. Jodo y D, Mariana Vitoria, hijos de la Reina D. Maria Francisca,
con los Infantes D. Gabriel de “El Rey Catblico” y de D. Carlota,
hija del Principe de Asturias. El texto del oficio de Luis da Cunha
Menezes se encuentra en mi primer trabajo, junto con una relacién
de cuentas de los gastos habidos en la representacién, por é] ordena-
da, de tres Operas y dos dramas (pp. 433-37). En mi “Historia da
Misica em Villa Rica” se daridn a conocer mayores detalles.

Las obligaciones del rematante y regente Anténio Freire dos Santos
se refieren solamente a la mfsica religiosa, Los pagos efectuados por
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Ao Regente

Denominacién de las Fiestas

Cantidad Documentos

1787 Francisco Furtado da Silveira Posse 38

1787 Francisco Furtado da Silveira Festas anuais 39

1787 Ignacio Parreyras Neves Funeral #

1788 Francisco Furtado da Silveira Festas anuais
1789 Ignacio Parreyras Neves Festas anuais

1789 Ponciano Joze Lopes

servicios de misica para las éperas y los dramas se encuentran tam-
bién en el C/100 RD/107, 113 (véanse por el nombre de José Pinto
de Castro), en el C/112A, RD/187v-193 y en los Papeles sueltos,
reproducidos y ccmentados en mi primer trabajo armba citado y
publicado en 1946. Este descubrimiento fue resultado de investiga-
ciones practicadas en el Arquivo Piblico Mineiro de Belo Horizonte,
con escasa y deficiente documentacién fotogrifica tomada en mo-
mentos harto dificiles para la obtencién de materiales durante el pe-
riodo de la segunda guerra mundial. Posteriormente fue imposible
localizar de nuevo el documento relativo a gastos y pagos (recibos).

El pago del servicio de miisica brindado por Antdnio Freire dos
Santos se hizo en forma parcial, con 51$600 el 31 de diciembre de
1786 y con el saldo de 1063700 el 3 de marzo de 1787 (G/110
RD/107, 113). Las 43 octavas de oro de 1786 y las 89 octavas de
oro de 1787 representaban la cantidad estipulada en la “Arremata-
¢io”, confirmindose de esta manera la faita de constancia del pago
por el servicio anual de la miisica (1786), ya expresado en la nota 36.

38 Tomé posesién del cargo de Gobernador de la Capitania Gene-
ral de Minas Gerais D. Luis Antbnic Furtado de Mendonga, Vis-
conde de Rarbacena, el 11 de julio de 1788. La ‘‘Arrematagio” se
efectué conjuntamente con la de la mdsica para las festividades
anuales (C/95 TA/265v, 266}, el 18 de enero de 1787. El nuevo
Gobernador demord en asumir sus funciones y el hecho de haberse

Sem especificagio 42

608000 C/110 RD/126;
C/95 TA/265v, 266.

59$999% C/110 RD/120, 125;
C/95 TA/265v, 266.

938600 C/110 RD/114;
C/113 TA/L, 1v.

608000 C/110 RD/127;
C/113 TA/8v, 9.

675000 C/110 RD/138;
C/113 TA/I5v, 16.

168800 C/110 RD/138.

procedido al pago de la cantidad estipulada (el 19 de julio de 1788),
a los 8 dias de producida la solemnidad (C/110 RD/126), sélo en
apariencia significa una sorprendente rapidez, pero en la realidad de
los hechos, la demora fue igual a la que se observa a lo largo de
esta relacién.

39 E] pago de la misica para las festividades anuales se efectud
en dos parcialidades, una el 30 de diciembre de 1787 por 13$98715
y otra el 16 de febrero de 1788, por 463012 (C/110 RD/120, 125).

40 El Funeral se refiere al fallecimiento de “Nosso Augustissimo
Senhor Rey Dom Pedro o Terceiro”, esposo y consorte de la Reina
D. Maria I. Aunque ya comentada, conviene destacar la gran im-
portancia de la misica escrita para este acontecimiento por Ignacio
Parreiras Neves {perdida para siempre), consistente en el curioso
dispositivo de 4 coros, 4 contrabajos, 2 fagotes y 2 claves), msica
fanebre a su vez dirigida por su autor.

41 Esta cantidad es demasiado pequefia para alcanzar siquiera la
suma que se pagaba habitualmente para un Te Deum Laudamus.
Puede significar el pago de un “reforgo”, es decir, la participacién
de uno o dos misicos llamados para reformar o aumentar “la capi-
Ila” (3 capela) ya existente. Sin embargo, se puede leer en una
hoja suelta conteniendo una relacién de gastos, remitida al Visconde
de Barbacena por el Escribano de la Cémara Antdnio José Velho
Coelho, correspondiente a 1791: “ple ¢’ se pagou a Ponciano Joze
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Ao Regente

- Denominacién de las Fiestas

Cantidad  Documentos

1789 Antonio Freire dos Santos
1790 Miguel Dionizio Valle Festas anuais
1791 Ponciano Joze Lopes
1761 Marcos Coelho Neto Festas anuais

1792 Miguel Dionizio Valle Festas anuais

1793 Domingos Joze Fernandez

Sem especificagio 42

Sem especificagio 43

Sem especificagio #+

14$400 C/110 RD/139.
603000 C/110 RD/141;
C/113 TA/20v, 21.
608000 C/110 RD/147.
56$400 C/110 RD/147;
C/113 TA/26v, 27.
40$800 C/110 RD/154;
C/113 TA/43, 43v.
84$000 C/110 RD/160.

{Feliz Nascimento da Serenissima Princesa da

Beira]

1793 Miguel Dionizio Valle Festas anuais

1794 Antonio Freire dos Santos

Lopes como Remate da Muzica do funeral do Serenissimo Ser
{D. Joze] Principe do Brazil @' se lhe devia do anno & 1789 de
RESt0. v icnriinrerenareres 60$000”. (Documentacién suelta, APM). Este
servicio no se encuentra registrado en el correspondiente ‘“Livro de
Arremataces”.

42 No existe suficiente evidencia como para pensar que esta can-
tidad corresponderia a un pago adicional, hecho con atraso, de un
servicio musical tan distante como el de 1786, afio de la dltima ac-
tuacién oficial del rematante que nos ha sido posible registrar, pero
Jéase la nota 45 que bien puede sacarnos de dudas,

43 Se trata, evidentemente, de un servicio de misica extraordinario
gue no aparece en los “Termos de Arrematacbes’. Conviene men-
cionar aqui que el Te Deum “pelo felix sucesgo de se achar desva-
necida a pertendida comjuragio nesta Capitania”, no aparece, a la
inversa, en el “Livro de Receita e Despeza” correspondiente al aifio
y fecha indicados.

44 Fste servicio de misica hecho por el Quartel Mestre Domingos
Jost Fernandez reviste importancia, pero no ha aparecido el corres-

Sem especificagio %

543000 C/110 RD/160;
C/113 TA/59, 59v.
45$600 C/110 RD/165.

pondiente Cédice de las respectivas “ArrematacBes”. Del Cuaderni-
llo ya citado, confeccionado por el Escribanc Velho Coelho, se des-
prende que se traté del “Feliz Nascimento da Serenissima Princesa
da Beira”,

45 En la misma hoja de pagos efectuados, encontrada por nosotros
en forma de Cuadernillo y remitida por el Escribano de la Cimara
Anténio José Velho Coelho al Visconde de Barbacena (“Conta exac-
ta do Rendimiento, e despeza da Camara de Villa Rica dos annos
d’ 1790, até o &’ 1794 extrahida do L¢? de Receita e despfza da
mesma em Cumprimento da Carta do [llmo ¢ Exmo Sor Visconde
General desta Capitania datada a 29 d’Agosto 4’1796}, se observa
el increfble atraso de seiz afios en el cumplimiento de la obligacién
contraida por el Senado de la Cimara con su “arrematante” Antbnio
Freire dos Santos: “Ple ¢’ se pagou a Ant? Ferra {debe decir Freire]
dos Stoe Remats da Muzica p* as festivid® da Camara q’ se lhe
devia do anno d’ 1788............. R 45%$600”, Si no hubiésemos en-
contrado este Cuadernillo, la cantidad hubiese sido atribuida a una
festividad especial.
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Afio Regente

Denominacién de las Fiestas

Cantidad  Documentos

1794 Miguel Dionizio Valle

1795 Florencio Joze Ferreira [Coutinho]

1795 Miguel Dionizio Valle
1796 Miguel Dicnizio Valle
1796 Miguel Dionizio Valie

1797 Antonio do Carmo

1797 Domingos Joze Fernandez
1797 Mancel Joze Velazo {Vallasco]
1797 Antonio Freyre dos Santos
1798 Domingos Joze Fernandez

46 El complicado sistema de contabilidad del Senado de la C4ma-
ra de Villa Rica, aparentemente defectuoso, no siempre permite en-
contrar el pago correspondiente a un remate de servicios de mosica
precedente. La pequefia cantidad podria representar un pago por
“reforgo™, pero se percibe que falt6 dinero en caja, pagindose el
saldo de 46$800 s6lo el 14 de septiembre de 1796, cuando el acto de
“arrematac@o” se habia efectuado el 10 de enero de 1795. Las 43
octavas de oro, en su conversién a moneda corriente, coinciden per-
fectamente con el pago siguiente de las festividades anuales, obteni-
das por igual cantidad (43 octavas, equivalentes a 51$600).

47 Antdnio do Carmo podria ser identificado como Antdnic Fe-
rreyra do Carmo, trompista, pagindose a él en este caso su condi-
cién de “reforco™.

48 Aqif ya entramos en el vacio que produjo la pérdida del “Livro
de Arrematacdes” que comprende los afios 1796-1803. Por la canti-
dad estipulada parece tratarse de un servicio anual de misica, idén-

Festividades anuais

Festividades anuais 48

Festividades anuais

Sem respecificacio +7
Festividades anuais(?) 48 518600 C/110 RD/183,
Sem especificagio 4
Sem especificagiio

Sem especificagio 50

543000 C/110 RD/166;
C/113 TA/72, 72v.

Festividade pelo feliz Nascimento do Serenissi-
mo Principe, o Senhor Dom Antonio

1358600 C/110 RD/172;
C/113 TA/88, 88v.

4$800 C/110 RD/172;

C/113 TA/83.

Festividades anuais {do afic 1795) 463800 C/110 RD/177;

C/113 TA/8S.
51$600 C/110 RD/178;

C/113 TA/91v, 92.
68000 C/110 RD/183.

128262% G/110 RD/183,
603000 C/110 RD/185.
44%400 C/110 RD/151.

tico al de las 43 octavas de oro percibidos por Miguel Dionisio Valle,
en 1795 y 1796.

49 ; Corresponderia este pago a algunos refuerzos? Parece que Ma-
noel Joze Vallazco, trompista, haya sido también carpintero, siendo
este el {inico caso hasta hoy observado entre los miisicos profesiona-
les de Minas Gerais en que se descubre una doble actuacién, la de
un oficio v la otra de “Professor da Arte da Musica”. No hemos
podido encontrar servicios de carpintero (carapina), de Manoel Joze
Vallasco, —que también era deformado algunas veces en Velazo,
Velazco—, brindados al Senado de la Cimara. Los numerosos misi-
cos que servian en la tropa y la auxiliar, integraban la “Ca-
pella militar”, al menos Ia mayoria de ellos. En este caso se trataba
de una simple duplicacién de la misma actividad profesional, dife-
rente a la de Vallazco.

50 Esta orden de pago (o la siguiente) se refiere quizd al Te
Deum de la toma de posesién por el Capitin General D. Bernardo
José de Lorena, Conde de Sarzedas, el 9 de agosto de 1797.
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Cantidad  Documentos

Ado Regente Denominacién de las Fiestas
1798  Domingos Joze Fernandez Sem especificagio 63%600 C/110 RD/193,
1799 Miguel Dionizio Valle Sem especificagio 91%$200 C/110 RD/202,
1800 Joze Joaquim Emer¥co [Lobo de Mesquita] Sem especificagio 51 368000 C/110 RD/209.
1800 Caetano Rodriguez da Silva Sem especificagio 388400 C/110 RD/210.
1801 Joaquim Joze do Amaral Sem especificacio 46$800 C/110 RD/2186.
1802 Domingos Joze Fernandez Sem especificagio 55$200 C/132 RD/3.
1803 Domingos Joze Fernandez Sem especificagio 52 578600 C/132 RD/11.
1803 Domingos Joze Fernandez Sem especificacio 66$000 C/132 RD/11,
1804 Domingos Joze Fernandez Te Deum 58 308060 C/132 RD/17;
C/133 TA/4v.
1804 Dominges Joze Fernandez Festividades anuais e Tres Tedeuns 5 1003800 C/132 RD/18;
C/133 TA/6.
1805  Domingos Joze Fernandez Festividades anuais e Tres Tedeuns 1003800 C/132 RD/24;

51 José Joaquim Emerico Lébo de Mesquita abandond el Arraial
do Tejuco a mediados de 1798, estableciéndose en Villa Rica. No
se sabe si esta estadia en. la capital de Minas Gerais respondié al
deseo de radicacién permanente o si fue considerada apenas etapa
para continuar luego hacia Rio de Janeiro, En 1800 abandoné Villa
Rica para establecerse en la capital y sede del Virreinato, la ciudad
de Sfio Sebastifio de la tierra de Santa Cruz, donde vino a morir a
fines de abril de 1805. En Villa Rica obtuvo José Joaquim Emerico
la direccién de las festividades en ln Ordem Terceira de Nossa Sen-
hora do Monte do Carmo y tuvo ademis dos actuaciones en la Ir-
mandade do Santissimo Sacramento, con sede en la Matriz de Nossa
Senhora do Pilar do Ouro Preto. Bl pago efectuado por el Senado
de la Camara obedeci6 a una actuacidon que no fue posible especifi-
car por la pérdida del “Livro de Termos de ArrematacBes” corres-
pondiente a los afios 1796-1803. Esti demis consignar aqui que José
Joaquim Emerico encontraria muchos més recursos en actividades
desempefiadas en Cofradias y Hermandades y como profesor particu-
lar de misica, pero de esta Gltima actividad no existe constancia, ni

G/133 TA/14v.

hemos encontrado otra contratacién que la efectuada por la Ordem
Terceira de Nossa Senhora do Monte do Carmo.

52 El “Livro de Termos de Arrematacdes” {Codice Ne 133), trae
como primera “Arrematacio” musical la fecha del 14 de diciembre
de 1803, correspondiendo a la miisica ejecutada para el aniversario
de la Reina. Falta, por consiguiente, el remate del servicio anual de
la mdsica que se debe haber lievado a efecto en los Wltimos dias de
diciembre de 1802 o en los primeros del mes de enero de 1803. Se
llega a la conclusién de que dos de los “Mandados de Pagamento”
de 578600 y de 66$800 corresponden a 1802, habiendo sido el se-
gundo sin duda una retribucién por una festividad especial

53 Esta orden de pago corresponde seguramente al Te Deum del
Aniversario {cumpleafios} de la Reina, es decir, a la “Arrematagio”
del 14 de diciembre de 1803.

8¢ Es por primera veZ que se establece una obligacién para la eje-
cucién de los “Tres Tedeuns” anuales, adicionales a las festividades
oficiales del afio.
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Afio Regente

Denomingcién de las Fiestas

Cantidad  Documentos

1805 Bomingos Joze Fernandez Te Deum 58

1806 Miguel Dionizio Valle
1806 Domingos Joze Fernandez

1807 Francisce Camillo de Mendonga
1807 Domingos Joze Fernandes

1808 Domingos Joze Fernandes

1803 Domingos Joze Fernandes

1809 Miguel Dionizio Valle

1810 Gabriel de Crasto Lobo
1810 Miguel Dionizio Valle

1811 Miguel Dionizio Valle

o5 Esta “Acfio de Gragas” fue cantada por el feliz nacimiento de
la “Serenissima Infanta”.

56 No existe constancia de esta erogacién en el “Livro de Arrema-
tagGes”. Puede haber sido un refuerzo, porque la fltima actuacién
de Miguel Dionisio Valle se verificé en 1799, perc si juntamos estos
4$800 a la cantidad de 863400 de 1809, Hegariamos a un total de
913200, suma igualmente inverosimil, porque en 1812 y 1813, el
mismo Regente recibié exactamente 86$400 por las festividades anua-
les. Esta cantidad de 43800 continua siendo una incognita.

57 El 5 de febrero de 1810 tomé posesién de Ia Capitania General
de Minas Gerais D. Francisco Assis Mascarenhas, Conde da Palma,

Sem especificagao 56
Festividades anuais e Te Deuns

Fungiio do Nascimento da Serenissima Infanta
Fungoens anuais

Tle Deuns e Missa Cantada

Muzica do presente anno

Muzica nas festas anuais

Sem especificagio 57
Festividades anuais

Festividades anuais 58

228800 C/132 RD/24;
C/133 TA/25.
C/132 RD/31.
C/132 RD/33;
C/133 TA/26v.
228800 C/132 RD/39;

C/133 TA/41.
1008800 C/132 RD/40;
C/133 TA/36v.
C/132 RD/46;
C/133 TA/48.
C/132 RD/47;
C/133 TA/47v.
86$400 C/132 RD/54;

C/133 TA/57v.
19$200 C/132 RD/58.
688400 C/132 RD/60;

C/133 TA/59v.
1048400 C/132 RD/67;

C/133 TA/63.

4$800
100$800

408350

100$800

pero parece extrafio que ya el 19 de febrero el Regente hubiese re-
cibido la recompensa estipulada.

38 En 1810, 1811 y 1812, Miguel Dionizio Valle rematé el servi-
cio anual de masica por la cantidad de 72 octavas de oro, lo que
representaba 86$400 en moneda corriente. Las érdenes de pago de
1812 y 1813 (con un afio de atraso) coinciden con la cantidad es-
tipulada. La demasia que observamos en 1811 bien puede correspon-
der a la toma de posesién del Conde da Palma que citamos en nota
anterior(57), quedando en este caso sin explicacién la actividad de
Gabriel de Crasto Lébo, pero atribuible, en todo caso, a una festivi-
dad extraordinaria.
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Denominacién de las Fiestas

Cantidad Documentos

Afo Regente

1812 Miguel Dionizio Valle Festividades anuais
1813 Miguel Dionizio Valle Festividades anuais
1814  Marcos Coelho Netto Festividades anuais 52
1815 Marcos Coelho Netto Festividades anuais
1815 Manoel da Asungio Cruz Sem especificagio €0
1816 Antonic Angelo da Costa Festividades apuais
1817 Manoel de Asuncio Cruz Festividades anuais
1818 Manoel de Assumpgio Cruz Sem especificagio
1818 Jodo Joze de Araujo Festividades anuais
1819 Jodo Joze de Araujo Festividades anuais
1820  Jo3o Joze de Araujo Festividades anuais
1821 Joic Joze de Araujo Festividades anuais
1821 Joio Nunes Mauricio Lisboa Sem especificagio

868400 C/132 RD/76;
Cr133 TA/TL.
86$400 C/132 RD/82;
C/133 TA/73.
1448300 C/132 RD/83;
C/133 TA/74, T4v.
568000 C/132 RD/99;
C/133 TA/78v, 79.
153$422 C/132 RD/104.
568000 C/132 RD/107;
C/133 TA/8lv, 82,
56%000 C/132 RD/IL7;
C/133 TA/88v, 89.
258800 C/132 RD/127.
568000 C/132 RD/127;
C/133 TA/93, 93v.
563000 C/154 RD/2;
C/133 TA/%99v, 100.
565000 C€/154 RD/13;
C/156 TA/5, 5v.
568000 C/154 RD/32;
C/156 TA/12, 12v.
158600 C/154 RD/36.

59 De las fojas B2 en adelante no se indican méis que las fechas
de pago en el “Livio de Receita e Despeza™ del Senado de la C4-
mara {Cédice 132). A pesar de ello podria ser atribuida la demasia
del pago, —en relacién con la cantidad fijada para las misicas de
las festividades anuales—, a Ia toma de posesion de cargo por D.
Manoel de Portugal e Castro, que se llevé a efecto el 11 de abril de
1814, De esta festividad especial no hay constancia en el “Livro das
Arrematacgdes”.

8 La cantidad, afin superior a la que fue pagada a Marcos Coelho
Netto (hijo) en 1814, corresponde sin duda a una festividad espe-
cial muy grande y no a un pago atrasado, porque el hecho de apa-
recer aqui por vez primera el Capitin Manoel da Assumpgio Cruz,
rematando misica o aceptando una obligacién de hacer esta mifsica,
explica por si solo que no podia haber reclamado anteriores servicios.
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Afio Regente Denominacidn de las Fiestas Cantidad Documentos
1822 Tristio Joze Ferreira Festividades anuais(?) o1 69$450 C/154 RD/49;
) C/156 TA/25, 25v, 26.
1822 ° Manoel Ferreira de Araujo Sem fespecificagio 92 113100 G/154 RD/53.
1822 Caetano Rodriguez [da Silva] Sem especificagiio 8 6$750 C/154 RD/56.
1822 Manoel Ferreira de Araujo Festividades anuais 643000 C/154 RD/38;
C/156 TA/25v, 26, Rbv.
1823 Jodo Alves de Almeida Festividades anuais 643000 C/15¢ RD/66;
C/156 TA/41, 4lv.
1823 Manoel de Assumpgio Crus Sem especificagdo 458512 C/154 RD/68.
1823 [Antonio] Angelo Custodio de Mello Sem especificaciio 158600 C/154 RD/70.
1824 Manoel de Assumpgio {Cruz] Sem especificagiio 19$200 C/154 RD/99.
1824 Manoel de Assumpgiio Crus Festividades anuais 648000 Cr154 RD/104;
C/156 TA/53, 53v.
1825 Tristio Joze Ferreira Sem especificagio 4%800 C/154 RD/117.
1825 Antonio Angello [Custodio de Mello] Festividades anuais 643000 C/154¢ RD/119;
C/156 TA/535v, 56, 55v.
1825 Jeronimo da Costa Guimaries Sem especificaciio 158910 C/154 RD/123.
1825 Joiio Joze de Araujo Sem especificagiio 208000 C/154 RD/128.
1826 Luis Moreira da Silveira Festividades anuais 648000 C/219 RD/10;
C/156 TA/63v, 64, 64v.
1826 Antonio Angelo Custodio de Mello Sem especificagdo 78800 C/219 RD/17.
1827 Manoel Ferreira de Araujo Festividades anuais 64$000 C/219 RD/25;

C/156 TA/71, 71v, 72.

61 Aqui encontramos una gran confusién en la contabilidad del
Senado de la Cémara, porque se pagé a Tristdo Joze Ferreira, quien
por primera vez efectuaba un servicio de misica para el Senado, al
parecer, de misica anual. Pero en el “Livro de Arrematacfes’ se
encuentra el nombre de Manoel Ferreira de Araujo como rematante
de esta cantidad (C/156 TA/25v, 26 y 26v). Seguramente hubo
un error, cometido por el encargado de los asientos en el “Livro de
Receita e Despeza”. Tristdo José Ferreira, que se iniciaba en la

direccién de conjuntos, aparece en 1825 con una pequefia cantidad
que s6lo puede ser atribuida a un refuerzo.

€2 Deben invertirse, como se explicé en la nota anterior, los nom-
bres de los Regentes. La cantidad de 11$100 correspondié sin duda
alguna a Tristio Jozé Ferreira.

63 Esta cantidad sélo puede responder a un refuerzo. Caetano Ro-
driguez da Silva no actué como Regente desde 1800.
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Afo Regente

Denominacién de las Fiestas

Cantided Documentos

1827 Manoel Ferreira de Araujo

1827 Jeronimo da Costa Guimaries
1828 Lucio Moreira da Silveira
1828 Jodo Joze de Araujo

1828 Joio Joze de Araujo

Sem especificacio

Sem especificagio
Festividades anuais
Te Deum da Apuragio dos Votos 93260 C/219 RD/54.
Misica para as festas da Eleigio dos Deputa-

88400 C/219 RD/26.

C/156 TA/78, 78v, 79.
383400 C/219 RD/27.
72$000 C/219 RD/530;

dos, Conselho da Provincia e de Sio Se-

bastido
1828  Jodo Joze de Araujo

508000 C/219 RD/54.

‘Te Deum pelos Conselheiros da Provincia 108540 (/219 RD/54.

Nota: Termina en 1828 e] sistema de los Remates de la Musica

‘para las festividades anuales (fijas) y las extraordinarias (eventua-

les), establecido por el Senado de la Caimara de Villa Rica. Se
deja nuevamente constancia que la relacién de actuaciones de los
Regentes aqui presentada dista mucho de ser completa, no sélo por
la pérdida de documentacién sino por lo que parece haber sido una
contabilidad municipal deficiente. El fin del sistema de estos rema-
tes se explica al mismo tiempo por el cambio politico y administra-
tivo de! periodo colonial absolutista en Regencia (Jodo VI) y Mo~
narquia constitucional (Pedro I).

Por un olvido no he llamade la debida atencién sobre la miste-
riosa figura del Regente Francisco Mexia, mulato de gran dignidad,
quien se opuso a la disposicién obispal de Mariana, creando Vedores
de texto y msica, estableciendo de esta manera una obligacién hu-
millante para directores de conjuntos (la mayoria de ellos composi-
tores), quienes debijan obedecer a este impuesto, —una de las tantas
formas de obtener recursos ilegales~-, entregando las obras destina-
das a su ejecucién a tales Vedores para rechazarlas o autorizar su
interpretacién con un visto bueno. En la prictica, la medida con-
sistiria solamente en el pago, pues se sabe que la venalidad de quie-

nes ejercian fiscalizaciones en Minas Gerais fue proverbialmente gran-
de, particularmente entre el clero secular.

Mexia incité a muchos de sus colegas en Villa Rica y Mariana a
no tolerar semejante medida, que fue plenamente apoyada por el
Rey D. José I, daudo la razén a los miisicos, luego de haber recibide
su queja y haberla pasado a estudic del Consejo Ultramarino, He
transcrito documentacién del caso (Frei Antonio de Guadalupe y
Frei . Manuel da Cruz) en mi primer trabajo, La Miisica en Minas
Gerais, BLAM VI, pp. 418 y 424, y en A Organizagao Musical du-
rante ¢ Perfodo colonial brasileiro, AVCIELB, Tomo IV, pp. 404-405.
Véase en la Relacién precedente, afio 1751, el monto extracrdinario
recibido por Francisco Mexia, consistente en 6188000 por servicios
de muisica prestados en las festividades oficiales del Senado de la
Cimara de Villa Rica. No se sabe, por el momento, si Francisco
Mexia fue hostilizado por su actitud o si se retird de la capital por
decisién propia, indignado con las posturas de intromisién injustifi-
cada de los obispos, cercenando los derechos de libre desempefio ar-
tistico de los “Professores da Arte da Misica”, sobre cuyas actitudes
de dignidad, quejas directas al Rey por carta personal y apoyo del
Soberano a sus reclamaciones, he vertide numerosas piginas en el
segundo de los trabajos mencionados.
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ABREVIATURAS

Actas V¢ Coldquic Internaciona! de Estudos Luso-Bra-
sileiros, Coimbra 1966.

Boletin Latino-Americano de Musica, Rio de Janeiro,
1946, Tomo VI.

Cédice.

Libro de Receita ¢ Despesa (Ingresos y Gastos).
Libro)de Térmos de Arrematagdes (Contratos de Re-
mates).

TO Libro de Térmos de Obrigagdes (Contratos de Obligacio-
nes).

Se deja expresa constancia que en esta documentacién, como en
las precedentes y las que siguen, se ha conservado la ortografia au-
téntica de la época cuando se transcriben nombres, apellidos, deno-
minaciones de fiestas y de otra indole, asi como referencias hechas
en las Notas.
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Revista Musical Chilena / Francisco Curt Lange

DOCUMENTO E

LISTAS DE LOS MUSICOS (CANTORES E INSTRUMENTISTAS)
PRESENTADAS EN OCASION DE LOS REMATES PUBLICOS
ORGANIZADOS POR EL SENADO DE LA CAMARA DE
VILLA RICA
(ULTIMO DECENIO DEL SIGLO XVIII)

(Tres documenios salvados)

I
Tiple . . . . . . . . . . . . . [Tristio da Silva
Alto . . . . . « . . . . . « . . Aljandro José
Tenor . . . . « « « « « - + « «» Gabriel de Castro
Baixa . . . . . . . « . + « . . Florencio José [Ferreira Coutinho]
Rabecas . . . . « . « « « « + . Dos Jost Frz' (Fernandez)

Ante Fre dos Santos (Freire do: Santos)
Jo#o Batista Ferreira

Antonio Fre dos Santos Filho

Lizardo Joze Frz’ (Fernandez)

Rabeches . . . « +» « - « « - + + Gaetano Roiz’ (Rodriguez)
Antonio Alexo (Aleixo) {Belo?]
Clarinetas . . . . - « « « « « « «» Joaquim do Amaral
Lizardo de Freitas
Trompas . . . - - + + + « + « - Marcos Coelho [Padre}

Marcos Coelho, fitho [Hijo]
(Firmado)
Oferese este rol, Do José Frz’

II

Lista de los misicos que ofrece el Ayudante Miguel Dionisio Valle a los Sefiores del
Senado este presente afio de 1793 para las Junciones anuales de la Cdmara, etc.

Voces
Baixa . . . . . « « + « « « « + o Capitam Francisco Jodc Tavares
Tenofr . . . - « « « « « . . . . Francisco Romiio de Santa Roza
Contralto . . . . . . « + + + + .- o Ajudante Miguel Dionizie Valle
Tiple oo Jodo Roiz (Rodriguez) Duro
Rebecas
O Alferes Francisco Gongalves Leite
Antonio Ferreira Carmo
Serafim Correia Fortuna
Antonio Aleixo Belo
Rebecio
Joio Nunes Mauricio
Trompas

Caetano Pereira da Rocha
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La misica en Villa Rica / Revista Musical Chilena

Damazo Dionisio Valamiel

Flauta
Ponciano José Lopes

(Firmado)
Miguel Dionizio Valle

III

Rol de los Misicos que ofrece el Quartel Mestre Domingos Jozé Fernandexz para las
festividades anuales de este noble Senado

Ato . . . . . . . . . . . . . . Francisco Gomes da Rocha

Tenor . . . . . . . +« . . +« . . Gabriel de Castro

Baxa . . . . . . . . . . . . . Florencio Jose Ferreira [Coutinho]
Tiple . . . . . . . . . . . . . José Inocencio Coira

Rabecas . . . . . . . . . . . . Francisco Gongalves [Leite]

Domingos Joze Fernandez
Antonio Alexo [Aleixo Belo]
Carlos Teixeira

Manoe! Pereira

RabeeGic . . . . . . . . . . . . Caetano Rodriguez
Boé&s. . . . . . . . . . . . . . Antonio Gongalves
Lizardo José
Trompas . . . . . . . . . . . . Marcos Coelho Pay ou Freire

Marcos Coelho Filho

Nota: Las tres listas de misicos que aqui se reproducen se salvaron milagrosamente de
la vilipendiada documentacién colonial que resta de los otrora magnificos archivos de la
Historia de la Capitania de Minas Gerais. Presentadas en fecha anterior a la del remate
del servicio anual de mdsica, daban oportunidad para que el Senado examinase los nom-
bres de los cantores e instrumentistas con el fin de aquilatar sus condiciones morales y
profesionales. Aunque el nimero de los “professores da arte da misica” fuese muy gran-
de, —no sélo en la capital como en todo el territorio de la Capitania—, por el hecho de
participar estas corporaciones musicales en actos publicos oficiales con la obligacién de
interpretar la mejor musica religiosa de la época, los miembros del Senado, responsables
de velar por el correcto desempeiio de los ciudadanos que tomaban parte en tales feste-
jos, deberian conocer uno por uno los misicos que integraban a un conjunto. A fin de
cuentas, Villa Rica no llegaria en los afios de mayor apogeo més all4 de unos sesenta mil
habitantes, ~—de los cuales més de una tercera parte constituida por esclavos—, una
patria pequeiia en la que todo el mundo se conocia. La aceptacién del R4l de Misicos
seria mis que nada cuestidn de rutina, por el hecho de que el nivel profesional en el
<campo de Ia misica era muy elevado.

Estas listas eran llenadas de pufio y letra por los respectivos directores de conjuntos, los
cuales participaban, como era habitual en aquellos tiempos, con su voz, con su instru-
mento preferido o con otro que también dominaban, Henando en estos casos alguna va-
cante de un “‘compafiero” que cumplia a Iz misma hora con otra obligacién. Las abre-
viaturas de nombres y apeliidos eran muy frecuentes en los documentos de la época, como
lo fueron también la omisién de un nombre o apellido, lo que ocurria geperalmente cuan-
do se habia vuelto h4bito que determinada persona se llamara en la intimidad o piblica-
mente, fuese por su nombre, o por el apellido paterno o materno. En vista de que el
apellido materno antecede en Portugal y el Brasil al paterno, pudiendo por libre prefe-
rencia escogerse y usar exclusivamente el de la madre o el del padre, la individualizacién
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DOCUMENTO H
TERMOS (CONTRATOS)
Regentes - Fiancas — (Directores - Garantias)
bcha de la firma del contrato . Fecha de la firma de la nw!-”r . Desominacién de ns Fiestas oﬂoﬂd“oqﬂ ustree | Total de . Fojas del Codice
Nombre del Director Nombre de 1a Fianza en el Contrato oro o en Cantores mentis Miisicos Cédice .
Adio Mes Dia Afio Mes Dia mdﬁﬂn tas Arrematacao Rol
1762 1 23 Felipe Nunes 1762 I 23 Felkianno Jozé de Camera?l Festas Anuais (Fiestas anuales) 90 5 5 10 70 135, 135v 136
1762 v 3 Antonio de Mireillez Rabello rebsensrersrsienasenes evverrorsarens b vereeriene reteestesseeterarnesnent e aa s et s aran s aarnen Festas Reais (Fiestas reales) 110 FOTUDURIRTID] [RPERUUDR W revianians 70 142v, 143 rererare s ene et
1762 XI1 30 Antonio de Andrade Freire 1762 XII 30 Antonio Frotuozo Barboza Festas Anuais e Te Deum Laudamus 75 5 5 102 70 156, 156v 157
1763 I 19 Felipe Nunes 1763 1 19 Manoel Gongalves Barboza Festas Anuais 50 5 5 103 70 160, 160v, 161 161, 16
1763 XII 24 Felipe Nunes ] e JONRIUS B eeereressei s aean et nanaratnaee T'e Deum Laudamus de Posse do Sr Govor 70 IOTPY [V R P - 70 190v, 191 | e
1764 1 4 Joze Theodoro (Gongalves de Mello) 1764 1 4 Manoel Gongalves Barboza Festas Anuais ¢ Te Deum Laudamus 80 5 5 104 70 197, 197v { e
1765 I 6 (Francisco) Jodo Tavares do Amaral 1765 1 6 Antonio de Andrade Freire Festas Anuais 49 5 5 108 70 209v, 210 | e
1766 11 15 Jolifio Pereyra (Machado) reereeeennes J— .8 Festas Anuais 48 reenrarens . JEUU RO 70 226v, 227, 227V | e
1767 1 18 Thome Vieyra da Trindade 1767 1 24 Caetano Rodriguez da Sylva Festas Anuais 80 SN [ R errenereas 70 239, 239y | oo,
1768 I 18 Juliio Pereyra Machado 1768 I 18 Cactano Rodriguez da Sylva Festas Anuais 70 4 3 7 70 248v, 249 jresesnenterrsniaes
1769 4 5 Joledio Pereyra (Machado) 1769 I 28 Caetano Rodriguez da Sylva Festas Anuais 80 SO [N .“ 70 257v, 258 | e,
1770 1 9 Joze Theodoro (Gongalves de Mello) | = weerenrenaens J—— R Festas Anuais 80 . e 70 281, 281lv | s
171 1 2 Joliio Pereyra Machado 177! I 3 Joze Theodoro Gongalves de Mello Festas Anuais i1V (RGN PSR NOI 70 291v, 292, 292v | . ...
1771 XII 30 Jolifio Pereyra Machado 1772 I 3 Caetano Rodriguez da Sylva Festas Anuais e Patrocinio da Senhora 80 SRR I REEREEE 93 6, 6v. ]
1772 X1 30 Joze Theodoro (Gongalves de Mello) 1773 I 6 Joledio Pereyra Machado Festas Anuais 80 ORI R S 95 15, 15% | e,
1773 XII 30 Joze Theodoro (Gongalves de Mello) 1774 I 7 Caetano Rodriguez da Sylva Festas Anuais 80 NI creenernees prsissssneresens 95 22v, 23 | e
1775 1 8 Manoel Lopes da Rocha 1775 I 9 Caetano Rodriguez da Sylva Festas Anuais 70 4 6 10 95 41v, 42 42, 4
1775 VI 5 Francisco Gomes da Rocha eveenrvssssrsonsnna] weserersereneesd o ererereaeree et neearesatasaeeneresrene verretenrearenrennean R Nascimento da Serenissima Princesa 7 5 5 10 revermererernt b USRI R
1775 XII 31 Mancel Lopes da Rocha 1775 XII 31 Caetano Rodriguez da Sylva Festas Anuais 70 4 6 10 95 58, 58v 59
1777 I 18 Manoel Magalhies e Faria neabarrrsarans U IR P O crereenreene Festas Anuais 35 o ST [P 95 82v, 83 s
1778 1 10 Thome Vieyra da Trindade 1778 I 10 Caetano Rodriguez da Sylva Festas Anuais 30 4 6 10 95 94, 94v 95
1779 1 16 Inacio Parreyras (Neves) 1779 1 16 Joze m”.nmu de Magalhiies e Faria Festas Anuais 54 5 9 14 95 121v, 122 122v
1780 1 19 Ignacio Parreyras (Neves) 1780 1 22 m.nw:n.”wnc Gomes (da Rocha) Festas Anuais e Posse 8 60-50 5-10 7-15 12-25 95 136, 136v 140
1781 1 6 Caetano Rodriguez da Silva 1781 I 10 m.nmanwnno O.oEmm (da Rocha) Festas Anuais 60 4 6 10 95 151, 151v 155
1782 I 16 Caetano Rodriguez da Sylva 1782 I 17 Francisco Ribeyro de Carvalho Festas Anuais 50 5 10 15 95 173, 173v 174
1783 11 8 Marcos Coelho Neto 1783 I 12 Caetano Rodriguez da Sylva Festas Anuais 50 4 10 14 95 188, 188v 190
1783 VI 14 Antonio Freire dos Sanctos 1783 vi 14 Ignacio Parreyras (Neves) Posse 54 8 20 28 95 196v, 197 197v
1784 1 20 Marcos Coelho Neto 1784 1 21 Sebasteiio de Barros Sylva Festas Anuais 45 4 8 12 95 218v, 219 220
1785 1 13 Miguel Dionizio Valle 1785 Il 19 Francisco Joam Tavares do Amaral Festas Anuais 50 4 7 11 95 233, 233v 236
1786 I 14 Antonio Freire dos Sanctos 1786 I 14 Ignacio Parreyras (Neves) Festas Anuais 50 4 7 11 95 252v, 253 256
1786 v 22 Antonio Freire dos Sanctos 1786 v 23 Ignacio Parreyras (Neves) Festas Anuais 132 g 19 28 95 259v, 260 260v
1787 I 18 Francisco Furtado da Silveira 1787 1 19 Florencio Joze Ferreira Coutinho Festas Anuais e Posse 8 50-50 4-8 8-20 12-28 95 265v, 266 C. 113, 2,
1787 I 18 Tgnacio Parreyras Neves 1787 1 19 Francisco Gomes da Rocha Funeral 78 16 8 26 113 1, Iv 2, 2
1788 I 12 Francisco Furtado da Silveira 1788 I 16 Florenzio Joze Ferreyra Coutinho Festas Anuais 50 4 7 11 113 8v, 9 9v
1789 111 18 Ponciano Joze Lopes 1789 It i9 Jeronimo Joze Rodriguez e Silva Funeral 64 13 9 22 113 14, 14v 15
1789 111 21 Ignacio Parreiras Neves 1789 III 20 Francisco Gomes da Rocha Festas Anuais 56 4 7 11 113 15v, 16 16v
1790 I 9 Miguel Dionizio Valle 1790 1 g e s et rieaan Festas Anuais 50 4 7 11 113 20v, 21 21v
1791 1 10 Marcos Coelho Neto 1791 I 15 Sebastifio de Barros Sylva Festas Anuais 47 4 10 14 113 26v, 27 31y, 3
1792 1 4 Miguel Dionizio Valle 1792 H 4 Francisco Joiio Tavares do Amaral Festas Anuais 34 4 9 13 113 43, 43v 43v, 4
1792 v 16 Manoel Perela mm. Silveira 1792 v 29 s teareesreentenutraseeareerareiansisasae ereeranes Te Deum (da Inconfidéncia) 18 4 10 14 113 49v, 50 50, 50
1793 1 19 Miguel Dionizio Valle 1793 1 21 H«w:o._mno Jofio Tavares do Amaral Festas Anuais 45 4 8 12 113 59, 59v 60
1794 1 8 Miguel Dionizio Valle 1794 I 9 mnmsomwno Romic de Santa Roza Festas Anuais 45 4 8 12 113 72, 12v T2v
1795 1 10 Miguel Dionizio Valle 1795 1 12 Francisco Romfio de Santa Roza Festas Anuais 43 4 7 11 113 83 83v
1795 vII 22 Florencio Joze Ferreira (Coutinho) 1795 VII 22 Joze Gomes Mafra Nascimento do Principe Dom Antdnio 113 8 29 37 113 88, 88v 88v
1796 I 14 Miguel Dionizio Valle 1796 I 14 Festas Anuais . 43 3 9 14 113 9lv, 92 92, 92
| e I I B e o e e R i 518600
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Revista Musical Chilena / Francisco Curt Lange

de los masices y ante todo, de sus relaciones de familia, en una palabra, su genealogia,
se ha vuelto sumamente dificil. A esto debe agregarse que muchos mulatos, hijos ilegiti-
mos o “‘expuestos” (los expositos), criados en una casa, solian tomar el apellido de su
protector y en el caso de tratarse de esclavos, era costumbre adoptar el de su amo.

Estos roles o listas de mrsicos acompafiaban el oficio en que el director de un conjunto
solicitaba del Senado de la Cimara, —una vez cumplido el compromiso de servir la mg-
sica para las fiestas anuales—, el pago de los haberes estipulados en el remate. Segura-
mente haya sido esta una de las causas principales que explican su pérdida, pues se trata-
ba siempre de una hoja suelta, incorporada al expediente de la peticién de pago.

Como es sabido, los hombres desempefiaban las voces femeninas en falsete (contralto y
sopranc) ; en el caso de esta Gltima se han empleado en muchas ocasiones dos voces blan-
cas (de nifios), para conseguir un volumen igual al de cada una de las vooes restantes.
En el caso de estos tres documentos aqui reproducidos se tiene la impresion de que en
cada uno figura un adulto cantando en falsete.

El lector podri observar nuevamente el dispositivo vocal de tradicién remota: cnatro
voces mixtas solistas. Cuando encontramos la constancia de un coro doble, triple o cua-
druple, se tratb6 siempre de ocho, doce o dieciséis voces mixtas solistas, pues se sabe que
no se integraba al primer coro otros para reforzarlo, sino que se interpretaban composi-
ciones en que la parte vocal habia sido dispuesta en forma alternada y entrelazada, una
especie de dltimo vestjgio de la polifonia del barroco portugués, considerada por algin
autor severo, apegado a la tradicién, como manifestaciébn de decadencia, al menos en
Lishoa,

Dos de las listas no llevan fecha, pero la composicién del conjunto explica al conocedor
del ambiente musical de aquella capital que se trata de documentos correspondientes al
filtimo decenio del siglo XVIII,

Los instrumentos de viento han sido combinados de diferentes maneras: en el Documen-
to I: clarinetes y trompas; en el II: trompas y una flauta, y en ¢l III: oboes y trompas.
En este dltimo rol, el director que lo elabord, tuve una pequefia duda con respecto a la
seguridad de participacién de la primera trompa: “Marcos Coelho Pay (Padre) ou Frei-
re”’. En los documentos de esta naturaleza se decia, cuando se trataba de un reemplazo:
ou na sua falta... Esto equivale a decir, pues, que si Marcos Coelho Neto padre estaba
impedido de actuar por tener que desempefiar otro compromiso a la misma hora, iria en
su reemplazo Antonio Freire dos Sanctos msico que parece haber dominado varios ins-
trumentos, porque en 1775 y 1796 figura como trompista, clarinetista, violinista y director
de conjunto.

En el Documento III aparece Lizardo José, el oboista, nada més que con su nombre
propio, costurmbre de la familiaridad del medio, que ya hemos mencionado. Es posible
que este misico haya sido Lizardo de Freitas, clarinetista, del cual se omitiera tal vez el
segundo nombre, José (véase el Documento I).

DOCUMENTO F
ACTUACION DE LOS DIRECTORES DE CONJUNTOS

(REGENTES)
(1720 . 1828)
Alves de Almeida 1823 1
Alves Nogueira, Padre Antonio 1728-29 2
Amaral, Joaquim Joze 1801 1
Andrade Freire, Antonio de 1759, 1762 3
* 146 *
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Antonic do Carmo 1 1741, 1743, 1747 (1797?) 3
Araujo d’Costa, Padre Manoel Luis 1725 1
Araujo, Jodo Joze 1818-21, 1825, 1828 8
Barboza Gomez, Jodo 1748, 1752-59 15
Bernardo Antonio 1720-22 4
Coelho Netto (Fitho), Marcos 1791, 1814-15 3
Coelho Netto (Pai), Marcos 2 1783-84 2
Costa, Antonib Angelo da 1816 1
Costa Guimardes, Jeronimo da 1825, 1827 2
Crasto Lobo, Gabriel de 1810 1
Cruz, Mancel da Assumpgio 1815, 1817-18, 1823-24 6
Fernandes, Joze Domingos 1793, 1792, 179?, 1797-98, 1802-08 17
Freire dos Sanctos, Antonio 1783, 1786, 1789, 1794, 1797, 179? 7
Ferreira Coutinho, Florencio Joze 1795 t
Ferreira de Araujo, Manoel 1822, 1827 3
Ferreira, Tristio Joze 1822 1
Ferreira Carmo, Manoel 1760 1
Furtado da Silveira, Francisco 1787-88 3
Gomes da Rocha, Francisco 1775 ) 1
Gongalves de Mello, Joze Theodoro 1764, 1770, 1773-74 5
Lisboa, Joio Nunes Mauricio 1821 1
Lobo de Mesquita, Joze Joaquim Emerico 1800 1
Lopes da Rocha, Manoel 1775-76 2
Lopes, Ponciano Joze 1789, 1791 2
MagalhZes e Faria, Manoel 1777 2
Meirelles Rabello, Padre Antonio 1761-62 3
Mello, Antonio Angello Custodio 1823, 1825-26 3
Mendonga, Francisco Camillo 1807 1
Mexia, Francisco 1750, 1751 4
Moreira da Silveira, Luis 1826, 1828 2
Nunes, Felippe 1762-63 3
Oliveira, Padre Manoel de 1725 1
Parreyras Neves, Ignacio 1779-80, 1787, 1789 4
Pereira da Silveira, Manoel 1792 1
Pereyra Machado, Julifio 1766, 1768-69, 1771-72 6
Rodriguez da Sylva, Caetano 1781-82, 1800 3
Souza Lobo, Licenciado (Padre) Antonio de 3 1725-29, 173440, 1742-46,1749-50 26

1En 1797, cincuenta afios después de su Gltima actuacién, se encuentra en un 18l de
misicos otro Antonio do Carmo. No puede ser el mismo, Adema4s, la cantidad por €l
recibida sugiere mis bien una actuacién de “reforgo”.

2 No existe una seguridad absoluta para separar padre e hijo de las direcciones de con-
juntos aqui constatadas, pero en 178384 coincide la actuacién de Marcos Coelho Netto
Padre con su actuacién en las Fiestas Reales (Festas Reais), que no han sido incluidas en
esta némina, a pesar de haber sido oficiales, por tratarse de 6peras y misica para dramas.

3 Habiéndose perdido los Libros de Entradas y Gastos de 1729-33, no es posible con-
firmar documentalmente que el Licenciado Antonio de Souza Lobo haya actuado también
de regente en ese periodo, pero es casi seguro que cubriera totalmente ese lapso con su
actividad.
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Tavares do Amaral, Francisco Jodo
Valle, Miguel Dionizio

Vallasco, Manoel Joze #
Vieyra da Trindade, Thomé

1765 1
1785, 1790, 1792-96, 1799, 1806,
1809, 1810-13 15
1797 1
1767, 1778

DOCUMENTO G

VOCES E INSTRUMENTOS CITADOS EN LAS LISTAS (ROIS) DE
LOS MUSICOS EN LOS REMATES (ARREMATACOES)

I. Voces
Tiple Soprano, Suprano, Pipia (Este dltimo término es de antiguo arraigo
portugués)
Contralto Alio
Tenor
Baixa Baxa
Coro, Coros Opra, Opras El segundo término aparece sélo esporidica-
mente en la primera mitad del siglo,
II. INSTRUMENTOS
A. Cuerdas
Harpa Arpa 1744 No es mencionada posteriormente.
Rabeca Rebeca, Ribeca 1744
Viola Violetta En todas las particelas correspondientes a
este instrumento, en Minas Gerais, se en-
cuentra este nombre peculiar.
Rabecio Rebecio 1744
B. Vientos
a) Maderas
Flauta Frauta 1783
Ohoe Bot, Bué, Bué 1787
Clarineta 1783
Fagote 1787
b) Metales
Clarim Clarin 1780
Trompa Tronpa 1762

4 No poseemos una total evidencia de haber dirigido esta festividad Manoel Jozé Va-
llasco, aun cuando el precio por la ejecucién de un Te Deum hubiese disminuido consi-

derablemente.
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¢) De Teclado

Cravo 1787
Orgio 1782  Aparece por (nica vez en todo el periodo
consultado (1720-1728)

d) Percusién
Timballes 1786

Nota: El afio que aparece al lado de cada instrumento no significa, necesariamente,
que haya sido introducido al conjunto en esa fecha, y menos aiin gue su presencia en Vi-
lla Rica sea de ese ano. Puede observarse en el cuadro de los conjuntos gue éstos eran
reducidos en las llamadas Festividades anuales (fijas), acoplindose los instrumentos a
viento no usuales, con la duplicacién o multiplicacién de las cuerdas en las festividades
extraordinarias (eventuales).

1 La viola no es citada en ninguna relacion, lista o rol de misicos, seguramente por ha-
llarse este instrumento incluido en la definicién genérica “rabecas”. Sin embargo, la in-
dicacién Viola o Violetta (Violeta), por su inclusién en la parte instrumental, figura en
la mayoria de las obras. Cuando es sefialada una “‘terceira” Rabeca, se puede creer fun-
dadamente que se trata de una viola.
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ORQUESTA SINFONICA DE CHILE

La temporada de conciertos 1967-1968 de
Ia Orquesta Sinfénica de Chile terminé con
la Temporada de Verano al aire libre en la
que se efectuaron nueve conciertos que se
realizaron durante el mes de enero. La to-
talidad - de conciertos ofrecidos por la Sin-
fénica de Chile fue de sesenta y nueve:

nueve conciertos educacionales; doce de di-
fusnon, diecisiete oficiales con sus respectivas
repeticiones; ocho de veranc; cuatro de pri-
mavera y la. participacién en los Concursos
crav y de Piano de Juventudes Musicales
Chilenas.

Réquiem de Mozart,

El 14 y 15 de diciembre la Orquesta Sin-
fénica de Chile, el Coro de la Universidad
de Chile y fos solistas: Lucia Diaz, soprano;
Carmen Luisa Letelier, contralto; Francisco
Vicufia, tenor y Gregorio Cruz, bajo, canta-
ron el Réquiem de Mozart en la Iglesia de
la Recoleta Dominica bajo la direccién de
Marco Dusi, v ¢on los solistas: Mary Ann
Fones, soprano; Julia Cruz, contralto; Fran-
cisco Vicufia, tenor y Gregono Cruz bajo,
en la Iglesia de la Meroed Con esta misma
obra y con los {ltimos solistas nombrados,
se inici6 la Temporada al Aire Libre en el
Parque Forestal

“Dusi supe reunir los valores formales y
expresivos de la partitura —dice Federico
Heinlein en su critica— en un hermoso equi-
lilibrio espiritual...El Coro tuvo un de-
sempefioc maravilloso, impresionando espe-
cialmente en el “Dies irae”, “Rex tremen-
dae”, “Lacrimosa”, “Sanctus” y “Agnus
Dei”. El afiatado cuarteto destacé en “Tu-
ba mirum”, “Recordare” y “Benedictus”
produciéndose en el “Domine Jesu” la yux-
taposicién mds extraordinaria de masa coral
y solistas”,

El critico Mileval, en “prc”, escribe:
“Nos parece que Marco Dusi logré una ver-
sién excelente, del todo penetrada de ese
espiritu que se evade del molde clisico pero
sin enfatizar demasiado el dramatismo y es-
pectacularidad que anima ciertas péginas.
El contenido religioso se hizo palpable en
todo momento y ello no es ficil .. .Las cua-
tro voces solistas de Mary Anne Fones, Car-
men Luisa Letelier, Francisco Vicufia y
Gregorio Cruz hicieron un conjunto alta-
mente eficiente desde el punto de vista mu-
sical y técnico, si bien cabe destacar la ma-
yor penetracién estilistica de Mary Anne
Fones y Carmen Luisa Letelier, sin duda
con més experiencia que sus compafieros. .
El Coro de la Universidad actué una vez
més de manera soberbia: sonoridad, afina-
cién, matices y calidad vocal ya proverbia-
les en este conjunto se unieron a la esplén-

dida actuacién de la Orquesta Sinfénica de
Chile”.

Conciertos de la Temporada de Verano.

Bajo Ia direccién de Stefan Terc, la Sin-
fénica de Chile actué en el Parque Forestal
en el escenario carpa que el Instituto de
Extensién Musical instalé frente a la Escue-
la de Bellas Artes, el 6, 10 y 13 de enero
con los siguientes programas, respectivamen-
te: Mozart: Sinfonia en Re y Concierto pa-
ra pigno N°© 23, solista Mario Merino;
Beetboven Quinta Sinfonia; Leng: “Alsi-
ro”; Cimarosa: Goncierto para oboe, solista
Adalberto Clavero; Mendelssohn: Sinfonia
Italiana; Wagner: Los Maestros Cantores,
solista el tenor Patricic Diaz; Strauss: El
Murciélago y Gershwin: Un Amencaﬂo en
Paris.

La Temporada de Verano de la Orquesta
Sinfénica de Chile continudé el 17 de enero
con la actuacién de la Orquesta bajo la di-
reccibn de Fernando Rosas, en un progra-
ma que incluyé: Weber: Obertura El Caza-
dor Furtive; Puccini: Vecchia zimarra “lLa
Bohéme”;: Back: Quia fecit...Magnificat,
;%’]ista Victor Grisar y Mozart: Sinfonia N?

El 24 de enero la Orguesta actué bajo
la direccién de Joaquin Taulis, director de
la Orguesta Filarménica de QOsorno, en un
programa que incluyé: Beethoven: Obertu-
ra Egmont; Bartok: Danzas rumanas; Soro:
Danza Fantdstica y Beethoven: Sinfonia Je-
na (primera audicién en Chile).

El 27 de enero Fernando Rosas dirigi6 el
pentltimo concierto con el siguiente progra-
ma: Rossini: Obertura Guillermo Tell;
Bach: Concierto para viola, solista Sofia
Gonzalez; Mozari: Concierto para corno,
;?nga Radl Silva y Tschaikowsky: Obertura

El 4ltimo concierto de esta temporada de
verano al aire libre tuvo lugar el 31 de
enero, siempre bajo la direccién de Fer-
nando Rosas. El programa consultd: Beetho-
ven: Leonore N9 3; Leng: Dos Preludios;
Bach: Concierto para violin en Mi Mayor,
solista Magdalena Otvos y Tschaikowsky:
Capricho Italiano.

BALANCE DE LAS ACTUACIONES DE
CONJUNTOS DEL INsTiTUTO DE EX-
TENSION MusicAL DUuRANTE 1967

Acgtuaciones durante 1957 del Quinteto de

Vientos “Hindemith” del Instituto de Ex-
tensién Musical,

El Quinteto Hindemith, creado durante
el segundo semestre de 1967, realizé 32 pre-
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sentaciones entre los meses de septiembre
y diciembre. La primera actuacién del con-
junto integrado por: Guillermo Bravo, flau-
ta; Enrique Peflia, oboe; Jaime Escobedo,
clarmete Radl Silva, corno y Emilio Do-
nattucci, fagot, tuvo lugar en Concepcién.
En Santiago el Quinteto Hindemith ofrecié
10 conciertos y en giras por el norte y sur
de! pais 20 conciertos, visitando desde Arica
a Punta Arenas,

Actuaciones del Cuarteto Santiago.

. Durante 1967 el Cuarteto Santiago ofre-
ci6 41 conciertos: veintitrés de ellos en San-
tiago y dieciocho en provincias.

Coro de lg Universidad de Chile.

Bajo la direccién de Marco Dusi y Gui-
do Minoletti, el Coro de la Universidad de
Chile ofrecié 46 presentaciones en 1967, to-
das ellas en Santiago.

Durante febrero y marzo de 1967 el Coro
realizé una gira por Alemania Oriental, Oc-
cidental y Polonia con un total de 17 con-
ciertos en las ciudades de Stuttgart, Bonn,
Hellenthal, Varsovia, Lodz, Berlin, Weimar,
_'ffena, Bad-Berka, Bitterfeld, Leipzig y Franc-
ort.

Funciones Extraordinarias.

El Inmstituto de Extensién Musical avspi-
cié durante 1967, 38 funciones extraordina-
rias, de. las cuales 19 correspondieron a
conjuntos o solistas folkldricos chilenos y
extranjeros. Margot Lovola ofrecié tres re-
citales; el Ballet Folklérico Aucamin un
recital; Eduardo Fald tuvo cinco presenta-
ciones en Santiago y Vifia del Mar; Ata-
hualpa Yupanqui tres recitales en Santiago,
uno en Antofagasta y uno en Talca. En el
Teatro Silvia Pifieiro, el Instituto de Exten-
sibn Musical ofrecié una presentacién de
folklore festivo y religioso con intérpretes
genuinos.

Conciertos de Cémara.

Durante 1967 se realizaron 19 conciertos
de misica de camara en los que actuaron
solistas y conjuntos dependientes del Insti-
tuto y conjuntos invitados. Visitaron Chile
durante la temporada, invitados por el Ins-
tituto de Extensién Musical: el Cuarteto
de la Gewandhaus de Leipzig que ofrecié
cinco conciertos; el Conjunto de Misica
Nova, una funcién; Los Solistas Bach de
Alemania, una funcién, el bajo alemén Reo-
land Hermann, y el director chino, Choo-
Hoey, dirigi6 un programa de mfsica con-
temporinea con un grupo de cimara inte-

grado por miembros de la Orquesta Sinf6-
nica,
Coro de Cdmara de Valparaiso.

Bajo la direccién de Marco Dusi, el Coro
de Camara de Valparaiso ofrecié durante
los meses de noviembre y diciembre de
1967, siete conciertos en Santiago y Valpa-
raiso, totalizando 29 presentaciones en el
curso del afio.

Temporada Oficial de Invierno de la Or-
questa Sinfénica de Chile de 1968.

La Temporada Oficial de la Orquesta
Sinfénica de Chile se iniciard el 10 de mayo
y constard de 17 conciertos oficiales con
sus respectivas repeticiones. Han sido invita-
dos a dirigir la Sinfénica de Chile los maes-
tros Henryk Czyz, gran director polaco que
estrenari el “Dies Irae”, Gltima obra de
Rrzystof Penderecki; Tibor Kozma, director
de la Orquesta Sinfénica de Ia Universidad
de Indiana, EE. UU., a quien le escucha-
remos el estreno en Chile de la Sinfonia
Ne. 4 de Juan Orrego-Salas; Juan Pablo
Fzquierdo el director chileno que tanta fa-
ma estd cosechando en el extranjero, y el
maestro Choo Hoey a quien, entre varios
estrenos en Chile de miisica contemporénea,
hari escuchar el “Wozzeck” de Alban Berg.
La temporada la iniciari el maestro chileno
David Serendero.

Adem4s de las obras ya mencionadas que
se escucharin en primera audicién en Chi-
le, el programa incluye las siguientes pri-
meras audiciones: Jolivet: Concierto para
cello; Szymanowski: Concierto para violin;
Tsamitt: Cantos Hulliches; Strawinsky: Sin-
fonfa para instrumentos de viento; Santa
Cruz: Sinfonia N9 4: Dallapiccola: Varia-
ciones para orquesta; Britten: Concierto pa-
ra piano; Scriabin: Concierto para piano
No 4: Prokofieff: Suites N¢ 1 v 2 v “Romeo
y Julieta”; Mozart: Sinfonfa N¢ 32; Bruck-
ner: Sinfonia N¢ 5: Rossini: Obertura “La
Escala de seda”; Honneger: “Rey David”;
Bartok: Misica para cuerdas, percusién y
celesta.

De Strawinsky: Se tocari “Las Bodas”

v “La Consagracién de la Primavera” y se
repe'aré “El Réquiem” de Mozart; de los
compositores chilenos merece destacane
“Kadisch” de Ledén Schidlowsky; Coucierto
para piano de Gustavo Becerra y “Proce-
sién del Cristo de Mayo” de Bisquertt.

El Coro de la Universidad de Chile, ba-
jo la direccién de Marco Dusi, inicié6 ya los
ensayos del “Dies Trae” de Penderecki y
del “Rey David” de Honneger y contimia
trabajando el “Réquiem” de Mozart. El
Coro de Cémara de Valparaiso esti prepa-
rando la Cantata N¢ 106 de J. S. Bach v
“Las Bodas” de Strawinsky,
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CONCIERTOS DE CAMARA

La actividad musical de fines de la tem-
porada 1967 se redujo, principalmente a re-
citales, conecursos y presentaciones de alum-
nos del Conservatorio Nacional de Misica.

Herndn Wiirth en los Romdnticos
Olvidados.

El tenor Herndn Wiirth, acompafiado por
Maria Iris Radrigin ofrecié un interesanti-
simo conciertoc en el Instituto Chileno-Ale-
mén de Cultura auspiciado por el Instituto
de Extensién Musical de la Universidad de
Chile. El programa incluyé obras de Karl
Loewe, Robert Franz, Franz Liszt, Ernest
Chausson, Gabriel Fauré, Henri Duparc, En-
rique Soro, Tchaikowsky y Grieg.

“Con la preparacién e inteligencia que lo
caracterizan —dice Heinlein— el cantante
ha reunido composiciones roménticas de ori-
gen diverso ... Empezé con un bello trozo
de Loewe, peligrosisimo por su tesitura y
stibitos cambios de registro. En “Erlk6ning”,
del mismo autor, obtuvo un dramatismo es-
calofriante. Este variado panorama del
“lied” en el siglo xx estuvo lleno de ha-
llazgos. Recordemos entre los aires de
Chausson, el original “Cantique 3 Pépouse”
y la sorprendente Serenata; entre las melo-
dias rusas, el melancélico Op. 38, N¢ 3, de
Tchaikowsky, y el inspirado “Es blinkt der
Tau”, de Anton Rubinstein, cantado fuera
de programa. Cada parte del recital tuvo
sus logros excepcionales. En “Bitte” de
Franz, se consiguié cilida expresién. “Los
tres gitanos”, de Liszt, recibieron la vibrante
intensidad que corresponde a este apunte
genial. “Prison” de Fauré, y “La vie inte-
rieure”, de Duparc, Wiirth los plasmé con
honda conciencia del significado de los res-
pectivos poemas de Verlaine y Baudelaire.
Romanzas apasionadas como “A te” de Soro
e “Ich liebe dich” de Grieg, mostraron otra
de las facetas de un intérprete que es mal-
tiple y versitil como pocos en nuestro am-
biente, Maria Iris Radrigin acompaiié con
su eficiencia y ductilidad habituales . ..”.

Misica del Barroco y Rococé.

El Instituto Chileno-Alemin de Cultura
puso fin a su temporada de conciertos de
cimara coen un concierto a cargo de Bray-
ton Lewis, bajo, Gustavo Garcia, violin y
Pederico Heinlein, clavecin, con obras de
J. S. Back, Ph, E. Bach v Hiindel.

El critico Ernesto Strauss, al referirse a
este concierto dice: “...Atén cuando que-
dé de manifiesto, a través de la realizacion,
el trabajo sélido de preparacién, se eviden-
ci6 cierta inseguridad que perturbaba nota-
blemente el extracto de la Cantata Ne¢ 13.
Este defecto desaparecié sucesivamente, al-

canzando asi la Cantata N¢ 83, y en espe-
cial la pieza fuera de programa extraida de
la Cantata N° 59, un nivel bastante satis-
factorio . . . El bajo norteamericano Brayton
Lewis es duefio de una voz hermosa y cilida
de especial calidad en el registro grave. Se
observa una formaciém artistica completa,
basada en su cultura general como en su
comprensién estilistica. Comprobé lo expues-
to la gratisima versién de la cantata secular
“Dalla guerra amorosa” de Hindel, obra
atractiva y amena, que demostré la afinidad
del solista hacia esta clase de miisica tanto
por el empleo de los adornos tipicos como
por su pronunciacién del italiano y su forma
de canto preferida en “sotto voce”, evitan-
do acentos forzados y ubicindese en un pla-
no de belcanto. El joven y prometedor vio-
linista Gustavo Garcia, secundado por Fe-
derico Heinlein en clavecin, interpreté la
Sonata en Fa Mayor de Hindel y la Sonata
en 8i bemol Mayor de F. E. Bach...En
la obra de Hindel, de espiritu alegre, abun-
daron problemas de orden técnico en el vio-
lin, alcanzando un nivel superior el Gltimo
movimiento en ritmo de “Gigue”...en la
Sonata de Ph, E. Bach el violinista se de-
sempefié con acierto, tocando con brillo y
afinacién cuidadosa en pasajes delicados. Fe-
derico Heinlein, desde el clave, supo dar
unidad espiritual al recital...su actuacibén
en el teclado, aunque a ratos demasiado dis-
creta, se destacd tanto por su seguridad me-
cinica como por e! poder de transmisién
del contenido sonoro ... ",

Rectial Debussy de Silvia Soublette con
Federico Heinlein.

En el Salén de Honor de la Universidad
Catélica, la soprano Silvia Soublette y Fe-
derico Heinlein ejecutaron el ciclo de can-
ciones de Debussy con textos de Baudelaire.

El critico Ernesto Strauss dijo en su cri-
tica: “. .. Silvia Soublette interpreté las cin-
co canciones de manera sin igual. Sin des-
pliegue vocal extraordinario, supo dar a!
ciclo el encanto, la gracia y la substancia
profundamente humanas, el contenido esté-
tico, superando obviamente sin esforzarse los
problemas miultiples, como intervalos extre-
mos, ataques sin previa preparacién a ve-
ces en registro agudo, sutilezas ritmicas y
finezas dindmicas, logrando, a pesar de su
versién precisa y fiel, un enfoque libre y
expresivo. En la parte pianistica, Federico
Heinlein transporté la partitura, completa y
tratada en forma solistica, a un justo nivel
de dio de cdmara, interpretando, guiando y
acompafiando con destreza e inspiracién”.

El concierto se completdé con Sonata para
cello y piano y Sonata para violin y piano
de Debussy, interpretadas respectivamente

* 153 »



Revista Musical Chilena /

Crénica

por Roberto Gonzilez, cello y Oscar Gaci-
tia, piano, y Patricio Salvatierra, violin,
con Oscar Gacitda al piano.

Homenaje a la Sociedad Bach.

En el Teatro de la Facultad de Ciencias
y Artes Musicales, el Instituto de Extensién
Musical rindié6 homenaje a Ia Sociedad
- Bach. Carlos Riesco, director del Instituto,
hablé sobre la insigne importancia de la
Sociedad Bach y recalcd su funcién decisi-
va en la creacién de las instituciones musi-
cales chilenas. En seguida, Domingo Santa
Cruz, fundador. de la Sociedad Bach, agra-
gecié el homenaje con palabras emociona-
as.

El Coro de la Universidad de Chile, bajo
la direccién de Guido Minoletti, habia pre-
parado un programa con obras del reperto-
rio del Coro de la Sociedad Bach, en las
que obtuvo extraordinario éxito.

Concurso Nacional de piano organizado por
1. MM. Chilenas.

Juventudes Musicales Chilenas, en cola-
boracién con el Conservatoric Nacional de
Misica y la Escuela Moderna de Misica,
organizé un “Concursc Nacional de Piano®
dedicado a jovenes con edad méixima de 23
afios. El Concurso fue dividido en tres gru-
pos, cada uno con bases diferentes, dentro
de edades que abarcaron: Primer Grupo,
hasta los 14 afios; Segundo Grupo, hasta
los 18 y el Tercer Grupo hasta la edad ma-
xima de 23 afios. s

El Yurado del Concurso estuvo integrado
por: Fernando Rosas, en vepresentacién de
1a Universidad Catélica, Oscar Gacitia que
representd a J]. MM, Chilenas y Julio Laks
a la Escuela Moderna de Musica.

Las pruebas de seleccién se desarrollaron
en el Teatro de la Facultad de Ciencias y
Artes Musicales los dias 21, 23 v 24 de
noviembre. Resultaron ganadores los siguien-
tes jovenes: Primer Grupo: Enrique Baeza
Rebolledo, primer premio; Evelyn Matthei
Yornet y Cristidn Vila Riquelme compartie-
ron e! segundo premio y el tercero fue de-
clarado desierto. En el Segundo Grupo, ob-
tuvo el primer premio Evelyn Matthei For-
net, el segundo fue declarado desierto y el
tercero lo obtuvo Verénica Torres Cifuentes.
Para el Tercer Grupo se inscribieron 24
concursantes y quedaron seleccionados: Re-
beca Benveniste Araf, Carla Maria Davanzo
Garbaccio, Carmen Gloria Luna Silva y Ma-
rio Merino Rojas, todos ellos de la Escuela
Moderna de Misica.

En esta tercera etapa los concursantes ac-
tuaron con la Orquesta Sinfénica de Chile
bajo la direccién de David Serendero. Los
jévenes concursantes se presentaron con los
siguientes conciertos de Mozart: el No 26,
K. V. 537 fue tocado por Carla Maria Da-

vanzo; el N¢ 25, K. V. 503 por Carmen
Gloria Luna; el N¢ 23, K. V. 488 por Ma-
rio Merino y el Ne 24, K. V. 491 por Re-
beca Benveniste,

F! primer premio de dicho galardén re-
presentaba una actuacién con la Orquesta
Sinfénica de Chile en la Temporada de
Verzno y una gira a Uruguay que abarcaria
una gira por doce provincias de ese pais,
el jurado lo declaré desierto. El segundo
premio lo obtuvo Mario Merino Rojas y el
tercero lo conquistaron conjuntamente Car-
men Gloria Luna y Rebeca Benveniste. Con
mencién honrosa resulté agraciada Carla
Maria Davanzo.

De los cuatro finalistas ninguno tenia
m4s de 21 afios. El desempefio de Maric
Merino del K. 488 fue sélido, en una ver-
sién henchida de temperamento en el Alle-
gro, expresiva en el Andante, fogosa en el
Presto final. caracterizindose por la casi au-
sencia de fallas musicales y mechnicas. Un
tanto menos seguras estuvieron las mucha-
chas. Rebeca Benveniste dio cuenta del Con-
cierto en Do menor con sensibilidad v re-
dondez de “toucher”. Carla Maria Davanzo
y Carmen Gloria Luna se mostraron talen-
tos atin en ciernes, de limpidez y firmeza
hasta ahora relativas, que no siempre su-
pieron verter el hondo coritenido, respecti-
vamente, del Concierto de la Coronacién y
del poco difundido K. 503.

Cuarto Centenario de Monteverdsi.

Con el patrocinio de la Ilustre Municipa-
lidad de Santiago v de Ja Embajada de Tta-
lia, el Instituto Chileno-Italiano de Cultura
presentd en el $alén Filarménico del Teatro
Municipal un acto en homenaje al cuarto
centenario del nacimiento de Claudio Mon-
teverdi. Encabezé la conmemoracién una
conferencia, en la que el profesor Ettore Rog-
noni trazd con rasgos sucintos y certeros la
semblanza del compositor, logrando sinteti-
zar los factores hombre-ambiente-época,

A continuacién el Coro de Cimara de la
Universidad de Chile en Valparaiso, exce-

. lentemente dirigido por Marco Dusi, ofrecid

un programa dividido en tres partes. La
primera ejemplificaba la respuesta que una
larga tradicién polifénica ha evocado en los
compositores chilenos, la segunda contenia
trozos de precursores de Monteverdi, a quien
estaba dedicado el final de la seleccidn.

Regital de Carlos Eduardo de los Reyes.

El nifio de catorce afios, Carlos Eduardo
de los Reyes, dic un recital en el Teatro
Astor en el que demostré frente al pianc
sér un muchacho talentoso y sensitivo cuyas
versiones revelan las fallas naturales de su
edad. La leve cohibicién frente al teclado
del piano desaparece como por arte de ma-
gia, no obstante, cuando se traslada al ér-
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gano electrénico. Una variada seleccion de
masica ligera lo muestra suelto y esponti-
neo.

Recital de drgano de Miguel Letelier.

Bajo los auspicios de Juventudes Musi-
cales Chilenas, Miguel Letelier ofrecié un
excelente recital de érganc en la Iglesia
de los Padres Alemanes. Este fue su primer
concierto después de haber regresado de
Paris donde realizé estudios de perfecciona-
miento con el maestro Griinenwald y curses
complementarios en el Conservatorio de Pa-
Iis.
El hermoso programa de este recital in-
cluyé: J. 8. Bach: Fantasia y Fuga en Do
menor, Preludio y Fuga en Si menor y Pre-
ludio y Fuga en Do menor; Mendelssohn:
Sonate N? 3 en La Mayor; Hindemith: So-
nata N° 2 y Franck: Coral N0 | en Mi
Mayor.

El concierto revelé a un misico de gran
seriedad y dominio del instrumento; las
obras de Bach tuvieron una interpretacién
de registracién y fraseo impecables y una
profundidad interpretativa que revelé la
magnificencia de cada una de estas obras
maestras. En Mendelssohn y Hindemith el
joven organista se compenetr$ en tal forma
del lenguaje de estos autores que sus ver-
siones fueron impecables desde el punto de
vista técnico e interpretativo. El Coral de
César Frank adquirié una grandeza y solem-
nidad impresionantes. Fue éste un concierto
de extraordinaria categoria artistica que re-
velé a un misico sobresaliente que engrosa-
ri las filas de nuestros méis destacados ar-
tistas.

Concierto de Misica Mexicana.

En el Salén Filarménico del Teatro Mu-
nicipal, los artistas mexicanos Guadalupe
Camnos, soprano y Gabriel Saldivar, piano,
ofrecieron un conciertoc de mdsica de su
pais. El atractivo programa confeccionado
segiin evidentes principios histéricos, mostrd
—después de algunas melodias precolombi-
nas— las diversas influencias llegadas desde
Europa. Llamaron la atencién, en esta pri-
mera parte, un villancico de Juan Garcia,
del temprano barroco vy el corrido anénimo
“Romén Castillo” (sigle xvin) con caricter
de balada.

Entre las obras de compositores de nues-
tra centuria destacaron *“Estrellita” de Ma-
nuel Ponce, “Doce villancicos mexicanos”
de Miguel Bernal Jiménez y las péginas de
Juan D. Tercero, Salvador Moreno y Fran-
cisco Martinez Calnares. El m4s moderno
de todos fue el extraordinario Silvestre Re-
vueltas, cuya cancién “El tecolote” es otra
muestra mas de la genialidad del misico.

Celebracién Coral de Navidad,

En esta época del afio los mejores coros
chilenos ofrecen en teatros, iglesias, pobla-
ciones y al aire libre una extraordinaria ac-
tividad coral.

El Coro de la Universidad de Chile, el
Coro de la Universidad Técnica, el Coro
Filarménico Municipal y muchos otros ofre-
cieron hermosos repertorios navidefios du-
rane los cuales el pablico vivié horas de
profundo recogimiento y goce artistico. Los
programas incluyeron cantos navidefios de
todos los paises y de todos los siglos.

Tercera Semana de Miisica Contempordnea
del Departamento de Misica de la Univer-
sidad Catélica de Valparaiso,

Entre el 23 y 26 de enero tuvo lugar en
la Universidad Catélica de Valparaiso la
Tercera Semana de Musica Contemporénea
en la que colabord el Instituto de Extensién
Musical de la Universidad de Chile, al De-
partamento de Misica de la Universidad
Catdlica de Santiago, la Asociaciém Nacio-
nal de Compositores y el Canal 8 UCV-TV.

Cada concierto fue precedido por una
conferencia del profesor Leén Schidlowsky,
asesor de estas jornadas,

El primer concierto estuvo a cargo del
Quinteto de Vientos “Hindemith”, del Ins-
tituto de Extensién Musical, con la colabo-
racién del pianista Oscar Gacitda. El pro-
grama consulté: Matyas Seiber: Permuta-
tione a cinque; Garrido-Lecca: Suite para
Quinteto de Vientos; Sergio Ortega: Sexte-
to para piano y vientos; Hans W. Henze:
Quinteto y Eugenio Bozza: Quinteto para
nentos.

El segundo concierto estuve a cargo de
los pianistas Maria Iris Radrigdn y Jorge
Marianov, quienes ejecutaron el siguiente
programa: Alban Berg: Sonata Op. 1; A.
Schonberg: Tres Trozos para piano Op. 11
(Primera audicién) ; Anton Webern: Varia-
ciones Op. 27; Garrido-Lecca: Orden para
piano; Schidlowsky: Tres Trozos; Carlos
Botto: Preludios.

La Orquesta de Cimara de la Universi-
dad Catélica de Chile, bajo la direccién de
Fernando Rosas, ejecuté las siguientes obras:
Carlos Riesco: Passacaglia y Fuga; Santa
Cruz: Sinfonia N? 2 para orquesia de cuer-
das, Op. 25; Eduardo Maturena: Cinco
médviles para cuerdas y Schidlowsky: Visio-
nes.

El altimo concierto de esta Semana de
Misica Contemporanea conté con la cola-
boracién de Jaime de la Jara, violin; Oscar
Gacitta, piano; Jaime Escobedo, clarinete,
y conjunto instrumental bajo la direccién
de Fernando Rosas. El programa de este
concierto incluyé: Bariok: Contrastes; Mes-
staen: Cuatro estudios ritmicos para piano;
Igor Strawinsky: Historia de un Soldado.
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Estreno de la “Peri” por el Ballet Nacional
Chileno.

“La Peri”, con musica de Paul Dukas,
coreografia de Denis Carey y vestuario y
escenografia de Claudio Goeckler, se estre-
né el 25 de noviembre en el Teatro Muni-
cipal.

Sobre este estreno dijo la critica: “Un
ballet romantico de Jean Coralli, éxito per-
sonal de Carlota Grisi y Jules Perrot (1843)
inspiré a Denis Carey una nueva e intere-
sante versién coreografica destinada a lucir
las cualidades técnico-interpretativas de la
bailarina uruguaya, Patricia Bialoblocki y
del bailarin del Ballet Municipal Edgardo
Hartley. La incompatibilidad entre el amor
y la inmortalidad, planteada a la manera
de Fausto, de Goethe, motiva este dueto
dancistico, que cumple bien su objetivo cen-
tral, Claudio Goeckler proveyb a la historia
de elementos escenograficos espectaculares,
cuye funcionamiento mecénico resultaba vi-
tal dentro del desarrollo mismo...El len-
guaje dancistico utilizado probé el dominio
que tiene el autor, tanto en la danza tra-
dicional como en algunos sectores de la
moderna, con estilizacion de gestos de la
estatuaria religiosa asidtica...” (Yolanda
Montecinos en “La Segunda”). “La Peri,
brillantemente bailada por la impecable Pa-
tricia Bialoblocki, no parece una figura cla-
ramente disefiada en la creacién de Carey.
Es un ser de leyenda, frio, apartado, pero
sin que la frialdad o el apartamiento se ex-
ploten de modo artisticamente eficaz. El in-
terés maximo se concentra en el hombre
joven, al que el bailarin invitade Edgardo
Hartley supo conferir vida ardiente. Puso
en su disciplinada labor una nota de soltura
libérrima, un abandono total que despertd
el deseo de verlo bailar, algdn dia, “La
siesta de un fauno”...El personaje del
hombre maduro (Joachim Frowin) Hega a
su expresién culminante en el minuto final.
Aquel abrazo a su juventud muerta es una
de las ideas mais convincentes del corebgra-
fo...La partitura de Dukas, sensual, deli-
cada e insinuante, se escuchd en una exce-
lente versién magnetofénica de la Orquesta
Sinfénica de Chile, dirigida por David Se-
ren,t’:lero. (Federico Heinlein en “El Mercu-
rio”),

Primera presentacidn de “BaLca”, Ballet de
Cdmara.

El Ballet de Cémara del Instituto de Ex-
tensiébn Musical, saLca, ha nacido con el
propésito de complementar una labor que
ya se realiza en el campo de la danza.
BALCA es el resultado de un esfuerzo colec-
tivo encaminado al firme propésito de im-
pulsar la danza en Chile por medio de la

experimentacién constante, dando oportuni-
dad a todos los coredgrafos que quieran li-
bremente buscar y encontrar sus formas de
expresién. Al mismo tiempo, este conjunto
sera uno de los medios que podrin utilizar
los jévenes bailarines y alumnos de danza
para iniciarse en el campo interpretativo.

El 29 de noviembre, en el auditorium de
Ia Facultad de Ciencias y Artes Musicales,
se presenté el Ballet de CAmara en colabo-
racién con el Departamento de Danza del
Conservatorio Nacional de Misica y bajo
la direccién artistica de Malucha Solar. El
Programa de esta primera presentacién in-
cluyé: Fantasiz (Homenaje a Octavio Cin-
tolesi), con corecgrafia de Gastén Bravo,
misica de Scarlatti y disefios de Patricia
Roa: A las mujeres de Espaiia, con coreo-
grafia de Teresa Monsegur, misica de Ta-
rrega-Jarré vy disefios de Teresa Monsegur;
Pdjaros Nocturnos, con coreografia de Ve-
rénica Angulo y Ana Huerta, musica de
Pierre Schaeffer y disefios de Hern&n Bal-
drich; Last-Out, con coreografia de Susan
Cashion, masica de Cara Rhodes y disefios
de Susan Cashion; Del Ir al Venir, (Estu-
dios de Estilos) con coreografia de Teresa
Monsegur, compaginacién de banda sonora
de Gabrie! Brncic, voz de Hugo Midon ¥y
disefios de Teresa Monsegur; Concerto, co-
reografia de Gastén Bravo, misica de G. F
Haendel y disefios de Patricia Roa; In Me-
mdriam (a la memoria de L. A. Heiremans)
con coreografia de Herndn Baldrich, misica
de Silvestre Revueltas y disefios de Herndn
Baldrich y En la Playa, con coreografia de
Hernan Baldrich, masica de Buddy Collete
y disefios de Baldrich.

Toda la prensa destacé la importancia de
Ia creacién de BALCA. A continuacién da-
remos a conocer algunas de éstas opiniones.
“L.a creacién de BaLca de la *U” es el
acontecimiento de! afio con mayor proyec-
cién para el futuro de la danza nacional . . .
La formacién de coreégrafos ha sido y es
el gran problema del ballet no sélo en Chi-
le, sinc en practicamente todos los paises
del mundo ...esa oportunidad la propor-
cionan los “talleres de coreografia” como
BALCA . .. De las diez obras presentadas, las
més logradas fueron En la Playa, un dio
de Baldrick ya estrenado por el Ballet Na-
cional y, sobre todo, Last-Out, de Susan
Cashion, que en forma tensa y sincera ex-
presa un conflicto de conciencia, dudas e
incertidumbres suscitado por el problema
de Vietnam”. (Ercilla}.

“narLca, ballet de cimara subvencionado
por la Facultad de Ciencias y Artes Musi-
cales, dejé en claro varios aspectos impor-
tantes: su espiritu exploratorio, investigador
e inquieto, su juventud y dinamismo; un
minucioso v exigente sentido de la impor-
tancia de los recursos de mecénica escénica
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en un especticulo, incursiones teméiticas en
asuntos de trascendencia universal y actual:
Vietnam, la guerra; Espafia, durante la
guerra civil; la muerte, la historia y la evo-
lucién de la danza, entre otros. Esto, al lado
de una marcada inclinacién hacia una ma-
yor libertad de movimientos, con sujecién
evidente al modernismo norteamericano en
danza, una muestra insatisfactoria en el cam-
po clisico y dos aportes profesionales de
Hernan Baidrich ... BaLcA tiene, pues, mc-
ritos miltiples. Entre ellos el servir de la-
boratorio experimental para quienes tengan
algo que decir en términos dancisticos, una
escuela a base de experiencia para futuros
coredgrafos y bailarines y un examen escé-
nico que permitird demostrar las posibilida-
des de los valores jévenes de nuestro me-
dio dancistico” (Yolanda Montecinos en
“La Segunda”).

La segunda presentacién de BALCA contd
con los siguientes ballets: Conversacidn pa-
ra Tres, coreografia de Susan Cashion, mi-
sica de Cimarosa y disefios de Susan Cas-
hion; Cantico Espiritual, coreografia de
Carmen Beuchat, recitacién de Maria Ca-
sares y disefios de Hernan Baldrich; Estaba-
Es, coreografia de Gaby Concha, compagi-
nacién de cinta magnética de Fernando
Torm y disefios de Carmen Concha; Ritual
de Magia, con coreografia de Hernén Bal-
drich, masica de Pierre Henry y disefios
de Hernin Baldrich y Sombras con coreo-
grafia de Carmen Beuchat, misica de Leén
Schidlowsky y disefios de Ana Maria Fuen-
zalida, ademas de algunos ballets del primer
prograrma.

*...Trece obras distintas se montaron
en dos funciones, sorprendiendo la segunda
por el notable desnivel entre creaciones va-
licsas e interesantes y otras que apenas lo
eran...BALcA significa una iniciativa de
vastas proyecciones para el porvenir del ba-
llet en el pais. A este primer fruto seguirdn
otros, que, seguramente, se beneficiardn con
un criterio selectivo més riguroso de parte
de Ia direccién”, {Federico Heinlein, en “El
Mercurio” ). _

.. Puede decirse que ha existido Ia
preocupacnén de conferir la méxima jerar-
quia a las versiones de todos los ballets pre-
sentados, no sélo desde el punto de wista
dancistico, sino también desde el de la ilu-
minacién y el vestuario. Es BALcA, en conse-
cuencia por las finalidades que lo animan,
asi como por la calidad de la presentacion,
una loable :mc:a.twa que, evidentemente,
viene a llenar un vacio en nuestro ambiente
artistico”. (Egmont en “El Siglo”).

Tealler de Danza del Instituto Cultural de
Las Condes.

Bajo la direccién de Joan Turner y Al-
fonso Unanue hizo su primera presentacién
el Taller de Danza del Instituto Cultural
de Las Condes.

En su critica dice Federico Heinlein:
“Como corresponde a un taller, aqui se es-
tudia e indaga en diversas direcciones, mez-
clindose la bfisqueda de tipo experimental
con la explotacién de estilos ya consagrados.
El coredgrafo Patricio Bunster entrega dos
obras que se distinguen por su hermosura y
sensibilidad. En ambos trabajos le cabe un
desempefio sobresaliente a Joan Turner. Se-
ria, severa, de vigor andrégino en “Figura
del crepisculo”, disefia lineas igualmente.
acabadas, aunque de trazo m4s suave, en la
sugerente “‘Siciliana”. Leve, gricil, llena de
juventud y encanto Rayén Méndez en la
vifieta con coreografia de Mari Minett.
Grandes aciertos de ritmo, expresién y mo-
vimiento retine “Dinimica” de Joan Tur-
ner, sobre una estimulante partitura de Sau-
ter Finnigan ...Embrujo particular irradia
“Simbiosis”, creacion de Carmen Beuchat y
Hernin Pérez, en la que éste y Rayén Mén-
dez acompafiados de misica tradicional hin-
di, celebran hieriticos y sensuales ritos de
gimnasia amatoria. No todos los nfimeros
tuvieron el mismo nivel, lo que no quiere
decir que los de menor importancia hayan
carecido de mérito. Entre ellos estaban el
“Saludo” inicial, de Joan Turner; el gro-
tesco “Triptico”, de Carmen Beuchat, que
procura captar coreogrificamente el clima
del pintor, El Bosco; “Casi formal” de Her-
nan Perez con algunos bonitos efectos plas-
ticos, y Agreslén de Patricio Bunster, es-
pecie de Guerra de los Sexos entre cuatro
japonesas vestidas de luto y dos samurais™.

Temporada de Verano del Ballet Nacional,

El 8 de enero el Ballet Nacional inici6 la
Temporada de Verano al aire libre después
de haber realizado 43 actuaciones durante
1967: doce correspondieron a la Tempora-
da Oficial en el Teatro Municipal; siete
funciones escolares gratuitas y veintiuna ac-
tuaciones durante las giras por el pais ade-
més de dos presentaciones en Televisién. La
Temporada de Verano tuvo cuatro actua-
ciones en las que se incluyeron los ballets:
“Carnaval” de Carey-Schumann; seleccio-
nes de “Giselle” ; “Capicta 7/4" de Buns-
ter-Brubeck; “Amatorias” Bunster-Grieg;
“La Victoria Iniitil]” de Carey-Revueltas.

“parLca” Ballet de Camara del Instituto
de Extensién Musical, también actud en la
Temporada de Verano al aire libre, presen-
tando: “A las Mujeres de Espafia”; “P4-
jaros Nocturnos”; “In Memoriam™; “Ritmo
y Espacio” y “En la Playa”.

Ballet Folkidrico “Aucamdn®.

Con la colaboracién del Ministerio de
Educacién, el Instituto de Extensién Musi-
cal presents en el escenaric del Parque Fo-
restal, el 15 de enero, al ballet “Aucamén”
en un programa de danzas chilenas,
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El programa incluyé: Danzas del Norte:
La Tirana: Trote, Cachimbo, Trote de En-
quelga; Fiesta de la Trilla con la Refalosa
de Gafian, Aguilucho, Pequén y Mazamo-
rra; danzas de la Isla de Chiloé: -Llegada

de pescadores, Huillincana, Trastrasera, Rin,
La Pericona y La Nave, para terminar con
Diilogo y disputa de huasos, Chapecao de
huasos, Sajuriana de pafiuleo, Cueca y Sa-
juriana.

NOTICIAS

“Memento Mortus Est” de Gabriel Brncic
fue estrenado en Buenos Aires.

“Memente Mortus Est”, del joven com-
positor chileno Gabriel Brncic, para clari-
nete, violin y misica electrénica, acaba de
estrenarse en Buenos Aires. Brncic formado
en el Conservatorio Nacional de Misica
obtuvo en 1965 una beca .para perfeccionar-
se en el Instituto Latinoamericano de Altos
Estudios Musicales “Torcuato di Tella” que
dirige Alberto Ginastera, Al finalizar sus es-
tudios fue distinguido con una beca de la
OFA para trabajar en e! laboratorio de mi-
sica electrénica en el mismo Instituto, labor
que combina con la actividad de profesor
ayudante en la citedra de misica electré-
nica.

Visita a Chile de James R. Bjorge.

1]
El director del Festival Coral Universi-
tario Internacional, sefior James R. Bjorge,
vino a Chile para escuchar a los coros uni-
versitarios chilenos que postulan-a represen-
tar & Chile en el Festival Mundial de Coros
Universitarios, que se efectuard en marzo
de 1969 en el Lincoln Center de Nueva
York. Esta visita forma parte de una au-
dicién a coros de todas las regiones del
globo, entre las cuales se seleccionarin los
veinte que participarin en el Festival, y
que recorrerdn en giras de conciertos, las
principales universidades de los Estados
Unidos. En Chile el sefior Bjorge escuché
al Coro de la Universidad de Concepci6n,
que dirige Eduarde Gajardo; Coro de la
Universidad de Chile, que dirige Marco
Dusi; Coro de la Universidad de Chile que
dirige Guido Minoletti; Coro de la Uni-
versidad Catélica, bajo la direccién de
Eduardo Vila y Coro de la Universidad
Técnica del Estado que dirige Mario Bae-
za,

Homenaje a la memoria de Vicente Salas
Viu.

El 7 de diciembre el Instituto de Inves-
tigaciones Musicales, dependiente de la Fa.
cultad de Ciencias y Artes Musicales, rindib
un homenaje a la memoria de Vicente Sa-
las Viu, ex director de ese Instituto, falle-
cido recientemente. En presencia del Deca-
nc de la Facultad, Domingo Santa Gruz y
de profesores, investigadores y jefes de ser-

viclo, se descubri6 un retrato de Vicente

Salas Viu colocado en la Galeria de Retra-

tos del Instituto de Investigaciones Musi-
cales. En la sala de clases donde impartia
ensefianza de musicologia en el Conservato-
rio Nacional de Misica se colocé una pe-
quefia placa con una leyenda recordatoria
del insigne maestro. La Facultad de Cien-
cias y Artes Musicales acordé, también, ins-
taurar un premic especial en el ramo de
Musicologia denominado Premio Vicente
Salas Viu.

El personal del Instituto de Investigacio-
nes Musicales, por su parte, doné al Hogar
de Cristo una cama para nific a nombre
de la Fundacién Vicente Salas Viu, creada
recientemente.

Taller de Danzas del Instituto Cultural de
Las Condes.

Este Taller creado en abril de este afio,
a través del Instituto Cultural de Las Con-
des, por la Municipalidad de esa comuna,
estd integrado por doce personas a las que
dirigen Joan Turner y Alfonso Unanue. Re-
ciben apoyo decidido de integrantes del Ba-
llet Nacional, del Ballet Municipal v de la
Escuela de Danzas del Conservatoric Nacio-
nal de Musica.

La primera presentacién del conjunto en
el Teatro Municipal de Las Condes conté
con coreografias de Patricio Bunster, Joan
Turner, Mari Minetti, Carmen Beachat y
Hernén Pérez.

Concierto de Elisa Alsing en el Centro
Loyola de Salamanca.

El Circulo Universitario Hispanoameri-
cano del Centro Loyola de Salamanca pre-
sentd a la pianista chilena, Elisa Alsina, en
el Aula de Salinas de la_Univgrsidad. “La
magistral interpretacién de la joven y no-
table pianista chilena hizo posible el mila-
gro del arte —dice “La Gaceta Regional”.

Herminia Raccagni triunfa en Europa,

En el Instituto de Cultura Hisp4nica de
Madrid, Herminia Raccagni puso fin a su
gira por Europa con un recital en el que
incluyé: Schumann: Sonata Op, 22; Cho-
pin: Seis Estudios; Allende: Dos Tonadas;
Poulenc: Toccata y Pastourelle, y Strawins.
ky: Estudios Op. 7. El concierto fue entu-
siastamente aplaudido.
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En Europa, ademis, realizé grabaciones
para Radio Praga, Radio Kol de Israel y
para el Instituto de Cultura Hispinica de
Madrid.

Eerminia Raccagni quedé gratamente
impresionada por la acogida que sus presen-
taciones tuvieron en Praga, asi como el tra-
to que le dispensaron el piblico y las auto-
ridades italianas en Roma, donde ofrecib
un concierto en el Oratorio Gonfalone ante
mis de mil personas. La critica europea ha
sido uninime en sus alabanzas para la pia-
nista chilena. El “Corriere della Nazione”
de Roma, dijo: “La labor de un critico en
ciertos casos se hace dificil para encontrar
las palabras exactas para dar una idea si-
quiera aproximada del goce espiritual reci-
bido escuchando a Herminia Raccagni”.
Una de las actuaciones mis destacadas de
Herminia Raccagni fue su version del Con-
cierto para la mano izquierda de Ravel.

Documental en colores sobre La Tirana.

El documental en colores sobre La Ti-
rana es el primero de un programa de fil-
macién de fiestas rituales del folklore chi-
leno que esta desarrollando el Instituto de
Investigaciones Musicales de la Facultad de
Ciencias v Artes Musicales de la Universi-
dad de Chile con la colaboracién de la
Universidad de California, quien proporcic-
né los equipos de grabacién, filmadoras y
el variado instrumental que se necesita para
realizar esta labor.

La parte técnica estuvo a cargo de ex-
pertos norteamericanos y las secuencias las
realizaron los investigadores del Instituto.
La filmacién se hizo en colaboracién con la
Federacién de Bailes Religiosos de La Ti-
rana que agrupa a setenta cofradias de bai-
les con un total de dos mil bailarines. En
un futuro cercano se continuarin filmando
otras festividades ritvales folkléricas, impul-
sadas por el Instituto de Investigaciones que
dirige Manuel Dannemann,

Premios de la Critica.

El Circulo de Criticos de Arte de San-
tiago entregd por decimocuarta vez los pre-
mios de la critica, correspondiente el de es-
te afio a 1967,

Los premios de musica 1967 correspon-
dieron al director chileno Agustin Cullell
por sus actuaciones en Chile frente a la
Filarménica Municipal, la Orquesta de Ca-
mara de Valdivia y sus actuaciones en la
Argentina y al director alemin invitado,
Herbert Kegel por sus conciertos frente a
la Filarménica Municipal.

En Ballet, cbtuvo el premio de la critica
Germén Silva por su ballet dramético “Gen-
te Nadie” con el Ballet Nacional Chileno.
El mejor especticulo extranjero fue consi-
derado el ballet soviético “Berioska”.

Veintiocho profesores de misica obtienen
titulos profesionales,

La Facultad de Ciencias y Artes. Musi-
cales de la Universidad de Chile hizo en-
trega de los respectivos titulos profesionales
a veintiocho profesores de Educacién Mu-
sical que realizaron un curso de perfeccio-
namiento durante el afio 1967.

David Serendero viaja a EE. UU.

El director ayudante de la Orguesta Sin-
féonica de Chile, David Serendero, viajé a
Estados Unidos con una beca otorgada por
}a Comisién Fulbright para el intercambio
educacional entre Chile y los Estados Uni-
dos.

Hans Stein canta en la Iglesin de Santo
Tomds en Leipzig.

Como hemos informado anteriormente, el
tenor Hans S$tein becado por dos afios en
Checoslovaquia para perfeccionarse, se en-
cuentra actualmente en Leipzig estudiando
con un gran especialista en las obras de
Bach. Durante un mes de trabajo ha per-
feccionado sus interpretaciones de las dos
Pasiones, la Misa en Si menor, el Oratorio
de Navidad y otras obras menores. En la
Iglesia de Santo Tomas de Leipzig cantd,
durante el mes de enero, una Cantata de
Bach con el famoso Coro de Nifios v la
Orquesta de la Gewandhaus. Ei 21 de ene-
ro canté en Berlin en la Televisién y la
Radio de Alemania Oriental.

En Praga le han ofrecido, tan pronto co-
mo regrese a ese pais, el papel de Lenski
en la épera “Eugenio Onieguin” de Ts-
chaikowsky.

Gira de Pedro D’Andurain por la urss.

Pedro D’Andurain que acaba de regresar
a Chile después de una gira de conciertos
que inicié el 15 de noviembre de 1967 en
Kiev, ciudad en la que ofrecié un recital
para violin y piano, actué también en Vil-
na, Minsk, Krasnodar, Kichinew y Mosci,
totalizando ocho conciertos, entre cinco re-
citales y tres actuaciones con orquesta. La
critica musical acogid los conciertos del vio-
linista Pedro D’Andurain en forma elogiosa.

Investigacién folklérica en Putre de las fies-
tas folkléricas de la “Cruz de Mayo”.

Cuatro alumnos del Instituto de Investi-
gaciones Musicales de la Facultad de Cien-
cias y Artes Musicales viajaron al pueblo
de Putre, ubicado en el interior de las sie-
rras en el departamento de Arica, bajo In
direccién de la folklorista argentina Ercilia
Moreno del Instituto Nacional de Musico-
logia de Argentina, para realizar un estudio
que fue solicitado por el Departamento de

* 159 *

—  ——— e e et



Revista Musical Chilena /

Crénica

Accién Social de la Universidad de Chile,
a fin de conocer a través de las manifesta-
ciones folkléricas, los valores y anhelos de
los habitantes de esa regitn.

El grupo de alumnos fue capacitado en
las técnicas de recoleccién y conté en esta
oportunidad con equipos especiales de gra-
badoras y cdmaras fotogrificas. Los Investi-
gadores del Instituto de Investigaciones Mu-
sicales ya habian realizado una visita a Putre
en busca de antecedentes de esta fiesta
religiosa, que sin reunir caricteres de bri-
llantez tan extraordinarias como La Tirana,
constituye una de las principales celebracio-
nes de esa regién.

Putre es un pueblo de 200 habitantes a
cuatro mil metros de altura, que durante
las fiestas de la “Cruz de Mayo” engalana
todas las cruces del villorio con guirnaldas
de flores, aunque también existe una Cruz
de Mayo “principal” que es la que se trans-
porta en procesién hasta el monte del Cal-
vario. La celebracién de la Cruz de Mayo
se prolonga durante cuatro o cinco dias y
se realiza en el mismo cerro donde la gente
festeja el acontecimiento y realiza los can-
tos y bailes pricticamente dia y noche.

La Escuela de Danza de la Universidad de
Chile otorga titulos universitarios.

La Escuela de Danza que pas6 a depen-
der directamente de la Facultad de Ciencias
y Artes Musicales de la Universidad de Chi-
le, otorgar4 desde ahora en adelante titulos
universitarios de Pedagogia en ensefianza
bisica, Pedagogia especializada en Danza,
Coreografia y Anotacién de la Danza.

Malucha Solari viajé a Moscik. |

La directora de la Escuela de Danza del
Conservatorio Nacional de Misica, Malu-
cha Solari, viajé a Mosch, inici4ndose asi
el plan de tres afios de intercambio entre
la Escuela Coreogrifica del Teatro Bolshoi
y la de la Universidad de Chile: Malucha
Solari permaneceri cuatro semanas cono-
ciendo los planes de estudio e instruccién
de la escuela de danza que dirige Soiia
Golovkina, maestra que nos visité el afio
pasado, los que adaptados a la realidad chi-
lena serin aplicados en nuestra Escuela de
Danza.

El plan de intercambio proseguird este
afio con la visita a Chile de un pedagogo
en técnica académica que impartird cursos
en la Escuela de Danza, a los bailarines del
Ballet Nacional, a profesores en técnica Aca-
démica Superior y a los alumnos de la Es-
cuela.

Por su parte la Escuela de Danza enviard
a Mosch, en septiembre, a un bailarin chi-
leno para que estudie pedagogia en La Es-

cuela del Bolshoi. Similar intercambio al de
este aflo se realizard en 1969 el que culmi-
naré con la visita de Soffa Golovkina, quien
vendri a observar en la prictica la marcha
del plan de intercambio y los resultados ar-
tisticos, En 1970 viajarin a Mosch tres
alumnos de ambos sexos para que realicen
estudios —en cardcter de internos— en el
Bolshoi, bajo la tutela directa de Sofia Go-
lovkina.

Culminars el plan con Ia visita de un co-
redgrafo soviético guien montari varios ba-
liets para el Ballet Nacional y el BALCA.

Coro de Cémara de la Universidad Catélica
de Valparaiso viajé a Europa.

Por espacio de 45 dias el Coro de Ci-
mara de la Universidad Catélica de Valpa-
raiso, bajo Ila direccion de Jorge Bonilla,
realizard una extensa gira que se inicié en
Madrid el 16 de enero y que proseguiri vi-
sitando Barcelona, Roma, Agrigento en Se-
cilia, Assis, Venecia, Suiza, Francia con ac-
tuaciones en Paris y Burdeos, Bélgica y di-
versas ciudades alemanas ademéis de una
breve visita a Yugoslavia.

Junto al Coro viajé un grupo folklérico
dirigido por RaGl Sinchez y Gerardo Urru-
tia el que se presentari en el Festival Fol-
klérico Internacional que se realizardi en
Agrigento.

xt Festival Bienal de Misisa Chilena.

El Instituto de Extensi6én Musical ha con-
vocado a los compositores al xx Festival
Bienal de Misica Chilena que se realizari
este afio, Pueden presentarse todos los com-
positores chilenos, asi como los residentes
con permanencia continuada de dos afios
para los latinoamericanos y de cinco afios
si pertenecen z otras naciones. Participarin
solamente obras sinfénicas con o sin solistas,
misica de cidmara con o sin solistas y obras
corales.

La inscripcién y entrega de las obras de-

berad hacerse entre el 15 y 30 de junio de
1968 en la Secretaria del Instituto de Ex-

‘tension Musical. Las obras deberin ser iné-

ditas y no podrin haber sido grabadas o
ejecutadas phblicamente.

Departamento de Extensibn Cultural crea
Escuela de Misica en Copiapé.

En 1968 una nueva Escuela de Mifisica
desarrollard sus actividades en Copiapd con
el respaldo de la Universidad de Chile, A.a-
ba de crearse un cuarto afio de ensefianza
basica, cuyo programa de estudios seri si-
milar al de cualquier establecimiento pri-
mario, pero con la diferencia que se iri se-
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leccionando a los nifios que tengan condi-
clones innatas para la masica, otorgdndoles
ia oportunidad de aprender un instrumento.

El secretaric general del Departamento

de Extensién Cultural, Sr. Hugo Garrido
Gaete, quiere emular la experiencia de La
Serena y crear en Copiap6 una crquesta de
nifios.

NOTAS DEL EXTRAN]JERO

Nueva Enciclopedia de la Misica se edita
en Alemania. .

Con la colaboracién de importantes mu-
sicblogos alemanes la editorial Schott’s
Séhne, de Maguncia, acaba de editar el
“Riemann Musiklexicon” en tres tomos. La
primera edicién de este Léxico fue hecha
por Hugo Riemann en 1882 y ha sido tra-
ducido a varios idiomas. Posteriormente Al-
fred Einstein y Wilbald Gurlitt continuaron
la obra de Riemann y ahora Hans Hein-
rich Eggebrecht, de la Universidad de Fri-
burgo, presenta el Tomo 1 “Indice de Ma-
terias” que constituye un diccionario com-
pleto de lIa Musica. Los dos primeros tomos
presentaban biogrificamente a los composi-
tores de todas las épocas de la historia de
la mdsica, asi como a los intérpretes y mu-
sicélogos. El Tomo m presenta, por primera
vez, junto a temas directamente relaciona-
dos con la mdasica, conceptos de Sociologia,
Psicologia, Fisica y otras disciplinas rela-
cionadas al arte musical. En él se le da
amplia cabida a la misica de paises no
europeos y el indice blbhogréﬁco de los
diferentes articulos registra los principales
estudios cientificos internacionales.

Primeras Jornadas Latino Americanas de
Mausicoterapia.

La Asociacién Argentina de Musicotera-
pia celebrar4 en Buenos Aires entre el 22
y 25 de agosto de 1968 las Primeras Jor-
nadas Latino Americanas de Musicoterapia,
cuyos objetivos serin los siguientes:

a) Promover el usc y desarrollo de la
Musicoterapia en el tratamiento, educacién,
entrenamiento y rehabilitacién de los nifios
y adultos que padezcan de trastornos men-
tales; b) Estimular y orientar la investiga-
ci6n de la Musicoterapia; c¢) Integrar todos
aquellos profesionales, maestros, m{sicos y
demis personas e instituciones oficiales y/o
privadas, cuya capacitacién y actividad con-
cierna a algunos de los aspectos de la Mu-
sicoterapia; d) Establecer el contacto in-
ternacional con otras Asociaciones de Mu-
sicoterapia.

Los temas centrales que se desarrcllarin
en estas jornadas son:

1) La Muucoterap:a. en los déficit inte-
lectuales; 2) La Musicoterapia en los pro-
blemas semonales 3) La Musicoterapia en
los problemas motoreu, 4) La Musicotera-~
pia en los problemas psicolégicos y 5) La

Musicoterapia en los problemas de la co-
municacién.

Asistiri a estas Jornadas, especialmente
invitada, la profesora y musicoterapeuta,
Srta. Juliette Alvin, fundadora y secretaria
honoraria de la British Society for Music
Therapy.

La Asociacién Argentina de Musicotera-
pia invita a profesionales y educadores que
por sus conocimientos y actividades, acre-
diten una vinculacién con los temas a desa-
rrollarse,

Los trabajos deberdn no exceder las ocho
phginas en tamafio oficio, escritas a miqm-
na a doble espacio con un resumen y bi-
bliografia completa. Los trabajos deberin
ser presentados por triplicado y su recep-
cién Gltima serd el 30 de junio de 1968.

Los trabajos aceptados por la comisién
organizadora serin leidos Gnicamente por
el autor, en el término de 15 minutos, den-
tro del sector correspondiente al tema ele-
gido. Las inscripciones deben hacerse a:
Asociaciébn Argentina de Musicoterapia,
Guatemala 4320, Buenos Aires, Repdblica
Argentina, con cheque o giro al nombre de
esta institucién por inscripcién dentro de
las siguientes categorias: Titular con voz
y voto, monto de la inscripcién: § 3.000
argentinos; Adherente con voz pero gin vo-
to: $§ 2,000 y Observador sin voz ni voto:
$ 1.000. Después del 15 de mayo, las cuo-
tas de inscripcién serin elevadas a $ 4.000,
3.000 y 2.000, respectivamente.

Jean Vilar reemplazaria a Georges Auric
en la Opera de Paris,

A fines de abril terminard el mandato de
Georges Auric como Administrador de los
Teatros Liricos Nacionales Reunidos vy ha
anunciado que no desea continuar en el
cargo. André Malraux ha manifestado que
Jean Vilar, creador del Teatro Nacional
Popular y del Festival de Awgnon, podria
ser el hombre que lograra “una revolucién”
en la Opera y muy especificamente en la
Opera Cémica. La meta es “situar a los
teatros al servicio de las obras” transfor-
miéndolos en verdaderos centros de cultura
a los que acudirian los espectadores para
oir obras vivas y renovadas,

Premios del Festival de la Danza de Paris.
Acaba de terminar el Festival Internacio-

nal de la Danza en Paris, en el Teatro de
Los Campos Eliseos, con la presentacién
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de los jévenes solistas del Bolshol de Mos-
cfi que se presentaron fuera de concurso.

Resultaron triunfadores los hallets de
Stuttgart y Marsella. El Ballet de Stuttgart
obtuvo dos premios: Marcia Haydee, pri-
mera bailarina, por su actuacién en Julieta
obtuvo la “estrella” de la mejor actuacién
¥ el mismo conjunto obtuvo la estrella del
mejor ballet por “Opus 1” de Webern con
corecgrafia de John Cranko. E! Ballet de
la Opera de Marsella también obtuvo dos
estrellas: la de mejor bailarin fue otorgada
a Jean Babilée por su versién en “Fils Pro-
digue” de Lazzini y el mejor decorado que
recibié Bernard Daydé. La quinta estrella
la obtuvo ¢! Ballet Sopianae de Hungria
por la mejor partitura de ballet “Ballade de
PHorreur” de Szokolay. La Ciudad de Pa-
ris, por su parte, otorgé su Gran Premio a
los 3j6venes solistas del Bolshoi.

Restauracién del gran brgano de San
Eustaquio de Paris.

El célebre érgano de San Eustaquio, des-
pués de una restauracién total, fue inaugu-
rado con dos conciertos: uno para érgano
solo a cargo de Jean Guillou y un concierto
para 6rgano, coros, y orquesta.

Este instrumento que fue construido en-
tre 1853 y 1854 por Ducroquet y Barker
disponia de sesenta y ocho juegos sobre
cuatro teclados y pedales. El érgano fue
inaugurade por César Franck. Ean 1878,
1927 y 1932 se le hicieron restauraciones
completas afiadiéndole juegos suplementa-
rios y transmisién eléctrica. La actual res-
tauracién sirvi para elevar la potencia del
instrumento a ciento dos juegos con unos
ocho mil tubos. La transmisién eléctrica fue
sustituida por material nuevo y una segunda
consola fue colocada cerca de! banco de
actuacién y frente a la magnifica fachada
considerada como una de las mis bellas
del siglo xix.

Darius Milhaud obtiene el premio
Ludwig-Spohr,

El premio Ludwig-Spohr de la ciudad de
Brunswick para fomentar la misica contem-
porénea, dotade de 5.000 marcos, fue otor-

ado al gran compositor. francés Darius Mil-
ﬁaud_ Desde 1910 Milhaud ha compuesto

alrededor de 400 obras entre Gperas, ballets,
sinfonias, cantatas, oratorios y misica de
cAmara.

Inauguracién del Griffith Electronic Music
Studio de Dartmouth College.

El Departamento de Midsica de Dart-
mouth College ha anunciado la inaugura-
cién de su Griffith Electronic Music Studio
¥y con este motivo ha organizado un concur-
so para misica concreta y electrémica al
que se le concederi el Premio “Dartmouth
Arts Council” dotado de quiniento délares.
El jurado del concurso estari integrado
por: Milton Babbitt, director del Columbia-
Princeton Electronic Music Center; George
Balch Wilson, Director del Electronic Mu-
sic Studio de la Universidad de Michigan
y Vladimir Ussachevsky, Director de! Co-
lumbia-Princeton Electronic Music Center.

Se descubre misica tocada en lz coronacién
de Napoledn 1.

El profesor Jean Mongrédien que prepa-
raba su tesis para el doctorado en musico-
logia sobre Le Sueur, maestro de capilla de
Nuestra Sefiora de Paris y superintendente

. musical durante el Imperio y la Restaura-
cién, al clasificar los manuscritos de la ca-

pilla de las Tuileries que se estdn catalo-
gando en el Conservatorio Nacional de Mt-
sica de Paris, descubri6 las partituras ma-
nuscritas para orquesta y canto de toda la
miasica ejecutada en Notre-Dame, el 2 de
diciembre de 1804, durante coronacién
de Napoledn por el Papa Pio vn: la Misa
y el “Te Deum” de Paisiello, los Motetes
de Le Sueur y el “Vivat” del abate Roze.
Estas obras cuyos titulos eran conocidos se
consideraban perdidas.

Para celebrar el tricentenario del nacimien-
to de Frangois Couperin este afio, restauran
el érgano de Saini-Gervais,

La prefectura de la Sena entregé a la
casa Gonziles la restauracién del érganc de
los Clouperin, en Saint-Gervais, en prepara-
cién a tas festividades con que se celebrari
en Paris el tricentenario del nacimiento de
Frangois Couperin. El érgano restaurado
quedara idéntico a lo que era en la época

. de Couperin.
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CUNDARIA, la MATERIA PRINCIPAL.
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GARCiA, FERNANDO, Ver mOsica ¥ u0- SORIANO, ALBERTO, Ver MUsIca ¥ M(-
SICOS DE AMERICA sobre Isidoro 81008 DE AMERICA sobre Lauro Ayes-
Vésquez Grille. No 102 , . . ., 101 tardn. Ne 101 . . . .

SANTA CRUZ, DOMINGO, Yer M0sica Y URRUTIA BLONDEL, JORGE. Ver mbsi-
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Letelier Llona. No 100 , . , . 8 Carlos Lavin, compositor, N* 99 .

BIBLIOGRAFIAS

AYESTARAN, LAURo. Bibliografia. Ne¢ " a la Bibliografia de Carlos Vega.

101.. 35 Ne 101 . . . . . . . . . .

SUAREZ vuumw, poLA. Contribucién

DIFUSION MUSICAL

SANTA orvz, pomiNgo, El x Festival Una Radioemisora para el Institu-
de Misica Chilena, Nv 99 . . . 6 to de Extensiébn Musical, N9 100 .
ETNOMUSICOLOGIA Y FOLKLORE
AYESTARAN, rLAUrOo. La “Conversa- Romerias Chilenas, Nv 99 . .
cién” de Tamboriles. Ne 101 . . 32 M{mca de los Araucancs. N¢ 99 .
CHASE, GILBERT. Recordando a Carlos SUAREZ URTUBEY, POLA. Los traba;o:
Vega, Ne 101 . . , 36 inéditos de Carlos Vega. N¢ 101 .
DANNEMANN, MANUEL, Semb]anza de Instituto de Musicologia Carlos Ve-
Carlos Lavin. Ne 99-. . 3 ga. Ne 101 .
Bibliografia folklérica y etnogréf:ca. VEGA, CARLOS. Las eapecxes homénimas
de Carlos Lavin, N¢ 99 . 85 y afines de “Los origenes del Tango
Veinte afios del Instituto de Tnves- Argentino. Ne¢ 101 . .
tigaciones Musicales. Ne 100 . . . 39 URRUTIA BLONDEL, JORGE. Danzaa n-
LAviN, carLos. Criollismo literario y tuales en las festividades de San Pe-
Musical, Ne 99 . . . . . . 15 dro de Atacama. Ne¢ 100 PN

HISTORIOGRAFIA MUSICAL AMERICANA

CLARO, SAMUEL. La misica en las Co- Hacia una definicién del concepto
lonias Espaficlas, N¢ 100 , . . 6 musicologia. Contribucién a. la mu-~
Un érgano barroco baliviano. N? sicologia hispanoamericana. N¢ 101
¢ . . . . . . . . . . . 31 CcURT LANGE, FRANGISQO. La musica
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xvut) Ne 102 . . . 8 Ne 101 .
vicuNA, MAGDALENA. Cmcuentenano

MUSICA Y MUSICOS DE AMERICA

carcfa, FeErnanpo. Isidoro V{uquez Alfonso Letelier. Ne 100 . 8
Grille. Ne 102 . . 101 somriano, ALBErTO. Lauro Ayestaré.n
LETELIER, ALPONSO, Vicente Salas Vm {1913-1966). Ne 101 . . 26
Ne 102 . . . 3  URRUTIA BLONDEL, JORGE. Garlos La.-;
SALAS VIU, VICENTE. Carlos Lavm y vin, compositor. N¢ 99, . 61
la musicologia en Chile. N 99 . . 8 vicuNA, MAGDALENA. Carlos Vega-
SANTA CrRUZ, poMiNgo. El compositor Lauro Ayestarin, Ne 101 . . . . 5
MUSICOLOGIA
KOCK, HERMANN. Los msicos Bach, ensayo de una genealogia. Nv 102 . 36
NECROLOGIAS
BINDHOFF DE SIGREN, cOrA. Zoltin te Salas Viu. Ne 102 . . 143
Kodély. In Memoriam. N2 100 , . 111  LETELIER, ALFONSO. Vicleta Parra. In
CULLELL, AGUSTIN.-Palabras para Hans Memoriam. Ne 100 . 109
Loewe. No 99 . . 112  PEREIRA SALAS, EUGEN‘IO Adolfo Allen—
DANNEMANN, MANUEL. A]ocuc:én pro- de Sarén. (1892-1966). Ne 99 . . 111
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Osorno, Llanquihue y Chiloé. Informaciém sobre las actividades de la Escuela
de Misica anexa al Centro Universitario de Osorno . .

Temporada de Opera Municipal, 1966. Informacién sobre la temporada ¥ cri-
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se celebré 1009 concierto de la serie “La nueva obra”. “Ars Nova 1967”.
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Artes de Berlin. Noticias de Holanda, Premios “Oscar Espld 1968”. xuv
Concurso Internacional de canto en Hertogenbosch, Holanda. Frank Martin,
Copland y Werner Henze en Hopkins Center del Dartmouth College. Quinto
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Samuel Claro . ., . .
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Biblioteca de la Facultad . . . . . . . . . . . . . .« . . .

Neo 101, Julio-Septiembre de 1967

Orquesta Sinfénica de Chile. Criticas del cuarto al décimotercer concierto de
la xxvi Temporada Oficial de la Orquesta Sinfénica de Chile .

Orquesta Filarménica Municipal. xm Temporada Oficial; critica a los concier-
tos, abarcando desde el sexto al décimocuarto concierto .

Concierios de Cdmara. Actuaciones del Cuarteto de Ia Gewandhaus de Lel-
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Concierto del Cuarteto Santiago y profesores invitados. Recital de Alfons y
Aloys Kontarsky; criticas al recital. Unico concierto ofrecido en Santiago por
¢l Collegium Musicum de Berlin. Recital de Alberto Dourthé y René Reyes.
Recital de Rudi Lehman. Presentacién del Conjunto de Misica Antigua.
Concierto del Circulo Wagneriano. Concierto del dto alemén: Georg Schmid,
viola y Hugo Steurer, piano. Concierto de érgano de Ernst Ulrich von Ka-
meke. Conjunto de Misica Nova, criticas a los dos conciertos ofrecidos .

Conciertos del Departamento de Misica de la Universidad Catélica. Primera
audicién en Chile de “L’histoire du Scldat” de Strawinsky. Conciertos de la
Orquesta de Cdmara. Homenaje a Claudio Monteverdt . . . . . . . .

Recitales. Concierto del Coro del Estado de Lima, en el Palacio Municipal.
Recital de Emilio Donatucci y Elvira Savi en la Biblioteca Nacional. Recital
de Lionel Party. Recital de Witold Malcuczinski en el Teatro Municipal. Re-
cital de Zdenka Liberon. Concierto de la Orquesta de Cimara del Conserva-
toric de Masica de Valdivia en el Salén de Honor de la Universidad de Chile.
Dot recitales de Claudio Arrau. Recital del Quinteto de Bronces Eastman,
Recital de Erick Hoffmann. Recitales en 1a Biblioteca Nacional .

Ballet. Estreno de “Cenicienta” con misica de Prokofieff y coreografia de

Charles Dickson. Visita del ballet ruso “Berioska”. Coreégrafa alemana monta-
rd un nuevo ballet, “Catalisis”’, para el Ballet Nacional. “The Australian
Ballet” se presenté en el Municipal. Estreno de “‘Catalisis” en el Municipal.
Estreno de “Atikte” con coreografia de Blanchette Hermansen y misica de
Tito Ledermann por el Ballet Municipal . . . . . . . . . . . .
La Misica en el Norte y Sur del Pais. Actividades de la Orquesta Sinfénica
de |2 Universidad de Chile de La Serena. Orquesta Filarménica de Antofagas-
ta, actividades de la temporada oficial. Conciertos de la Sociedad Mozart de
Valparaiso. Difusién musical de la Universidad Austral. xvi Temporada Oficial
de la Orquesta de ]a Universidad de Concepcién. Coro Estatal de Lima visitd
Talca. Difusién coral del Coro Polifénico de Concepcién. Conciertos en Talca.
Organizacién de una orquesta de Cédmara en Arica por el Centre Universitario
de Arica, dependiente de la Universidad de Chile , . . . . . , . , ,
Noticias. Dirigentes corales chilenot viajan a ee. vu. para participar en el
Festival de Miisica de Meadow Brook, en la Universidad de Oakland. Visita
del Dr. Hans-Heinz Stuckenschmidt, auspiciada por el Goethe Institut de
Munich. El Coro de la Universidad de Chile cumple veintidés afios de vida.
Samuel Claro Valdés, musicélogo y Director de Ia Revista Musical Chilena
ha sido reelegido por unanimidad Secretario de la Facultad de Ciencias y
Artes Musicales. Magda Mendoza triunfa en Brasil, en el 1 Concurso In-
ternacional de Canto sBrac. Hans Stein continuard sus estudios en el Conser-
vatorio de Praga, donde est4 actualmente becado. Publicacién del! Hectogé-
simo nimero de la Revista Musical Chilena, texto de la carta enviada por el
Vice-Rector don Ruy Barbosa por este motivo. Alemania dona al Instituto
Interamericano de Educacién Musical un instrumental Orff completo. Con-
cierto de la Orquesta de Cimara de la Universidad Catélica al Presidente de
Ia Repiiblica, ofrecido en el Gran Salén del Palacio de L.a Moneda. El Ins-
tituto de Estudios Secundarios de la Universidad de Chile celebré su trigé-

simo cuarto aniversario. Carmen Cedefio, de nacionalidad panamefia, obtuvo

el premio “QOrrego Carvallo” con mencidn en violin. Octavio Cintolesi con-
tratado por la Opera de Zurich. Biografia del Teatro Municipal, con ocasién
de cumplir 110 afios de vida. Ena Bronstein y Phillip Lorenz ofrecen un curso
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Enrique Iturriaga. Concurso Internacional de Piano 1968 Reina Elizabeth
de Bélgica. Concurso Dimitri Mitropoulos 1968, para directores de orquesta.
Informaciones sobre la séptima Conferencia Anual de Misica Israeli, Curso
de Isabel Aretz y Luiis Felipe Ramén y Rivera sobre anilisis etnomusicolégico
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mindo” de Cavalli y la estrena en el Festival de Glyndebourne. “Bomarzo”
de Alberto Ginastera es prohibido en Buenos Aires. Escuela de Composicibn

Polaca Contemporinea . . . e . . 113-122
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Bach puso fin a la temporada oficial de la Orquesta Sinfénica. Temporada
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el Concurso de Musica crAv 1967 para compositores; los compositores pre-
miados son: Fernando Garcia, La Arena Traicionada; Leén Schidlowsky,
Kadisch; Eduardo Maturana, Concertante, para corno y orquesta y Schid-
lowsky, Epitafio, a la memoria de Hermann Scherchen . . . . . . . . 113116

Conciertos de Cdmara. Recitales en la Biblioteca Nacional de: Joan R. Wallis
y Julio Laks; Erick Hoffmann y Eliana Valle; Inés Grandela, Isolée Cruz,
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Maria Iris Radrigén, Lionel Saavedra, Jorge Marianov y Ariadna Colli; Rudi
Lehmann; criticas de estos recitales. Recital de Carmen Luisa Letelier y Jorge
Marianov en ¢l Instituto Chileno-Britinico de Cultura. Un finico recital en
Chile del pianista Mario Miranda. Recital de Inés Pinto en la Biblioteca
Nacional. Recitales del baritono alemén Roland Hermann. Recital de Patricia
Parraguez en el Teatro Municipal. Recitales en Santiago, Vifia del Mar y
Talca del folklorista argentino Atahualpa Yupanqui; criticas a los recitales.
Realizacién del Festival Bach, para conmemorar el quincuagésimo aniversa-
rio de la Sociedad Bach en Chile. Recita) de Alfonso Montecino, Quinteto de
Vientos Arién ofrecié recital en la Casa de la Cultura. Actuacién del Cuar-
teto Endress en el Instituto Chileno-Alemin de Cultura. Dos conciertos de
los Nifios Cantores de la Cruz de Madera. Recitales de la pianista argentina
Martha Noguera. Actuacién de Margarita Laszloffy en la Biblioteca Nacional,
Recital de Lieder y Ddos de Sylvia Wilckens y Eduardo Lira. Recital en
el Instituto Chileno-Alem&n de Hernin Wiirth y Maria Iris Radrigin. Re-
citales de Eduarde Fali. La folklorista Margot Loyola ofrecié un recital. Re-
cital de Patricio Pizarre. Temporada de conciertos de cdmara de JJ. MM.
Chilenas. Homenaje de la Orquesta de Cimara de la Universidad Catélica
a Telemann en el segundo aniversario de su muerte. Conciertos en la Biblio-
teca Nacional. Primer Festival de guitarra clisica de América, se inicié en el
Municipal el 10 de octubre, con participacién de representantes de Chile,
Argentina y Uruguay. Diio Cherubito-Déavalos presentd un concierto para
dfios de guitarra y piano. Recital de Maria Luisa Campos. Recital de Peter
Pears v Benjamin Britten, Recital de Armando Moraga. Recital de Patricio
Salvatierra. Actuacién del Cuarteto Nacional de Cuerdas en el Salén de
Honor de la Universidad Catélica. Recital de Carmen Luisa Letelier y Elvira
Savi en el Instituto Chileno-Aleméan. Presentacién en la Biblioteca Nacional
de los alumnos del profesor Tapia Caballero. Recital de Flora Guerra. Co-
ros Juan Subercaseaux y Singkreis celebran conjuntamente en el Teatro Mu-
nicipal sus veinticinco afios de existencia. Recital de Margot Loyola en el
Teatro Astor. Recital de Manuel Diaz y Pauline Jenkin. Recital de Zdenka
Liberén y Eliana Valle en la Biblioteca Nacional . . . . . . . . . .
Ballet. Ha ofrecido tres funciones gratuitas para escolares de distintos colegios
de Santiago. Actuaciones del conjunto en Vifia del Mar y Punta Arenas.
Estreno en el Teatro Municipal de “Gente Nadie”, con coreografia de Ger-
mén Silva y misica de Tomés Lefever; criticas del estreno. Actuacién del
Ballet Historico de Galicia. Dos salas del Subdepartamento de Danza lleva-
rén los nombres de Andrée Haas y Helene Poliakowa. Donacién a la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de Chile del Museo,
archivo y bibloteca de la danza. Creacién de marca (Ballet de Cimara del
Instituto de Extensién Musical) . . . . . . . . .« . . + « o .
Festival Lirico 1967 en el Teatro Municipal. Informaciones sobre la temporada
de 6pera 1967, que se realiz6 entre el 10 de agosto y 20 de octubre, orga-
nizada por la Corporacién Cultural de la Ilustre Municipalidad de Santiago.
El repertoric fue: Un Baile de Mascara de Verdi; Andrea Chenier, de Gior-
dano; Falstaff de Verdi; Carmen de Bizet; La Boheme de Puccini; La Me-
dium de Menotti; Ardid de Amor del chileno Roberto Puelma; Rita de Do-
nizetti ¢ Ida y Vuelta de Hindemith . e e .
Informaciones del Norte y Sur del Pais. En el mes de julio se cre§ en Con-
cepeibn la Asociacién de Amigos de ]a Misica; conciertos efectuados por esta
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Pag.
entidad durante el afio, En Valdivia se constituyé a fines de julio “La Agru-
pacién Provincial de Coros”. Informaciones sobre la temporada de conciertos
organizada por la Sociedad Musical de Ovalle. “Dr. Antonio Tirado Lanas”.
Concierto de la Orquesta de Cimara de Copiapé. v Festival Nacional de
Coros en Angol. Informaciones sobre la temporada de invierno realizada en
Valparaiso y Viia del Mar por Ia Orquesta. Filarménica de Valparaiso yla

Sinfénica de Viia . . . .. S e e . 130-131
Notas del Extranjero. Informaciones sobre eI n Festival de América. y Espaiia, ‘
realizado en Madrid entre el 14 y 28 de octubre de 1967 . . . . . . 131-138

Noticias. Sofia Golovkina, directora del ballet Bolshoi, visita Chile mv1ta.da
por el 1zm. Susan Cashon de Er. wv. se incorpora como profesora a la Es-
cuela de Danza. Informe sobre la visita del pianista chileno Alonso Monte-
cino. Xenia Zarkova del ballet Municipal becada a! Royal Ballet de Londres.
Alfonso Montecino designado Miembro Honorario de la Facultad de Ciencias
y Artes Musicales. Premios de Composicién 1967 otorgados por Grav; né-
mina de los compositores premiados. Informaciones sobre el Concurso de Quin-
tetos de Viento organizado por el Instituto de Extensién Musical de la Uni-
versidad de Chile, Festival de Mdsica Contemporinea en La Habana se rea-
lizard en febrero de 1968. Tercer Festival Americano de Coros se efectuard
en 1968 en Lima. Gustavo Becerra y Jorge Urrutia fueron elegidos miembros
de nimero del Instituto de Chile. Visita de Luigi Nono. Grabacién de un
disco con cinco obras de compositores chilenos. Edgardo Hartley y Elba Rey
contratados en el Brasil, Magda Mendoza becada a Francia. Conjunto de
Misica Antigua de la Universidad Catélica en Ecuador. Schidlowsky y Sergio
Ortega premiados en Concurso Interamericano de Composicién. Coro de la
Universidad Técnica del Estado visité México, Panam4, Guatemala y Ecuador.
Juan Pablo Izguierdo triunfa en Europa. Recital de Manuel Diaz, viola, y
Pauline Jenkin, piano, en el Salén de las Américas de la Unién Panameri-
cana. Exito de Agustin Cullell en Argentina. Octavio Cintolesi nombrado
director del Ballet Comunale de Florencia. Xenia Zarkova en Inglaterra.
Radio 1em rinde homenaje a Nadia Boulanger en su octogésimo cumpleafios.
Alfonso Letelier y Jorge Urrutia designados miembros académicos de la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales, Edgar Fischer obtiene segundo premio
en el 23¢ Concurso Internacional de ejecucién musical en Ginebra. Gira de
extension al Sur del Cuarteto Santiago. Gira al Norte del Quinteto Hinde-
mith, nuevo conjuntc de Vientos del 1eMm. Pedro D’Andurain viajé a Mosci.
Bessic Calder6n estudiari seis aiios en la Escuela de Coreografia de Mosci.
Lionel Party y Julio Laks ganadores de! Concurso Nacional de Pianistas,
Ivin Nifiez obtiene el primer premio en el Concurso Magistral para pianistas
celebrado en ¢! Conservatorio de Misica Jyskke, Dinamarca. Coro de San
Antonio celebra quince afios de vida. Veinte aiios de Festivales corales ha or-
ganizado Ia Asociacién de Educacién' Musical; Informaciones sobre el xx

Festival . . . . . e e e e e e e e e s = s s . 138-143
In Memoriam. Sir Ma.lcolm Sargent . . 144
Hemos Leido. Comentarios sobre algunos hbros rcc:}ndos, por Manuel Danne-

MANN . . « « v v e v s e e e e e s e e e v e e e . 145148
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