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Editorial

Una conmocién mundial sacude a las Universidades. Los estudiantes recla-
man participacién en su gobierno y exigen que estos centros de Educacién
Superior se integren como factores del cambio social a la historia contem-
porinea de la humanidad. La definicién de nuestra Universidad de Chile
aceptada por unanimidad en los Plenarios de Reforma es: “La Universidad
de Chile es una comuridad democritica de trabajo intelectual, destinada a
contribuir al desarrollo integral del pais a través de la investigacién cienti-
fica, la creacién, la docencia y la extensién de la cultura superior, y, por
ello, a conformar la conciencia critica y la voluntad de cambios necesaria
para promover el progresivo desenvolvimiento de la sociedad chilena”.

En Chile, desde 1966, se ha venido agudizando y radicalizando una co-
rriente de cambios estructurales en las Universidades. Este movimiento irrum-
pié primero en las Universidades particulares para recalar, luego, profun-
damente, en las dos Universidades estatales. La primera, la Universidad
Técnica del Estado, ya ha superado la primera etapa de transicién y se en-
cuentra en un primer periodo legal de reforma. La segunda, la Universidad
de Chile, esta en plena transicién entre las etapas de la antigua y nueva es-
tructura legal, por un periodo que se prolongari posiblemente hasta fines
de 1969.

En nuestra casa de estudios lo decisivo en el proceso reformista se inicia
en 1966 con los acuerdos logrados por la Federacion de Estudiantes de Chile
al realizar un diagnéstico de la Universidad y la reforma de sus estructuras
académicas y de poder, de acuerdo a nuevos conceptos generales. Posterior-
mente, en 1967, surge un documento oficial titulado “Bases para un Plan
de desarrollo de la Universidad de Chile”, el que es discutido en un clima
de creciente agitacién, A raiz de los primeros analisis sobre la situacién uni-
versitaria y su relacién con el cumplimiento de sus altas funciones, surgen
movimientos reformistas que tratan de implantar, de hecho, nuevas estruc-
turas y nuevas concepciones del quehacer universitario. De esta manera sur-
gen las estructuras reformistas actualmente vigentes en la Facultad de Filo-
sofia y Educacién de Santiago, pero dentro de una agitada discusién en
torno a temas de reforma para toda la Universidad. En Valparaiso, donde
la Universidad de Chile ha prestado desde hace muchos afios sus servicios,
surge la idea de una mayor independencia relativa para la fijacién de la
politica educacional regional de las instituciones universitarias.

Se llega asi a la idea de la “Sede” de Valparaiso, dependiente de la po-
litica general de la Universidad de Chile, entendida ésta como Nacional,
pero independiente en la fijacién de su politica particular. Esta declaracién
de facto de transformar en “Sede” a la Universidad de Chile de Valparaiso
no fue casual, es €l resultado de la voluntad soberana de su comunidad uni-
versitaria y también el fruto de dos afios de discusién sistemAtica.
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La extrema urgencia por la que atraviesa nuestra Universidad para im-
plantar en la prictica las ideas reformistas produjo un conflicto entre la
antigua legalidad y el poder reformista. Pese a todo, se ha llegado a un
compromiso entre ambos poderes a fin de garantizar, en la mejor forma
posible, esta transicién, sin anarquia o falta de planificacién. No obstante,
durante el conflicto la comunidad universitaria tuvo la oportunidad de de-
liberar fructiferamente. Es asi como surgieron documentos sobre la reforma
universitaria, provenientes de sus distintos gremios. El primero fue el de la
Asociacién de Profesores y Empleados de la Universidad de Chile, a raiz
de una asamblea representativa nacional, en la que manifesté su posicién
frente a 1o que es la Universidad actual y su futuro reformista. En esas
reuniones este gremio acordd, en razén a la composicién mayoritaria de sus
miembros, alterar su nombre, por tratarse de un organismo que agrupa al
estamento no académico de la Universidad preferentemente. Por otra parte,
el estamento académico de la docencia, investigacidn y extensién, luego de
celebrar una convenci6n, tomé la resolucion de agremiarse, creando ADIEX.
Durante las reuniones de la Convencién de esta Asociacion de docentes, in-
vestigadores y extensionistas de la Universidad de Chile, se discutié en pro-
fundidad los aspectos evaluativos de la actual situacién de nuestra casa de
estudios asi como también las ideas reformistas que permitiran lograr nuevas
estructuras académicas y de poder. Las conclusiones de los convencionales
se reunieron en un documento que enriquecié a sus participantes. Este do-
cumento se basd en las conclusiones de 1966 de la FECcH; de la Universidad
de Chile de 1967 y del estamento no académico del afio en curso.

Los documentos anteriores eran principalmente un idearic sobre la nueva
Universidad a fin de superar su actual etapa de desarrollo. Pero no existia
un documento para operar durante la época de transicién que necesariamen-
te surgiria entre la antigua y la nueva Universidad. Este documento lo pro-
dujo, finalmente, un acuerdo entre el comité ejecutivo de la Federacién de
Estudiantes y la Rectoria. Tan pronto como aparecié este documento fue
dura y profundamente cuestionado, tanto por su origen unilateral como por
su escasa relacién con la comunidad académica. Sin embargo, ha sido el
documento que ha servido de base, ya sea por aceptacion, rechazo o modi-
ficacién parcial para el periodo de transicién que vive nuestra Universidad.
No se ha modificado el texto de este documento sino que se ha procedido a
su conciliacién con otros documentos que han tenido mayor aceptacién por
parte de la comunidad universitaria. Como consecuencia del Acta FECH-
Rector y de los demis antecedentes que hemos resefiado, se organizaron los
“Plenarios de la Reforma” o “Convencién de la Reforma Universitaria™.
En estas reuniones se discutieron los temas que dicen relacién con ¢l Con-
cepto de Universidad, con las relaciones entre Universidad Nacional y Es-
tado, con la estructura general de la Universidad, con las funciones que ella
debe desempefiar y con la organizacién del periodo de transicién hasta la
instauracién de las autoridades definitivas de la Universidad.
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El poder transitorio de la Universidad se ejerce por el momento desde
tres 4ngulos: el primero corresponde a la mesa que presidi6 los Plenarios
cuya tarea consiste principalmente en velar por la tramitacién del nuevo
estatuto orgnico que regird nuestra casa de estudios; la realizacién de las
gestiones que permitan definir algunas materias que quedaron pendientes
en la Convencién y que serdn sometidas a un Referéndum, y organizar la
eleccion e instalacién de un Senado transitorio representativo, en toda la
Universidad; el segundo centro de poder es la Comisién Central de Reforma
que debe operar como organismo de estudio, considerando tanto los ante-
cedentes como los acuerdos y alternativas que ofrezca el desarrollo del pen-
samiento reformista, en cuanto a la aplicacién de las ideas contenidas en
los documentos de la Convencién Constituyente que cred el material sobre
el que se estd redactando el nuevo Estatuto Orgénico; por (ltimo, €l poder
transitorio reside también en el Consejo Universitario, en cuanto a vehiculo
administrativo legal. El conjunto de estos tres 4ngulos o aspectos del poder
transitorio, constituye el Gnico poder que se ejercera, hasta la eleccién de un
senado transitorio, que segin los acuerdos de la convencidn, debera elegirse
a mas tardar en abril préximo. Este Senado operari como organismo re-
presentativo que resolvera la politica universitaria en dos periodos. El pri-
mero, que abarcard hasta la promulgacién del nuevo Estatuto Orgénico, y
el segundo, que se extenderd desde la promulgacién de dicho estatuto hasta
la eleccidn de las autoridades definitivas de la Universidad reformada. El
segundo de estos periodos se iniciard con la legalizacién del mencionado Se-
nado por medio de un articulo transitorio, previsto en el proyecto del nuevo
Estatuto Organico, de modo que lo que obre este Senado tenga valor legal
y le permita instaurar las autoridades definitivas. Ademas, tendrd como ta-
rea principal decidir la reglamentacién definitiva de la Universidad. Si con-
sideramos que el Senado transitorio serd elegido a fines de abril de 1969,
permaneciendo en sus funciones hasta seis meses, podemos concluir que el
afio préximo seremos gobernados por este organismo maximo.

Sin perjuicio de la perspectiva calendaria, que hemos ofrecido més arriba,
permitasenos examinar de méas cerca la presente etapa de transicién., El
poder politico de la Universidad reside, por el momento, principalmente en
su comunidad, la que se enfrenta a una cantidad creciente de problemas
derivados de la puesta en practica de la etapa de transicién hacia las nuevas
estructuras tanto académicas como de poder. En el cumplimiento de sus
funciones ha debido ir abandonando progresivamente los viejos moldes y
valores para proceder a implantar nuevos criterios y nuevos valores. El pro-
blema basico de esta Universidad Nacional, que se extiende por todo el
pais, es la falta de unidad con que se ha encarado la solucién de los pro-
blemas especificos. Este aspecto lo ha encarado la mesa que presidié los Ple-
narios y la Comisién Central de Reforma. El primero de estos organismos
esta abocado al esclarecimiento de las interrogantes que se han presentado
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sobre algunos acuerdos de la Convencién y sobre las alternativas que ésta
no alcanzé a resolver. El iltimo de estos organismos estudia las fundamenta-
ciones definitivas de un diagnéstico de la Universidad con el objeto, y de
acuerdo con el pensamiento reformista, de producir los reglamentos de la
etapa de transicién y aunar criterios sobre la reglamentacién definitiva que
deber4 ser considerada por el Senado transitorio. De esta labor surgiran las
normas que permitan continuar, en forma maés orgénica, la departamenta-
lizacién de la Universidad y aquellas que permitan organizar las estructuras
interdepartamentales de coordinacién, sin poder. En este caso se encuentran
las asi llamadas Escuelas que debern ser substituidas por Secretarias de Es-
tudio y los Institutos, tengan estos aportes propios o bien sélo universitarios,
que perderin su autonomia, debiendo su personal integrarse a los departa-
mentos que corresponda o a los servicios interdepartamentales o centraliza-
dos a que haya lugar.

En lo que respecta a la Facultad de Ciencias y Artes Musicales, podemos
adelantar algunos aspectos que se perfilan para el futuro. Sus Institutos, ta-
les como el Instituto de Extensién Musical y el Instituto de Investigaciones
Musicales pasaran a integrar, el primero, con sus respectivos grupos, el de-
partamento de musica y de danza, y el dltimo pasard a ser un grupo de
trabajo en el departamento de musica. La planificacién universitaria serd
la que determine a nivel de los Departamentos la formacién de los grupos
de trabajo, y su consecuencia serd su disolucién y reagrupamiento una vez
cumplida la planificacién. Otro de los conceptos que podréa afectar a nuestra
Facultad es el que define Facultad en general, como idéntica a un Areca
determinada del saber o de su aplicacién. En tal sentido, debera integrarse
a un Area o Facultad artistica en la que se reagruparan todas las institucio-
nes artisticas y todos los artistas que desarrollen funciones académicas en
la Universidad.

En una préxima edicién nos referiremos en detalle a la aplicacion tran-
sitoria de la Reforma en la Facultad de Ciencias y Artes Musicales. No lo
hacemos ahora porque median los pronunciamientos de la Comunidad Uni-
versitaria Nacional, sobre diecinueve alternativas planteadas por los Plena-
rios de Reforma y por el pronunciamiento de nuestra comunidad sobre asun-
tos reglamentarios que afectan al periodo de transicién.

Gustavo Becerra Schmidt

Secretario Facultad de Ciencias y Artes Musicales



Leén Schidlowsky Gaete
Sintesis de su Trayectoria Creativa (1952-1968)

por Maria Ester Grebe

INTRODUCCION

El acelerado desarrollo de los estilos heterogéneos y complejas técnicas que
imperan en la creacién musical docta de nuestro tiempo —cuyas principales
orientaciones han sido gestadas y definidas por las escuelas composicionales
europeas de la primera mitad del siglo xx— han constituido y siguen cons-
tituyendo un serio desafio para los compositores de nuestro continente. A
pesar del creciente progreso de los medios de comunicacién, el acceso y asi-
milacién de los nuevos sistemas y desarrollos composicionales del Viejo Mun-
do suelen producirse con varios afios de retraso. Mas atin, el desconocimiento
actual del desenvolvimiento global de la musica docta latinoamericana no ha
favorecido la formacién de una conciencia artistica y cultural a nivel regional
o continental.

De este modo, el dilema del compositor latinoamericano consiste en poder
conciliar el dominio de las nuevas técnicas y tendencias composicionales fo-
rineas con la preservacién o definicién de la identidad estilistica individual
o nacional. '

Uno de los compositores chilenos de la joven generacién que se ha enfren-
tado directamente con esta problematica, logrando resolverla en forma per-
sonal, es Le6n Schidlowsky Gaete, cuya obra se destaca tanto por su definida
orientacién estética y acentuada individualidad como por su alto nivel cua-
litativo y cuantitativo.

Es nuestro propésito efectuar en el presente articulo un bosquejo de la
trayectoria creativa y posicién estética de este compositor. Nuestra finalidad
ha sido guiada por propésitos sintéticos. Puede deducirse, por lo tanto, que
los resultados presentados en este estudio son el producto de un largo y mi-
nucioso proceso analitico de las 53 obras que forman —hasta hoy dia— el
catalogo del compositor. Hemos enfocado, preferentemente, los factores co-
munes —estéticos y técnicos— que inspiran y moldean su trayectoria crea-
tiva. ‘

Al no existir ningin articulo o estudio previo —publicado o inédito— so-
bre la obra de este compositor, hemos debido extraer los materiales del pre-
sente articulo de dos fuentes primarias principales: las partituras del com-
positor y las informaciones proporcionadas por €l a la autora del presente
articulo en varias entrevistas *.

1 Agradecemos a Leén Schidlowsky su gentil cooperacién al proporcionar valiosas e in-
dispensables informaciones y datos, muchos de los cuales han sido utilizados en este ar-
ticulo.
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La trayectoria creativa total de Leén Schidlowsky sintetiza en 17 produc-
tivos afios —1952-1968—* los principales cambios experimentados en la
miisica europea de los primeros 60 afios de nuestro siglo. A través de un ace-
lerado proceso evolutivo, el compositor ha logrado dominar sucesivamente los
lenguajes expresionista y dodecafénico, la polirritmia neoprimitiva, el seria-
lismo constructivo abstracto y el integral, los procedimientos aleatorios y los
nuevos experimentos graficos de notacién musical.

El dinamismo inherente a su caracter y temperamento imaginativo e hi-
peractivo han favorecido su veloz y produtiva evolucién creativa, multidi-
mensional en cuanto al aprovechamiento de una amplia gama de recursos
contemporaneos que se adaptan a las necesidades intrinsecas de cada una de
sus obras, pero unidimensional en cuanto a la continuidad y coherencia de
su trayectoria composicional.

No obstante, la obra de Leén Schidlowsky ofrece un crecimiento ciclico
reactivo. Tendencias aparentemente contrapuestas o contradictorias, pero com-
plementarias entre si, se yuxtaponen formando un encadenamiento dialécti-
co. La libertad genera a la estrictez; el dramatismo a la légica constructiva;
las connotaciones extramusicales a la musica pura. De este modo, el lenguaje
del compositor se enriquece acumulando y decantando lo mas valioso de sus
experiencias pretéritas.

Dos aspectos de su personalidad moldean y canalizan el caricter de su
obra imprimiéndole un definido sello: el predominio de una expresividad sub-
jetiva, emocional e impulsiva —no doblegada por el yugo del intelecto—,
y la auto-aceptacién e identificacién étnica profunda con la cultura judia. El
primer aspecto se refleja vividamente en su estilo composicional caracterizado
por una exacerbacién de los valores puramente expresivos. Estos tltimos se
reflejan en su escritura de trazos nerviosos y 4giles; en sus estructuras asi-
métricas e irregulares; en sus efectos sorpresivos; en su valoracién del color
y del ritmo; en su motivacién extramusical poética, pictérica, religiosa o so-
cial; y en el mayor énfasis del contenido sobre la forma. El segundo aspecto
se expresa nitidamente tanto en el abundante empleo de textos biblicos, ju-
dios tradicionales o de protesta social contra los crimenes de guerra ® como
en la utilizacién de melotipos hebreos * y de la lengua hebrea®,

2 Ver Catédlogo, en Apéndice 1.

3 Los textos biblicos se utilizan en las siguientes obras: Tres Canciones Biblicas {1954),
Oda a la Tierra (1958), De Profundis (1963), Tres Coros Hebreos (1966), Lamentacién
(1966) y Jeremias (1966); los textos judios tradicionales aparecen en la Sinfonia ‘La
Noche de Cristal’ (1961); y la temAtica de protesta social contra los crimenes de guerra
se emplean en Invocacion (1964) y en Deutsches Tagebuch (1966).

4 Lot melotipos hebreos aparecen en tres obras recientes: Jeremias (1966), Kadisch
(1967) y Cuarteto de Cuerdas 1967, tratados en conjunto con avanzados procedimientos
aleatorios. .

5 Textos en lengua hebrea aparecen .en Tres Canciones Biblicas, Sinfonia “La Noche de
Cristal’ y Tres Coros Hebreos.
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Leén Schidlowsky nos explica el sentido profundo de su identificacién con
la cultura judia: “Mi necesidad de expresién judia estd atada a un reperto-
rio de ideas, sentimientos y convicciones frente a los problemas humanos que
plantea la vida y el mundo. La solucién judia es elastica, pero mantiene su
individualidad a través de los siglos. Frente a si la vida merece ser vivida.
Frente a si el hombre puede confiar en el mafiana, en la sociedad, en la
justicia. Son 4.000 afios de cultura que debo asimilar” °. Sin embargo, Leon
Schidlowky no se encierra en un nacionalismo estrecho. Afirma haber apren-
dido que “no hay contradiccién entre la fidelidad al judaismo y la fidelidad
a los ideales de progreso de la humanidad sufriente de hoy” 7. Sintetizando
su posicién y vivencia frente a su identidad étnica, el compositor dice: “De
mi vida os podria decir que no basta con nacer judio; hay que llegar a
merecerlo” &,

Estrechamente ligado a la identificacién étnico-cultural judia de Schid-
lowsky, emerge, en varias de sus obras, un profundo contenido religioso. No
obstante, el compositor asocia lo religiose a lo politico-social, relacionando
ambos aspectos con la trayectoria del pueblo hebreo, cuyo vehiculo principal
¢s la Biblia. Esta asociacion lleva al compositor a plantearse problemas de
tipo ético-moral: “Me siento con la responsabilidad de denunciar todo aque-
llo que me parece injusto...Me acontece un estremecimiento humano. Me
produce indignacién” °. Consecuentemente, en ciertos casos la mfisica actia
como catarsis, aliviando una extrema tensién emocional.

La orientacién ética y estética de Leén Schidlowky gravita en torno al
problema de la comunicacién humana, teniendo como base la vivencia inte-
rior profunda del individuo y la riqueza de su vida afectiva. Para él, la crea-
cién artistica no es sino un camino hacia €l descubrimiento o encuentro con
el propio yo y su contenido emocional oculto. En apariencia, su posicién es
netamente individualista. Sin embargo, Schidlowsky considera que el hom-
bre tiene el deber de encontrarse consigo mismo para luego descubrir su pro-
pia funcién social.

Hombre de vastas inquietudes literarias y filoséficas, Leén Schidlowsky
posee una vasta cultura general humanistica que lo guia certeramente tanto
en sus elecciones de materiales poéticos como en la clara conceptualizacién
de sus objetivos estéticos. Sus lecturas abarcan una amplia gama de géneros,
recorriendo desde la poesia y novela hasta los tratados filoséficos.

La influencia de la poesia germénica y chilena ha sido fundamental como
motivacién creativa. Tanto Georg Trakl y R. M. Rilke como Vicente Hui-

¢ Leén Schidlowsky, Un Compositor Judio en la Segunda Mited del Siglo xx. Conferen-
cia ofrecida en la Sinagoga de Vifia del Mar (14-1-1968), ms, p. x.

* Ibid., p. Ix.

8 Ibid., p. vi.

® Conceptos emitides por el compositor en una entrevista con la autora del presente ar-
ticulo, que tuvo lugar en Enero de 1968.
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dobro y Pable Neruda concentran una atencién preferente en su trayectoria
creativa. En gran niimero de sus composiciones, el contenido y forma de la
poesia . elegida ha determinado sustancialmente la estructura musical. Schid-
lowsky. considera que la obra artistica es un mensaje, el cual es mas diafano
si se emplean materiales extramusicales literarios. Consecuentemente, selec-
ciona sus fragmentos poéticos seglin su contenido emotivo y su calidad in-
trinseca. Incluso en sus obras puramente instrumentales, el compositor ha re-
currido a citas literarias de encabezamiento, las cuales poseen un valor de
génesis e impulso creative inicial.

Ledn Schidlowsky es un compositor de actividad regular y continua. Sus
actividades matinales se -concentran en la revisién de partituras, anilisis y
composicién musical. Pasa, sin embargo, por periodos de intensa creatividad,
que luego dan lugar a dias y meses inactivos. Antes de escribir una obra, la
piensa, la oye y la imagina. Al elegir un texto, lo memoriza, lo canta y
lo comprende hasta lograr una vivencia interior subordinando los pro-
blemas formales a un segundo plano. Al trabajar sin textos, procede de
un modo diverso. Durante su periodo dodecafénico, elegia inicialmente la
serie bésica para luego determinar la estructura y por dltimo el color. Pos-
teriormente, al lograr un dominio del disefio estructural, €l color pasa a cons-
tituir el elemento fundamental. Escribe directamente en la partitura orques-
tal, decidiendo paralelamente el plan formal y su instrumentacién.

A pesar de que la misica aplicada para cine o teatro no ha sido favore-
cida por el compositor por sentir que dichas obras preexistentes le restan li-
bertad creativa, la miisica para teatro de mimos le ha ofrecide mayores po-
sibilidades expresivas; tanto por su libertad como por su indole expresionis-
ta.: Actualmente, le interesa la problematica ofrecida por el teatro musical
como creacién integral que explota el gesto dramitico voz-grito.

Atn cuando su hogar paterno fue méis chileno que europeo™, Leén
Schidlowsky ha permanecido mis ligado a la cultura europea que a la chi-
lena. La principal motivacién hacia la cuitura europea la recibié de su pa-
dre y de su joven profesor de armonia, Juan Adolfo Allende, ferviente admi-
rador de la cultura alemana ™.

La gran imagen musical europea del compositor ha sido, sin duda, Gustav
Mabhler. Entre las personalidades musicales chilenas que gozan de la admira-
cién y respeto del compositor, se encuentra Alfonso Leng, Acario Cotapos y
Pedro Humberto Allende. Sin embargo, afirma que la influencia global de
la misica chilena en su propia produccién ha sido escasa, siendo reempla-
zada por una gran influencia de la poesia chilena.. En los ultimos afios, el
contacto personal de Ledn Schidlowsky con los mdsicos latinoamericanos de
la joven generacién sc ha estrechado. Una especial afinidad estética lo une

10 La madre de Ledn Schidlowsky es chilena; su padre es de origen judio-polaco.
11 Ver Sintesis Biogrdfica, en Apéndice 1.
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con Antonio Tauriello y Mario Davidovsky, de Argentina, y con Pozzi Escot,
del Perd. Respecto a los movimientos latinoamericanos de¢ vanguardia, el
compositor considera que ellos poseen una consistencia distinta a la europea
al utilizar un lenguaje mas directo.

Emprenderemos, a continuacién, un estudio global de la trayectoria crea-
tiva de Ledn Schidlowsky, dividiéndola —para lograr una comprensién sis-
temitica— en cuatro periodos principales: 1) de formacién (1952-1956),
2) de transicién (1956-1958), 3) constructivista (1959+1963) y 4) aleato-
rio (1964-1968).

I. PERIODO DE FORMACION (1952-1936). '

En este periodo formativo, Leén Schidlowsky logra tanto una consolida-
cién de las técnicas composicionales como una maduracién de la expresividad
individual. Consta de dos etapas —una expresionista y otra dodecafénica—
que se extienden respectivamente de 1952 a 1953 y de 1954 a 1956.

1) 1952-1953.

El compositor sufre la profunda influencia del expresionismo centroeu-
ropeo temprano, producida principalmente a través de su identificacion es-
tética con la misica atonal vienesa. Adopta como paradigmas no solamente
€l Pierrot Lunaire de Arnold Schoenberg, el Wozzec de Alban Berg y los
lieder tempranos de Anton Webern, sino también la poesia de Georg Kaiser,
Stephan Georg, Georg Trakl y R. M. Rilke; y la pintura de Vasily Kadinsky,
Oskar Kokoschka y Paul Klee. Logra definir, al mismo tiempo, algunos ele-
mentos béasicos de su estilo individual, varios de los cuales persistirin a lo
largo de las etapas posteriores de su evolucidn creativa. Dichos efementos son
los siguientes: irregularidad y asimetria fraseoldgica, libertad estructural y
formal, predominio de la técnica de variacién continua, empleo de células
ritmicas minimas, preocupacién por los valores timbricos y dinimicos, pre-
dominio de las microestructuras y del contenido sobre la forma.,

Estos rasgos se reflejan con nitidez en las dos primeras obras para piano
compuestas en 1952: Tres Trozos y Seis Miniaturas. Ambas consisten en
conjuntos de microestructuras de caracter, motivadas por un programatismo
pictérico y conectadas entre si por células ritmicas y texturas comunes. El
empleo particular de planos dindmicos diferenciados, densidades arménicas
y melédicas contrapuestas, y procedimientos de variacidén revelan un pensa-
miento musical imaginativo y espontineo. El siguiente ejemplo, pertenecien-
te 2 Seis Miniaturas, muestra tanto un dominio de la técnica de variacién
con una célula ritmica minima como una acentuada definicién caractero-
l6gica.

* 1] *
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EJEMPLO 1
De Seis Miniaturas, miniatura N® 3: Come de la mano
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Compartiendo las tendencias recién descritas, Zwe: Lieder vom Tode —pa-
ra voz y piano (1952)— es una composicién expresionista atonal, vinculada
significativamente al lenguaje post-romantico. Voz y acompafiamiento lo-
gran, al mismo tiempo, relieve individual y compenetracién reciproca. No
obstante, un concepto mas tradicional inspira a Dréi Liebeslieder, obra para
el mismo medio sonoro escrita un afio después. Resalta en ella una tenden-
cia estrofica y un lenguaje arménico-tonal post-roméntico emparentado con
Scriabin, de quien adopta el acorde mistico. A pesar de su aparente retroceso
estilistico, esta obra posee espontaneidad y fluidez expresiva 2.

~ Solamente una obra perteneciente a esta etapa denota un leve crecimiento
formal. Ella es Elegia —para clarinete y cuarteto de cuerdas (1952)— com-
posicién en un movimiento tripartito, de lenguaje expresionista discursivo.
Manejado con sensibilidad, el material instrumental se proyecta en planos y
densidades bien delineadas.

9) 1954-1956.

Constituye, simultineamente, una continuacién légica y una reaccién con
respecto a la etapa precedente. La tendencia expresionista inicial evoluciona
hacia una tendencia mas abstracta. Recibe la influencia del dodecafonismo
de Anton Webern *®, asociado al neo-plasticismo pictérico de Piet Mondrian
y al creacionismo de Vicente Huidobro, quien proponia abstraer Io concreto
y concretizar lo abstracto. Hay una preocupacién por el dominio de la téc-
nica serial, sacrificando parcialmente la evolucién de la expresién individual,
cuya defintcién habia sido lograda en la etapa anterior. Los elementos ca-
racteristicos empleados en esta etapa son: serialismo de alturas, macrocosmos

12 El impacto de los estudios musicales académicos que el compositor inicia en 1952 en
la Musikakademie de Detmold, explican este retroceso hacia el lenguaje arménico-tonal.
18 El impacto de sus estudios analiticos con Hans Jellineck —discipulo de Webern—
realizados en 1953, parece haber tenido decisiva influencia en esta nueva orientacién
del compositor.
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intervalico, valoracién del sonido por el sonido, estrictez estructural y formal,
importancia creciente del contrapunto, sintaxis a base de incisos breves, so-
nidos aislados y silencios, preocupacién timbrica, dindmica y articulativa,
apogeo de la técnica de variacién continua, preocupacién por la técnica y
control expresivo. Estos elementos estin presentes, en mayor o menor grado,
en las obras pertenecientes a esta etapa —once obras de cdmara y una sin-
fénica— las cuales presentan niveles cualitativos desiguales, predominando
numéricamente el género cancién con acompafiamiento instrumental.

Sefialando una transicién entre ambas etapas estilisticas, Zwei Psalme de
1954 fusiona tanto el lenguaje expresionista como la técnica dodecafénica.
Partiendo del estilo vocal enunciado en Zwei Lieder vom Tode, se logra
una mayor depuracién y cohesién del lenguaje musical debido al uso libre y
estricto de la técnica serial. No obstante, la obra adolece de cierta tendencia
estréfica contrapuesta a la irregularidad inherente al estilo expresionista se-
rial, contradiccién que puede explicarse por ser ésta la primera composicion
de mayor extensién formal.

En Tres Canciones Biblicas, Cinco Composiciones y Seis Canciones Japo-
nesas de 1954, el compositor incursiona en un serialismo de alturas de ten-
dencia crecientemente abstracta, La primera de eflas logra un sutil equilibrio
y sintesis entre voz e instrumentos —flauta, clarinete y cello—, creandose
una refinada atmésfera sonora. Compartiendo los rasgos recién descritos, las
Cinco Composiciones para voz y piano y Seis Canciones Japonesas para voz
y nueve instrumentos —ambas de 1954— reflejan la decisiva influencia de
Anton Webern tanto en su escritura compleja y densa como en su acertado
uso de los valores timbricos. (Ver Ejemplo 2).

El final de un fecundo periodo de escritura vocal, iniciado en 1952, ¢
alcanzado con Tres Canciones y Tres Poemas de 1955. La segunda de ellas
esta formada por tres pequeiias estructuras coherentes ¢ imaginativas, logran-
do superar a la primera en cuanto a contenido expresivo y creatividad. Ob-
servemos el tratamiento serial libre, de inspiracién bergiana, del primer poe-
ma. (Ver Ejemplo 3).

Dos obras para piano aparecen ligadas a las obras vocales recién mencio-
nadas, debido a su afinidad estilistica y estructural. Las Ocho Estructuras de
1955 consisten en un grupo de ejercicios dodecafénicos puntillistas de inspi-
racién weberniana que adolecen de cierta sequedad y monotonia provocadas
tanto por 1a subordinacién de la expresién a la técnica como por la reitera-
cién mecénica de recursos composicionales. Sin embargo, su importancia pue-
de medirse indirectamente a través del avance y madurez técnica de obras
posteriores. En las Cinco Piezas de 1956, el compositor se supera creando,
a partir de Ia misma técnica serial, imaginativas configuraciones en las cua-
les predominan valores sonoros abstractos y heterogeneidad ritmica. Cada

pieza posee relieve individual, contrastando con las demés por su definido
caracter.

* 13 *



Revista Musical Chilena / " Maria Ester Grebe

EJEMPLO 2 .
De Seis Canciones Japonesas, cancién N® 4, *Regen ( Hikaku ), : o g
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La primera obra sinfénica de Leén Schidlowsky es el Réquiem para so-
prano y orquesta, compuesto en 1954, cuya versién corregida data de 1958-
1959. En su orquestacién se destaca un grupo prominente de percusicnes, el
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que constituye un niicleo timbrico y ritmico bésico que aglutina a los demas
grupos orquestales y define la continuidad temporal. Esta funcién especifica
de la percusién indica una importante tendencia del compositor que se pro-
yectara en su futura escritura sinfénica. El Réquiem consta de un movimiento
{inico tripartito: una exposicién (pp. 1-21), en la cual sobresalen las estruc-
turas a base de aumentos graduales de densidad ritmica y dindmica; unr de-
sarrollo (pp. 21-40); v una sintesis y climax final (pp. 41-52). Su coheren-
cia estilisica aparece debilitada por un fraseo de tendencia estréfica y por’la
reiteracién de recursos ritmicos y timbricos.

EJEMPLO 3 .
De Tres Poemas, poema N®1: "Claro de reloj” (andlisis serial de la parte vocal)
Serie 0 —— -~ R
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Las obras instrumentales de cAmara pertenccientes a esta etapa exhiben no
solamente un mayor progreso técnico sino también un evidente refinamiento
estructural. Encuadrindose dentro de los cinones de la dodecafonia estricta
de orientacién weberniana, el Trio de 1955 demuestra un dominio de dicha
técnica y una depuracién estilistica, aunque sacrificande la expresién indi-
vidual. Esti compuesto por dos movimientos que corresponden respectiva-
mente a una forma tripartita y a un tema con variaciones. Su estructura,
caracterizada por una gran economia de medios; se destaca por un imagina-
tivo uso de los recursos seriales, un acertado empleo de las técnicas de va-
riacién timbrica y dinimica y una compleja elaboracién contrapuntistica,
denotando, al mismo tiempo, un manejo adecuado de sus posibilidades ins-
trumentales. La estructura del primer movimiento es compacta, utilizdndose
la serie original y su retrogradacién inversa en diversas distribuciones polifé-
nicas. El siguiente cuadro esquematiza dicha estructura serial.
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CUADRO 1}

De TRIO, Movimiernto I (estructura serial)
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CUADRO 2

De TRIO, 1° parte del Movimiento I (configuracién total de elementos en una estructura simétrica)

) Eje Sintesis
— . ~ ™
Compases 1 - 3 | 4 - 6 Medio 7 . g (= 13)1 10 - 12 (= 4-6) 13 - 15
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* ARREVIATURAS: D, = piano, mano derecha.
p, = piano, mano izquierda.
vc = violoncello.
fl = flauta.
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Esta estructura serial est4 integrada por un mosaico de pequenas células
timbricas y dindmicas contrastantes, sintetizadas en una configuracién orga-
nica de estructura simétrica que se ilustra en el siguiente cuadro que corres-
ponde a la primera parte del movimiento inicial. (Ver Cuadro 2).

Las variaciones del segundo movimiento se destacan por su actividad rit-
mica y por su contraste ambiental y caracterolégico. Se emplea aqui exclu-
sivamente la retrogradacién e inversién de la serie, las cuales aparecen en la
exposicién temética, distribuidas en forma puntillista.

EJEMPLO 4
De Trig, Mov. s sector inicial ( puntillismo serial )
TEMJA: )
ald=50 - £ -
A2y | ¥ = 13 1 e H r 1
Y4 S T P e B H ==
& ] % 'll (=
: . _pizz ; arco -
T OTie = gl‘\ ST f —® T L —
- \‘ :fr '(" | Y ——ka 1 | e |
- # Fi T » T | 1
LY i ] + 1 i I ;I I~
1
J / 7 P?& v | p—=
" 4 ] . P ~
1 Vi I 4 | AT Y
ey, L ] L TIN N A ¥ L. 1
A I~ [ o A\ L b ol 31
d - ri b ‘I - X l\ I’ N LY _} A :
L «
i i?[ﬁ s P%: 1
[sording] 5 I'h —
FB— { P 7 "
A e [ L ol - r. J [J rurd
. T 1/ ) v T
— a d. t

Dos obras de 1956 comparten el estilo y recursos técnicos del Trio: el
Cuarteto Mixto —para flauta, clarinete, violin y cello— y los Cuatro Epi-
gramas —para flauta y piano—. La primera se compone de dos movimien-
tos de textura contrapuntistica, que presentan respectivamente una forma
tripartita 'y un rondé A B A’ C A”. La segunda estd formada por cuatro
microestructuras en las cuales predominan las construcciones seriales en es-
pejo. Sobresale especialmente ¢l cuidadoso y prolijo trabajo del primer vy
segundo epigrama, cuyas retrogradaciones se plantean, simultineamente, al
nivel de las alturas, duraciones y dinimica.

Si bien es cierto que el tratamiento serial de las obras iniciales de esta
etapa denota cierta rigidez —perceptible en las fragmentaciones regulares
de la serie—, el compositor logra gradualmente poner la técnica al servicio
de su expresién individual, emergiendo agrupaciones seriales irregulares vy
variados recursos polifénicos y arménicos. Desde el punto de vista estilistico,
se parte de un expresionismo, en el cual las alturas son valores maximos, para
llegar a un constructivismo de tendencia abstracta, en el cual el ritmo juega
un rol preponderante. Este es un primer sintoma que anticipa la reaccién
contra el serialismo sistematico, producida en el periodo siguiente.
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II. PERIODO DE TRANSICION (1956-1938).

El compositor se rebela contra la academia dodecafénica, rechazando en
forma global, pero no definitiva, el serialismo de alturas que limitaba la ver-
dadera naturaleza de su temperamento creativo. Es este un periodo de bis-
queda, en el cual persiste la preocupacién por una nueva ritmica y timbrica.
La incorporacién de elementos americanos y afroamericanos produce elabo-
raciones polirritmicas complejas, en las cuales no se usa la percusién como
bloques sino como superposicién de melodias ritmicas. Desde el punto de
vista estético, existe gran afinidad con el neoprimitivismo y negrismo, ten-
dencias que imperaron en las artes plasticas, literatura y misica europeas de
las primeras décadas de nuestro siglo.

Leén Schidlowsky explica con claridad la motivacién de su cambio esti-
listico: “La transicién de la tonalidad hacia la pantonalidad —que es el
dodecafonismo— implicaba la destruccién de la polarizacién auditiva tonal,
reemplazéndola por un mundo melédico y arménico mas rico. Pues bien, la
contrapartida de este enfoque implicaba una necesidad de transformar el
aspecto ritmico que habia quedado rezagado. Era este el aspecto en el cual
debia insistirse” *. Consecuente con sus propdsitos, €l compositor estudia de-
tenidamente a Olivier Messiaen y, en especial, su libro Technique de mon
Langage Musicale *®, del cual extrae conceptos definidos sobre la célula rit-
mica y sus variantes; sobre el valor agregado (ajouté), el cual consiste en
Ia incorporacién de una duracién breve a un complejo ritmice, “que permite
transformar el balance métrico, pudiendo esto realizarse por una nota, un
silencio, un punto” **; sobre la polirritmia organizada; y sobre los canones
y pedales ritmicos *".

La obra inicial de este periodo es Nacimiento, en la cual el compositor
principia su exploracién de los recursos ritmicos y experimenta por primera
vez con la misica concreta™. Compuesta a pedido de la Agrupacién de
Mimos de Noisvander, obedece a la categoria de musica incidental para tea-
tro, inspirandose en €l dramaético acontecer de un parto humano. Su divisién
tripartita responde a un claro programatismo. La primera parte —o expo-
sicibn— presenta un complejo juego de ostinati ritmicos superpuestos, el

14 Estas ideas fueron expresadas por el compositor a la autora del presente articulo
en una entrevista del mes de enero de 1968.

1% Olivier Messiaen, Technique de mon Langage Musicale. Paris, Leduc, 1944, 2 vols.
26 Ledén Schidlowsky, “Sobre la Crisis de la Musica”. Revista Musical Chilena, xvi, 80,
1962, p. 43. Puede consultarse, asimismo, su traduccién al inglés: “The Crisis in Music®,
Inter-American Music Bulletin, 32, 1962, pp. 1-4.

17 Loe. cit.

18 Segn el musicélogo Samuel Claro, Nacimiento es la primera obra chilena que utiliza
los recursos de la musica concreta. Ver su articulo “Panorama de la Misica Experimen-
tal en Chile”. Revista Musical Chilena, xvu, 83, p. 113.
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principal de los cuales representa al latido del corazém. La segunda parte
—o desarrollo— equivale a un interludio o cesura, que incorpora efectos
similares a quejidos humanos. La Gltima parte —o catistrofe— es un mi-
nisculo climax de gran densidad polirritmica **. A pesar de su breve dura-
cién (2’ 10”), esta obra produce un fuerte impacto sonoro, cumpliendo con
los requisitos de una composicién funcional de su naturaleza.

La obra més representativa de este periodo es Cantata Negra de 1957,
interesante estudio de polifonia ritmica emparentada con los elementos de la
musica tradicional afroamericana *°. Su estructura esti concebida a base de
superposicién de esquemas ritmicos relativamente autéonomos, en los cuales
¢l ostinato desempefia un rol principal. Los elementos timbricos complemen-
tan la polirritmia creando atmésferas de rica sonoridad, destacandose la par-
te vocal por su importante funcién coloristica. La Cantata Negra consta de
tres movimientos, el primero de los cuales posee una forma afin a la varia-
ci6n continua. El siguiente niicleo polirritmico genera diversas variantes que
se yuxtaponen al estilo de un meosaico:

EJEMPLO 5
De Cantata Negra, Mov. I { esquema polirritmico bisico ) "
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Cada una de estas formulas superpuestas genera varianftes, simples o com-
plejas, intercambiadas entre las voces. Coon cierta periodicidad, aparecen {6r-
mulas cadenciales caracteristicas que producen cortes verticales en la textu-
ra. El siguiente ostinato melédico recurre sin cesar en la parte vocal, sufrien-
do diversas transformaciones ritmicas:

EJEMPLO 6 SRR
De Cantata Negra, Mov, I, cc. 1016 ( ostinato melddico )

ostinato
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19 Ver Ihid., p. 114, donde se proporciona una descripcin de esta misma obra.

20 Ia estructura a base de superposicién de ciclos ritmicos independientes, propia de la
polirritmia africana y afroamericana, ha sido intuida por el compositor quien asegura no
haber efectuado estudios especializados sobre esta materia.
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El segundo movimiento se encuadra en una férmula ternaria ABA’, Su
atmésfera dramética es realzada por un recitativo acompafiado por puntua-
ciones timbricas, trinos y trémolos. El tercer movimiento consta de una for-
ma cancién ABA’ precedida por una amplia introduccién con yuxtaposicio-
nes ritmicas contrastantes. Sus partes A y B estdn formadas respectivamente
por un ostinato vocal con acompafiamiento y por un recitado contrastante.

Entroncada estilisticamente con la Cantata Negra, Caupolicdn es una com-
posicién dramAtica extensa para recitante, coro, dos pianos, celesta 'y per-
cusiones. Su contenido americanista se inspira en poemas de Pablo Neruda,
extraidos del “Canto General” 2. Partiendo de la concepcién polirritmica
de la Cantata Negra, alcanza un nivel de complejidad mayor. Sin embargo,
su aporte principal reside en el nivel timbrico. Schidlowsky usa los instru-
mentos de percusién aplicindolos al concepto del intervalo timbrico, el cual
se percibe en la sucesién de grupos arménicos de individualidad coloristica
diferenciada. Los acompafiamientos e interludios instrumentales poseen una
funcién fuertemente descriptiva y ambiental, destacandose especialmente aque-
llos del tercer movimiento por su original y nitida configuracién timbrica.
La compaosicién total se resiente por su excesivo tamafio y por una textura
predominantemente densa, caracteristicas que debilitan el equilibrio formal.

Una construccién ritmica de orientacién mas abstracta se advierte en el
Concierto para Seis Instrumentos, de 1957, “breve e intensa obra que pro-
duce el efecto de un bien delineado climax sonoro, preparado y resuelto ha-
bilmente” *2. Su estructura métrica irregular —basada en el empleo del va-
lor agregado— es enriquecida por puntuaciones suspensivas, interjecciones so-
noras y agudos contrastes dindmicos. {Ver Ejemplo 7).

Elaboraciones a base de minisculas particulas coloristicas con rapidos des-
plazamientos de registro —en los cuales se emplea el intervalo timbrico—
alternan con zonas contrastantes a base de bloques timbricos continuos y bre-
ves pasajes instrumentales solistas. Debido a su calidad artistica y originali-
dad, esta obra ocupa un lugar destacado, no solamente en la produccién del
compositor sino también entre las creaciones contemporaneas chilenas.

Dos obras de importancia menor completan este periodo: Cuairo Minia-
turas —para instrumentos de madera (1957)— y Erdstrato —para orquesta
de percusiones {(1962)—. A pesar de no corresponder cronolgicamente, he-
mos incluido Erdstrato en este grupo por presentar un estrecho parentesco
estilistico y estructural con las obras pertenecientes al periodo de transicin.

21 Pablo Neruda, Canto General. México, Ediciones Océano, 1950, 568 pp. Los tres pri-
meros movimientos emplean respectivamente tres poemas del capitulo v, Los Libertado-
res: Toqui Caupolicin, La Guerra Patria y El Empalado. El Gltime movimiento utiliza
un fragmento del poema Los Hombres, perteneciente al capitulo 1, La Ldmpara en la
Tierra.

22 Maria Ester Grebe, “El Quinto Festival de Primavera de Misica Latinoamericana de
la Universidad de Indiana”. Revista Musical Chilena, xx1, 100, 1967, p. 108.
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EJEMPLO 7
De Concierto para Seis Instrumentos, cc. 1-4
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HI. PERIODO CONSTRUCTIVISTA (1959-1963).

Sintetizando la experiencia composicional de los dos periodos precedentes,
Ledén Schidlowsky fusiona los aportes dodecafénicos del primer periodo con
los ritmicos del segundo. Habiendo logrado un manejo flexible tanto del se-
rialismo de alturas como de las estructuras ritmicas y métricas, el compositor
se concentra en los problemas inherentes a la orquestacién y el dominio de
las macroestructuras o formas desarrolladas.

Se distinguen dos grupos de obras: aquellas en que predomina un serialis-
mo de alturas —Epitafio a Vicente Huidobro, Triptico, Sinfonia “La Noche
de Cristal”, Soliloquios y Zwei Lieder— y aquellas que tienden hacia el se-
rialismo integral —Isla Negra, Amatorias y De Profundis—.

La evolucién unidireccional del serialismo de alturas en la escuela dode-
cafénica europea condujo, inevitablemente, a plantear la aplicacién de sus
principios de ordenacién a otros elementos del lenguaje: ritmo, dindmica,
timbre, articulacién y registro. Webern y Schoenberg establecieron, en sus
obras avanzadas, “un conjunto de relaciones cuidadosamente coordinadas,
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no solamente entre las partes sino también entre los diversos aspectos del dis-
curso musical” ?*. La sistematizacién del serialismo integral ocurre por pri-
mera vez en las obras de Milton Babbitt —Tres Composiciones (1948)-—,
Olivier Messiaen —Mode de Valeurs et d’Intensité (1949)— y Pierre Bou-
lez —Estructuras (1952)—**. Karlheinz Stockhausen resume criticamente el
nuevo enfoque integral diciendo: “En composicién, hemos encontrado desde
1951 la necesidad de tratar en forma idéntica todas las caracteristicas del
sonido; estas debian tomar parte, en la misma medida, en el proceso formal,
de manera que pudieran presentarse nuevos esquemas constantemente a tra-
vés de la misma luz. Sin embargo, se encontré que esta valoracién idéntica
de las caracteristicas del sonido era muy dificil de lograr” **.

Las tres obras de Schidlowsky previamente citadas, que se identifican con
los propésitos ultraracionalistas del serialismo integral, utilizan sus principios
de ordenacién aunque sin pretender aplicarlos a todos los elementos del len-
guaje. Dos de ellas —Amatorias y De Profundis-— se destacan por incorpo-
rar procedimientos aleatorios junto a los seriales, marcindose una profunda
crisis estilistica en la trayectoria creativa del compositor. El control absoluto
de los elementos sonoros limitaban la expresién espontinea y libre que habia
predominado en su obra anterior. Consecuentemente, en el periodo siguiente
las técnicas seriales seran subordinadas o anuladas por los recursos aleatorios
y por otros procedimientos de vanguardia.

La maduracién estructural y expresiva experimentada por Ledn Schid-
lowsky durante este periodo estin presentes en dos obras orquestales de gran
trascendencia: Triptico, de 1959, y Sinfonia ‘La Noche de Cristal’, de 1961,
obras que equivalen a la culminacién de una fase estilistica.

En Triptico, resaltan dos aportes basicos: se resuelven los problemas inhe-
rentes a la gran forma orquestal y se integran, en forma acumulativa, los
recursos técnicos provenientes de su primer y segundo periodos creativos. El
compositor explota tanto una adaptacién personal de la técnica dodecaf6nica
como una ritmica compleja con predominio del ostinato e intervalo timbrico,
sintetizindolos en un lenguaje orquestal brillante y en estructuras coherentes
y funcionales.

Esta tendencia alcanza su pinaculo dos afios mas tarde en la Sinfonia ‘La
Noche de Cristal’, en la cual se emplea, nuevamente, el serialismo de alturas
en forma personal y libre. Predomina la distribucién vertical de la serie,
formando amplios bloques y puntuaciones arménicas, siendo comin el frac-
cionamiento de la serie para formar grupos coloristicos. (Ver Ejemplo 8).

23 Eric Saleman, Twentieth-Century Music: an Introduction. Englewood Cliffs, Prentice
Hall, 1967, p. 156.

2¢ Un anilisis detallado de la Estructura Ia de Boulez se encuentra en Gydrgy Ligeti,
“Pierre Boulez”. Die Reihe, 4, 1960, pp. 36-62.

26 Karlheinz Stockhausen, “Music in Space”. Die Reihe, 5, 1961, p. 72
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De Sinfonia 1A NOCHE DE CRISTAL"
Mov. I, cc. 17 (tratamiento serial)

Revista Musical Chilena /

EJEMPLO N8
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Es comdn la repeticién de fragmentos seriales que dan origen a ostinati
ritmicos, pedales y desplazamientos timbricos. Desde un punto de vista fun-
cional, la orquestacién destaca los grupos de bronces y percusiones; las ma-
deras se subordinan a los bronces y las cuerdas cumplen una funcién ritmica,
sustituyendo a la percusién.

A pesar de que el contenido programatico de esta obra esta implicita en
su titulo y en su dedicatoria —“en recuerdo de los martires de nuestro tiem-
po perecidos por ser judios”—, su partitura carece de titulos literarios expli-
citos. Su significado morfolégico es explicado elocuentemente por el compo-
sitor: “La obra fue concebida en cuatro movimientos. El primero es el Pre-
ludio. Es la llamada de atencién de lo que sucederd y sucedié. El segundo
movimiento lo llamé Meditacién. El judio piensa y no cree, oye y no escucha,
vé y no mira. Es el presagio. El tercero, llamado Holocausto, es el proceso
mismo del 8 al 9 de noviembre de 1938, cuando las sinagogas, negocios, ca-
sas de judios fueron saqueadas e incendiadas por las hordas pardas. .. Fue
esta una noche triste, que la historia del pueblo judio recuerda como la ‘No-
che de Cristal’ ” *°, El intenso climax ritmico del tercer movimiento prepara
el ingreso del Gltimo movimiento, en el cual se introduce textualmente una
melodia tonal correspondiente a una plegaria hebrea tradicional, culmina-
cién expresiva de la Sinfonia. (Ver Ejemplo 9).

Anticipandose a Triptico, Epitafio a Vicente Huidobro —para soprano,
flauta y percusiones (1959)— encabeza este periodo anunciando sus tenden-
cias principales: la fusién de la experiencia dodecafénica y ritmica de los
periodos precedentes. Soliloquios —para ocho solistas (1961)— es una obra
estrechamente afin con la Sinfonia ‘La Noche de Cristal’ por compartir su
misma serie. Sobresale su evolucionado empleo del contrapunto timbrico y
de construcciones ritmicas complejas. Elaborados tratamientos imitativos con
disminucién y aumentacién de duraciones aparecen en su tercer movimiento.

Un cambio de “intencién” expresiva aparece en Zwei Lieder —para te-
nor y acompafiamiento instrumental de camara (1962)—. Se ateniia la preo-
cupacién por el pathos ritmico y dinamico. Eligiendo sonoridades diafanas
y dindmica moderada, el compositor logra una expresividad lirica controla-
da que anticipa el estilo de Amatorias,

La primera obra que presenta una tendencia hacia el serialismo integral
es Isle Negra —invencién para flauta sola (1959)—. Junto con sistematizar
las alturas y duraciones, explota las posibilidades técnicas y expresivas del
instrumento, destacindose tanto la fina elaboracién articulativa y dinamica
como el valor expresivo del silencio. Pero es, indudablemente, Amatorias —pa-
ra tenor y nueve instrumentos (1962)— la obra que lleva el proceso integral
a su maxima expresién al serializar las alturas, duraciones y dindmica. Como
antitesis, aparece por primera vez el uso de procedimientos aleatorios. Ama-

28 Leén Schidlowsky, Un Compositor Judio en la Segunda Mitad del Siglo xx. ms, p. v.
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1

EJEMPLO 9
De Sinfonia *‘La Noche de Cristal’’ Mov. IV.
cc, 10-17 (fragmento inicial de melodia hebrea tradicional)
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torias es una obra intima de expresién depurada y concentrada, cuyos suti-
les matices y efectos timbricos estan al servicio de la idea poética. Cada uno
de sus sicte movimientos soluciona una distinta problemética composicional.
El preludio y los interludios instrumentales —1, m, v y vi— son los movi-
mientos que presentan mayor estrictez serial. Contrariamente, los movimien-
tos vocales acompafiados —im, v y vil— son libres en cuanto al tratamiento
de las duraciones, pero estrictos en cuanto a las alturas. El siguiente cuadro
esquematiza la estructura total de esta obra.
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CUADRO 3

De Amatorias, correlacién de sus movimientos

Movimientos

Técnica serial

Técnica aleatoria

Forma

Funcién

Caracteristicas
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En el tratamiento integral de Amatorias, se parte de una serializacién co-
rrelacionada de alturas y duraciones, agregando una serializacién indepen-
diente de la dindmica. La autonomia de estas series no impide una coexisten-
cia armoniosa de sus respectivas ordenaciones en el conjunto. Observemos la

EJEMPLO 10 De Amatorias, Mov. I, cc. 1.8 . ] .
(serialismo integral; series de altura, duracicnes e intensidades).
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estructura serial correspondiente al comienzo del primer movimiento y, en
especial, sus estructuras dindmicas en espejo. (Ver Ejemplo 10).

El principal medio expresivo de esta composicién es la voz, secundada por
el conjunto instrumental cuyo colorido se presenta dosificado sutilmente. Su
control expresivo es el producto de una construccién légica equilibrada.

Cerrando este periodo, De Profundis —para doce solistas (1963)— se
identifica con la técnica y estilo de Amatorias, ensanchando el uso de posi-
bilidades aleatorias. En esta composicion, el texto literario se proyecta en un
pensamiento musical expansivo, destacindose el uso de una variada gama
de recursos expresivo-vocales —tales como bocca chiusa y semi chiusa,
lenguaje hablado, suspiros, susurros, imploraciones y vocalizaciones— los cua-
les indican la germinacién de una fuerte tendencia dramética. Un efecto vo-
cal de especial interés consiste en la repercusién, en forma de eco, de un frag-
mento literario-musical a través de las tres voces solistas, por medio de vo-
calizaciones o bocca chiusa. Debido a su avanzade pensamiento aleatorio y
su original contenide dramitico-vocal, De Profundis apunta directamente
hacia el cuarto periodo creativo del compositor, cuyo desarrollo serd fecun-
dado por varias de las estimulantes ideas contenidas en esta obra.

IV. PERIODO ALEATORIO (1964-1968).

El estilo del compositor experimenta un profundo cambio de lenguaje, rom-
piendo en forma drastica con las normas composicionales imperantes en sus
primeros tres periodos. Este cambio se desarrolla, paralelamente, a la incor-
poracién de un creciente niimero de recursos técnicos aleatorios que liberan
¢l pensamiento musical.

El término aleatorio proviene de la rafz latina alea *, la cual se emplea
corrientemente “para describir varios géneros de musica en los cuales los
elementos de azar, casuales e indeterminados toman parte en su ‘realizacién’
interpretativa” *®. El principio de la indeterminacién, formulado en 1927
por el fisico Werner Heisenberg, “afirma que es imposible especificar o de-
terminar simultineamente tanto la posicién como la velocidad de una par-
ticula con precisién absoluta® **. Este principio ha ejercido una profunda in-
fluencia, tanto en el terreno de las ciencias experimentales como en la filoso-
fia y las artes contemporaneas.

27 Alea significa aventura, azar, dado, Ioteria. Ver Diccionario de Diccionarios, Barcelo-
na, Montaner y Simén, 1917, m, p. 50.

28 Eric Salzman, op. cit., p. 165. Otra definicion coincidente de muasica aleatoria se en-
cuentra en William 'W. Austin, Music in the Twentieth Century, New York, Norton,
1966, p. 383.

29 J. H. Van Vleck, “Uncertainty Priciple”. En Encyclopaedia Britannica, Chicago y
Londres, William Benton, 1966, xxn, p. 680.
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La aplicacién del principio de la indeterminacién en el arte musical, ha
sido impulsada y promovida por €l compositor norteamericano John Cage,
quien explica sus principios: “La composicién que es indeterminada con
respecto a su ejecucién . .. es necesariamente experimental. Una accién ex-
perimental es aquella cuyo resultado no puede preverse. Siendo imprevisible,
esta accidn no atafie a su excusa. Como la tierra, como el aire, no necesita
ninguna. Una ejecucién de una composicién que es indeterminada en cuanto
a su interpretacion es, necesariamente, Gnica. No puede ser repetida” *, Con-
secuentemente, la accién de los intérpretes pasa a ser un proceso productivo,
de resultados impredecibles, Y la accién del compositor se convierte en una
osada experimentacién con sonidos, ruidos y silencios, cuyos resultados se
ofrecen al ejecutante como alternativas variables o fijas. En sintesis, el crea-
dor abandona deliberadamente el control racional sobre varios aspectos del
acontecimiento musical. Los objetos sonoros se convierten en “procesos ca-
rentes de propdsito esencial” *; y los sonidos pasan a ser sonidos carentes de
significado trascendente. '

Estos postulados pueden discutirse en dos niveles: uno ético y otro histri-
co. Desde un punto de vista ético, la musica aleatoria de Cage y sus conti-
nuadores * se entronca con una posicién nihilista y “dadaista” *%. Est4 liga-
da, asimismo, al budismo Zen y a actividades ladicas intrascendentes. Desde
un punto de vista histérico, posee cierto parentesco con los procedimientos de
improvisacién basados en melotipos tradicionales, los cuales han imperado
por varios siglos, tanto en los repertorios musicales de la tradicién escrita
del Oriente como en aquellos pertenecientes a la tradicién oral. Por lo tanto,
la misica aleatoria no constituye un aporte nuevo en la historia de la msica.

Leén Schidlowsky no se identifica con la posicién intrascendente y extrema
de la escuela de Cage. El compositor elige, en cambio, una posicién trascen-
dente —ética y filoséfica— fuertemente vinculada con el compromiso social
del artista contemporaneo. Su técnica composicional aleatoria no es nunca

30 John Cage, “Indeterminacy”. En Silence, Cambridge y Londres, The M. I. T, Press,
1966, p. 3%

8t Jokn Cage, “Indeterminacy”, En Die Reihe, 5, 1961, p. 116.

8% Los principales discipulos de Cage son Earle Brown, Morton Feldman, Sylvano Bussotti,
Christian Wolff y David Tudor. Sus principios teéricos han afectado, en mayor o menor
grado, a diversos compositores europeos de vanguardia, contindose entre ellos Karlheinz
Stockhausen y Mauricio Kagel.

38 El dadaismo fue un movimiento internacional nihilista que imperé entre cierto grupo
de artistas y escritores europeos entre 1916 y 1921. Su doctrina andrquica ataca todos
los cénones estéticos y de comportamiento humano convencicnal. EI “happening”, o acon-
tecimiento musical anirquico carente de significado, es una nueva expresién de esta
tendencia impulsada por Cage y sus seguidores.
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absoluta sino relativa, combinando valores indeterminados y determinados *.
Adapta diversos recursos derivados de dicha técnica, afirmando que ellos han
significado una liberacién con respecto a su lenguaje *°.

Consecuentemente, durante este pericdo el estilo de Leén Schidlowsky su-
fre cambios sustanciales. En primer término, se produce una crisis de las al-
turas determinadas, lo cual provoca, a su vez, un desprejuiciamiento con
respectc a la linea melédica y a las formaciones armoénicas; un debilitamiento
de Ia intervalica *°, compensado por la ruptura del temperamento y la eman-
cipacién del intervalo hacia otras afinaciones; una mayor complejidad de
las densidades verticales, enriquecidas por el uso diversificado de “tone-clus-
ters” ** en especies diaténicas, cromaticas, tonos enteros y cuartos de tono.
Esta crisis de las alturas trae como consecuencia el colapso del serialismo y
se produce paralelamente a un relajamiento de las duraciones determinadas.
Como compensacion, el color pasa a constituir un valor composicional pri-
mario y determinante **. Los instrumentos y voces pasan a desempefiar roles
timbricos de importancia esencial. De esta manera, emerge un nuevo con-
cepto de la sintaxis musical definido a través del empleo de complejos estruc-
turales **, pensamientos globales y atmdsferas de contenido indefinido o am-
biguo. La construccién aditiva, basada en la yuxtaposicién de episodios es-
tructurales diferenciados, opera como procedimiento generalizado.

3¢ En este sentido, Schidlowsky se aproxima a la posicién més equilibrada de Pierre
Boulez, para quien “la indeterminacién o determinacién se produce en un conjunto de
relaciones perfectamente establecidas”. Ver Pierre Boulez, Penser la Musique Aujourd’
Hui, Mayence, Ed. Gonthier, 1963, p. 149.

35 (oncepto expresado por el compositor en una entrevista con la autora del presente
articulo (enero de 1968).

36 Stockhausen explica este fendémeno de la siguiente manera: “Teéricamente, la audi-
cién de intervalos aGn desempefia un papel importante en la masica serial. Sin embargo,
en la actualidad se puede observar un cambio radical en la funcién del intervalo. En la
prictica, los intervalos —que para Webern representaban atin el elemento fundamental
de composicién— desempeiian un rol modesto .. .en aquellas obras que estin basadas en
el concepto de estructura tonal y que son capaces de realizarla”. Ver articulo “Music in
Space”, Die Reihe, 5, 1961, p. 79

3@ El término “‘tone-cluster” se aplica al empleo simultineo de alturas adyacentes. Este
método fue introducido inicialmente —en 1912-— por Henry Cowell, quien prescribia la
ejecuciéon de “grupos de notas en el piano, tocadas simultineamente con el antebrazo,
codo o pufio”. Ver J. A. Westrup y F. Ll. Harrison, The New College Encyclopedia of
Music, New York, Norton, 1960, p. 664.

38 Stockhausen sintetiza este proceso diciendo: “el intervalo se ha convertido en color...
operando en complejos”’. Ver Stockhausen, op. cit., p. 80.

39 “La audicién intervilica esti pasando a ser crecientemente reprimida por la audicién
de estructuras, la cual no mantiene la relacién de elemento a elemento sino la percepcién
de complejos estructurales momentineos evaluados igualitariamente y las caracteristicas
individuales de grupos de elementos integrales e indisolubles”. Ver ibid., p. 79.
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Esta mutacién sintictica se desdobla en dos tendencias paralelas. Por un
lado, se produce una acentuacién del pensamiento musical abstracto expre-
sado en masas sonoras de libre desarrollo espacial, en las cuales se percibe
una valoracién del sonido por si mismo y una preocupacién por el equilibrio
de densidades coloristicas y dinamicas. Por otro lado, se produce una agudi-
zacién de los contenidos extramusicales traducidos tanto en una exacerbacién
de los efectos dramAtico-expresivos en voces e instrumentos como una cre-
ciente importancia del mensaje social, politico, ético o religioso de los textos
literarios. En ciertas posiciones, el contexto pasa a ser un valor primario, re-
legando la estructura musical a un nivel subordinado. Pero, en general, la
misica tiende a fundirse con el gesto dramético implicito, el cual parece im-
pulsar al compositor hacia la creacién artistica integral expresada en la sin-
tesis organica de musica, poesia, teatro y plastica *.

El cuarto periodo composicional de Ledén Schidlowsky se destaca tanto por
su fecunda creatividad como por su trayectoria coherente y progresiva. To-
mando en cuenta sus principales mutaciones estilisticas, es posible dividirlo
en dos etapas, las cuales se extienden respectivamente desde 1964 a 1967
—con un total de 13 obras— y desde 1967 a 1968 —con un total de ocho
obras—. .

1) 1964-1967. Inicidndose con un lenguaje sonoro basado en los recursos
composicionales aleatorios, esta ctapa impulsa el desarrollo de diversos pro-
cedimientos de vanguardia entre los cuales s¢ destacan, principalmente, la
indeterminacién de duraciones y alturas, la expansién de los “tone-clusters™
y la tendencia hacia la estratificacién estructural.

Con Invocacién —para soprano, recitante y orquesta (1964)— se produ-
ce una notable transformacién del lenguaje sonoro, previamente esbozado en
Amatorias y De Profundis. Junto con producirse un decidido debilitamiento
de la técnica serial, se desarrollan nuevos recursos composicionales entre los
cuales se incluyen “tone-clusters” en totalidades cromaticas, dos variedades
de vibrato (rapido y lento), cuartos de tono, glissandi, duraciones y alturas
indeterminadas, eliminacién del vibrato y de las indicaciones metron6micas.
Un sistema de parlantes distribuidos en la sala de concierto amplifica, con
reverberacién y eco, la voz del recitante, ubicada detras del escenario *'. El
profundo mensaje expresivo y dramatico de / nvocacién es motivado por su
contexto extramusical, relacionado con los asesinatos masivos de judios en
los campos de concentracién nazis. Dicho contenido se manifiesta en las tres
partes que componen esta obra: un preludio, en el cual se destaca la parti-

# Ep la actualidad, el compositor estd planeando una épera de céimara, la cual consti-
tuye su primer proyecto de arte integral.

21 Uy procedimiente anilogo fue utilizado en 1956 en el estreno de Geseng der Jiinglin-
gen de Stockhausen, aplicAndose, asimismo, en otras obras europeas contemporineas. Ver
“Music in Space”, Die Reihe, 5, 1961, pp. 6869
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cipacién del recitante que enuncia los nombres de los campos de concentra-
cién; un interludio instrumental, que favorece la creacién de una atmoésfera
adecuada y une las partes primera y tercera; y la invocacidn propiamente
tal, en la cual la voz humana es usada en una variada gama de recursos
expresivos ** y la escritura orquestal se expande dando forma a pensamientos
integrales caracterizados por finas graduaciones timbricas y dindmicas. La
yuxtaposicién de masas sonoras estaticas o dindmicas se complementa con
trozos polirritmicos de funcién conclusiva o cadencial. El siguiente ejemplo
presenta un fragmento representativo que incluye algunas de las principales
caracteristicas estilisticas de esta obra. (Ver Ejemplo 11).

Llagui y Nueva York —obras orquestales compuestas en 1965— compar-
ten las tendencias enunciadas en Invocacién. La primera de ellas fue escrita
por encargo de Hermann Scherchen, quien la estrené en Suiza *. Este emi-
nente director enjuicié positivamente esta obra, considerandola “llena de
temperamento, inquieta, joven, provocativa, arida y [que revela] conocimien-
to de la escritura [musical]” **. Scherchen manifestd, asimismo, al composi-
tor: “Su trabajo tiene fisonomia, fuerza y agresividad. Creo que pertenece
al propio mundo expresionista en contra de ese experimentalismo frio que
busca la orquestacién contemporanea” **. De esta manera, €l director reafir-
mé una posicién personal de Schidlowsky, ayudandolo a aclarar un panora-
ma algo confuso, reasegurando y confirmando sus nuevas bisquedas y linea
de accién. Llaqui se divide en dos partes concebidas de acuerdo a un sentido
organico y funcional de la estructura musical, con climax habilmente prepa-
rados y resueltos. Entre sus diversos recursos se destaca el equilibrio y con-
traste entre bloques coloristicos, €l empleo abundante de divisi en las cuerdas
y la expansién de las duraciones y alturas indeterminadas. Esta dltima ca-
racteristicas se ilustra en el siguiente ejemplo. (Ver Ejemplo 12).

Por su parte, Nueva York refunde los recursos idiomaticos de Llaqui, agre-
gando un novedoso aporte: la incorporacién de elementos populares prove-
nientes del twist norteamericano **.

En Deutsches Tagebuch y Monumento a Bolivar —escritas para coro mix-
to y orquesta (1966)— se observa un considerable crecimiento formal y gran

42 Dichos recursos vocales habian sido empleados previamente por el compositor en De
Profundis, de 1963. Ellos se entroncan con procedimientos propios de las escuelas euro-
peas de vanguardia, introducidos entre 1955 y 1956 en las obras de Pierre Boulez —Le¢
Marteau sans Maitre—, Luigi Nono —II Canto Sospeso—, y Karlheinz Stockhausen —Ge-
sang der Jinglinge—. Ver Karlheniz Stockhausen, “Music and Speech”, Die Reihe, 6,
1964, pp. 40-64.

43 Llagqui fue estrenado el 12 de marzo de 1965 en Suiza, por la Orquesta de la Radio
de Lugano dirigida por Hermann Scherchen.

#¢ Carta de Hermann Scherchen a Leén Schidlowsky (16-11-1965).

45 Ibid., (5-1m-1965).

46 Ver partitura de Nueva York, ed. 1M, pp. 22-25.
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EJEMPLO N¢ 11
De INVOCACION, cc. 101-105 (Climax expresivo)
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diversidad de materiales sonoros expresados en una amplia paleta orquestal.
La primera de ellas es una obra monumental de gran complejidad, densidad
y fina elaboracién composicional, conectada con los principios estéticos del
sinfonismo de Gustav Mabhler e inspirada en textos de Bertold Brecht. La
segunda s¢ destaca por su mensaje americanista derivado de textos poéticos
de Miguel Angel Asturias y Pablo Neruda, los cuales se integran con fluidez
a un pensamiento musical de avanzada. Ambas obras experimentan un no-
table crecimiento de las duraciones indeterminadas y “tone-clusters”.

EJEMPLO 12

De Llaqui, p. 14 (preparacidén de climax principal)
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Estrechamente vinculado a Monumento a Bolivar tanto por su mensaje
americanista como por su lenguaje ¢ intencién musical, Memento —para re-
citante y orquesta (1966)— recurre a una cita textual de una cancién gua-
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temalteca popular, la cual caracteriza al primer movimiento '; en el segun-
do movimiento se incorporan fragmentos mel6dicos pertenecientes a la se-
cuencia gregoriana Dies Irae; y en el tercer movimiento se esboza un ritmo
de danza latinoamericana junto a la recitacién de un vibrante poema de Ja-
vier Heraud. En Memento, Leén Schidlowsky logra integrar con sensibilidad
elementos tonales y modales junto a recursos aleatorios de vanguardia, en-
sanchando su lenguaje con la suma antitética de elementos concretos y abs-
tractos. Tres Versos del Capitdn —para tenor y cinco ejecutantes (1966)—
€s una obra de importancia menor que comparte la orientacién estilistica de
Monumento a Bolivar y Memento.

Una nueva problemética instrumental y expresiva se plantea en dos obras
afines: Cualro Episodios —para recitante y piano (1966)— y Estudiante
Baleado —para voz y piano (1967)—. En ambas hay un tratamiento ex-
pansivo de los “tone-clusters” y un empleo variado de recursos percutidos,
tales como ejecucién directa sobre las cuerdas del piano con baquetas o es-
cobilla; ataques sobre el.piano cerrado con nudillos, palmas, pufios y dedos;
y diversos tipos de improvisacién ritmica. Los procedimientos vocales inclu-
yen lenguaje hablado y recitado, “sprechgesang”, canto y grito, los cuales
enriquecen y dramatizan el contenido textual. En ambas obras, sobresale la
incorporacién de elementos populares: ritmos de cueca chilena y de twist en
Cuatro Episodios, y de tango en Estudiante Baleado. Dichos elementos agre-
gan una nota nacionalista o americanista al mensaje literario-musical.

De indole totalmente opuesta, Jeremias —para ocho voces solistas y or-
questa de cuerdas (1966)— y Kadisch —para violoncelle solista y orquesta
(1967)—, se entroncan con la tradicién musical judia a través del empleo
de melotipos hebreos *®. Jeremias es una obra de tendencia altamente dra-
mética y expresionista, enfatizada por una vasta gama de recursos vocales
que van desde el hablado simple hasta el grito. “Se han considerado glissandi,
susurros, gritos, llantos, sprechgesang, canto, etc., con el fin de aumentar el
mayor climax expresivo que...la obra requeria” **. Al mismo tiempo, cre-
cen numéricamente los efectos percutidos en las cuerdas. La textura es den-
sa, sobresaliendo sus recursos contrapuntisticos, sus finas fluctuaciones dina-
micas y su elaboracién aditiva a base de episodios yuxtapuestos o encadena-
dos. Para lograr un equilibrio entre la orquesta de cuerdas y las ocho voces
solistas, se prescribe el uso de cuatro micréfonos y parlantes (uno por cada
dos voces solistas).

A nuestro juicio, Kadisch constituye una brillante culminacién de la pri-
mera etapa perteneciente al cuarto periodo creativo de Ledn Schidlowsky. Su

47 El compositor asegura haber escuchado esta melodia cantada por Jorge Sarmiento,
director de orquesta guatemalteco. Ver partitura de Memento, ed. 1EM, pp. 1-3.

48 Dichos melotipos hebreos reaparecerdn en el Cuarteto de Cuerdas 1967.

4% Ver partitura Ms de Jeremias, p. 1.
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alta calidad composicional y expresiva va unida a una sintesis de los diver-
sos recursos técnicos empleados a partir de Invocacién. Kadish se divide en
cuatro partes: didlogo entre el cello solista y la orquesta, primera cadenza
del cello, interludio orquestal y cadenza final del cello; en ambas cadenzas
hay un desarrollo expresivo y ornamental de los cuartos de tono. El lengua-
je lirico y emocional de esta composicién moldea y aglutina con plasticidad
el emplec de los materiales sonoros. Su sintaxis musical esta regida por pen-
samientos globales expresados en atmésferas timbrico-dindmicas. Observemos
una de dichas atmosferas, caracterizada por su equilibrio plastico y belleza
sonora.

EJEMPLO 13
De Kadisch, cc, 52 - 54 1,3em, =1 seg,
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Dos obras de intencion didactica se incluyen en esta etapa. Ellas son Tres
Coros Hebreos y Lamentacién (1966) composiciones de contenido religioso
judio para coro a capella a cuatro voces. Su lenguaje tonal sencillo se expre-
sa en una textura predominantemente armoénica de gran musicalidad. De-
bido a su funcién educacional, estas dos obras corales pueden ser clasificadas
en la categoria de “gebrauchmusik™ o misica utilitaria.
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2) 1967-1968. Durante esta segunda etapa, el lenguaje de Leén Schid-
lowsky se hace cada vez més abstracto, tendiendo a romper con el sistema
temperado a través del empleo expansivo de cuartos de tono y de la elimina-
cién de las alturas determinadas. Se introducen nuevos procedimientos gra-
ficos de notacién, los cuales no implican una ruptura de estilo sino una
acentuacién del pensamiento musical abstracto. En este dltimo, interesan
mas las relaciones de registro, densidad y textura en funcién del planeamien-
to estructural. Se produce, asimismo, una acentuacién de la composicién es-
tratificada, que superpone capas diferenciadas. En las ocho obras que com-
ponen esta dltima etapa creativa del compositor es posible aplicar el certero
juicio de Gybrgy Ligeti quien expresa, refiriéndose a la misica europea de
vanguardia: “El sonido individualizado ha sido reconocido como el niicleo
de la forma musical, debido a sus procesos de ataque y extincién . ..y puede
servir como un posible arquetipo de secuencias estructurales y, atn, de cons-
trucciones mas amplias” *°. De la tendencia hacia el pensamiento espacial,
basado en “el principio de desplazamiento y expansién” ™, emergen estruc-
turas libres y oneiriformes, regidas por el sentido multidimensional del suefio.

Las ocho cobras pertenecientes a esta Gltima etapa se subdividen en dos
grupos diferenciados de acuerdo a sus procedimientos de notacién. Un pri-
mer grupo —cuyos procedimientos de notacién toman como punto de parti-
da a aquellos provenientes de la etapa anterior— incluye Epitafio a Her-
mann Scherchen, Cuarteto de Cuerdas 1967, Quinteto de Vientos y Visio-
nes. Un segundo grupo —cuyos procedimientos de notacién mas avanzados
tienden a un grafismo absoluto— incluye Imprecaciones, Eclosidn, Seis He-
xdforos para Juan Manuel y Réquiem.

Epitafio a Hermann Scherchen retoma diversos recursos idiomaticos prove-
nientes de Kadisch, proyectandolos hacia el futuro. La crisis del sistema tem-
perado se agudiza con el desarrollo de los cuartos de tono, “tone-clusters” y
bloques verticales de sonoridades adyacentes, cuyo efecto total se aproxima al
ruido. En la planificacién de esta obra —gobernada, en todo momento, por
un pensamiento abstracto— hay una graduacién que va desde el sonido al
pseudo-ruido y desde la textura liviana a la densa.

Estrechamente ligado a Kadisch y a Jeremias —por el uso de melotipos
hebreos— y a Eprtafio a Hermann Scherchen —por su abstraccién sonora,
el Cuarteto de Cuerdas 1967 es una obra en la cual confluyen flexiblemente
alturas y duraciones determinadas e indeterminadas. Hay una preocupacién
por las estructuras dindmico-timbricas finamente graduadas y por la explo-
tacién de los recursos coloristicos y articulativos ofrecidos por un medio ins-
trumental homogéneo. Grupos ornamentales dinAmicos —cuyos cromatismos
y microtonos provienen principalmente de melotipos hebreos— alternan con

30 Gyorgy Ligeti, “Metamorphoses of Musical Form”. Die Reike, 7, 1965, p. 18.
51 Loc. cit.
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atmésferas sonoras densas y estéticas, en las cuales predominan los acordes
de sonidos adyacentes. Un interesante y claro concepto de la sintaxis musical
gobierna esta obra, destacindose la funcionalidad de las zonas cadenciales
a base de bloques verticales densos y las transiciones finamente elaboradas.
El Quinteto de Vientos (1968) comparte gran nimero de las caracteristicas
idiomaAticas del Cuarteto. Sin embargo, su efectividad composicional se de-
bilita por el empleo continuo de una textura densa y homogénea.

Una agudizacién del pensamiento musical abstracto se observa en Visiones
—para doce instrumentos de cuerda (1967)— obra que toma como punto
de partida el lenguaje de Epitafio a Hermann Scherchen. Consta de tres par-
tes, cada una de las cuales se descompone en tres sectores. En los sectores
iniciales, se yuxtaponen atmésferas sonoras puras y abstractas; en los inter-
medios, se producen aumentos de las densidades verticales y temporales; y
en los finales, aparecen cadencias y puntuaciones a base de recursos percuti-
dos o notas tenidas. A través del empleo de la indeterminacién de alturas se
logra crear efectos similares al ruido.

Los procedimientos graficos de notacién que se utilizan en cuatro de las
ultimas obras de Ledn Schidlowky han sido explotadas intensivamente por
los compositores europeos de vanguardia. Ellos se inspiran, a su vez, en los
procedimientos graficos-geométricos propios de la musica electrénica, basa-
dos en modelos provistos por los espectrogramas, o diagramas actsticos que
ofrecen notaciones directas del sonido *. Debe recalcarse, sin embargo, que
los procedimientos graficos de notacién se remontan a periodos tempranos
de la historia de la miusica del Occidente. En la notacién primitiva del siglo
ix florece un variado nimero de procedimientos graficos funcionales conec-
tados con las primeras formas polifénicas *. Sus analogias con clertos ejem-
plos del grafismo de vanguardia son sorprendentes.

En Imprecaciones —para coro mixto a capella (1967)}—, Schidlowsky
realiza su primer ensayo de notacién grifica. La partitura emplea trayecto-
rias lineales para cada una de las cuatro partes vocales y sus divisiones. Las
intensidades —expresadas con signos convencionales— vy la velocidad —me-
dida en segundos— se indican en lineas separadas colocadas en la parte in-
ferior de la partitura. La extrema simplicidad y economia de recursos del
lenguaje sonoro es compensada por un desarrollo de los medios expresivo-vo-
cales, entre los cuales se cucntan las cualidades coloristicas de la articulacién
de consonantes y vocales.

%2 Una reproduccién fotografica del espectrograma de un glockenspiel aparece en Herbert
Eimert, “What is Electronic Music?”, Die Reihe, 1, 1958, p. vi. Reproducciones de frag-
mentos de notacidn grafica de misica electrénica se encuentran en Gottfried Michael
Koenig, “Bo Nilsson”, Die Reihe, 4, 1960, p. 88; y en Karlheinz Stockhausen, “Actua-
lia”, Die Rethe, 1, 1958, p. 50.

#3 Ver Willi Apel, The Notation of Polyphonic Music (900-1600). Cambridge, The Me-
diaeval Academy of America, 1953, pp. 204-207.
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Una nctacién grafica de mayor complejidad, elaboracién y plasticidad
caracteriza a Eclosién —para nueve instrumentistas (1967)—. Escrita en
homenaje a J. R. Oppenheimer, se inspira en conceptos antibélicos emitidos
por este eminente fisico norteamericano. Homogeneizando la dindmica en
ffff, el autor se concentra en la composicién de planos sonoros estratificados
de libre sentido espacial. El crecimiento expansivo de las cuerdas se comple-
menta con el tratamiento percutido del piano, el cual utiliza abundantemen-
te los “tone-clusters” y la improvisacién. Vibratos, pedales, “tone-clusters”,
grupos percutidos en las cuerdas, notas tenidas, bloques en molto legato y
molto staccato, figuraciones repetidas a la mayor velocidad posible y otros
recursos se combinan entre si para formar atmésferas y configuraciones so-
noras integrales. (Ver Ejemplo 14).

A pesar de su inspiracién programatica, la partitura de Eclosién responde
a un pensamiento musical depurado y abstracto.

El grafismo de Seis Hexdforos para Juan Manuel —para seis percusionis-
tas (1968)— responde a una concepcién musical sencilla, concentrada en
una problematica polirritmica abstracta. La obra se compone de seis trozos.
Cada uno de los cinco primeros usa un grupo instrumental homogéneo ™, ob-
servandose, al mismo tiempo, un crecimiento gradual de la densidad ritmica.
El siguiente ejemplo muestra la expresién grafica de un interesante episodio
polirritmico. (Ver Ejemplo 15).

El sexto trozo corresponde a un climax final. Se utiliza un comnlejo tutti
instrumental, seguido de una seccién conclusiva interpretada por doce cam-
panas.

La tltima obra compuesta por Leén Schidlowsky es Réquiem —para doce
voces solistas (1968)—. Esta obra se destaca, en primer término, por su
excelente planificacién composicional y su prolija elaboracién técnica. Tanto
sus complejas texturas contrapuntisticas como la variedad de sus procedimien-
tos imitativos recuerdan la riqueza estructural de las etapas tardias del Gé-
tico y del Barroco. El siguiente ejemplo contiene una textura contrapuntisti-
ca de considerable densidad, sostenida por pedales en registros agudo y medio.
(Ver Ejemplo 16).

En Réquiem se funde armoniosamente un nuevo concepto del lenguaje so-
noro —de alturas y duraciones indeterminadas, asociado a una vasta gama
de recursos vocales expresivos— con procedimientos y estructuras del pasado.
La integracién de ambos genera una obra original, de vibrante contenido ex-
presivo y gran consistencia formal, la cual parece culminar y concluir un
ciclo composicional de su autor.

¥4 El primer trozo emplsa 6 platillos suspendidos; e! segundo, 6 bombos; el tercero, 6
tambores; el cuarto, 12 bongos; el quinto, 6 tomtoms; y el sexto, un tutti instrumental y
una seccién final con 12 campanas.
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.

Como en muchas otras obras de Leén Schidlowsky, reaparece en Réquiem la
idea de la muerte, la cual persiste en forma casi obsesiva en su trayectoria crea-
tiva *. Un concepto dramético de la muerte, ligado a una actitud existencial
sartriana, predomina en la posicién vital del compositor, quien afirma: “La
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55 Mis de la mitad de la produccién total de Schidlowsky contiene referencias directas
o indirectas a la idea de la muerte, o estd motivada por ella.
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EJEMPLO 15

De Seis Hexdforos para Juan Manuel, 111 4,
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muerte de cada hombre me disminuye” *. Paradéjicamente, la gran vitali-
dad creativa del compositor ha sido impulsada no por una exaltacién de la
vida y sus connotaciones positivas, sino por la muerte y sus implicancias ne-
gativas —sufrimiento, dolor, injusticia—. El curso futuro de su trayectoria
composicional aclarari el verdadero significado y trascendencia de este dilema.

Otro dilema que alcanza a percibirse en Réquiem y en las tres composi-
ciones precedentes de notacidén grafica es la dificultad de transmisiébn y co-
municacién del mensaje musical por medio de nuevos simbolos, siempre cam-
biantes y no sometidos a una codificacién sistematica. Gardner Read plan-
tea la siguiente interrogante: “Si la notacién...debe desprenderse hasta
tal punto de todos los marcos de referencia conocidos, de manera que no
ofrezca una clave para las ideas del compositor, ;qué propésito puede ser-
vir? ¢qué comunicacién musical puede surgir de tal enigma...”?". La
misica es un sistema de comunicacién y, como tal, es un lenguaje funcional
que necesita una notacién funcional, tanto para la expresién de sus pensa-
mientos como para su efectiva transmisién. La complejidad del pensamiento
sonoro contemporineo impulsa al compositor 2 modificar radicalmente sus
simbolos de notacidn, los cuales se adaptan a las necesidades expresivas y
técnicas de cada obra. Este mismo hecho crea un hermetismo y desconexién
entre la obra y el intérprete, quien debe esfozarse por aprender un nuevo
“alfabeto™ musical para cada cbra de vanguardia.

La historia de la notacién musical en Occidente nos ensefia una leccién
valiosa a través de su largo camino recorrido. La indeterminacién de alturas
y duraciones, que imperaron en la notacién neumética gregoriana, dio lugar
a una determinacién de alturas en la musica del siglo 1x al xu y a una de-
terminacién de alturas y duraciones a partir del siglo xn1. Desde entonces,
los misicos contaron con un “alfabeto” musical mis o menos coherente, el
cual, a pesar de diferencias nacionales y de época, tendié a uniformarse gra-
dualmente. Este hecho favorecié no solamente la intercomunicacién entre los
misicos pertenecientes a una misma escuela o regién, sino también entre los
musicos ¢ intérpretes provenientes de distintas naciones. Esta gran conquista,
que perdurd hasta nuestro siglo, ha hecho crisis en la composicién contem-
porinea al sacrificarse los aspectos funcionales colectivos de comunicacién
musical a las necesidades individuales de cada obra o compositor. No preten-
demos profetizar ni prescribir. Pero creemos que, oportunamente, cuando las
necesidades musicales asi lo determinen, surgird una codificacién de los nue-
vos simbolos de notacién musical para que esta vuelva a cumplir su rol es-
pecifico: la conservacién, transmisién, comunicacién y dispersién del arte
musical.

#8 Concepto emitido por el compositor en una entrevista con la autora del presente ar-
ticulo (mayo de 1968).

57 Gardner Read, Music Notation. Boston, Allyn and Bacon, 1964, p. 438.
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Leén Schidlowsky es un compositor que se enfrenta licida y responsable-
mente con estos problemas e intenta buscar posibles soluciones. Es posible
predecirle un interesante y prolifico desarrollo futuro por el ritmo de su pro-
duccién, su calidad artistica, su sensibilidad e imaginacién creadora y su ten-
dencia innovadora. Conciente de la compleja problematica que desafia al
artista de nuestro siglo, el compositor expresa: “El artista contemporaneo tie-
ne un doble compromiso. Primero, con el arte que hereda, en el sentido de
absorber la tradicién y lanzarla hacia adelante usando todos los medios que
este arte le proporcione para desarrollarlo y evolucionarlo. Y, segundo, su
compromiso social, como ser viviente en una sociedad determinada frente a
la cual también posee un deber” °°,

APENDICE 1
SINTESIS BIOGRAFICA DE LEON SCHIDLOWSKY

1931. Ledn Schidlowsky Gaete nace el 21 de julic en Santiago de Chile,

1940. Inicia sus estudios de piano en el Conservatorio Nacional de Misica con el profe-
sor Roberto Duncker, interrumpiéndolos siete afios después.

1942. Ingresa al Instituto Nacional, en el cual realiza sus estudios secundarios, egresan-
do en 1947.

1946, A los 15 afios compone Apologia Hebrea —rapsodia en la menor para piano—
primera obra autedidacta que no figura en el catilogo oficial del compositor.

1947. Recibe el titulo de Bachiller en Letras (U. de Chile).

1948. Ingresa como alumno de Pedagogia en Filosofia en la Facultad de Filosofia y
Educacién de la Universidad de Chile, suspendiendo sus estudios cuatro afios des-
pués, Inicia su aprendizaje de armonia tradicional con Juan Adolfe Allende, con-
cluyéndolos en 1950.

1950. Se inician sus estudios de composicién con el maestro holandés Free Focke, alum-
no de Pfeiffer. Dos afios de entrenamiento preparatorio antecede a un afio de
composicion propiamente tal, el cual concluye en 1952.

1952, Leén Schidlowsky se dirige a Paris, prosiguiendo viaje a Alemania para estable-
cerse en Detmold. En esta ciudad ingresa a la Musikakademie, donde realiza di-
versos estudios, destacAndose en especial los de educacién ritmo-auditiva bajo la
direccién de Ménica Quistorp, los cuales poseen gran importancia en la trayectoria
creativa del compositor.

1953. Viaja a Barshiittel, asistiendo a las clases de Hans Jellineck —alumno de Anton
‘Webern— incluidas en un curso de verano de musica. Este curso, dedicado al
anilisis de la misica contemporinea y, en especial, a la escuela vienesa, posee im-
portancia significativa en la orlentacién técnica y estética del compositor. Durante
este mismo afio, Leén Schidlowsky contrae matrimonio con Susana Plothe.

1954. Nace David, su primer hijo.

1955. Regresa a Chile. Su actividad composicional es estimulada por su incorporacién a
Ia Agrupacién Tonus, sociedad musical privada dedicada a la. divulgacién de la
misica contemporinea. Un importante grupo de obras de cimara de Schidlowsky

58 Conceptos expresados por el compositor en una entrevista con la autora del presente
articulo (mayo de 1968).

* 45 *



Revista Musical Chilena / Marfa Ester Grebe

1956.

1957.

1958.

1959.

1960.

1961.

1962,

1963.

1964,

1965.

1966.

son dedicadas a los miembros de este conjunto, quienes las estrenan. Se hace
cargo de los cursos de educacién musical en el Instituto Hebreo de Santiago, ac-
tividad que desempeifia hasta 1963,

Como resultado de su labor como asesor musical del Teatro de Mimos de Nois~
vander, compone Nacimiento, misica incidental elaborada segiin los procedimien-
tos técnicos de la misica concreta.

Leén Schidlowsky es elegido director de la Agrupacién Tonus, sucediendo a Es-
teban Eitler, quien se aleja de Chile.

Conoce al director de orquesta Walter Goehr, quien efectia una revisién critica
de la obra de Schidlowsky, sugiriendo modificaciones en Ia partitura del Réquiem.
La Canteta Negra obtiene un Premio por Obra otorgado por el Instituto de Ex-
tensién Musical (U. de Chile). Caupolicén es estrenado en el Festival de Miusica
Chilena, obteniendo una mencién honrosa.

Schidlowsky y los compositores miembros de la Agrupacién Tonus ingresan a la
Asociacién Nacional de Compositores. El Triptico es estrenado por la Orquesta
Sinfénica de Chile bajo la direccién de Agustin Cullel.

El Concierto para Seis Instrumentos es estrenado en los Festivales de Masica Chi-
lena, obteniendo un segundo premio,

Leén Schidlowsky es elegido secretario de la Asociacién Nacional de Composito-
res, Ingresa al Instituto de Extensién Musical (U. de Chile) en calidad de jefe
del Archivo. Soliloquios —obra encargada por el compositor Carlos Riesco— es
estrenada en la Universidad Catdlica por el director Juan Pablo Izquierdo. Pu-
blica su articulo *Introduccién al! Estudio de la Musica Judia”, Reuvista Musical
Chilena, xv, 77, 1961, pp. 24-38.

Es designado director del Instituto de Extensién Musical (U. de Chile), cargo
que ocupa hasta 1966. La Sinfonie ‘La Noche de Cristal’ es estrenada por la
Orquesta Filarménica de Chile, dirigida por Juan Matteucci; esta cbra obtiene el
Premio Olga Cohen. Sus Dos Salmos y Dos Canciones obtienen Mencién Honrosa
en los Festivales de Musica Chilena, en los cuales se estrena, asimismo, Amatorias.
Publica su articulo “Sobre la Crisis de la Miisica” (Revista Musical Chilena, xvi,
80, 1962, pp. 39-44). Su traduccién al inglés aparece el mismo afio con el titulo
“The Crisis in Music” (Inter-American Music Bulletin, 32, 1962, pp. 1-4).

El director de orquesta Hermann Scherchen visita Chile. Este ilustre maestro re-
visa la obra de Le6n Schidlowsky, proporcionando al compositor sabios consejos
de indole estética y técnica que influyen decisivamente su evolucién composicio-
nal posterior. El Triptico obtiene un premio en el Concurse crav. La Sinfonia ‘La
Noche de Cristal’ recibe un Premio por Obra, otorgado por el Instituto de Exten-
sibn Musical (U. de Chile).

Con motivo de una nueva visita de Hermann Scherchen a Chile, Schidlowsky
compone Invocacidén, dedicindola al maestro. Esta obra obtiene el segundo premic
en los Festivales de Mdasica Chilena. Amatorias obtiene el Premio Qlga Cohen, El
compositor es elegido miembro del jurado de composicién del Instituto Torcuato
di Tella, en Buenos Aires (Argentina). Viaja a Peri y EE. UU,, en calidad
de jefe de la delegacién del Ballet Nacional Chileno.

Lebén Schidlowsky es nombrado profesor en la citedra de Composicién del Con-
servatorio Nacional de Mfusica (U. de Chile). Compone Llaqui, elegia orquestal
comisionada por Hermann Scherchen, quien estrena esta obra en Suiza durante el
mismo afio. El compositor viaja oficialmente a Europa, en calidad de director del
Instituto de Extensién Musical, visitando Alemania Oriental, Polonia y Checoes-
lovaquia.

Nueva York, obra comisionada por el Festival Interamericano de ‘Washington, es
estrenada en el Tercer Festival Interamericano de Misica en Caracas. Ledn Schid-
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1967.

lowsky viaja a Caracas para participar en dicho Festival. Lamentacién obtiene el
primer premio en el Concurso de Obras Corales “a capella”. Tres Versos del Ca-
bitdn v De Profundis —esta Gltima comisionada por la Universidad Catélica de
Santiago— son estrenados en los Festivales de Misica Chilena, bajo la direccién
de Antonio Tauriello. La Universidad Catolica de Valparaiso comisiona la can-
tata Jeremias.

Kadisch y Epitafio a Hermann Scherchen son estrenados por la Orquesta Sinfé-
nica de Chile bajo la direccién de David Serendero, siendo premiadas ambas en
el Concurso crav, Viaja a Madrid al Segundo Festival de Misica de América y
Espafia. La Universidad Catélica de Santiago comisiona Visiones para orquesta
de cuerdas, obra estrenada en la Tercera Semana de Miisica Contemporinea co-
rrespondiente a la Temporada de Verano de la misma Universidad.
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Obras de Leén Schidlowsky

APENDICE 1II

CATALOGO *

Afo** Titulo y Medio Género Nt Mov. Texto Edicidén o Afio de Observaciones
Manuscrito estreno
1952  Tres Trozos, para piano .G 3 —_ IEM 1955 Inspirado por cuadros de Ketty Bra-
vo y Martinez Bonati. Dedicado a
los mismos.
Seis Miniaturas, para piano C 6 — 1BM 1956 “Ilustraciones a seis reproducciones
de Paul Klee”,
Zwei Lieder vom Tode [Dos Canciones c 2 R. M, Rilke IEM — —
de la Muerte], contralto y piano
Elegia, clar. y cuarteto de cuerdas C 1 —_ IEM 1957 Dedicada a Rodrigo Martinez.
1953  Drei Liebeslieder [Tres Canciones de
Amor], tenor y piano G 3 Georg Trakl TEM 1957 Dedicado a su esposa.
1954 Zwei Psalme [Dos Salmos], alto, clar.
bajo, vl. y cello. G 2 Georg Trakl 1IEM 1962  Dedicado a su esposa.
Tres Canciones Biblicas, soprano, flauta,
clarinete y cello C 3 Biblia IEM 1966 —_

% Se han empleade las siguientes abreviaciones:
1eM, = Instituto de Extensién Musical.
= Misica sinfénica. M3 = Manuserito.

G
S

= Mfsica de caAmara.

#% Al no haber efectuado afin una ordenacién por opus de sus composiciones, el compositor se ha limitado a verificar la correccién de sus respectivas

fechas anuales en este catilogo.

haberse conservado las fechas especificas de sus respectivas conclusiones.

Sin embargo, en ciertos casos, la ordenacién de las obras pertenecientes a un mismo afio es aproximada por no

/ 'B‘IQHIJ[D [ED}SHW 'BJS!AQE

20310 IASY BB




Afig** Titulo vy Medio Género Ne Mou. Texto Edicién o Ao de Observaciones
Manuscrito estreno
Fint Kompositionen [Cinco Composicio- C 5 Klee, Morgenstern, 1EM —_—
nes], soprano y piano Miguel Angel, Kan- -
dinsky, Schidlows-
ky
Sechs Japanische Lieder [Seis Canciones G 6 Haiku IEM — Dedicado a Gustav Mahler.
Japonesas], soprano y 9 instrumentos
Réquiem, soprano y orquesta S 1 R. M. Rilke IEM — Subtitulade “a la muerte de un
muchacho”,
1955 Ocho Estructuras, piano C 8 — IEM 1955 —
Tres Canciones, soprano, fl. y clar. G 3 Antonio Machado 1EM 1966 —
Tres Poemas, mezzosoprano y piano G 3 F. Garcla Lorca y 1EM 1964  Dedicado “a la memoria de Alban
Vicente Huidobro Berg”.
Trio, fl., cello y pianc C 2 — 1EM 1955 “In Memoriam Anton Webern” y
dedicado a: Free Focke, Esteban
Eitler y Hans Loewe.
1956  Cinco Piezas, para piano C 5 —_ IEM 1956  Dedicado a Esteban Eitler.
Cuarteto Mixto, 1, clar., vl y cello C 2 — EM 1957 Dedicado a I1a Agrupacién Tonus.
Cuatro Epigramas, flauta y piano C 4 —_ IEM 1956  Dedicado a Esteban Eitler.
Nacimiento, miisica concreta C 1 — — 1957  Msica incidental para teatro de
mimos. Realizacién en cinta mag-
nética, (Duracién 2'107).
1957  Cantata Negra, contralto, piano, xilofén C 3 Blaise Cendrars IEM 1957 —
¥ 4 percusiones
Concierto para Seis Instrumentos, cla., C 1 — Pan American 1960 Dedicads a su esposa,
trompeta, clar. bajo, piano, xilofén ¥y Union
timbales
Cuatro Miniaturas, fl., oboe, clar. y fagot C 4 — IEM 1957 —
1958  Caupolicdn, baritono, core mixto, 2 pia- S 4 Pablo Neruda IEM 1358  Subtitulado “relato épico”.

nos, celesta y percusién
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Afio** Titulo y Medio Género N¢ Mov. Texto Edicién o Afio de Cbservaciones
Manuscrito estreno
Oda a la Tierra, tenor, baritono y org. s 1 Biblia (version li- 1EM 1960 —
bre del Génesis)
1959  Epitafio a Vicente Huidobro, soprano, C 1 Vicente Huidobro  1EM —_— —_
flauta y percusiones
Isla Negra, flauta G 1 — IEM 1966 Subtitulado “‘invencién para flau-
ta”. Dedicado a Esteban Eitler.
Triptico, orquesta S 3 —_ IEM 1959 Dedicado a la memoria de Roberto
Falabella.
1961  Sinfonia “La Noche de Cristal”, tenor, ) 3 Anénimo. (Plega- 1EM 1962 Dedicado al “recuerdo de los mér-
coro masculino y orquesta ria hebrea de di- tires de nuestro tiempo . . . perecidos
funtos) por ser judios”.
Soliloguios, 8 solistas C 4 —_ IEM 1962 Dedicado a Juan Pablo Izquierdo.
1662  Zwei Lieder [Dos Canciones), tenor, ce- C 2 Georg Trak! IEM 1962 Dedicado a Hernan Wiirth.
lesta, vibrafono, arpa y percusién
Amatorias, tenor y 9 instrumentos C 7 Vicente Huidobro IEM 1964 —
Eréstrato, orquesta de percusiones S 1 — IEM - Inspirado en un poema de Gabriel
D’Annunzio.
1963 De Profundis, soprano, contralto, tenor C 1 Biblia {Salmo 129) 1EM 1966 Dedicado a la memoria de Daphne
y 9 instrumentos Sauré.
1964 Invocacién, soprano, recitante, orq. de S 1 Schidlowsky 1IEM 1964 Dedicado a Hermann Scherchen.
cuerdas y percusiones
1965  Liaqui, recitante y orq. S 1 Javier Heraud 1IEM 1965 Subtitulado “elegia para orquesta”.
Dedicado “a la memoria del joven
poeta peruano Javier Heraud”.
Nueva York, orquesta ] 1 —_ 1IEM 1866 Dedicado a *“mis hermanos negros
de Harlem”.
1966  Deutsches Tagebuch [Diario Alemdn], S 3 Anénimo y Bertold 1EM —_ Dedicado a su esposa y a Nathan

recitante, coro mixto y orquesta

Brecht

Notowicz, Martina Heusler y Hans
Eisler.
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Afio** Titulo y Medio Género No Mowv. Texto Edicién o Afro de Observaciones
Manuscrito estreno
Tres Coros Hebreos, coro “a capella” a c 3 Bibla (Salmos) IEM. 1966 Dedicado a sus hijos,
4 voces
Lamentacién, coro “a capella” a 4 voces C 1 Biblia TEM 1966 —
Tres Versos del Capitdn, tenor, piano, C 3 Pablo Neruda IEM 1566 —_
celesta y percusiones
Monumento a Bolivar, recitante, coro s 1 Miguel Angel As- 1EM —_ Dedicado *“a Caracas, en el cuatri-
mixto y orquesta turtas y Pablo Ne- centenario de su fundacién”.
ruda
Memento, recitante y orquesta S 3 Javier Heraud 1IEM - Dedicade “a la memoria del sacer-
dote Camilo Torres Restrepo”.
Jeremias, 8 voces solistas y orquesta de C 1 Biblia MS — Subtitulado “cantata para dos so-
cuerdas pranos, dos contraltos, dos tenores,
dos bajos y orquesta de cuerdas”.
Cuatro Episodios, recitante y piano C 4 Schidlowsky (com- 1EM 1966 —
pilacién de frag-
mentos de origen
diverso)
1967  Kadisch, cello y orquesta s 1 — IEM 1967  Dedicado “a la memoria de Hans
Loewe”,
Imprecaciones, coro mixto “a capella” C 1 Schidlowsky IEM — Subtitulade *‘por las victimas del
Vietnam™.
Estudiante Baleado, voz y piano C 1 Gonzilo Rojas IEM —_ Dedicado “a la memoria de San-
tiago O. Pampillén, estudiante ar-
gentino, 1941-1966".
Eclosién, 9 instrumentos G 1 —_ IEM — Inspirado por conceptos emitidos
por el fisico J. R. Oppenheimer.
Epitafio a Hermann Scherchen, orquesta S 1 — IEM 1967 —
Guarteto de Cuerdas 1967, cuarteto de C 1 - IEM — Dedicado “a mi hijo David, en el

cuerdas

afio de su Bar Mitzva®,
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Afio** Titulo y Medio Género Ne Mouv. Texto Edicién o Afio de Observaciones
Manuscrito estreno
Visiones, 12 instrumentos de cuerda C 1 — Ms 1968 Dedicado a la Orguesta de Cimara
de la U. C. de Chile y a Fernando
Rosas, su director.
1968  Quinteto de Vientos, flauta, oboe, clari- G 1 — 1EM — Dedicado a la memoria de Juan
nete, fagot y corno Clorrea.
Seis Hexdforos para Juan Manuel, 12 G 6 —_ MS — Dedicado a la memoria de Juan
bongos, 6 tambores, 6 tomtoms, 6 bom- Manuel Valcércel.
bos, 6 platillos suspendidos, 12 campanas
Réquiem, 12 voces solistas C 1 Anénimo (Misa de  Ms — —_—

Difuntos)
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El folklore musical de Venezuela

por Isabel Aretz

Los instrumentos musicales.

El pueblo de Venezuela ejecuta instrumentos antiguos de diferente proce-
dencia: indigenas, africanos y europeos, los cuales ha adaptado y transfor-
mado de acuerdo con sus preferencias.

Las maracas. De los idiéfonos indigenas el hombre criollo adopt6 las ma-
racas que se acoplan a toda clase de conjuntos. Pero este ejecuta las maracas
de a dos, en tanto que €l indio usa una sola maraca. Estos idiéfonos en
manos de un buen maraquero son verdaderos instrumentos solistas y tienen
autonomia ritmica en las diferentes misicas con que se acompaifia la danza
del joropo, asi como en el canto de los corridos, como puede verse en algu-
nos de nuestros ejemplos musicales.

Las maracas —como es sabido—-, se fabrican con el fruto del totumo que
se ahueca y se limpia por dentro, luego se le colocan semillas de capacho y
se le atraviesa un palito como tap6n y para agarradera.

Entre los aeréfonos indigenas hoy en uso por la poblacién criolla, citare-
mos la guarura o caracol que sirve de instrumento de seflales en muchas ha-
ciendas y sobre todo a los bongueros que surcan los rios.

Entre los instrumentos que los esclavos fabricaron en Venezuela a seme-
janza de los que ejecutaban en Africa, se conservan las baterias de tambores
que sus descendientes ejecutan durante las fiestas de San Juan y San Pedro
en los Estados Miranda y Yaracuy y Distrito Federal sobre todo; y durante
las fiestas de San Benito, especialmente en los Estados Zulia y Trujillo. Pero
mientras estos instrumentos que se destinan a una nueva devocién por obra
del sincretismo religioso, son percutidos por manos morenas; un instrumento,
el cumaco de parche clavado, pasa al conjunto larense del Tamunangue,
donde se superpone a una serie de instrumentos criollizados, de origen eu-
ropeo, ademas de las infaltables maracas.

Los principales tambores afro-venezolanos son los siguienies:

Tambores cumacos. Estos son tambores cilindricos o ligeramente cénicos,
con un solo parche clavado sobre un tronco excavado. El parche se tiempla
cerca de una fogata. Se retinen en baterias de dos 0o mis que se ejecutan
acostados en el suelo: sobre cada tambor se sienta un hombre a horcajadas
quien percute el parche con las manos. Uno, dos o tres tocadores mas, en
cuclillas, percuten el tronco del tambor. Sus toques y €l canto responsorial

acompaiian el baile de San Juan, sobre todo en la zona costera del Distrito
Federal.

Este instrumento es de origen congolés,

El tamunango. Es una tambora, cuyo parche rodea un bejuco y luego
se clava. Esta hecha con “madera de tambol” excavada o con pequefios ba-
rriles, procedimiento hoy mas expeditivo. Los parches se tiemplan al fuego.
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Estos tambores se tocan en el Estado Yaracuy para acompafiar los “san-
gueos” y otros “‘golpes” para San Juan; en Yaguaraparo en el Estado Sucre
se ejecutan durante la Navidad. En muchos otros lugares un solo tambor
aparece en los conjuntos criollos de aguinalderos,

Los chimbangueles. Estos tambores de San Benito se retinen en baterias
de seis tambores, con un tamafio que oscila entre los noventa y ocho y los
cincuenta centimetros. Estos son ligeramente cénicos. Llevan el tnico par-
che asegurado con un anillo y con cabuyas a otro anillo de cabuya atado en
el extremo inferior. El temple se realiza por medio de cufias introducidas
entre el cuerpo de la caja y el anillo inferior. Se ejecutan de diferente mane-
ra: el arriero o tambor mayor inicia y mantiene el toque bésico que se per-
cute con una mano y un palillo, lo mismo que el segundo tambor mayor y
que el medio golpe. Los tambores més finos, denominados requinta, se per-
cuten con un largo y fino bejuco. Con estos instrumentos se acompafia la
procesion del santo.

Tambores semejantes se encuentran entre la poblacién afro de Brasil, Co-
lombia, Panama y en Republica Dominicana y Cuba.

El mina y el curbata. Un par de tambores de muy diferente forma, se
usan en el Estado Miranda para acompafiar los bailes de San Juan que se
realizan al aire libre. El mina es un instrumento de aproximadamente dos
metros de largo, con un solo parche de veinte centimetros o poco mas de
didmetro. Sobre la piel se coloca un anillo de bejuco y luego esta se dobla
hacia arriba y se sostiene con una soga gruesa que forma cuatro presillas, las
cuales pasan por agujeros practicados en el cuero y por debajo del anillo,
para ir a engancharse en cuatro enormes cufias enclavadas en el tronco. Este
instrumento descansa sobre una equis hecha con dos palos cruzados. El eje-
cutante del parche se para al frente y lo percute con un palo y el pufio de
la mano derecha. Unc o més tocadores percuten €l tronco con palos, a los
que laman laures.

Compafiero de este instrumento es la curbata, un tambor de patas de unos
86 centimetros de alto, cuyo parche se sujeta de la misma forma que en el
mina. Este tambor se percute con dos palos sobre ¢l cuero y es el encargado
de iniciar €l toque y conservar el ritmo, mientras que el mina improvisa y se
libera del compas. Los dos tambores forman lo que se denomina “bateria
de tambores grandes”. .

Juan Liscano cree que este tambor es de origen dahomeyano.

Los tambores redondos. Son tres instrumentos de casi igual tamaifio, de-
nominados: corrio, prima o guia al que inicia el toque, cruzao o medio al
gue “secundea” y pujao o grande al que ‘“‘tercerea”.

El corrio es algo més fino que los otros dos. El cruzao es algo mas alto. El
pujao es el més bajo y més grueso. Sus medidas oscilan entre los noventa y
cuatro y noventa y seis centimetros de alto y entre diez y seis y dieciocho
centimetros de diametro en unos casos; pero pueden ser mas cortos y mas
finos o mas finos sin ser mas cortos. Tienen forma suavemente cénica. Sus
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dos parches se atan con guaral pasado en forma de zig zag y los parches se
tiemplan por medio de guarales transversales que rodean los verticales cada
dos.

Los tocadores ejecutan los tambores més finos alternativamente con un
palo y una mano. El mas grueso requiere dos palos. El toque del guia es
fijo. Los otros dos improvisan libremente. Para acompafiar los “bailes de
tambor redondo” que s¢ ejecutan en honor de San Juan, los instrumentistas
se sitian cerca de la imagen —sea que esta se encuentre en una habitacién
0 en un patio— y colocan los instrumentos inclinados entre las piernas, apo-
yando el extremo inferior {que es el méas fino) en el suelo. Los toques se
acompaifian con €l canto y el toque de maracas. Con estos instrumentos se
acompafia también la imagen en sus marchas por las calles, y en este caso
los tambores se llevan debajo del brazo izquierdo.

Estos instrumentos son de origen congolés o banti.

Los quitiplds. Aparte los tambores, los descendientes de los esclavos sue-
len percutir cuatro tubos de bambf, cortados junto a un nudo que les sirve
de base, a los que llaman gquitiplds. Los tubos miden entre treinta y seis y
cuarenta y seis centimetros de largo. Esta bateria requiere tres ejecutantes:
Uno percute dos tubos entre si y contra ¢l suelo. Los dos restantes golpean
un tubo contra el suelo, en tanto le tapan la boca con una mano para lograr
cambios de altura en el sonido.

Al son de los quitiplas se baila en la regi6n de Barlovento, Estado Miran-

da. Los quitiplas son comunes entre diferentes tribus del Africa, asi como en
pueblos del Asia.

El cardngano. En Venezuela se encuentra un solo cordéfono que puede
ser o no de herencia africana: el cardngano. Hoy es instrumento usado por
los aguinalderos. Lo construyen de diferentes maneras, que puede ser con un
tallo de palma o con una guasdua. Cortan una cinta como cuerda y la sepa-
ran del tallo en ambos extremos con un taquito. Para que suene lo percuten
con dos palitos mientras pasean por la cuerda una calabacita o una vejiga
seca, conteniendo semillas o piedritas.

Charrascas, furrucos, panderos y tamboras. Entre los instrumentos popu-
lares de procedencia espafiola, o europea a través de Espafia, el pueblo ve-
nezolano conserva el raspadero de madera, que aqui se denomina charrasca,
el cual se fabrica también de cuerno, de calabaza o de bronce. El pandero,
que lleva cera en el parche, se frota o bien se sacude, en cuyo caso resuenan
las sonajas que tiene en el marco. Y la zambomba denominada furruce, cuyo
émbolo se frota para que resuene el parche. Estos tres instrumentos aparecen
corrientemente en los conjuntos navidefios que cjecutan los aguinaldos. Jun-
to con ellos se usa la fambora de parche clavado que va vimos, o la tambora
criolla de dos cueros cosidos a anillos y sujetos con aros que se tiemplan con
cordeles.

Corddfonos. Los antiguos instrumentos de cuerda europeos de la familia
de las guitarras, mandolas y bandurrias, asi como el arpa sin pedales tuvie-
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ron abundante secuela en Venezuela. Hoy existen numerosos fabricantes en
Venezuela que atienden a una considerable demanda; sobre todo de cuatros,
la antigua guitarrilla de cuatro cuerdas que se constituyé en el instrumento
tipico venezolano por antonomasia.

La guitarra. Este instrumento, llamado aqui guitarra grande, vino por
via comercial también a Venezuela donde fue siempre instrumento de salom,
acompafiante de canciones romanticas. Se punteaba; no se rasgueaba.

E! cuatro. Esta guitarrilla fue y es hoy acompafiamiento obligado de todo
tipo de cantos, sean para el baile, para entretenimiento intimo, para solaz
de concurrencias o para cumplimiento de promesas frente a la cruz, al Nifio,
a la Virgen o a un santo.

El cuatro se ejecuta “por golpe” o rasgucado y a veces se puntea. Se
encuerda cominmente con cuerdas de tripa: una prima, una segunda y dos
terceras, colocadas mas a menudo en el orden de tercera, prima; segunda,
tercera, correspondientes a las notas si-fa (quinta ascendente) y re-la (el re
por debajo del fa y el la por debajo del si). En razén de este temple llamado
natural, la Gltima cuerda recibe el nombre de bordén.

Pero en Venezuela se usan otros tres temples bésicos denominados por
requinto dos de ellos, vy el cuarto por guitarra grande. Cada uno de los
temples puede sufrir numercsas modificaciones con cambiar la afinacién de
una o més cuerdas. También se cambia a veces la ubicacién de las cuerdas,
sea para lograr cambios de octava, o bien para alterar el orden de la afina-
cién. Los cambios y diferentes temples responden a razones de orden prac-
tico algunas veces y otras de indole musical, como lo expliqué con detalle
en mi libro sobre los instrumentos musicales de Venezuela. Entre estos tem-
ples s¢ descubren algunos antiguos bien conocidos, como el “temple a los
nuevos altos” usado en el siglo xvL.

El cuatro se €jecuta siempre acompafiado de maracas.

El cinco, el seis y el tiple. Entre las restantes guitarrillas antiguas todavia
usadas en Venezuela vamos a destacar el cinco, quinto o tiple, usado en la
regién centrana del pais y en Trujillo, sobre todo para acompafiar misica
mistica. Y el seis o guitarra, un poco més grande que el cinco y de tamaiio
muy inferior al de la guitarra actual, usado, aunque algo menos, en la re-
gién sefialada para el cinco.

No vamos a ocuparnos aqui de las guitarrillas con una cuerda adicional
de resonancia, por ser hoy poco usadas; ni tampoco de las que presentan un
orden doble. En cambio no podemos dejar de referirnos al tiple andino o
guitarro segundo, que tiene cuatro ordenes de cuerdas dobles y triples afina-
das generalmente por cuartas como las cuerdas superiores de la guitarra ac-
tual. Este instrumento se ejecuta rasgueado. Se acopla con el bandolin an-
dino y la guitarra en las célebres estudiantinas.

Bandolas y bandolinas. Entre los instrumentos ejecutados con plectro, ci-
taremos la antigua bendola de cuatro cuerdas, afinadas por quintas descen-
dentes o por quintas y cuartas combinadas de distinta manera, con la que
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se hacia el contracanto a los viejos joropos llaneros desde antes que se lla-
maran asi.

Entre las mandolas debemos citar la bandola de dobles érdenes de cuer-
das, afinada por quintas descendentes, que lleva la parte cantante en clertos
“golpes” para bailar. Este instrumento se ejecuta en los Estados orientales
del pais.

El bandolin o mandolina se ejecuta en cambio en todo el pafs, acompa-
fiado con el cuatro y sirve a toda clase de melodias.

De la familia de las bandurrias de dobles y triples érdenes de cuerdas, en
los Andes de Venezuela se conservan tres tipos de instrumentos: la bandola,
el bandolin andino y el latid. Estos forman parte también de las estudianti-
nas. La bandola de seis o cinco 6rdenes de cuerdas se tiempla por cuartas
descendentes hasta el sol. El bandolin andino ——algo méas pequefio que el
instrumento anterior— bésicamente se tiempla como el anterior, pero tiene
solo cinco érdencs de cuerdas. Ambos son instrumentos cantantes.

El laud posee seis 6rdenes de cuerdas dobles y se afina por cuartas. No es
instrumento muy comun en Venezuela. Sdlo lo encontramos en el Estado
Téchira, como el requinio o guitarro primo, de cuatro Grdenes dobles y tri-
ples, que se tafle igualmente con plectro o pajuela.

El arpa criolla. Este instrumento fue traido directamente de Espafia des-
pués de la Conquista. Se ejecuta hoy activamente en los Llanos v en los
‘Estados Aragua, Miranda y Distrito Federal. Las arpas llaneras o de proce-
dencia llanera se distinguen por su caja mis angosta. Todas estas arpas ca-
recen de pedales, como dijimos antes; llevan de trcinta a treinta y siete
cuerdas, divididas en bordones para la ejecucidén de los bajos; fenoretes, las
centrales que acompaifian, y {ples o primas, las altas que son “cantantes”.

Las arpas se afinan en Venezuela de siete maneras distintas. Las tres pri-
meras corresponden a “tonos lisos”: La 1* al “tono natural” que puede
servir al modo mayor y al menor antiguo. La 2* corresponde al modo menor
arménico. La 3%, al modo menor melddico. Las cuatro restantes maneras de
afinar se destinan a “tonos dobles” con los cuales se posibilitan ciertas mo-
dulaciones. Para ello el arpa se afina en modo mayor una parte, y en menor
otra, o en dos tonos vecinos. Asi, la cuarta afinacién ofrece el tono mayor y
su relativo menor arménico; la 5%, el tono mayor basico y el correspondiente
a la cuarta inferior; Ia 6% el tono mayor y el de la quinta inferior; la 77, el
tono menor melédico con sus alteraciones de subida en las octavas aguda y
grave del arpa, y las correspondientes al descenso en la parte central. Esta
afinacién sirve también para ejecutar piezas en el modo menor melédico y
modular al mayor o viceversa. Pero ademis los “‘arpistos”, como se denomi-
nan los ejecutantes, tienen el recurso de subir medio tono la entonncién de
una cuerda aplicindole ¢l pulgar de la mano derecha.

El arpa se ejecuta para acompafiar el baile y el canto del joropo en sus
diferentes especies: golpe, pasaje y corrido, que incluyen muchas piezas de
nombre particular, que se caracterizan por sus melodias y ordenaciones ar-
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ménicas especiales. Puede ser instrumento solista: pero méis a menudo se
reine con el canto y las maracas, conservando sin embargo su autonomia
de ejecucion.

El violin. Antes folklérico, hoy ha caido casi en desuso; lo encontramos
a veces en Mérida, en Monagas y en Falcén.

Hasta aqui los instrumentos que el hombre venezolano ejecuta por larga
tradicién. Podriamos agregar otros instrumentos de mas reciente adquisi-
cién, como el acordedn usado en el Oriente del pais, el tres lamado a veces
tiple, que en unos casos es imitacién del tres centro americano, y en otras es
una adaptacién de la guitarra. Tiene tres érdenes dobles y triples de cuerdas
de acero y entorchadas, afinadas de varias maneras. O la steel band, que
llega de Trinidad junto con el calipso. Los tamborcitos de tipo bongdé que
nos vinieron de Cuba quizas. Y la marimbola centro americana, con su caja
y su serie de laminitas de madera.

Los instrumentos propios de ciertos grupos indigenas aculturados, como
las flautas de Pan de los caribcs, denoriinadas mare-mare se écnservan en
tanto los grupos que las practican consiguen las cafiitas necesarias para fa-
bricarlas. Los indios guajiros, aunque incorporados a nuestra civilizacién,
ejecutan los instrumentos de su preferencia, Entre ellos el trompe que es el
birimbao europeo; la casha, que es una caja de aros, compaifiera de la danza
de la chicha, y el t6toy o udtoroysé asi como el muassi o sawawa, los famosos
clarinetes con sonido de obse que tocan los pastores, instrumentos estos l-
timos que nos recuerdan ciertos clorinetes arabigos, no sblo por el instru-
mento en si, sino por su musica.

A continuacién damos una lista de los principales instrumentos musicales
usados por el pueblo venezolano y clasificados de acuerdo con sus caracte-
risticas esenciales:

Ididfonos

de golpe

directo Platillos
Marimbola
Steel-band
Quitiplas

indirecto Chineco
Maracas
Cencerro

de punteo Trompa o birimbao

de frotacién Charrasca de madera
Charrasca de cuerno
Charrasca de metal
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Membranéfonos
de golpe directo

tubulares Cumaco
Tamunango
Tamboras
Chimbangueles
Mina
Curbata
Tambores redondos
Casha guajira
Tambora criolla

de marce Tambores

de frotacion Furruco
Pandero
Cordéfonos

simples arcos
musicales Carangano

compuestos laiides

de mango de caja achatada Violin
Guitarra
Cuatro
Cinco
Seis
Tiple

%*

Bandola
Mandolina
Ladd
Bandolina
Bandolin
Requinto
Tres

de cdscara Bandola
Mandolina

arpas de marco Arpa
Aeréfonos
libres de interrupcién Zaranda

de soplo flautas sin aeroducto Turas
Cachos
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Mare-mare
Flautas traveseras
*
con aeroducto Flautas longitudinales
Pito

trompelas Guarura o caracol
Cachos o cuernos

Ubtoroyo o totoy
Massi

La mdsica folkldrica.

Ensayamos aqui su estudio desde el punto de vista fenomenoldgico, para
sefialar los elementos musicales que intervienen en su formacién, basados en
el método que utilizamos Luis Felipe Ramén y Rivera y yo para anal'zar en
forma comparativa la musica folklérica y tribal de Latino América ™.

Nuestro estudio en este caso es musicoldgico puro; desglosa los diferentes
elementos de {a pre-melodia, tales como: gritos musicales, recitacion y can-
tilacién; de la melodia (sea esta mensural o libre) y del acompafamiento,
a saber: escalas, intervalos, giros peculiares; férmulas y combinaciones rit-
micas; formas de frase y de composicién; elementos expresivos; formas de
acompafiamiento y relacién entre la melodia y el acompafiamiento; rzlacién
entre las distintas voces (heterofonia o polifonia) y relacién entre los dife-
rentes instrumentos (heterorritmia, polirritmia sujeta a compés y polirrit-
mia libre}.

Fendmenos propios de la pre-melodia intervienen en ciertas expresiones
folkléricas venezolanas, como los gritos y jipidos que acompafian los cantos
de trabajo, o la especie de recitacién que alterna con el canto en algunas
tonadas de tambor, o la cantilacién (melodia de alturas indefinidas) que
aparece en algunos cantos también de tambor.

En cuanto a la melodia, dos sistemas igualmente antiguos comparten en
Venezuela la preferencia de los cantores: un sistema amensural, de cantos de
medida libre, sea que lleven o no acompafiamiento, y un sistema mensural,
con especies sencillamente estructuradas.

La monodia amensural coincide muchas veces con escalas modales, que
pueden ser o no de base pentaténica; pero aparece también con gamas mo-
dernas. Su expresién varia de unas especies a otras y sobre todo de acuerdo
al grupo folk que las practica. Tenemos aqui cantos a capella y cantos acom-

1 Obra en preparacién, anticipada en forma de cursillos dictados en el Seminario para
estudios Latinoamericanos de la Universidad de Indiana y en la Facultad de Musica de
la Universidad Catdlica de Buenos Aires durante el primero y segundo semestre de 1967
respectivamente.
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+

pafiados. Entre los primeros se destacan los cantos de trabajo. Entre los se-
gundos, los cantos acompafiados con tambor, tipicos de la poblacién here-
dera de cultura africana, y una larga lista de composicionees liricas y bailes.

Cantos de trabajo. Estos son los cantos a capella con que el pueblo ayuda
sus faenas, como los cantos de arrear ganado, de ordefio, de molienda y de
pilar maifz. La melodia que sirve aqui de ejemplo es tipica del primer grupo.
Un arreador de ganado, el puntero, canta, y otro, €l cabrestero le contesta.
Como puede verse, en ella abundan los glisados lentos (indicados con una
linea ondulada) y los glisados rapidos (indicados con una linea recta), las
notas cromaticas y los falsetes (indicados con notas pequefias), las notas
largas y el recitado ripido. Es una melodia casi cantilada, de ritmo total-
mente libre, que nunca podria ser sometida a compas. El texto, generalmen-
te en cuartetas cortadas por exclamaciones, se pierde en medio de la ex-
presién; pero poco importa frente a la funcidn que tiene el canto: apaciguar
el ganado en las largas marchas {que hoy reemplaza el camién en log lugares
donde hay carreteras), En otros cantos de trabajo aparecen trozos silbados y
suele oirse también mdas claramente el “topico de cuarta y sexta”, como
liama Ramén y Rivera al canto que se articula dentro de una tercera menor
descendente y luego baja una cuarta justa. Y a veces aparecen escalas mo-
dales antiguas.
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El canto responsorial es la forma preferida por la poblacién de ascenden-
cia africana. Solistas que se alternan elevan su canto, y el coro formado por
la concurrencia les contesta de diversas maneras: repitiendo la misma frase
melddica o una parte de ella; cantando una frase diferente, o repitiendo
siempre un breve motivo. El corc produce en algunos casos dobles y triples
notas. Las melodifas pueden ser libres o mensurales y pueden contener trozos
cantilados. Como intervalos tipicos podemos sefialar los saltos de terceras y
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cuartas. Como estilo particular, los arrastres ascendentes para tomar una
nota y los gritos que se mezclan con el canto.

Este canto lleva siempre acompaifiamiento de tambores, que cubren a ve-
ces las voces con su rica polirritmia, la cual se hace libre cuando los instru-
mentistas entran en calor. Los toques, golpes y tonadas son improvisados
sobre un motivo ritmico y melédico conocido. Nunca se repiten de la misma
manera, aunque el tambor guia percuta siempre un mismo ritmo. El sencillo
ejemplo que ofrecemos puede ilustrar el canto responsorial de estribillo fijo.
El solista repite también sus dos frases melédicas, que nunca resultan igua-
les. El primer compas anotado corresponde al ritmo de partida de los tam-
bores. Luego el ritmo se enriquece y los acentos comienzan a desplazarse. El
6 x 8 suena lejano.
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La musica africana se criolliza en parte por la introduccién de los cordd-
fonos acompafiantes, que agregan una base ritmica de tipo europeo, y pro-
veen de armonia al canto. Pero los solistas siguen alternando con el coro,
como observamos en el Yeyevamos que ofrecemos. Esta es una de las piezas
del Tamunangue, la bella suite larense que se canta y se baila en honor de
San Antonio. Aqui el coro produce su polifonia cadencial variando dentro
de lo posible su sencillo motivo, cosa que también hace el solista con su
Unica frasecita repetida.

Ej 3 TAMUNANGUE (226) .
Col. J. Liscano
Elyeye vamos El Tocuyo, Lara
42138 _
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En la zona costefia de Barlovento, la criollizacién se aprecia sobre todo en
el canto de la fulia, una especie dedicada al culto hogarefio de la cruz. En
ella alternan los cantadores con los decimistas que recitan en honor de este
simbolo cristiano. La mitsica cesa con un “hasta ahi”, y el recitador de tur-
no, sombrero en mano, improvisa sobre tema conocido, 0 “saca su décima
de la memoria”. Sigue la musica y luego otro decimista hace lo propio hasta
que todos los participantes han intervenido. Ahora, en una segunda vuelta,
cada uno ha de decir su segunda décima. Y asi contintan alternando musicos
y recitadores hasta que las cuatro décimas son completadas. En el canto
alternan solistas y coro; pero cada uno entona un periode musical, como
veremos al hablar brevemente de las piezas bitematicas. Ademés, estas me-
lodias tienden a ajustarse al compas, aunque conservando del canto libre al
menos la sincopa. En la regidén oriental del pais también se cantan fulias,
pero su miisica es diferente; en ellas se sienten giros hispanos y la cadencia
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i

conocida con el nombre de andaluza, aunque este tipo de musica acusa no-
tables parecidos con otra de igual nombre, procedente de las Islas Canarias.

Antiguos sistemas europeos. Los descendientes de los espaiioles son herede-
ros de formas antiguas europeas, como el gimel, el discanto, el faborbén y
la polifonia oral, el canto de contrapunto y el canto alterno; de especies co-
mo ¢l romance, el fandango y la contradanza, y de técnicas instrumentales
como el rasguec o golpe en las guitarrillas de 6rdenes simples o dobles, el
punteo sobre todo en la guitarra, el tafiido con plecto (“pajuela”) en bando-
las, mandolinas y bandurrias, y la ejecucién mas rica del arpa sin pedales,
instrumentos todos a los que ya nos referimos.

Con estos elementos y con otros heredados de otras culturas, como las
maracas indigenas, vy los tambores y la forma tipica del canto afro, los mu-
sicos folk de Venezuela han creado una musica sin duda muy original, que
se pone de manifiesto en su musica mistica, en sus cantos de esparcimiento
y en la misica para bailar. A continuacién nos vamos a referir a las formas
més tipicas.

Misica mensural. Las sencillas melodias mensurales europeas sin acom-
pafiamiento, perviven —cosa paraddjica— en boca de los més jévenes, de
los nifios, entre quienes se refugian los viejos cantos de ronda junto con los
més antiguos romances y romancillos europeos. Entre ellas encontramos me-
lodias de neto corte medieval, como ocurre con esta Corona, cuyo texto in-
terpreta el “Cantar de los Cantares”, y en cuya musica se descubren giros del
conocido arrullo europeo y del canto de peregrinos que Julidn Ribera trans-
cribi6 de una vieja cantiga. Nuestra melodia muestra las cadencias alargadas
y el ritmo amerengado en la tercera frase; ritmo que marca netamente el
cordéfono acompafiante, y que constituye una muestra inequivoca de crio-
llizacién.

Ej.4 LA CORONA (529) Col. I.A- R.yR
Falcon, Venezuela
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Esa es tu corona
corona bella
toda rodeada

de las estrellas.

Ese es tu pelo
es pelo rubio,

donde se agarré el Nifio

cuando el diluvio.

Esa es tu frente
frente de plata,

el platero que la hizo

rada le falta.

Esas tus cejas
arcas les puso,

donde anduvo el Niio

cuando el diluvio.

Esos tus ojos
son dos luceros,
con que iluminaste

todo el mundo entero.

Esas tus narices
bellas y descogidas,

donde pasz el incienso

toditos los dias.

Esa tu boca
&5 una rosa,
enire las imdgenes
es la mds hermosa.

Esa tu balba
partida,

elma rendida
danos la vida.

Esa tu garganta
gargania bella,

donde se agarré el Nijio

mil veces de ella.

Todos te pedimos
con grande alegria,
y que digamos todos
que viva Maria,

Ese tu cuerpo
cuerpo de gloria,
donde te pedimos
misericordia.

Esos tus brazos
son dos corales
con que abrazastes
todos los mortales.

Esos tus pechos

son dos...

con que alimentastes
aquel nifio infante.

Ese tu vientre

vientre sagrado,
donde estuvo el Nifio
depositado.

Esos tus pies

con que vas andando
y los serafines

te van adorando.

Andan con el Niie
las tres Martas

y Jesds cantando
las letanias.

Andan con el Nino
el Judio ingrato,

de Belén a Herodes,
de Herodes a Pilatos.

Andan con el Nifio
las tres personas

y Jests cantando
con tu corona.

Todos te pedimos
con gran devociém,
dchanos Seiior
santa bendicién.

El gimel en paralelos de terceras, y el organum en cuartas y quintas es
muy tipico de los cantos larenses, falconianos, trujillanos y portugueseiios.
En algunos casos los paralelos se rompen para dar lugar a un brevisimo mo-
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vimiento contrario, y por momentos llega a esbozarse un verdadero contra-
punto de nota contra nota, como se aprecia en el “tono de pascuas” que
ofrecemos. Este canto conserva largos sonidos cadenciales y presenta nota-
bles variantes en las repeticiones. El cuatro acompafia con rasgueos, intro-
duciendo los cambios armdnicos necesarios (indicados con letras en nuestro
ejemplo).

El canto llano. El Corrido. Algunos romances europeos los cantan también
los musicos mas viejos, pero ellos utilizan otro tipo de mfsica, la misma
que recrean con los romances de tema nacional denominados corrido. Los
corridos venezolanos demuestran gran inventiva poética y se cantan con
mucha libertad de expresién. Las melodias utilizan la sencillez de giros pro-
pia del canto llano, destinada a destacar los textos, en lo que no difieren
demasiado de otros cantos recogidos sobre todo en el interior de Brasil. Pero
en Venezuela los cantos se inician siempre con un grito de atencién, con la
larga nota y hasta el glisado ascendente a veces, que emplean los llaneros
en sus cantos de arreo, como vimos. El corrido N® 6, de tema politico, es
ejemplo de canto llano, sin saltos, excepto en las cadencias. Lleva rico acom-
pafiamiento arménico, de cuatro, mandolina que contrapuntea y maracas
que marcan su caracteristico contratiempo al ritmar en 6 x 8 y entrar en el
segundo tiempo del 3 x4 del acompafiamiento.

Estos corridos ejercen una triple funcién: una social, al entretener a
grandes grupos; otra histérica, al ilustrar sobre hechos acaecidos en el pasa-
do, y una tercera de “prensa” -—como diria yo—, al cantar los principales
acontecimientos del momento, nacionales o lugarefios.

Pero ademas, debido a su ritmo vivaz, dan pie al baile del joropo, que en
todos los casos lleva acompailamiento semejante, en 3 x 4 y 6 x 8. Ver Ej. 6.

Giros del canto gregoriano. Aqui debemos mencionar los cantos religiosos
de afieja tradicién oral, que se escuchan durante los rosarios que se rezan
y cantan en los campos, especialmente en los Andes, en los que intervienen
cantores e instrumentistas invitados o hasta contratados, elementos folk to-
dos ellos. Estos cantos son en muchos casos imitacién o deturpacién del
canto gregoriano, que los misicos aprendieron de una larga tradicidn, fuera
de la iglesia. Se canta asi el Padre Nuestro, con sus melismas correspondien-
tes; el Gloria, salves, etc. que ejemplificamos en otros trabajos nuestros,

El canto polifénico a tres voces es una de las manifestaciones folkléricas
mas interesantes de Venezuela, tanto de la regién llanera como de la centra-
na. La polifonia se da a capella o bien con acompafiamiento del cuatro,
que ejecuta un preludio e interludios, y sblo subraya el canto en los finales
de frase con un trémolo. Se trata de un canto de tipo responsorial, en el
cual la voz central inicia y conduce el canto —es el canto firme—, por lo
cual se denomina prima, guia o alante. A esta voz se superpone la falsa, media
falsa o contrato (por contralto), y por debajo entra el tenor o tenorete.
Exiten cuatro estilos polifénicos: uno que denominamos imitativo paralelo
porque las tres voces realizan igual disefio; el segundo que denominamos
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A7o de mil novecientos nueve,
tiempo de tranquilidd,

cuando volvia pa su casa

lo vinteron a amarrd.

Brindo por mi seiior Diego
que lo he venido a buscd;
traigo orden superiol

v no lo puedo dejd.

Y no lo puedo dejd.

Uno que se ponga alante,
otro que se vial camino

y en la puert’el camposanto
pa’ahi verd mi vecino.

............ a mi destino

Adids querida mamd,
adids todos mis amigos;
que no se p'onde me levan
me llevan pa tierra ajena
para desesperd.

arménico paralelo porque las voces forman acordes; el tercero, de mayor in-
terés, es contrapuntistico libre, y en el cuarto la polifonia s¢ produce en las
cadencias, de ahi que lo llamemos polifénico cadencial. En los dos primeros
casos las melodias son sildbicas. La polifonia contrapuntistica libre, en cam-
bio, es muchas veces melismatica. En algunos casos el guia utiliza el recurso
de la cantilacién, tipico del gregoriano. (Uno de los tonos que recogimos
estd basado en el tema de las lamentaciones de Jeremias). Como recurso
coral, debemos destacar el canto con boca cerrada que se produce en algu-
nos momentos. Como agregados, el ay andaluz o sus derivados, las silabas
ja jay, na y nay, que se repiten mientras se alargan las cadencias. Desde el
punto de vista tonal, los cantos estin en modo menor ¢ son bimodales (al-
terna el mayor con el relativo menor) y en muchos se advierte el tépico de
“cuarta y sexta” que sefialamos en los cantos de trabajo. En lo que respecta
a la medida, las melodias paralelas se someten a un tipo de pie y de compas,
y a veces se da el ritmo sesquialtero. Los cantos contrapuntisticos libres, en
los que las voces conservan mayor independencia, utilizan el recurso de las
largas notas cadenciales a cargo de uno o de dos cantores, mientras el o los
restantes florean su melodia antes de reposar en una de las notas del acorde
final.

Estos cantos reciben en Venezuela el nombre genérico de tonos al que se
agrega la motivacién; asi se dice Tono de Maria, Tono a la cruz, etc. Pero
ademas hay tonos para comenzar, lamados Rompida, que contienen un sa-
ludo improvisado, y hay otros especiales, como Batalla, Medio término, Ron-
diamante, etc. sobre los que no podemos deternos aqui. Los textos de los to-
nos son sabidos o improvisados por el gufa; los demas compaifieros repiten
los versos o introducen silabas de relleno, o cantan por momentos a boca
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cerrada. La glosa es la forma poética preferida, pero también se cantan
romances. El ejemplo de tono melismético que ofrecemos aqui procede de
Tinaquillo, Estado Cojedes. Ramén y Rivera y yo lo fonograbamos en 1947.
Es un “tono de rompida para saludar a la cruz”. Ver Ej. 7.

En la actualidad el canto de tonos se hace cada vez mas escaso; es dificil
encontrar cantores capaces de improvisar a tres voces. Generalmente los can-
tos quedan reducidos a dos voces, aunque a veces intervengan los tres canto-
res. Al reducirse a dos voces, el acompafiamiento aumenta sus intervenciones.
Asi ocurre en los Estados Falcén, Lara y Portuguesa, donde se canta a los
santos v a la cruz, melodias que Llevan diferentes nombres, como salves, ro-
mances (con texto o no de romance) y estribillos, e inclusive tonos. En estos
cantos pueden alternar varios diios de cantores.

La melédica independiente. En Venezuela se encuentran muchos ejemplos
de cantos que se desenvuelven con independencia sobre un acompafiamiento
sujeto a comp4s. Es el caso de numerosas fulias del oriente del pais, galerones
y otras especies liricas y de baile que se acompaifian con rasgueos de cuatro
y punteos de bandolin o de bandola, o de muchos pasajes y golpes que se
superponen a la més rica ejecucién del arpa criolla, ademas de los infaltables
chasquidos de las maracas. Estas son melodias francamente amensurales o
que transcurren con cierta libertad ritmica, que amerita en algunos casos el
uso de lineas punteadas en la escritura para sefialar las coincidencias con
el acompaifiamiento y facilitar la lectura.

El galerén que transcribimos es buena muestra de libertad total. Lo reco-
gié Juan Liscano de un cantor de Isla Margarita. Se entona en los velorios
de cruz de mayo. El texto que damos junto con la musica corresponde a la
cuarteta que precede las cuatro décimas glosadoras. Ver Ej. 8.

En este folk se aprecian muchas veces giros tipicamente andaluces, y
hasta puede encontrarse la misma famosa cadencia transformada, que en
Venezuela aparece transportada a una cuarta inferior, como lo sefialé en mi
trabajo sobre e! Polo.

El Joropo. Es esta la danza nacional, pero también se Hama joropo a la
fiesta, siempre que haya la mdsica correspondiente. Es danza de galanteo,
de parejas independientes que bailan suavemente abrazadas o enlazadas, en
el *“valsiao” y separadas frente a frente, sea tomadas de ambas manos, de
una o sueltas, para las diferentes figuras del “toriac” o *figuriao” y los
“zapatiaos”, “escobillaos” y “cepillaos” que alternan con las figuras y con
el “valsiao”. La musica del joropo lleva a veces este nombre, pero en rea-
lidad existen varias especies musicales con nombre propio y caracteristicas
especiales, que acusan fuertes variantes regionales. Aparte ¢l corrido ya men-
cionado, son propios del baile del joropo el pasaje y el golpe, con un infinito
nimero de piezas que llevan nombre propio y que constituyen a veces sub-
especies con variantes melédicas y poéticas (e inclusive coreogréficas) que
se ajustan sin embargo a un plan arménice determinado, o desarrollan
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En la tumba de un suicida
pusieron esta inscripcidn:
aqui reposa un ladrén

que nunca estimé su vida.

Una crénica trovana Una noche segin creo,

dice que en tiempo pasado quitaron a la c¢ruz el nombre
un escrito muy sagrado y pusieron —no te asombre—
hallaron una mafiana un letrero al mausoleo.
debajo de une campana Aquello era oscuro, feo,

que a los moros fue vendida, pues era un negro borrdn,

y dicen que fue fundida pues en aquellg inscripeién
para cruz de un mausoleo decta al pie de la cruz:

y fue puesta segin creo, Aqut no reposa luz,

en la tumba de un suicida. aqui reposa un ladrén

Un moro interpretd entonces Entonces se descubrid

lo que el escrito decia: que Fray Luz habia sido

que por disposicién habia aquel terrible bandido

esa campana de broncs que a los moros aterrd.

al fundirse, letras once Luego el pantedn se rompid
cincelaron en albidn, ’ ¥ sacaron enseguida
formando en conclusién los restos de aquel suicida,
este nombre: Fray Luis Luz; el bandido sin segundo,

y luego en agquella cruz que se ahorcé y probd al mundo
pusieron esta inscripcién: que nunca estimé su vida.
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células melédicas propias, como ocurre con el seis por derecho y el seis
numerao, o el seis corrido que tiene a la vez de golpe y de corrido.

Hoy distinguimos dos tipos de pasaje: el llamado aragiiefio (del Estado
Aragua) vy el apurefio (del Estado Apure), que yo prefiero denominar la-
nero. El pasaje aragiiefio muestra las caracteristicas méis antiguas. Este se
ejecuta también en los Estados Carabobo y Miranda y el Distrito Federal.
Puede tocarse con arpa y maracas solamente, pero mas a menudo se le super-
pone la voz que marcha con independencia. En estos casos es tipico el contra-
punteo entre el arpista y el cantor. Se escuchan numerosas variaciones sobre
el tema y se aprecia lo que Ramén y Rivera denominé “alternancia”, porque
el arpa inicia los temas y frases musicales que continila desarrollando el can-
tor. El pasaje aragiiefio recuerda la musica de los antiguos clavecinistas. Yo
creo que debemos referirla a una corriente anterior oral, que dio en Europa
los frutos conocidos y que en Venezuela se perpetué por tradicién. Estos
pasajes se suceden a menudo en nimero de cuatro piezas en lo que se de-
nomina una Revuelta, que equivale al moderno set y comprende Pasaje,
Yaguaso (nombre de un pato), Guabina (nombre de un pez) y Mariscla
(nombre de mujer}. En esta Gltima pieza se entona una copla que a pesar
de su nombre alude a cualquier tema social o poético. Esta se canta sin
acompafiamiento, después que el arpa ejecuta un punteo muy caracteristico
en los bordones del arpa. En la revuelta y en general en los golpes, se apre-
cian modulacicnes a la quinta inferior, a la quinta superior v al relativo
menor. El ejemplo que ofrecemos al final de una revuelta, con los bordoneos
del arpa y la copla que aqui alude a Margarita, no a una mujer precisamen-
te, sino a la bella isla de ese nombre. Ver Ej. 9.

El pasaje llanero se canta hoy en todo el pais. Tiene estructura fija. Ge-
neralmente consta de dos periodos de ocho compases repetidos, que ejecuta
el arpa a manera de introduccién. Luego este instrumento retoma el tema
inicial y la voz empata y lo completa, produciendo lo que llamamos “alter-
nancia”, La voz suele manejarse con independencia del ritmo acompafiante,
pero esta caracteristica se pierde en los pasajes mas modernos. Algunos pasa-
jes constan de un solo tema siempre repetido; en estos casos entra en juego
el poder de variacién de nuestros misicos. En algunos lugares la bandola
ocupa el lugar del arpa, sin contar desde luego con sus recursos. Y en gene-
ral, se agrega el cuatro, asi como las infaltables maracas. El trozo de pasaje
que ofrecemos como ejemplo tiene estructura fija. La cuarteta cantada, co-
mo es caracteristico, repite su tercer verso o coloca otras palabras en su
lugar, con o cual la estructura consta de A-B-C-D-E, pero repartidos de
tal manera que la composicion llena dos partes de ocho compases cada una.
Ver Ej. 10.

E! golpe es otra forma muy usada para el baile del joropo. Consta de dos
periodos o partes que muestran variantes regionales. Asi, el golpe larense
—por ejemplo— que se canta en dio de terceras y que tiene giros muy
propios. Los golpes en muchos casos responden a ciclos arménicos especiales,
en cuyo caso suelen recibir un nombre particular que se conecta con una
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Permiso pido sefiores Ah caramba

para dentrar a cantar que un comisario en un campo
En el cuadro de este patio quiero decirle

en el cuadro de este patio manda mds que un general
me voy a manifestar. Ya lo ves

En el cuadro de este patio ni quiera Dios que yo tenga
pero verdaderamente vaya dindole que es tarde
me voy a manifestar 9 el nombre de este animal
No ves que un comisario en un campo Ya lo ves

th debes de comprenderlo ni quiera Dios que yo tenga
manda mds que un general i ti debes de comprenderlo

v el nombre de este animal.

alusién literaria, como ocurre también con el pasaje. Fs el caso del Zumba
que Zumba, de la Refalosa, el Pajarillo, la Mula Rucia, la Burra, ¢l San
Rafael, la Lumbarda, €] Manzanares, el Camaleén, la Quirpa, la Chipola,
el Seis, etc., etc. Otro de los recursos musicales del golpe, del mas antiguo,
es la repercusién, que consiste en repetir persistentemente una o dos frases
con variantes melddico-ritmicas, que alargan considerablemente la pieza y
cortan la estructura. En el golpe antiguo la melodia se canta con indepen-
dencia del acompafiamiento. Los mas modernos se hacen cuadrados y hasta
s¢ ligan intimamente con el valse de ocho o de diez y seis compases.

El golpe se acompaiia con arpa o con bandola, el cuatro (cuyo rasgueo
suele representarse onomatopéyicamente con cérruchd ciirruchd, acentuan-
do la primera silaba de cada dos y marcando la Gltima) y las maracas, con
su ejecucién a contratiempo y su virtuosismo. Aqui doy un ejemplo de golpe
de arpa registrado por nosotros en 1947, en el cual se puede apreciar la
riqueza de ejecucién del arpa criolla y el ritmo contrapuesto de la mano
derecha, con sus sincopas y su ritmo binaric por momentos, con respecto al
acompaifiamiento que marca su indefectible 3 x 4. Ver Ej. 11.

El canto alterno. En Venezuela el canto alterno se produce no sblo en for-
ma responsorial, como vimos, o en forma de rotacién de varios ddos, sino
en movimiento de vaivén cuando alternan dos cantores. Esta alternancia
puede ser de desafio o “contrapunteo”, forma esta Gltima que es cada vez
més rara en Venczuela, o puede consistir en una simple alternancia de can-
tores, que ejecutan cada uno un tema o que alternan en los versos de una
composicién conocida. Estas dos tltimas formas se presentan también en el
canto de las especies destinadas al baile del joropo, a que nos referimos.

La cancién acompafiada. En Venezuela como en otras partes se estilan
las canciones de corte romdéntico, propias del ejecutante solista, hombre o
mujer, que se acompafia con la guitarra. Pertenecen a este género las can-
ciones de melddica libre, de tipo operitico, en cuyo acompafiamiento abun-
dan los trémolos, los ricos punteos y los acordes arpegiados. Esta fue anti-
guamente la musica de los salones caraquefios y provincianos. Hoy la re-
cuerdan algunos troveros populares.
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La cuadratura musical. Al lado de los cantos roméinticos de medida libre,
se conserva y recrea el valse-cancion, de estructura fija, que se entona tam-
bién con versos de poetas romanticos. Y aparece una especie muy difundida
en todo el drea del Caribe: la de la habanera, en cuyo acompafiamiento de
guitarra se repite siempre la férmula quebrada de corchea con punto-semi-
corchea, seguida por otro pie de dos corcheas. Esta férmula sirvié de base
al tango, que también se practic en Venezuela en forma de representaciones
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0 guasas callejeras, tipicas de la zona afro de Barlovento, Estado Miranda.
Otra férmula que aparece en contradanzas y danzas, de un tresillo seguido
por un pie de dos corcheas (en 2 x4), o de un pie de tres corcheas seguido
por un dosillo (en 6 x 8), pasa a los aguinaldos y a las gaitas zulianas, ex-
presiones estas que se renuevan afios tras afio, debido al gran fervor que
pone el pueblo en los festejos navidefios. Y pasan también a la misica de
las parrandas o teatro callejero, de la Guayana y el Oriente del pais; vy a
las guasas y merengues, en las que intervienen no pocos misicos populares, y
hasta a las fulias que mencionamos al hablar del canto afro-criollo. Pero
en casi todas estas especies el ritmo se ajusta mas a menudo a un 5 x 8, e
inclusive se ejecuta como tal el 2x4 con el tresillo en el primer pie. (Yo
me hice venezolana ¢l dia en que interpreté en 5 x 8 una fulia escrita en
2x 4, a la cual no podia imprimirle el famoso “ritmo del pais”. .. ).

Con el N° 12 ofrezco una melodia de aguinalde en el que intervienen can-
tores sucesivos. En este caso se da una birritmia entre el canto (en 2x4)
y el cuatro acompaiiante que rasguea (en 6x 8). En la melodia pueden ob-
servarse abundantes sincopas y un glisado al final de la cuarta frase; ade-
més de algunos pies ligados para una sflaba. El canto comienza y termina
en el quinto grado, sobre acorde de tdnica. (Con las letras indicamos otra
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vez los acordes que produce el cuatro). Este aguinaldo llevé ademas acom-
pafiamiento de violin y de bandolin, que anticipan el tema cantado. Por
lo general se agregan diferentes instrumentos de percusién, como tamborita,
maracas, charrasca y furruco; y a veces, también el cardngano y hasta so-
najas, panderos y chinecos.

Piezas bitemdticas. En otros aguinaldoes, sobre todo en los caraquefios de
los tiltimos afios, es comin la alternancia del solista con el coro; €l solista
canta una estrofa y €] coro el estribillo y luego van da capo. Estas compo-
siciones son bitemdticas y se distinguen por lo tanto del canto responsorial, al
que ya nos referimos. La miisica de muchas parrandas de Oriente y Guaya-
na, asi como las fulias barloventefias y las gaitas zulianas muestran esta for-
ma de composicién.

A continuacién ofrecemos un cuadro sindptico con las principales espe-
cies folkléricas, clasificadas de acuerdo con sus caracteristicas musicales. Los
nombres que aparecen en dos o mas lugares corresponden a especies que se
presentan con unas u otras caracteristicas. Los cantos de trabajo, en cambio,
pueden incluir gritos, recitacién y cantilacién en alternancia con trozos can-
tados. Las tonadas de tambor incluyen a veces recitaciones.

Pre-melodia Gritos ritmicos Cantos indigenas
Recitaciones ritmicas Tonadas de tambor
Cantilacion  (alturas Cantos de trabajo
imprecisas y/o rit-

mo libre)
Melodia amen-
sural o libre
Monodia vocal Cantos de trabajo
Misica mistica: Padre Nuestro
Gloria
La Corona (Edo.
Téchira)

Ave Maria

Monodia vocal acom- Romances

panada Corridos

Melodia indepen- Décimas

diente. (Puede dar- “Canto acomodao™

se canto alterno o Galerdn

contrapunteo) Punto y Llanto
Pasajes aragiiefios o llaneros
Golpes antiguos
Estribillo oriental
Canciones roménticas {de tipo

operético)
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Diafonia acompafiada Salves, Romances y Estribillos

Polifonia

Canto responsorial
acompafiado
Melodia indepen-
diente sobre acom-
pafiamiento  poli-

rritmico
Melodia
mensural Monodia vocal
(cuadratura
musical)

Monoedia vocal acom-
pafiada

(Puede darse canto
alterno o contra-
punteo)

Diafonia acompaiiada

(Edos. centrales)
Tonos de Velorio
Cantos devocionales varios

Tonos de velorio (de tipo
contrapuntistico libre)

Golpes de tambores grandes
Golpes de tambores redondos

Arrullos

Canciones de entretenimiento
Villancicos

Rondas infantiles

Romances

Estribillos {del Edo. Faicén)
Canciones de tipo valse
Canciones de tipo habanera

Polos

Fulia oriental
Golpes

Seis y otros
Pasajes
Merengues
Villancicos
‘Aguinaldos

Golpes larenses
Pasacalles
La Corona
Romances
Salves y Estribillos
(Estado Falcén)
Tamunangue: La Batalla (con estri-
billo)
La Bella
La Guabina
El Seis Figuriao (par-
tes 1 y3)
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Toques ins-
trumentales

Polifonia (con o sin
acompafiamiento)

Canto responsorial
acompaiiado
(el coro puede ser
a dos o tres voces)

Alternancia bitemati-
ca de estrofa y es-
tribillo

Amensurales

Monorritmicos

Birritmicos

Polirritmicos

1 A estos togques suelen superponerse voces.

Tonos de velorio

Tonadas o Golpes de tambor

Sangueos
Tamunangue:

La Llora:

El Yeyevamos
La Juruminga
El Poco a Poco
La Perrendenga

El Oso
La Vaca
La Chispa

Fulias barloventefas

Guasas

Parrandas orientales y guayanesas
Golpes larenses

Aguinaldos

Gaitas zulianas

Tamunangue:

La Batalla
La Bella
L.a Guabina

Toques de guarura o caracol

Contradanzas
Danzas
Valses
Bambucos
Marchas
Pasacalles

Golpes de tambor
Golpes de arpa
Golpes de tambor cumaco

* g1 *
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Tambores grandes*
Tambores redondos*
Chimbangles
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ARETZ, IsABEL. Instrumentos Musicales de Venezuela. Cumanéd (Estado
de Sucre), Universidad de Oriente, 1967, 317 pp.

Este documentado y ftil libro es un tratado de organologia venezolana,
metédico y bien organizado, que incluye informaciones acerca de la historia
y origen de cada instrumento, su construccién, sus esquemas ritmicos y tona-
les, su afinacién, sus técnicas de ejecucién y su funcién, agregdndose algunos
ejemplos de misica instrumental.

Los cuatro capitulos iniciales se refieren respectivamente a los idiéfonos,
membrandfonos, cordéfonos y aeréfonos venezolanos, examinandose diversas
especies y sub-especies de dichos géneros. El quinto capitulo incluye cuadros
cronoldgicos y clasificaciones instrumentales basadas en un criterio étnico.
Respecto a su orientacién metodolégica general, Isabel Aretz indica en su
prefacio que su libro “presenta los principales instrumentos tanto indigenas
como negros y criollos, ordenados de acuerdo con el moderno criterio de
clasificacién que usa Carlos Vega en su libro sobre los instrumentos musicales
de Argentina, que sigue el método de Von Hornbostel y Sachs”. Este va-
lioso estudio se complementa con una amplia bibliografia y con excelentes
dibujos y fotografias, agregadas en un apéndice, que ilustran acertadamente
el contenido total.

Sumaéndose a los brillantes estudios de organologia sudamericana de Karl
Gustav Izikowitz (Musical and Other Sound Instruments of the South Ame-
rican Indians, Goteborg, 1935) y de Carlos Vega (Los Instrumentos Musi-
cales Aborigenes y Criollos de la Argentina, Buenos Aires, 1946), el libro
de Isabel Aretz constituye un magnifico aporte, el cual, tanto por su con-
sistencia metodolégica como por su seriedad esta destinado a convertirse en
un clasico de la etnomusicologia latinoamericana.

Maria Ester Grebe

RaMéN Y Rivera, Luis Feripe. “El Culto Religioso en el Folkiore Musi-
cal de Venezuela”. Revista Venezolana de Folklore, 1, 1, 1968, pp. 70-78.

Este articulo, escrito por el destacado etnomusicélogo venezolano Luis
Felipe Ramén y Rivera, nos entrega una vision panordmica del folklore mu-
sical religioso de su pais, destacando en especial las expresiones musicales del
Velorio de 1a Cruz de Mayo, entre las cuales se cuentan el tono y la fulia.

Los tonos de velorio son cantos polifénicos a capella ejecutados a tres vo-
ces, las cuales se denominan falsa, guia y tenor. Debido a su antigiledad y
amplia dispersién geografica, este género aparece con diversas variantes, en-
tre las cuales se cuentan la inclusién de gritos y exclamaciones y la elimi-
nacién de una de las voces. Los tonos se interpretan durante toda la noche
del velorio alternando con plegarias.
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Las fulias son canciones de estructura mel6dica irregular interpretadas en
forma solista o responsorial, con acompaifiamiento instrumental. En su estilo
melédico se “mezclan graciosamente giros hispanos...con caracteres ne-
gros”. La fulia se entona frente a la Cruz, alternando con la recitacién de
décimas.

El interesante contenido de este articulo aparece documentado con valio-
sas transcripciones musicales de ejemplos representativos de tonos y fultas.
Esperamos con gran interés la publicaciéon del libro en preparacién de Ra-
moén y Rivera titulado La Misica en el Pueblo Venezolaneo, del cual este
articulo es un importante fragmento. Esta obra enriquecera, sin duda, la
literatura musical venezolana y latinoamericana.

Maria Ester Grebe

ORREGO-SALAS, JuAN Y GEORGE LisT EDS. Music in the Americas. La
Haya, Mouton y Co., 1967, 257 pp.

Esta obra bilingiie, editada por el etnomusicélogo norteamericano George
List y el compositor chileno Juan Orrego Salas, publicada bajo el auspicio
del Centro de Investigaciones en Antropologia, Folklore y Lingiiistica de la
Universidad de Indiana, contiene los trabajos presentados al Primer Semi-
nario Interamericano de Compositores y a la Segunda Conferencia Inter-
americana de Etnomusicologia desarrolladas en Bloomington durante el mes
de abril de 1965.

Esta valiosa coleccidon de trabajos va precedida de una introduccién en
la que se resumen algunas de las conclusiones generales logradas durante sus
debates, entre las cuales destacamos las siguientes:

1) Muchos de los problemas existentes en el terreno de la composicién
“son proyecciones de anomalias que inciden en la érbita de la educacién
musical, tanto en sus etapas preescolar como universitaria y extraescolar”.

2) La confrontacién de investigadores y creadores de la musica debe in-
crementarse en el futuro con la participacién de misicos intérpretes.

3) Conferencias de esta naturaleza “deben ser convocadas con frecuencia
y regularidad”.

El contenido de este libro se divide en dos partes: uno dedicado a la et-
nomusicologia sud y norte-americana (12 articulos) y otra dedicada a la
musica contemporinea docta de nuestro continente (14 articulos). A pesar
de su extensién relativamente breve, la mayor parte de los trabajos incluidos
poseen un alto interés para el miisico latinoamericano, tanto por la proble-
mética planteada como por la variedad de sus temas. La parte etnomusi-
colégica agrupa tépicos tan diversos como aspectos generales del folklore
musical de las Américas, géneros folkléricos especificos, organologia, misica
indigena y mestiza, jazz y danza. La parte dedicada a la miusica docta ex-
plora diversas facetas y problemas de la mésica contemporinea de las Amé-
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ricas, tales como aspectos generales de la misica contemporinea y aspectos
especificos relacionados con la ensefianza de la composicién, la notacién, la
ejecucién y la comunicacién de la misica.

Eminentes investigadores y creadores de nuestro continente —entre los
cuales se cuentan Charles Seeger, Isabel Aretz, George List, Alan Merriam,
Gustavo Becerra, Carlos Vega, Roque Cordero, Lauro Ayestarin y muchos
otros— han aunado sus respectivas labores produciendo un brillante com-
pendio del pensamiento musical contemperineo en las Américas. La escasez
de espacio nos impide evaluar cada articulo por separado. No obstante, es
nuestro propésito desarrollar dicho trabajo en el préximo nimero de la Re-
vista Musical Chilena.

Maria Ester Grebe

Revista “L’OrcuE”

Hemos recibido un ndmero de la revista trimestral “L’Orgue”, publicada
en Paris bajo la direccién y redaccién del maestro Norbert Dufourcq. Esta
revista, de larga trayectoria entre los musicos que estin relacionados con la
musica de 6rgano y con dichos instrumentos, ha completado cuarenta afios
al servicio de la historia, técnica y estética de tan importante rama del que-
hacer musical. La ausencia en nuestro pais de publicaciones de esta especie
y el vacio que existe en cuanto al conocimiento de un instrumento como el
6rgano y todo el inmenso material musical que lo rodea, revisten de especial
interés la posibilidad de contar en nuestras bibliotecas y el Conservatorio
Nacional con esta coleccion.

El ndmero especial que tenemos entre manos nos habla, entre otras in-
teresantes materias de los érganos antiguos de Francia; organos en USA,
y URSS.; escuela japonesa de érgano; el 6rgano en Canadi; Antonio Ca-
bezén (estilistica e historia); Abraham Van den Kerckhoven, organista
belga del siglo 17; el tema gregoriano en las cbras para érgano de Jean
Langlais (con numerosos ejemplos), etc. Personalidades tan importantes co-
mo Jacques Chailley, Maurice Duruflé, Pierre Valloton (habla sobre Albert
Schweitzer) y otros, dan un extraordinario interés a estas paginas. No falta
tampoco una seccién eminentemente técnica sobre la factura, construccion,
mensuracién y armonizacién de érganos antiguos y modernos.

Miguel Letelier Valdés
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ORQUESTA SINFONICA DE CHILE

La xxvnn Temporada Oficial de la Or-
questa Sinfénica de Chile se inicié el 10 de
mayo en el Teatro Astor y constdé de dieci-
siete conciertos oficiales de abono mis las
repeticiones de los dias domingo y las extra-
ordinarias, como en el caso del “Réquiem”
de Mozart y el “Wozzeck” de Alban Berg.

A pesar del proceso de Reforma de la
Universidad de Chile, que paralizé las acti-
vidades universitarias durante algin tiempo,
la Orquesta Sinfénica de Chile continué
trabajando ininterrumpidamente.y los con-
ciertos se realizaron con toda normalidad.

Dirigieron la temporada los maestros Da-
vid Serendero, Director Ayudante de 12 Sin-
fénica de Chile; Henrick Czyz, director de
la Orquesta de la Sociedad Filarmoénica de
Cracovia; Tibor Kozma, titular de la Filar-
ménica de la Universidad de Indiana; Juan
Pablo Izquierdo, director de la Opera y
conciertos de la Universidad de Indiana y
Cheo Hoey, director de importantes orques-
tas europeas,

Por orden de actuacién, los solistas que
se presentaron durante esta xxvi Tempora-
da Oficial fueron: Jorge Roman que estre-
né en Chile el Concierto para violoncello y
orquesta de André Jolivet; Stefan Tertz, en
el estreno de, Concierte para violin Op. 35
de Karol Szymanowski; Flora Guerra, en
Concierto para piano Op. 13, de Benjamin
Britten, primera audicién; Manuel Diaz, en
Sinfonia No 3, Op. 16 “Aroldo en Italia”
de Berlioz; Roberto Bravo, en Goncierto pa-
ra piano Op. 20 de Alexander Scriabin;
Eduardo Sienkiewicz, en “Kadisch” de Leén
Schidlowsky; Oscar GacitGa, en Concierto
N®* 1 en Re menor para piano y orquesta
de Brahms; Fernando Torm, en Concirrto
para la mano izquierda de Ravel; Roland
Hermann, en Kindertotenlieder de Mahler;
Malcolm Troup, en Concierto para piano v
orquesta, Op. 54 de Schumann; Carla Hub-
ner, en Conclerto en Fa menor para piano
y orquesta de Chopin. En el Réquiem de
Mozart actuaron los solistas Lucia Gana,
soprano; Carmen Luisa Letelier, contralto;
Santitago Villablanca, tenor y Fernando La-
ra, baritono, junto al Coro de la Univer-
sidad de Chile preparado por el maestro
Marco Dusi. En “El Rey David” de Arthur
Honegger, actuaron: Mary Ann Fones, so-
prano; Yvonne Herhos, contralto; Hernin
Wurth, tenor y Jean Renuci, narrador, jun=
tos al Coro de la Universidad de Chile. El
estteno en Chile del “Wozzeck” de Alban
Berg, en forma de concierto, se realizé el
6 de septiembre en el Teatro Astor, bzjo
la direccin del maestro Choo Hoey, con los
solistas: Wozzeck, baritono, Willy Ferenz;

Tambor Mayor, tenor dramaitico, Keneth
Mac Donald; Andrés, tenor lirico, Nino
Falzetti; Capitidn, tenor bufo, Juan Eduar-
do Lira; Doctor, bajo bufo, Sigfried Haer-
tel; Obrero 12 bajo, Victor de Narké; Obre-
ro 29, baritono, Gregorio Cruz; El Loco,
tenor agudo, Juan Eduardo Lira; Maria,
soprano, Maria Elena Guifiez y Margarita,
contralto, Carmen Luisa Letelier y Coro:
soldados, muchachos, muchachas, prostitu-
tas, nifios.

Ademis de las ya mencionadas obras eje-
cutadas en primera audicién, durante esta
temporada se estrenaron también: Sinfonia
No 5 de Bruckner: Lutoslawski: Postludium;
Penderecki: De Natura Sonoris; Czyz: Es-
tudio para Orquesta; Honegger: Sinfonia
N°v 3 “Litdrgica”; Strawinsky: Sinfonia de
Instrumentos de Viento (Versién 19473,

Aunque la Orquesta Sinfénica de Chile
y el personal del Instituto de Extensién Mu-
sical adhiri6 desde un comienzo al movi-
miento de reforma de la Universidad de
Chile, colaborando activamente en el Claus-
tro Reformado de la Facultad de Ciencias
y Artes Musicales, por expresa auterizacion
del Claustro, la xxvir Temporada Oficial se
desarrolls dentro de las normas habituales,
con gran éxito de pdblico y alta jerarquia
musical. No obstante, dada la situzcién de
emergencia de todo este periodo, la Revista
Musical Chilena no podri, como se acos-
tumbra, ofrecer extractos de la eritica sobre
esta temporada de conciertos, con excencidn
de las relacionadas con el estreno en Chile
del “Wozzeck”, de Alban Berg, que darmos
a conocer a continuacién.

“...Fue, digdmoslo sin ambages, una
hazafia cultural haber presentado la com-
plejisima obra —ya que hasta ahora ningu-
na compafiia de épera ha querido montarix
entre nosotros— de manera tan idénea e
impresionante como se hizo en la dltima
funcién de abono del Teatro Astor...La
batuta experimentada de Choo Hoey logrd
de Ia Sinfénica de Chile notabilisimos efec-
tos orguestales y un grado considerable de
sincronizacién ... 81 las virtudes sinfénicas
fueron altas, el aspecto vocal se distinguib
de modo igualmente lamativo...” (Fe-
derico Heinlein en “El Mercurio”}. El cri-
tico, Mileval, de Ia Revista “pec”, al refe-
rirse a este estreno, comenta: “...Dos son
Ins errores béasicos de esta presentacién del
“Wozzeck” por primera vez en Chile. El
primero y el peor, es el haber concebido
esta obra escénica por excelencia como ora-
torio, es decir sin escena. El equipe vocal
resulté de primera categoria; la Orquesta
Sinfénica hizo un esfuerzo pocas veces visto

* 87 %



Revista Musical Chilena /

Crénica

(solamente 11 ensayos) que fue coronado
por un gran éxito; existe el Teatro Muni-
cipal, es decir, esti todo. ¢ Por qué se perdid
esta oportunidad tnica de montarlo en un
escenario? Habria marcado una época en la
historia lirica chilena. El segundo error se
deriva del primero y se origina en el hecho
de que la orquesta al no estar en un foso
como lo concibié el autor, sobrepasa cons-
tantemente a los cantantes por su fuerza y
entonces aquello se transforma en una hi-
cha a muerte de cantantes versus orquesta.
El Maestro Choo Hoey, a2 quien se le de-
be un reconocimiente muy grande por el
esfuerzo y tenacidad desplegada, no supo,
sin embargo, lograr casi ninguna matiza-
cion ... ”. “Wozzeck fue presentado en esta
primera audicién como oratorio. Esto, de
por si, representa un considerable esfuerzo.
No debemos olvidar que el estreno en Ber-
lin, en 1925, fue precedido por 137 ensa-
yos. Pero, sin disminuir en modo alguno,
tanto el esfuerzo realizado, como la calidad
de la versién ofrecida por el director Choo
Hoey, 1a Orquesta Sinfénica y los cantantes
que intervinieron en la interpretacién de
esta 6pera, no nos cabe la menor duda de
que la misica y la palabra hubieran adqui-
rido su maximo vigor y eficiencia si hubie-
ran sido acompafiadas por la accién, el
gesto y la escenografia adecuadas. Es un
drama musical en el que todos los elemen-

tos que conlleva el género se conjugan ar-
moniosamente . . . El Instituto de Extensién
Musical, al cerrar con este estreno la Tem-
porada 1968, demuestra hallarse cumplien-
do en pleno su funcién especifica, que es la
de dar a conocer las obras maestras de to-
dos los tiempos que jamas han sido ejecu-
tadas en Chile a nuestro pGblico”. {Nino
Colli en “El Siglo”).

Temporada de Primavera de la Orquesta
Sinfénica de Chile.

Cuatro conciertos ofrecerd la Orquesta
Sinfénica de Chile en esta temporada de
conciertos que se realizarAn en el Teatro
“IEm”, cuyo primer concierto tuvo lugar el
10 de octubre bajo la direccién del maestro
Moubarak. El programa lo integrd: Stra-
winsky: Suite N¢ 2; Mozart: Sinfonia Con-
certante con Cuarteto de vientos en cola-
boracién con el Quinteto Hindemith vy
Tschatkowsky: Sinfonia No 4.

El segundo concierto de primavera de la
Sinfénica de Chile se realizé el 17 de oc-
tubre, en el Teatro “Em”, bajo la direccién
de Eduardo Moubarak. El programa con-
sulté: Falabella: Sinfonia N? 1; Beethoven:
Concierto N° 4 para piano y orquesta, so-
lista Jorge Marianov; Schubert: Sinfonia
Ne 7.

CONCIERTOS Y RECITALES

El 19 de abril, el Instituto de Extensién
Musical inauguré su nueva Sala de Con-
ciertos de Camara, “Teatro 1EM", con lha
actuacién del conjunto alemin “Amati”’, que
bajos los auspicios del Goethe Institut de
Munich realizé una gira por Hispanoamé-
rica. La agrupacién consta de seis violines,
dos violas, dos cellos y un contrabajo; to-
dos los instrumentos pertenecen a la escuela
de fabricacién Amati, de ahi el nombre
que lleva el conjunto, El concierto incluyé
obras de Hindel, Meldelsschn, Bartok y la
primera audicién de Yiskoa (1947) In Me-
moriam, del compositor hiingaro-israeli,
Odeon Partos.

Quinteto Hindemith.

La primera presentacién oficial en San-
tiago del Quinteto Hindemith, del Institu-
to de Extensién Musical, se realizé el 14 de
mayo en ¢l Teatro 1em. En el programa fi-
guraron obras de Danzi, Bozza, Reicha y
Hindemith.

Conjuntos folkléricos.

El conjunto folklérico argentino “Los
Fronterizos”, que incluye todos los géneros

y estilos de la misica folklérica argentina,
se presentd en Santiago y Valparaiso bajo
los auspicios del Instituto de Extensién Mu-
sical por primera vez en Chile. Los progra-
mas incluyeron: zambas, bailecitos, cancio-
nes, cuecas, carnavalitos, tonadas, chama-
rritas y takiraris. Los cuatro Fronterizos:
Juan Carlos Moreno, Gerardo Lépez, Eduar-
do Madeo y Quezada se acompafian con
tres guitarras y un bombo.

Fiesta a la Cruz de Mayo por el Conjun-
to de Artistas Populares aucan de Concep-
cién, es una de las celebraciones mas anti-
guas de esa regién, y corresponde a una in-
vestigacién musical realizada directamente
por este conjunto de la tradicién vernicula,
Los artistas populares aucin han abarcado
en sus trabajos tanto el plano musical come
el de la vida y costumbres de la zona de
Concepcién y Bio Bio. Invitados especial-
mente por el Instituto de Extensién Musical
dieron a conocer en Santiago, la “Fiesta a
la Cruz de Mayo”, que consta de la proce-
sibn que recorre las casas del lugar; la im-
provisacién de los versos llamados “logas”
y finalmente el Esquinazo, tonada de saludo.
El Conjunto AUCAN cantd, ademais, tonadas
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campesinas, cuecas festivas y mineras, co-
plas y tonadas,

El afamado maestro Eduardo Fala invi-
tado por el Instituto de Extensién Musical
actud en el Teatro Ducal de Santiago, el 15
de julio y previamente en Vifia del Mar el
13 del mismo mes. En sus actuaciones en
ambas ciudades tocé composiciones suyas
para guitarra y canto, canciones populares
con versos de poetas serios y un importante
ntmero de canciones folkléricas de alta je-
rarquia.

Aniversario del Coro de Cdmara de
Valparaiso.

En el décimoquinto aniversario del Coro
de Camara de la Universidad de Chile de
Valparaiso, el 17 de agosto, se realizé un
concierto con la participacién del Coro de
Cimara y de la Orquesta de Cuerdas del
Instituto Chileno Ttaliano de Cultura de
Santiago, ambos conjuntos bajo la direccién
del maestro Marco Dusi.

El Core de Camara canté obras de Vec-
chi, del Cancionero de Palacio, de Monte-
verdi y Benjamin Britten y la Orquesta de
Cuerdas ejecuté obras de Corelli, Hindel
y Vivaldi.

Recital de Ariadna Colli.

La joven pianista chilena que ha sido be-
cada por el Gobierno de la Rephblica Po-
pular de Polonia para continuar estudios
superiores de piano en Varsovia, antes de
partir a Europa ofrecié un recital auspicia-
do por el Instituto de Extensién Musical.
En esta oportunidad la pianista ejecutéd un
programa que incluyé obras de J. S. Bach,
Fernando Garcia, P. H. Allende, Prokofieff,
Szymanowski, Debussy, Brahms y Chopin.

Examen de Licenciatura de Organo de
Miguel Letelier.

El 5 de septiembre, en el Colegio Tni-
versitario Inglés, el organista Miguel Lete-
lier, egresado del Curso de Interpretacién
Superior de Organo del Conservatorio Na-
cional de Mdsica, alumno del maestro Julio
Perceval, y con estudios superiores realizados
en Paris con el maestro Griinenwald, dio
examen de Licenciatura de Interpretacion

Superior de Organo, obteniendo una nota
6ptima. El jurado integrade por la Decano
8rta. Elisa Gayén; el Director del Conser-
vatorio, profesor David Serendero y los pro-
fesores Federico Heinlein, Rudolph Lehmann
y Arnaldo Tapia-Caballero, ademas del nu-
meroso publico asistente, escucharon el si-
guiente programa: Frescobaldi: Toccata 9;
Grigny: Jeux de Tierce en Taille; Buxtehu-
de: Preludio v Fuga en Fa sostenido menor;
]. 8. Bach: Fantasta vy Fuga en Sol menor;
Messiaen: El Banquete celeste; Hindemith:
Sonata No 2 y Franck: Piezxa Heroica.

Cuarteto Moderno de Saxos.

Un interesante concierto ofrecié el Cuar-
teto Mcderno de Saxos integrado por Luis
Retamal, Oscar Moya, Gonzalo Gémez y
Oscar Acevedo con la participacién de Mi-
guel Pizarro, contrabajo y José Arturo Gio-
lito, bateria, en un programa de jazz vy
bossa-nova, género musical originario del
Brasil de gran difusién en el campo de la
musica popular.

Entre los ndmeros de linaje brasilefic me-
recen destacarse las transcripciones de “Cor- -
covado”, “Teme em Teleco-Teco” y “O
amor em paz’, Entre los temas jazzisticos
sobresalieron “Yesterdays”, “Un afio de ju-
ventud” y principalmente “Misty” v “Ralph
Blues”. Arturo Giolito en su composicién
“Midair” se destacé como un virtuoso de
gran categoria creando con su bateria ver-
dadera pirotecnia de ingenio y brillantez.

Recital de Flauta y Pigno de Klara Fries
y Elvira Sauvi.

En el Teatro de la Reforma, el 4 de oc-
tubre. actuaron las distinguidas artistas Kla-
ra Fries y Elvira Savi en un programa que
incluyé: Telemann: Sonata en Fa menor;
Benda: Sonata en Sol Mayor, Cp. m1 No I;
Becerra: Sonata (1953); Poulenc: Sonata y
Genzmer: Sonata N° 2.

Recital de Caria Hubner.

En el Teatro 1em, la pianista Carta Hub-
ner ofrecié un recital el 8 de octubre, cuyo
programa incluyé obras de Haydn, Santa
Cruz, Schumann, Valcarcel, Steiner, We-
bern y Debussy.

BALLET NACIONAL CHILENO

El Ballet Nacional Chileno inicié sus ac-
tividades del afio el 5 de octubre, inaugu-
rando el Teatro “1em”, la nueva sala del
Instituto de Extensién Musical en Tarapaci
1181, donde de esta fecha en adelante se
presentard todo tipo de especticulos artis-
ticos.

Para la funcidn inaugural el Ballet Na-
cional presenté dos estrenos absolutos: “Alyu-
siones” con musica de Webern y coreografia
de la mexicana Gloria Contreras que estuvo
trabajando con el Ballet Nacional especial-
mente invitada por el Instituto de Extensién
Mousical y “Silla Vacia” con coreografia de
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Patricioc Bunster y masica de Roberto Fa-
labella y, ademds, “Catilisis” de John
Cranko con misica de Shostakovich y en
homenaje a Ernst Uthoff, fundador del Ba-
llet, se repuso “Alotria” con masica de
Strauss.

Continué la temporada los dias 6, 9, 12
y 16 de octubre con la presentacién de los
ballets: “Amatorias” coreografia de Buns-
ter y misica de Grieg; “Capictia 7/4" co-
reografia de Bunster y musica de Brubeck;
“Celebracién Trigica” con coreografia de
John Butler y misica de Starer; “Concerti-
no” con coreografia de Pauline Koner y mi-
sica de Pergolesi; “La Victoria Infiti” con
coreografia de Denis Carey y musica de Re-
vueltas y el estreno de *Huapango™ con co-
reografia de Gloria Contreras y misica dec
Pablo Moncayo, el 12 de octubre.

En estos ballets actuaron las principales
figuras del Ballet Nacional, ademas del ele-
mento joven mds destacado de la Escuela
de Danza, todos ellos bajo la direccién de
Yirginia Roncal, actual directora del con-
junto.

La critica de Ballet especializada al refe-
rirse a las actuaciones del Ballet Nacional,
dijo: “...Una valla ya esti por salvarse:
el reemplazo de una generacién por otra.
Son muchas las caras nuevas. ., en general,
aunque todavia falta cierto afiatamiento, es
un conjuntc de bailarines bastante wversitil
que sabe desempefiarse dignamente tanto en
el campo de la danza moderna como en
aquél de la académica ... “Alusion=s” de la
corebgrafa mexicana Gloria Contreras. .. es
un variado lenguaje dancistico que se com-
bina con logrados valores plasticos. “La 8i-
1Ia Vacia” de Patricio Bunster es la obra
miés madura creada por este corederafo. La
temitica social, implicita en practicamente

todos sus ballets, alcanza aqui su plenitud . ..
En materia de interpretacién, también fue
el mejor momento de la noche, No sslo por
el sélido trabajo de Robert Stuif, sino por la
revelacién de Hilda Riveros como una bai-
larina dramitica de intensa fuerza. Huho
progreso en varios bailarines, pero nada
comparable con ella. Fue un fenémeno de
crecimiento de una artista que solo de tarde
en tarde hay oportunidad de presenciar”.
(Ercilla). *“...El encuentro con el Ballet
Nacional Chileno ha sido promisoric. Se
advierte que, en la espera, han estado traba-
jando con encomiable seriedad. Se ha pre-
servado el sentido de disciplina, perfeccidn
y amor a la danza...”. (V. C. H. en Re-
vista “PEc™). ““...Creemos necesario des-
tacar en primer lugar que el Ballet Nacio-
nal Chileno actué en excelentes condiciones,
y que el especticulo, en general, tuvo un
nivel serio de preparacién, ostentando la
jerarquia artistica que se ha adjudicado en
nuestro medio a la compafiia universita-
ria..."” (Egmont en “El Siglo”). “...La
coredgrafa mexicana ha complementado ex-
presivas paginas de Anton Webern ¢on mo-
vimientos de danza o pantomima muyv acor-
des, cuya belleza plastica nos lleva a través
de catorce breves imigenes, alusivas a sen-
das situacionss humanas. Notable es la co-
hesién de este ballet, la riqueza y variedad
obtenidas dentro de una gran sencillez, in-
geniosamente diversificada .. Coreografica-
mente “La Silla Vacia’”, de Patricio Bunster,
no alcanza la misma unidad e ilacién. Con-
tiene detalles hermosos, rasges impresionan-
tes, sugerencias conmovedoras, pero el acon-
tecer es reiterativo sin que logre cefiir di-
chos elementos en una sintesis valedera ...”
(F. Heinlein en “El Mercurio”).

ORQUESTA FILARMONICA MUNICIPAL

La x1v Temporada Oficial de la Orguesta
Filarménica Municipal se inicié en el Tea-
tro Municipal el 18 de ablril. Para esta
temporada la Corporacién Cultural de San-
tiago contraté al maestro germano Heinz
Hofmann como director titular del conjun-
to. El maestro Hofmanu es natural de Bres-
lau y ha realizado wuna amplia labor en
Alemania y Japdn; entre 1965 y 1967 fue
director de la Orquezsta Sinfo-Metropolitana
de Tokic.

Los cuatro primeros conciertos fueron di-
rigidos por el director titular del conjun-
to en los que se ejecutaron obras de Beetho-
ven, Mozart, Brahms, Schumann, Haydn,
Borodin, Bizet, Debussy. Actuaron bajo la
direccién del naestro Hofmann en estos
conciertos los solistas: Ivette Magdaleno,
brasilefia, en <l (oncierto N? 5 para piano

y orquesta de Villalobos; V. Ganzonieri, ita-
Liana, en Danse Sacrée et Profane de De-
bussy vy Walter Klein en Concierto N° 2
para piano y orquesta de Brahms,

El director mexicanc Luis Herrera de Ia
Fuente tuvo a su cargo los proximos dos
conciertos de la temporada, los que se ca-
racterizaron por su “‘acento sobre los aspec-
tos expresivos y musicales, notindose una
sensible mejoria en la sonoridad ... menos
rudeza en los ataques, una mayor flexibilidad
v una respuesta entusiasta de los mfisicos a
los requerimientos del director”, segfin reza
la critica de Egmont en “El Siglo®.

Los cuatro primeros conciertos de esta
temporada no se caracterizaron por su alto
rendimiento, Herrera de la Fuente incluyb
en su primer programa el Concierto para
violin y orquesta de Mendelssohn, con Pedro

*90*



Crénica

/ Revista Musical Chilena

D’Andurain como solista y obras de Ravel
y Brahms. En el segundo concierto ofrecid
la Oberturg “Oberén” de Weber; el pianista
chileno Brunin Zaror, invitado por la Cor-
poracién Cultural de Santiago fue el solista
en el Concierto N° 1 para piano y orquesta
de Tschatkowsky, en el que el solista, segin
dice Heinlein en su critica de “El Mercu-
rio”, “imprime a la parte solista un carac-
ter voluntarioso, retratando, en cierto medi-
da, el alma desgarrada del creador de esta
misica a través de los contrastes entre pa-
tético lirismo y fogosidad mis deslumbran-
te, ...

El maestro alemin Herbert Kegel realizé
la proeza de dirigir, en cuatro conciertos,
las nueve sinfonias de Beethoven. El critico
Mileval, en la Revista “pPEc” comenta: “A
pesar de] espiritu de trabajo y serio esfuerzo
que hizo la Orquesta Filarménica para brin-
dar las nueve sinfonias de Beethoven, se

advierte un tope del cual este conjunto no
logra sobrepasar. . .El maestro Herbert Ke-
gel en su notable desempefio ha dado tedo
1o que estd de su parte sin llegar a obtener
de la orquesta lo que €l desea...”

Los dos filtimoes conciertos de la tempora-
da estuvieron a cargo del maestro chileno
Victor Tevah, director titular de la Orques-
ta del Festival Casals, de Puerto Rico. En
¢l primero de ellos dirigié Obertura “El
Rapto del Serrallo” de Mozart y con el bri-
llante violinista Rugiero Ricci, tocé el Con-
cierto para violin y orquesta N? 2 de Paga-
nini, terminando con la Sinfonie Cldsica Op.
25 de Prokofieff. Se puso fin a la temporada
con la participacién del gran cellista francés,
Pierre Fournier, en Concierto para violonce-
o y orquesta de Schumann, completandose
el programa con Sinfonfea N¢ 88 de Haydn
y El Péjaro de Fuege de Strawinsky.

CONCIERTOS EN EL TEATRO MUNICIPAL

English Chamber Orchestra.

Tl Instituto Chileno-Britinico de Cultura
y la Municipalidad de Santiago presenta-
ron, a este conjunto de renombre interna-
cional, integrado por dieciséis instrumentis-
tas de cuerdas, una flauta, dos oboes y
dos cornos, bajo la direccién de Emanuel
Hurwitz. El programa consulté: Bach: Con-
cierto Brandemburgués; Haydn: Concierto
en Do para cello, solista Keith Harvek;
Britten: Sinfonia Simple, Op. 4; Gluck:
Danza de los Espiritus, solista el flautista
Richard Adeney y Mozart: Sinfonia Ne 29
en La. “...Dos obras juveniles —dice F
Henilein en su critica— fueron los puntos
culminantes de la actuacién de los huéspe-
des britdnicos. La Sinfonia en La K. V.
201 de Mozart, escrita a los 18 afios, tuvo
5051e9;0 blandura y elasticidad ...La Sinfo-
nia Slmple, de BenJamm Bntten, creacion
de un nifio de 12 aflos que revisd a los 21,
obtuvo una versién inobjetable. ...

Recital para clavecin de Lionel Party.

El pianista y clavecinista Lionel Party,
dentro de un lapso de diez dias, ofrecié dos
conciertos de extraordinaria calidad artis-
tica; el recital Debussy en la Biblioteca Na-
cional y este concierto de Clavecin. El ar-
tista utiliz6 el clavecin de su propiedad,
recientemente llegado al pais, el modelo
més grande que se construye en Alemania.
Posee cuatro registros distribuidos en dos
teclados susceptibles de acoplarse. Tanto los
registros como el acoplamlento son maneja-
dos por medio de cinco pedales. Posee, ade-
maés, tres registros falsos que producen so-

noridades que imitan el latid, los que se
manejan manualmente. El artista incluyd en
este programa cbras de Rameau, Bach y
Scarlatti. Demostrando en todo momento ex-
celente técnica y abscluta justeza a los esti-
los, hubo gran variedad timbrica y dindmica
en Gavotte avec six doubles de Rameau,
ademds de la gracia que le es propia a esta
obra; la Swite Inglesa de Bach tuvo una
version altamente musical y diferenciada; las
seis Sonatas de Scarlatti fueron vertidas con
gran finura y belleza plastica y, finalmente,
en el Concierto Italiano de Bach, Lionel
Party se destac6 como uno de nuestros gran-
des valores jovenes.

Recital de Karol Loraine.

En el Salén Filarménico se presenté la
soprano norteamericana Karol Loraine,
quien incluyé en sus programas cbras de
Schubert, Brahms, Strauss, Fauré, Obra-
dors, Duke y Rachmaninoff, adgmais de arias
de 6pera. El critico L. R. R. en “F) Diario
Tlustrado” dijo; ‘... Se nota la gran artis-
ta de temperamento, con sutilezas evocado-
ras, poseedora de una voz radiante y de
bello timbre. ...

Recital de Walter Klien,

El pianista austriaco, Walter Klien, ofre-
cié un recital ccn obras de Hindel, Scar-
latti, Mozart, Beethoven, Ravel y Moussorgs-
ky. En “El Siglo”, dijo el critico Egmont:

.Dejé una impresibn muy completa de
su excepcional capacidad técnica y musi-
cal...Su dominic del instrumento, en el
aspecto mecinico, nos permite ubicarlo en
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la linea de los grandes pianistas. Pero esto
no seria suficiente sino fuera acompafado
de una riqueza de imaginacién y de sensi-
bilidad, de un poder de comunicacién, de un
toque muy variado y de una comprensién
inteligente de las obras que ejecuta, cuali-
dades, todas ellas, que posee en alto grado
Walter Klein, v que confieren sumo interés
a su interpretacién ...”.

Festival urss “Grandes Maestros de la
Misica™,

Bajo el auspicio del Ministerio de Cultura
y la Embajada de la urss, inicié cl Festival
de Misicos soviéticos el violoncellista Daniel
Schafran quien, junto a Rostropovich. es
considerado como el mis destacado artista
ruso de este instrumento. Ademis del con-
cierto en el Teatro Municipal, el artista
actué en Concepcién y Viiia del Mar,

El concierto de Daniel Schafran conté
con la colaboracién del pianista Isaak Iza-
chek en un programa en que ejecutaron
Sonatas de Brahms, Schostakovich y Schu-
bert y obras de Ravel, Granados y Manuel
de Falla. Los criticos lo calificaron c¢omo
un “masico extraordinario con...el mds
cantable sonido entre todos los ejecutantes
de instrumentos de cuerda de hoy dia”.

El violinista Leonid Kogan, magnificamen-
te secundado por el pianista Naum Walter
ofrecib, dentro de este Festival. el segundo
concierto de esta serie, inicisndolo con So-
nata en Sol menor de Tartini. “Desde el
primer compis Kogan se mostrd duefio de
gran pureza sonora v maestro del fraseo mas
exquisito —comenta Heinlein en su critica
de “El Mercurio”—. En perfecta colabora-
cién entre piano y violin surgié la Sonata
en Re menor de Brahms. .. Acaso el mavor
acierto del diio fue el Op. 94 bis, de Proko-
fieff, versién violinistica de la Sonata nara
flauta y piano Op. 94 ... También hubo
concesiones a un gusto mis dudoso...”,
termina diciendo el critico.

" En un segundo concierto, Leonid Kogan
y su esposa Elizabeth Gilels ofrecieron dos
sonatas antiguas: la N* | de Telemann en
Sol mayor y la bella Sonata en Do Mayor
de Jean-Marie Leclair. “La pareja exhibe
—dice Heinlein en su critica— maravillosa
unidad de vibrato y estilo, arcos y digita-
¢ién, produciéndose un amalgamiento ideal
de sonoridades dulces, puras, diafanas.,.".

Puso término a este ciclo de conciertos
de artistas rusos el pianista Fugen Malinin
quien demostré ser un intérprete talentosi-
simo atn no llegado a la plena madurez.
El recital incluyé la Sonata “La Aurcra”
de Beethoven; Cuadros de uha Exposicién
de Musorgsky y Ia Sonata Op. 29 de Pro-
kofieff “punto culminante del recital”, se-
gin el critico F. Heinlein.

Recital de Natuscia Calza.

En el Salén Filarménico del Teatro Mu-
nicipal, se presentd la pianista italiana, Na-
tuscia Calza con un programa que incluyé
obras de Schumann, “Tres estudios en idio-
ma oriental” de P. Feuchwanger, Sonitas de
Scarlatti y obras de Chopin. La pianista po-
see “‘un mecanismo excepcional y de un
brillo muy particular’, dice el critico Eg-
mont en “El Siglo”.

Recital de Ralph Votapek.

En su primera visita a Chile, el pianista
norteamericanc Ralph Votapek, primer pre-
mio en e! Festival Van Cliburn, ofrecié tres
conciertos en el pais; Santiago, Viha del
Mar y Concepcin. En el recital de Santiago
tocd: Variaciones para piano (1931) de
Aarbn Copland y obras de J. S. Bach, Liszt,
Schumann, Debussy y Prokofieff.

Recital de Dennis Mathews.

Tl pianista britinico Daniel Mathews, so-
lista de Ia Orguesta Hallé de Manchester,
en un concierto auspiciado por el Mozar-
teum de Chile y el Consejo Britinico, ofre-
cié un recital gratuito de extraordiiausio in-
terds.

Visita de la Orguesia Hallé.

El Consejo Britinico e Instituto Chileno
Britdnico de Cultura auspiciaron dos con-
ciertos de la Orquesta Hallé de Manchester
bajo la direccién de su titular Sir John
Barbirolli. El programa incluyé Obertura
“La Forza del Destino” de Verdi; Sinfonia
de Réquiem de Britten y Novena Sinfonia
de Schubert.

“El tono general de la Orquesta Hallé
~—dice F. Heinlein— tiene un caracter 1a-
cido, preciso, desplerto...la coordinacién
interpretativa es casi perfecta...en suma,
una fiesta sonora...”. El segundo con-
cierto incluyé: Orrego-Salas: Obertura Fes-
tiva; Beethoven: Cuarto concierto para pia-
no y orquesta, con Denis Mathews como
solista, quien no estuvo a la altura de la
obra y Elgar: Segunda Sinfonia.

Recital de Gerard Souzay.

Acompafiado por el pilanista norteameri-
cano Dalion Baldwin, el célebre baritono
francés Gerard Souzay ofrecié un tnico re-
cital en Chile. El programa consulté obras
de Rameau, Schubert, Fauré, Debussy, Pou-
lenc y Strauss.

“Fue un privilegio para los amantes de
la musica del lied —comenta Federico Hein-
lein— que pasaron dos horas fuera de este
mundo, como imantados por el arte de un
eximio intérprete...Su voz de baritono
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conmueve mediante los mas variados recur-
sos . .. Entre los numerosos galardones que
podrian otorgirsele a Souzay dificilmente
habria un premio para aquello que los
alemanes llaman “Werktreue”, o sea, fide-
lidad a la obra. El baritono ha llegado a
una etapa en la que crea de nuevo muchas
de las canciones...No caben sino elogios
para la técnica y el entendimiento del pia-
nista...".

Coro de Michigan.

La visita del Coro de Michigan forma
parte de un plan de intercambio cultural de
Youth for Understanding. Los integrantes
del Coro de Michigan pertenecen a 62 co-
legios secundarios en los que se selecciond
a las me]otes voces. El grupo de jdovenes
actué primero en el Teatro Municipal y
posteriormente en diversos colegios de San-
tiago y en La Serena, Antofagasta, Iquique
y Arica desde donde viajé a Lima. Los pro-
gramas ofrecidos se basaron en cbras del
repertorio clisico, contempordneo y folklé-
rico. El director del conjunto es el profesor
Robert Pratt, presidente del Departamenio
de Miusica de Ann Arbor.

Columbus Boychoir.

El coro de los Ninios Cantores de usa,
famoso en su patria y en el extranjero, es
el dnico conjunto del mundo que incluye
6peras en su repertorio. Integran el “Co-
lumbus Boychoir” 26 voces y es tal la cali-
dad musical de los pequeiios que continua-
mente son solicitados por la Filarmnica de
Nueva York, la Sinfénica de Boston y la
N.B.C. para participar en obras sinfénico-
corales. El conjunto canta éperas escritas es-
pecialmente para ellos o bien arreglos de
operas antiguas ademds de un amplio reper-
torio de musica polifénica renacentista, co-
ros contemporineos y Negro Spirituals. En
Chile estrenaron ‘“La Vanidad Dorada” de
Benjamin Britten, bajo la direccién de Do-
nald Bryant y con vestuario disefiado por
Evelyn Bloon.

Recital de Narciso Yepes.

El famoso guitarrista espafiol Narciso Ye-
pes ofrecié un recital que abarcé varias
épocas de la misica para guitarra e incluso
incursioné en aires folkléricos de Gaspar
Sanz. La obra m4s importante de la primera
parte fue sin duda la Passacaglia en Re Me-
nor de Bach. El “Madrigal” de E. Halffter

y “Tiento” de Mauricio Ohana propusieron
planteos muy atrayentes tanto técnica como
musicalmente. Los “Cinco movimientos para
la guitarra de diez cuerdas” de Antonio
Ruiz Pipo fue otra de las obras interesantes
presentadas por el artista espafiol.

Recital de Robert Bravo.

El pianista chileno que actualmente cursa
estudios superiores de piano en Mosci ofre-
cié en el Teatro Municipal un concierto
que se inicié con obras de Schubert. “Para
Ias 8 Danzas Alemanas —dice Heinlein—
enconiré una hermosa mezcla de solidez y
flexibilidad, plasmando su esencia en forma
sutil y eldstica. La Fantasia Op. 15.., reci-
bié una interpretacién sensitiva, de sefialado
romanticismo . . . Aciertos extraordinarios se
apunté en la dulzura y gallardia de seis es-
cogidos Preludios de Scriabin y la Sonata
en La Menor, Op. 28 de Prokofieff, siendo
esta ultima un prodigio de vitalidad, brillo
técnico, poesia y perfil incisivo gracias al
entendimiento y la pulsacién dictilmente
variada del intérprete...”

Recital de Brunin Zaror.

Brunin Zaror, pianista chileno que el afio
pasado obtuvo el Primer Premio de Ginebra
en virtuosismo, de paso por Chile ofrecié
un recital que consulté obras de: Beetho-
ven, Schumann, Chopin, Brahms, Berg y
Liszt.

Orquesta Nacional de Cdmara de Toulouse.

)

El afamado conjunto de Cimara de Tou-
louse que visita Chile por primera vez ha
obtenido en tres oportunidades el “Grand
Prix du Disque” otorgado por la Academia
de Charles Gros de Paris por sus extraor-
dinarias grabaciones. En el cgncierto en el
Teatro Municipal, bajo la direccion de
Louis Auriacombe, ejecuts: Couperin: “Apo-
teosis de Corelli”; Bach: Concierto en Re
menor, solistas, Georges Armand y Oreste
Giordano; Cerrette: Concierta N0 1, Op. 3;
Stmwmsky Concierto en Re; Mozart Dz-
vertimento K. V. 136,

“La entrega de estos artistas franceses se
caracteriza por un grave reposo —escribe
F. Heinlein en su critica— un enfoque ma-
duro que rehusa todo apresuramiento inde-
bido, dejandose el tiempo necesario para
llenar cada compés con la musicalidad mas
rica y convincente...”

EL FESTIVAL LIRICO 1968 EN EL TEATRO MUNICIPAL

La Corporacién Lirica presenté este afio
unz temporada de dpera que se inici6 el 2
de agosto prolongéndose hasta el 21 de sep-

tiembre. En diez funciones se presentaron
cinco éperas en dos abonos distintos: Los
Cuentos de Hoffman de Offenbach; Mac-
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beth de Verdi; Manon Lescaut de Puccini;
Aida de Verdi y Madame Butterfly de
Puccini,

Destacadas figuras de la lirica mundial
fueron contratadas para esta temporada, en-
tre las que se destacan Raina Kabaivanska,
Elionor Rose y Beverly Sills, sopranos; Giu-
seppe Gismondo y Bruno Prevedi, tenores;
el baritono Sherill Milnes y el bajo Jorge
Algorta v figuras de la lirica nacional como
Marta Rose, quien en Aida realizé el papel
de Amnéris, Mariano de la Maza, Zdenka
Liberon, Mario Barrientos Carlos Haiquel.

Tite Capobianco asumié la direccién ar-
tistica ofreciendo nuevas producciones de
Los Cuentos de Hoffman, Macbeth y Aida.
El maestro Anton Guadagno, director de la
orguesta de la Opera de Filadelfia, New
York City Opera y que ha actuado como
director en el Liceo de Barcelona, Opera
de Roma y el Covent Garden de Londres
fue el maestro director y concertador frente
a la Orquesta Filarménica Municipal, el
Coro Lirico Municipal y el Ballet Munici-
pal. El Coro estuvo a cargo de Roland Gag-
non de la Opera de Boston y la New York
City Opera y las escenografias y vestuarios
correspondieron a José Varona, David Mit-
chell ¥ Douglas Schmidt de la New York
City Opera.

La critica santiaguina consideré la inau-
guracién del Festival Lirico 1968 con “Los
Cuentos de Hoffmann’ como brillante, des-
tacando la “fastuosa produccién ... hermo-
sos trajes... a Beverly Sills como cantante
y actnz de prodigiosa versatilidad ... sélo
comparable a la de Norman Treigle, bri-
llante por su voz portentosa en todos los re-
gistros como por su movimiento escénico...”

“Macbeth” fue el segundo especticulo de
la temporada y el critico de “El Mercurio”,
Ernesto Strauss, apunta: “...La “regie” en
produccién nueva en el ‘L'eatro Municipal
acentud un clerio “‘neoverismo’ con unidad
de decorado, a veces poco logica, combinan-
do naturalismo y estilizacién ... Los prota-
gonistas se mostraron insuperables en sus
condiciones vocales . .. Mientras Elinor Ross,
duefia de un soprano dramatico grandioso y
amplio en todos los registros, escondio la am-
bicion viciosa de Lagy Macbeth bajo una
frialdad algo estatica, Sherril Milnes, de téc-
nica y musicalidad exquisita, pasd histrioni-
camente por toda la gama psicoldgica de un
malvado de mente atormentada con un des-
pliegue escénico singular. Nuevamente se
consagré Jorge Algorta, personificando un
Banquo conmovedor ... Sorprendente nivel
alcanzé Ysmildo Tedeschi... abriéndose ca-
mino a la fama como tenor lirico...

Al referirse a la presentacién de “Manon

Lescaut” el critico Mileval, en la Revista
pEC, dice: “La orquesta Filarménica tuve

una actuacién muy lucida... La soprano
Raina Kabaivanska, como Manon, estuvo
magnifica ... los pianisimos fueron de una
delicadeza y perfeccién imponderable. Uni-
dos su hermoso timbre, su musicalidad y su
gracia, formaron un total cautivante, con
gran personaldiad artistica. Giuseppe Gis-
mondo, como Des Grieux, tuvo un desempe-
fio impresionante como actor draméatico; sin
embargo, su voz no convencié... El tenor
Ismildo Tedeschi y el bajo Carlos Haiquel
tuvieron actuaciones destacadas. Mencién
especial merecen también el bajo Jorge Al-
gorta, quien dio gran categoria a su papel
de Geronte de Ravoir, Zdenka Liberon,
Agustin Letelier, Andrés Rojas y Eleodoro
Vasquez, en sus discretos papeles no desme-
recieron del resto de los cantantes”,

La presentacién de “Aida™ merecis, en
general, entusiastas alabanzas de la prensa:
“La presentacién ... superd las expectativas
y estuvo en un nivel artistico de evidente
calidad, lograndose con un elenco de prime-
ra brindar un especticulo digno de ofrecer-
se en los mejores teatros liricos del mundo”
dice el critico de “Siete Dias”, “Un acierto
extraordinario —dice el critico Mileval en
pEC— fue haber dado oportunidad a una
espléndida cantante lirica chilena como es
Marta Rose y lamentamos que esto no se
haga extensivo a otros chilenos, tanto o mis
buenos que los extranjeros y que deambu-
lan por dantiago desaprovechando sus ex-
traordinarias cualidades artisticas. La sopra-
no Elinor Koss, como Aida, produjo nueva-
mente un iMpacto impresionante y elevé a
una categoria altisima todo el espectaculo...
INOo menos eloglosos son los comentarnos que
merecen el baritono Sherril viilnes, como
Amonasro, el tenor bruno FPrevedi, como
Radameés y Jorge Algorta como Kantis. kn
suma, el equipo vocal de esia version ae
“Aldd” Tue de prumera categoria, como tams-
bien ia Urquesta fllarmonica, la que en po-
Cu LleInpu i elevado su el wterpretati-
VO e 1urMaE nowrg Yy encorzbie”.

La Gltuna de las cinco Operas presenta-
das en ei restival LITICO Iue “vadalue Dut-
Lerily . ikiina MaDalvanska oirecio una In-
superaple Luo-Ulo-dail ¥ el tenor bruio rree-
veul supero su exttuv en “Alda’, encarinais
dO un riNKerton SoLrio y Inuy Oleil couce-
prdo. i bariono Uarlos riaguel se desein-
peno  con soitura y mmuy lermosa VOZ. ..
sdenka Liberon nos mostro una dusuky lle-
na de propiedad ambiental... buenas cua-
lhdades vocales. A lo largo de toda la tem-
porada, el bajo Algorta se ha lucdo en to-
aos sus papeles. La escemticacion buscé una
nueva viston abandonando lo tradicional, .,
creemos que la experiencia no fue feliz...”
(Alejandro Gumucio en “La Nacién”}.
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BALLET EN EL TEATRO MUNICIPAL

Se inicié la temporada de Ballet en el
Teatro Municipal con la visita del Gran
Ballet Cldsico de Finlandia, agrupacion que
pertencce a la Opera de Finlandia, funda-
do en 1921 poco después de la proclama-
cién de la Independencia de ese pais. Uno
de sus fundadores, Edward Fazer, que tuvo
un estrecho contacto con el Ballet imperial
de San Petersburge continudé con la tradi-
cién y escuela rusas. En su gira el Gran
Ballet de Finlandia trajo un elenco integra-
do por doce estrellas y 50 bailarines. La pri-
mera bailarina Doris Lainer debuté en San-
tiago en el papel de Julieta, en “Romeo y
Julieta” con musica de Tschaikowsky. El
conjunto presenté también “El Lago de los
Cisnes”, “El Combate” creado para la com-
pania por el coredgrafo yugoslavo Dmitri
Parlic, director artistico de esta gira, y
“Suite en Blanc”, Al referirse a las presenta-
ciones del ballet finlandés, el critico F. Hein-
lein dijo: *...La lejana Finlandia nos ha
enviado un especticulo maravilloso y de ho-
mogeneidad envidiable. El disciplinado cuer-
po de ballet; los solistas descollantes; las co-
reograflas inteligentes y animadas; los tra-
jes y decorados suntuosos... todo comuni-
caba la idea de un esfuerzo artistico muy
completo, gracias a sus elementos intima-
mente eslabonados...”

La Compaiiia de Bailes Esparioles de An-
tonio, integrada por 45 figuras incluyé a la
artista invitada Rosario, quien afios atras
formo junto a Antonio el célebre conjunto
“Los Chavalillos Sevillanos”. Antonio, bai-
larin y coreégrafo de fama internacional ini-
cié en 1952 su compaiia de ballet espafiol
para ofrecer la mas pura tradicién ‘flamen-
ca” y la mas moderna escuela clasica, con
el estilo del “bolero”. El conjunto presenté
“El amor brujo”’ y “El Sombrerc de Tres
Picos”, de Falla.

El Ballet Bayanihan de Filipinas se pre-
senté por primera vez en Chile. Bayanihan
es una de las mas antiguas tradiciones de
las Filipinas: es una forma de vida que per-
mite a los hombres unirse en grupos para
obtener mas y mejores resultados. Hacia
1920 el rector de la Universidad de Filipi-
nas y profesores de arte decidieron estudiar
y conservar la musica y danzas folkléricas
del archipiélago, obteniendo resultados ex-
traordinarios, De estas investigaciones surgie-
ron los ballets;: “Los &rboles de fuego”, se-
leccién de danzas originarias de laz tribus
que habitan en la provincia montafiosa de
ia isla de Lugén; “Suite Maria Clara”, he-
roina de la famosa novela de José Raizal,
héroe nacional filipino, y que simboliza to-
das las cualidades de la femineidad de los
siglos cuando predominaba la cultura espa-
fiola; “Hai-Raya”, danzas del festival mu-

sulman de las islas Mindanao y el archipié-
lago Sulu; “Tagabili”, danza de la tribu del
mismo nombre de la provincia de Cotabaco;
“Indarapatra”, leyenda de los hermanos In-
darapatra y Solayman, hermanos que acudie-
ron en ayuda del pueblo Mindano en las
Filipinas; “Pagdiwate” ritog de la cosecha
del arroz; “Magdaragat’, recuento de las
actividades de los pescadores y “Taga Bu-
kid”, versién de una fiesta campesina, fue-
ron las obras presentadas por el conjunto.
“...La realidad dancistica —dice Egmont
en “El Siglo’— se efectda sin tropiezos, con
una armeonia y gracia ondulante que deno-
ta buen entrenamiento y educacién en el
cultivo de la especialidad folkiérica a la que
el conjunto se dedica...”

El Ministerio de Cultura y Ia Embajada
de Checoslovaquia en Chile auspiciaron la
visita. del Ballet Moderno de Praga a nues-
tro pais. El conjunto de 20 jévenes bailari-
nes tue creado en 1964 come uno de los
grupos estables del Estudio Estatal de Tea-
tros de Checoslovaquia, que reune una serie
de teatros experimentales. Este ballet es un
conjunto de vanguardia de estilo ultramo-
derno con escenografias y montaje que rom-
pen todes los moides. Sus coredgrafos Lubos
Ugoun y Pavel Smck le han dado al con-
junto una témica francamente experimental.
En sus dos funciones en Chile, el Ballet Mo-
derno de Praga nresenté: “Hstudiantina”,
“Cartas Intimas”; “Romeo y Julieta”;
“Sherlock Holmes”; “Western Ballet”;
‘LS’ o “Gangrena”; “Martinus Frescos” e
“Hiroshima”.

La critica de ballet calific6 de ‘“‘creacio-
nes frias, endebles, llena de poses y conven--
cionalismos’™, las obras dei coredgrafo Lubos
Ogoun, pero destacd, en cambio, las de Pa-
vel Smok: “Cartas Intimas” con misica de
Janacek y la farsa con visos de intensa co-
micidad de “Sherlock Holmes”.

El Ballet Cldsico “Stanislavsky” de Mos-
ci tuvo ocho presentaciones en el Teatro
Municipal las que fueron auspiciadas por el
Ministerio de Cultura y la Embajada de la
URSS en Chile. Presentaron “Lago de los
Cisnes’; “Straussiana”; *“Sombras”; “El
Corsario” y “Pas de Deux”.El critico Cyra-
no en “La Ultima Hora” sintetizé esta visi-
ta de los bailarines rusos diciendo: “...Bue-
nos bailarines y un discinlinado cuerpo de
baile, frente a coreografias que solo satisfa-
cen en forma muy relativa...”

Por su parte, el Bailet Municipal de San-
tiago inicié sus actuaciones con tres estre-
nos: “Pas de Quatre”, versién de Blanchet-
te Hermansen de la obra de Jules Perrot;
“Experimento Ambiguo” del coreégrafo bri-
tinico Norman Dixon y “The Cord”, tam-
bién de Dixon, ademdés del ballet “Atikte”,
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obra de repertorio. Yolanda Montecinos di-
ce en su critica: ““...La compafila no estid
en condiciones de experimentar y menos aiin
de mal usar a sus escasos elementos con cier-
to entrenamiento profesional...”

En el Teatro Caupolicin se presenté el
Ballet Georgiano, otra muestra del rico fol-
klore de algunas regiones soviéticas. En “El
Mercurio” dice el critico F. Heinlein:
*...Fascina el contraste entre los sexos: los
hombres, con sus espectaculares proezas de
virtuosismo muscular; las mujeres, estaticas,

de pie ligero y movimientos de manos infi-
nitamente graciosos. El acento principal es-
ti sobre el grupo masculino. En las danzas
generales, el escenario se hace estrecho para
el vuelo ardiente de los guerreros o bandidos
que, con impetu ardiente de potros salva-
jes, despliegan su vigorosa destreza. Asom-
bran los bailes de rodillas y las elegantes
evoluciones en punta. El contenide galanteo
del macho, empinado en los dedos de los
pies, ante la figura femenina que se desliza
suave, queda, aparentemente imperturbable,
tiene poderosa fuerza incitadora...”

TEMPORADA DE CAMARA DE 1968 EN EL INSTITUTO
CHILENO-ALEMAN DE CULTURA

Al igual que en afios anteriores, la Tem-
porada de Camara del Instituto Chileno
Alemin de Cultura, incluy$ la visita de des-
tacados artistas alemanes y de conjuntos de
alta jerarquia que han visitado el pais bajo
los auspicios del Goethe Institut de Munich
y de artistas y conjuntos nacionales que se
han presentado contratados por el Instituto
Chileno-Alemén., Estas temporadas de con-
ciertos gozan de bien merecida fama porque
se destacan como las de mads alta jerarquia
artistica y musical que se ofrecen en San-
tiago.

Durante el mes de Abril visité Chile el
afamado Conjunto Amati cuyo primer con-
cierto fue el ofrecido en Teatro IEM y aus-
piciado por el Instituto de Extensién Mu-
sical de la Universidad de Chile. En su se-
gunda presentacién los artistas alemanes to-
caron obras de Bloch, Brahms, Schubert y
Hindemith, haciendo mfsica en el mas alto
sentido de la palabra. El segundo concierto,
en ese mismo mes, fue el del Duo Gerhard
Mantel-Erika Frieser, de cello y piano. Am-
bos destacados intérpretes crearon en 1957
el diio que les ha dado fama en el mundo
entero. En su (nica presentacién en Santia-
go tocaron obras de Bartok, Mendelssohn,
Debussy y César Franck que fue una verda-
dera clase maestra, un modelo de masica de
camara.

El compositor chileno de misica electrs-
nica, Juan Amenébar, ofrecié6 en Mayo una
conferencia sobre “Misica Electromagné-
tica Sudamericana” en la que se explayd so-
bre la generacién de la musica concreta y
electronica e ilustré sus explicaciones con el
estreno en Chile de “Ambientes sonoros”,
del chileno José Vicente Asuar; la primera
audicién absoluta de su obra “Klesis”, com-
puesta en 1968 y “Didlogos”, del argentino
Francisco Kropfl, de 1967, primera audi-
cion en Chile.

La visita a Chile del Estudio de Mdisica
Antigua de Munich en la que el vasto re-
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pertorio contd con el acompafiamiento de
32 instrumentos tipicos de época y los can-
tantes Andrea von Ramm, Williard Cobb,
Sterling Jones y Thomas Binkley, ofrecié dos
programas; Misica de los paises de habla
germdnica, abarcando del siglo XIII al XVI
y Misica de los paises de habla romdnica,
desde el siglo XII al XVI, de trovadores y
motetes franceses, portugueses, espafioles,
napolitanos y moriscos.

El Quinteto de Vientos “Hindemith”, del
Instituto de Extensién Musical, con Elvira
Savi al piano, interpreté obras de Glinka,
Henze, Poulenc y Mozart. En este programa
se escuchd en primera audicién en Chile
Quinteto para instrumentos de viento, de
H. W. Henze.

El pianista Ernst Grdschel, de Nuremberg,
ofrecié¢ un concierto de pianino a martine-
tes, piano historico vienés, del cual Gros-
chel hizo la Gnica copia existente en la ac-
tualidad. En este delicadisimo instrumento
ofrecié un programa con cbras de W. Fr.
Bach, Haydn, Mozart y Beethoven, dindole
al auditorio la auténtica soncridad de la
musica clisica vienesa.

Para terminar los conciertos del mes de
Junio, la Orquesta de Cdmagra de la Uni-
versidad Catélica, bajo la direccién de Fer-
nando Rosas, dio un concierto cen obras de
Vivaldi, Haydn, Hartmann y Mozart.

Con la colaboracién del Instituto Chileno~
Norteamercano de Cultura se nresents en la
sala del Instituto Chileno-Aleman, el Lasalle
String Quartet, uno de los mis afamados
conjuntos de los EE. UU. El conjunto inte-
grado por Walter Levin, Henry Meyer, Pe-
ter Kamnitzer y Jack Kirstein poseen cua-
tro valiosos instrumentos Amati. El progra-
ma incluyé Cuartetos de Haydn,’Earle Brown
y el Cuarteto en Fa de Ravel, ademéis de la
Gran Fuga Op. 133, de Beethoven.

La mezzosoprano chilena, Margarita Val-
dés, acompaifiada por conjunto instrumen-
tal: arpa, Clara Pasini; Elvira Savi, piano;
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Heriberto Bustamante, flauta y Angel Ceru-
ti, cello; cantd ocho canciones espaiiolas an-
tiguas de los siglos XIII al XVIII en arre-
glos de Alfonso Letelier y canciones de Joa-
quin Rodrigo y de Manuel de Falla. Este
concierto fue auspiciado por el Instituto Chi-
leno de Cultura Hispanica.

El guitarrista francés Jean-Pierre Jume,
en colaberacién con el Instituto Chilenc-
Francés de Cultura, ofrecié un interesante
recital del repertorio clisico para la guita-
rra abarcando composiciones de todos los
tiempos.

“Miusica de Cdmara del Barroco™, inte-
grado por los artistas chilenos Hanne Filp,
Clara Fries, Magdalena Otvés y Lionel Par-
ty, soprano, flauta, violin y clavecin respec-
tivamente, ofrecieron un destacado concierto
con obras de J. S. Bach y Telemann.

El Insieme Di Firenze, conjunto de ca-
mara de Florencia y uno de los mas signifi-
cativos de Italia, se presenté en la Sala del
Instituto Aleman en colaboracién con el Ins-
tituto Chileno-Italiano de Cultura. El pro-
grama estuvo integrado por obras de Haydn,
Beethoven, Rossini y Rimsky-Korsakoff.

La Capella Monacensis, conjunto de mu-
sica antigua de fama mundial que se espe-
cializa en la musica del Renacimiento, inte-
grado por nueve solistas que constituyen un
grupo vocal e instrumental profesional de
categoria extraordinaria, v bajo la direccién
de Kurt Weinhoppel, ofrecié un concierto
sobre “El hombre del Renacimientoy su M-
sica” dando a conocer obras de la Corte de
Borgona (1400); Muasica Sacra de los Pai-
ses Bajos (s. XV); la Cancién alemana del
Renacimiento (1500} y de La Camerata de
Florencia (s, XVI). Este fue uno de los con-
ciertos mas sobresalientes de mdsica antigua
escuchados en Santiago.

El pianista italiano Sergio Perticaroli, ga-
nador del Primer Premio en el Concurso In-
ternacional de Ginebra en 1950 y el Premio
Busoni en 1952, se destacd en este recital
como uno de los grandes pianistas de nues-
tra época. El programa incluy6 obras de Ga-
lunni, Bach, Beethoven, Dallapiccola, Bar-
tok y Prokofiev.

Orquesta de Cémara de los Estudiantes de
Tiibingen, bajo la direccién del maestro Hel-
mut Calgéer y con la participacién del so-
lista chileno Lionel Partv. este conjunto in-
tegrado por 21 misicos aficionados, ofrecié
dos conciertos en Santiago de excepcional
interés. En el primero interpretaron obras de
Vivaldi, Bach y el Concierto para piano,
trompeta y cuerdas de Schostakowitch, so-
listas Lionel Party y Hermann Sauter, res-
pectivamente. En el segundo ejecutaron
obras de Albinoni, Bach, Telemann y Mo-
zart.

El primer concierto realizado en Agosto
correspondit . al Ddo de piano Bauer-Bung,
de-los fampsos pianistas Kurt Bauer y Heidi

Bung, famosos a raiz de numerosos primeros
premios obtenidos en diversos concursos in-
ternacionales. Estos artistas ofrecieron un
programa a dos pianos, con obras de Mo-
zart, Brahms, Hindemith, Bartok y Liszt.

Fl baritono chileno Fernando Lara que en
1962 obtuvo el Premio de Honor del Con-
curso Debussy y en 1964 el Primer Premio
del Concurso Internacional de la Cancién
Francesa en Paris, becado desde 1964 por
el Gobierno de Alemania en el Conservate-
rio Estatal de Misica de Stuttgart y que se
encontraba de paso en Chile, ofrecié un re-
cital con canciones de Hugo Wolf, Brahms,
Debussy y Ravel.

La Orquesta de C4dmara de la Universi-
dad Catélica, bajo la direccién de David
Serendero, se presenté en un concierto con
obras de Hindel, Bach y Mozart.

El tltimo concierto del mes de Agosto
estuvo a cargo de la soprano Silvia Soublet-
te quien se present6 con un programa de
canciones del siglo XX. La cantante inter-
pretd, acompafiada por Federicq Heinlein,
piano; Jaime Escobedo, clarinete; Manuel
Diaz, viola; Osvaldo Molina, corno inglés;
Jorge Romén, cello y Clara Pasini, arpa, un
programa a base de obras de Debussy, Dal-
lapiccola y André Jolivet.

Jazz Alemén 68. El Goethe Institut de
Munich organizé un evento musical extra-
ordinario al contratar a un grupo de los
mejores misicos de jazz que actualmente vi-
ven en Alemania y enviindolos en una gira
por Hispanoamérica. Estos artistas actian
juntos por primera vez y en su mayoria son
considerados los mejores solistas en sus ius-
trumentos. El conjunto lo forman: Manfred
Schoof, trompeta y corneta; Ack van Roo-
yen, trompeta; Albert Mangelsdorff, trom-
bén; Rudi Fuesers, trombén; Rolf Kiihn,
saxofén contralto y clarinete; Gerd Dudek,
saxofén tenor; Heinz Sauer, saxofén tenor;
Emil Mangelsdorff, saxofén contralio y flau-
ta; Wolfgang Dauner, pianc; Giinter Lenz,
contrabajo; Ralf Hiibner, bateria y Willi
Johanns, vocalista. Las obras interpretadas
en el Ginico concierto realizado n el Teatro
Municipal, el 16 de Septiembre, fueron obras
originales, escritas expresamentc para la gi-
ra y para esta orquestacién. Reflejaron las
tradiciones del jazz moderno, y la evolucién
del jazz de vanguardia,

El pianista canadiense Malcolm Troup
ofrecié un recital de piano en la Sala del
Instituto Alemin, concierto que conté con
la colaboracién del Instituto Chileno-Briti-
nico de Cultura, Malcolm Troup, profesor
del “Guildhall School of Music and Drama”
de Londres, ofrecié un programa con obras
de Bartok, Messmen, ‘Wilfred Mellers, Stock-
haussen y Strawinsky.

Recital de Manuel Diaz, viola y Pauline
Jenkin, piano. Estos conocidos artistas que
han realizado numerosos conciertos en todo
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el pais, ofrecieron un interesante concierto
con obras de Counerin, Hindemith y Villa-
lobos y el estreno en Chile de la Sonata en
Do de Handel.

La pianista Herminia Raccagni se presen-
té en el Instituto Chilenc-Alemin en un re-
cital con obras de Beethoven, Schumann,
Poulenc, Debussy y Ravel. Herminia Rac-
cagni ha realizado varias giras por Europa,
la Gltima en 1967 que la llevé a Paris, Ro-
ma, Madrid y Praga.

Cuarteto Endres.

Con motivo del 140 aniversarioc de la
muerte de Franz Schubert, el Cuarteto En-
dres, que lleva el nombre de su violin con-
certino Heinz Endres y que fue creado en
1950, ofrecié un programa a base de obras
de este maestro con las que en dos ocasio-
nes ha obtenido el Grand Prix Du Disque
por sus extraordinarias grabaciones de los
cuartetos y quintetos de cuerdas de Schu-
bert. En esta ocasién el programa incluyé:
Movimiento péstumo para cuarteto de

~

cuerdas en Do menor, Op. péstumeo; Cuar-
teto en Mi bemol Mayor, Op 125/1 y
Cuarieto en Re menor “La muerte y la don-
cella”.

“Entre los cuatro instrumentos antiguos,
—apunta Heinlein en su critica-— todos ma-
ravillosos, dariamos la palma al Andrea
Amati del cellista, cuyo timbre cilido se
aprecié de manera inmejorable a lo largo
del movimiento de Cuarteto, en Do menor,
a la vez enjundioso 'y diifano, con flerecien-
tes voces internas y una melodia trémula de
emotividad , .. ”

Recital de Herndn Wiirth.

El tenor Hernan Wiirth, acompaiiado por
Federico Heinlein y con el auspicio de Ju-
ventudes Musicales Chilenas ofrecié un in-
teresante programa titulado ‘“Manierismo y
Art Nouveau” que incluyé obras de Monte-

verdi, Scarlatti, Crequillon, Attaignant,
Doeland, Reger, Mahler, Schénberg vy
Strauss,

CONCIERTOS EN LA BIBLIOTECA NACIONAL

La labor de divulgacién musical realizada
en el Salén Auditorium de la Biblioteca Na-
cional a través de conciertos gratuitos para
el piblico es una de las manifestaciones ar-
tisticas importantes en nuestra vida de con-
ciertos. Gracias a los desvelos, estricta se-
leccién de los artistas que participan en
estos recitales y magnifica organizacién rea-
lizada por el sefior Ernesto Galiano, cada
temporada de cimara de la Biblioteca Na-
cional atrae a un mayor nimero de publico.

Este afio se iniciaron los conciertos el 17
de abril con un recital de la eminente pia-
nista chilena Flora Guerra, quien reunié en
la primera parte de su programa, obras del
temprano romanticismo alemin y en la se-
gunda composiciones de Brahms, Chopin y
Franck.

Para conmemorar el Cincuentenario de
1la muerte de Glaude Debussy, el pianista
Lionel Party tocé los libros primero y se-
gundo de Images; Preludios, Estampes, Es-
tudios y Pour le piano, presentando asi to-
das las facetas del estilo de madurez del
compositor lo que constituydé una proeza
extraordinaria. Continuando con esta con-
memoracién, la contralto Carmen Luisa Le-
telier, con Federico Heinlein al piano, in-
terpretaron una amplia seleccién de cancio-
nes de Debussy demostrando el fruto de un
trabajo profundo y una capacidad y talento
fuera de lo comin.

El viclista Manuel Diaz y Pauline Jenkin
al piano ofrecieron un interesantisimo reci-
tal en el que ofrecieron la primera audicién
de Danzas rumanas de Bartok en transcrip-

ciéon de Manuel Diaz y obras de Bach, Vi-
tali y Shulman,

La soprano Angélica Montes, con Ellen
Tanner al piano, iniciaron su concierto con
[Ah! Pérfido de Beethoven y en el centro
del programa se escucharon creaciones pos-
troménticas de dos austriacos: Wolf y Berg,
terminando el programa con Siete Cancio-
nes Populares espafiolas de Manuel de Fa-
lia.

Los alumnos del profesor del Conservato-
rio Nacional de Miusica, Tapia Caballero,
ofrecieron un concierto de miusica de cama-
ra que se inicié con Cuarieto en Re Mayor
para flauta, violin, viola y cello de Haydn
a cargo de los alummos: Maria Angélica
Sebastidn, Miguel Scharager, Renato Para-
da y René Wisch. Continué el programa
con Sonata en Re menor para flauta y gui-
tarra de Telemann, a cargo de Angélica Se-
bastioAn y Antonio Morales; Trio Op. 114
para clarinete, cello y piano de Brahms, con
Rafael Garcia, René Wisch y Elizabeth Ro-
senfeld. En la segunda parte del programa
interpretaron Rapsodia nara dos flautas, cla-
rinete y piano de Honegger, Maria Luz Gar-
cia, M. Angélica Sebastian, Rafael Garcia
y Silvia Sandoval. El concierto terminé con
Sonata N¢ 1 para violin y piano de Gustavo
Becerra, interpretade mor Jorge Cruz y Eli-
zabeth Rosenfeld.

Jorge Marianov, uno de los mds destaca-
dos talentos de la nueva generacién de pia-
nistas del Conservatorio Nacional de Musi-
ca, ofrecié un recital que se inicié .con dos
excelentes versiones de dos nimeros del Te-
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clado Bien Temperado de Bach: Preludio y
Fuga en Do menor y Preludio y Fuga en
Sol menor, continuando con Sonata Qp. 31
N°* 3 de Beethoven que rubricé el excep-
cional talento del intérprete, E! pianista
completé el programa con obras de Schid-
lowsky, Garrido-Lecca, Chopin, Ravel y De-
bussy.

El violinista Fernando Ansaldi, con Frida
Conn al piano, ofrecieron el 8 de julio un
recital en el que interpretaron: Hdndel:
Sonata en Mi mayor; Brahms: Sonata Op.
100 en La Mayor y Prokofiev: Sonata N?¢
2, Op. 94.

Con un concierto de piano, viola y cla-
rinete a cargo de los intérpretes Julio Laks,
Carlos Moreno de Tezanos Pinto y Jaime
Escobedo, continuaron los conciertos del mes
de julio. En esta oportunidad se escuché
Mozart: Tric N° 4 K. V. 498; Brahms:
Sonata N 2 para viola y piano; Hindemith:
Sonata para clarinete y piano y Schumann:
Trie Op. 132.

El pianista Lionel Saavedra ofrecié en
su recital del 22 de julio tres importantes
obras del siglo xix: Sonata Op. 53 “Walds-
tein” de Beethoven; Sonata Op. 2 en Fa
sostenido menor de Brahms y Estudios Sin-
fonicos, Op. 13 de Schumann.

Extraordinaric éxito de piblico tuvo el
recital del pianista Roberto Brave en su pre-
sentacién en la Biblioteca Nacional a raiz
de una corta visita a Chile antes de regresar
nuevamente a Mosci donde se encuentra
becado realizando estudios superiores de pia-
no. El programa incluyé: Schubert: Ocho
Danzas Alemanas y Fantasia en Do mayor
Op. 15; Scriabin: Seis Preludios; Chopin:
Polonesa Op. 26 en Do sostenido menor y
Balada en Fa menor Op. 25 y Prokofiev:
Sonata N° 3.

El Instituto Chileno-Polaco de Cultura
auspicié en la Biblioteca Nacional el segun-
do concierto de musica pianistica polaca
para piano en homenaje al vigésimocuarto
aniversario de la liberacién de Polonia. Par-
ticiparon en este homenaje las pianistas Pa-
tricia Parraguez, quien interpretd de Stefan
Kisielewski: Preludio y Fuga y de Tadeusz
Szeligowski: Sonate 1949; Maria Iris Radri-
gan tocd obras péstumas de Chopin: Polo-
nesa en La Bemol Mayor y Polonesa Op.
71, N¢ 1 en Re menor; Elizabeth Rosenfeld
tocd de Karol Szymanowski: Preludios Op.
I, Nes. 1, 2,3, 4,5, 6 vy 9 y Estudio de
Concierto Op. 7, N? 2 en Sol menor; Mar-
garita Herrera tocd de Augustyn Bloch: Va-
riaciones y de Romuald Twardowski: Peque-
fia Sonata; Frida Conn ejecutd de Kazi-
mierz Serocki: Sonata.

El baritono chileno Fernando Lara, de
paso por Chile, ofrecié un recital acompa-
iiado al piano por Jorge Marianov, haciendo
escuchar obras de Schubert, Brahms, Wolf,
Poulenc vy Ravel.

El 13 de agosto, el Quinteto Hindemith
de Instrumentos de Viento, con la pianista
Elvira Savi ofrecieron un hermoso programa
con obras de Haydn, Beethoven, Malcolm
Arnold y Poulenc.

La pianista chilena Carla Hubner, antes
de volver a Ee. vv. donde reside, ofrecid
un recital en la Biblioteca Nacional con un
programa que incluyé la primera audicién
en Sudamérica de Inter-Polations 1966 del
compositor norteamericano William Heller-
mann, la primera audicién en Chile de Tres
biezas para piano de 1964 del peruano Fran-
cisco Pulgar-Vidal y obras de Mozart, De-
bussy, Liszt, Leng, Schénberg y Berg.

TEMPORADA DE MUSICA DE CAMARA DEL DEPARTA-
MENTO DE MUSICA DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA

Entre el 15 de mayo y el 4 de septiem-
bre se realizé en el Salén de Honor de la
Universidad Catélica, la Temporada de Con-
clertos de CAmara con la particinacién de
la Orquesta de Cimara que dirige Fernando
Rosas, el Conjunto de Misica Antigua bajo
la direccién de Silvia Soublette y conjuntos
invitados.

Inicié la temporada la Orguesta de Ca-
mara, con obras de Albinoni, Becerra y
Schénberg bajo la direccién de Fernando
Rosas, El Conjunto de Misica Antigua ofre-
cié en el préximo concierto una magnifica
antologia de obras del tempranoc Barroco.
“‘Pocas veces se han escuchado juntas —co-
menta Heinlein en su critica— tantas obras
de valor de una época que abarca, en el

caso presente, menos de 80 afios...Hie-
ronymis Praetorius estuvo representadoe con
dos de las mejores muestras de su inspira-
cién: la pagina instrumental “Asi Dios ha
amado al mundo” y el igualmente hermoso
motete “Cudnto tiempo, oh Dios”. Hans
Leo Hassler figuré con un maravilloso mo-
tete cromitico .., dos nimeros del Cantar
de los Cantares, para 6 voces y acompafia-
miento instrumental, del sajén Melchior
Franck...“La paglia” del organista augs-
burqués Erbach;. el extracto de las variacio-
nes para teclado sobre la cancién “Sopla,
vientecillo, sopla” de Samuel Scheidt...
“La muerte de Adonis”, emotiva aria con
ritornellos, de Adam Krieger; la Suite de
danzas instrumentales, de ritmo y linea tan
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vivos, de armonizacién tan original, del lau-
dista Esajas Reussner y el fragmento de
una cantata de Buxtehude.

En el proximo concierto la Orquesta de
Camara de la Universidad Catélica presen-
t6 una audicién completa de “La Ofrenda
Musical” de Bach, en versién del organista
ginebrino Roger Vuataz, adaptada para or-
questa por Fernando Rosas, director del con-
junto. “Fue una ejecucién cuya categoria
subié continuamente de grado —dice Hein-
lein— hasta alcanzar —en el complejo c4-
non perpetuo, el cdnon a cuatro, 1a Sonata-
Trio y el ricercar a seis-~ calidad excep-
cional .

El Cuarteto Vocal del Conservatorio de
Colombia, bajo la direccién-de Elsa Gutié-
rrez, ofrecié un programa de obras del Me-
dioevo y el Renacimiento, en el cuarto con-
cierto de esta temporada.

A cargo del Quinteto de Vientos Hinde-
mith, del Instituto de Extension Musical,
estuvo el proximo concierto, en el que se
ejecutaron obras de Mozart, Seiber, Ibert y
Beethoven.

Con un programa de misica inglesa isa-
belina se presenté el Conjunto de Miusica
Antigua, ofreciendo obras de Thomas Mor-
ley, Robert Johnson, William Byrd, John
Dowland, Thomas Tomkins, etc.

El baritono Fernando Lara, acompafiado
por Elvira Savi, ofrecié6 un programa con
obras de Lully, Mozart, Brahms, Wolf, Fau-
ré y De Falla en los que el cantante chileno
demostré evidente musicalidad. Elvira Savi
secund6 con esmero todas las intenciones de
la voz.

El Grupo de Cimara de la Universi-
dad Catolica, agrupacién de reciente crea-
cién, inicié sus actividades con una selec-
ciéon de paginas de Schubert con un nivel
técnico impecable, singular expresién musi-
cal y justeza de estilo. Jaime de la Jara y
Fernando Ansaldi, violines; Manuel Diaz,
viola y Roberto Gonzilez, cello, tocaron el
movimiento de Cuarteto en Do menor, el
Octeto del afio 1824 ocupb el resto del pro-
grama en el que ademés de los solistas nom-
brados, mis Adolfo Flores en contrabajo,
formaron un magnifico quinteto de cuerdas.

Continuando con esta temporada, el tenor
Hernin Wiirth, acompafiade por Oscar Ga-

citha, interpreté obras de Schubert, Grieg
y Debussy.

La Orquesta de Cimara, bajo la direc-
cién del maestro David Serendero, ejecutd
un programa que incluyé: Bach: Cantata
Ne¢ 82 para baritono y orquesta, solista Gre-
gorio Cruz y Concierto para violin en Mi
Mayor, solista, Fernando Ansaldi y Tschai-
kowsky: Serenata para cuerdas en Do Ma-
yor, Op. 48.

En un segundo programa bajo la direc-
cién del maestro Serendero, la. Orquesta de
Camara ejecutd un programa dedicado  a
obras de Antonio Vivaldi en el que se in-
cluyé Sinfonia en Si menor y Las Cuatro
Estaciones, solista, Jaime de la Jara.

El Conjunto de Misica Antigua presentd
un interesante programa con obras de Mal-
vezzi, Frescobaldi, Gabrieli, Gastoldi y de
Adriano Banchieri “La Pazzia Senile”, con
realizacién escénica a cargo de los titeres
“Bululu” de Clara Fernindez y Paulina Do-
noso.

El maestro Juan Pablo Izquierdo dirigié
un conciertoc en el que participaron la Or-
questa de Camara, el Grupo Novarum de
Percusién, miembros del Quinteto de Bron-
ces “Chile” y del Quinteto de Vientos “Hin-
demith”, El concierto se inicié con Suite
N° 1 de Bach en la que el director demostré
notable nervio; enseguida se escuché “Ho-
menaje 3 Federico Garcia Lorca” de Re-
vueltas y la Toccata rara percusién de Cha-
vez, vertidas por Izquierda con brillo, magia
y misterio. La audicién finalizé con el es-
treno de “Seis hexaforos” de Leém Schid-
lowsky, escrita para media docena de bate-
ristas, en memoria de Juan Manuel Valcar-
cel, miembro fallecide de la Sinfénica de
Chile. Sobre este estreno escribe Federico
Heinlein: ¢...Fascinante experimento so-
noro que distribuye platillos suspendidos y
bombos, tambores y hbongés, tomtomes y
campanas en distintos puntqs de la sala os-
curecida, nos coloca entre varios fuegos actis-
ticos. Creemos oir el ruido de lejanos avio-
nes que paulatinamente se van acercando;
nos sobresaltan disparos que despiertan te-
larico pavor; podemos sentir las emociones
de un explorador rodeado por grupos de
canibales que se comunican nuestra presencia
mediante el “telégrafo de la selva”...”.

MOZARTEUM DE CHILE

E! Mozarteum de Chile, de reciente crea-
cién en el pais, se constituyé como Corpo-
racién de Derecho Privado y tiene por ob-
jetivo traer artistas extranjeros, organizar
conciertos gratuitos, contribuir al perfeccio-
namiento de los musicos chilenos fomentan-
do contactos con los centros musicales ex-
tranjeros y participar en la formacién de

un “Centro del Arte” que cuente con salas
de conciertos adecuadas a las distintas acti-
vidades musicales. El Mozarteum de Chile
se creé siguiendo la experiencia del Mo-
zarteum Argentino y ya esta afiliado a la
central de Salzburgo, en Austria.

Gracias al apoyo de la Mupicipalidad de
Santiago, el Mozarteum cuenta con el Teatro
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Municipal para la realizacién de sus con-
ciertos ¥ en colaboracién con el Mozartcum
Argentino, ambas entidades realizarin, en
conjunto, el contrato de artistas. Asimismo,
la Escuela de Misica de la Universidad Ca-
télica ha dado su respaldo a esta iniciativa.

El Directorio Provisional de esta entidad
de divulgacién de la buena misica estd cons-
tituido por: Osvaldo F. de Castro, Presiden-
te; Fernando Rosas, Vicepresidente y los
Directores: Silvia Soublette de Valdés, Re-
vel Dick, José Pablo Dominguez, Gonzalo
Figueroa, Agustin Huneeus, Flaviin Levine,
Hans Storandt y Roberto Yazigi. La Secre-
taria Ejecutiva es Amelia Célis de Orrego.

.El Mozarteum de Chile tiene sotios de
dos categorias: socios cooperadores y socios
activos. § i

Hasta el momento el Mozarteum de Chile
auspicié la visita de la Orguesta Hallé de
Manchester conjuntamente con el Consejo
Britinico y la Municipalidad de Santiago;
organizé el recital de ~iano del pianista ca-
nadiense Malcolm Troup en un concierto
gratuito de mediocdia y en su Primer Festival
Internacional de Mfusica de Camara, pre-
senté el Conjunto de Miusica Antigua de
Bruselas, que goza de fama mundial y fue
fundado en Bruselas en 1933 por Stafford
Cape.

Este célebre Conjunto ha tenido un papel
importante en el redescubrimiento y la di-
vulgacién del patrimonio medioeval y rena-
centista, sobre todo a través de sus graba-

ciones que integraron las primeras antolo-
gias de Ia historia de la misica.

Al referirse a este concierto, Federico
Heinlein dice en su critica: *...aire de
museo prevalecié en la audicién, relativa-
mente exenta del entusiasmo, la espontanei-
dad y el fuste que caracterizan a los mejo-
res conjuntos actuales de misica antigua.
Sin embargo, dentro de cierta monotonia
condicionada también por la eleccién del
programa, hubo logros dignos de la fama
del grupo, formado por cinco voces e igual
niimero de instrumentos... El. aclerto més
convincente de la combinacién de ambos
cuerpos sonoros fue, a nuestro juicio, el aus-
tero “Hermitafio quiern ser”, de Juan del
Encina, para soprano, tencr, flauta dulce,
laud y dos violas”.

Continuando con su temporada de miisica
de cdmara, el Mozarteum de Chile presenté
a “T Musici” de Roma, conjunto que se ha
especializado en la interpretacién de com-
positores del periodo barroco italiano y que
cuenta entre sus integrantes con el famoso
violinista Roberto Micchelucci considerado
entre los tres primeros violinistas del mun-

0.

“I Musici” ofrecié un programa con:
Corelli: Concerto Grosso Op. 6, N¢ 3 y
Vivaldi: Concierio en Sol menor y “Las
cuatro Estaciones”.

Sobre este concierto dijo F. Heinlein:
“...El grupo romano, que se desempefia
sin director, exhibe firmeza y disciplina ad-

mirables...”.

CONCIERTOS EN EL NORTE Y SUR DEL PAIS

ARICA:

En junio de este afio, el Centro Univer-
sitario de Arica dependiente de la Univer-
sidad de Chile, inicié las actividades del
Conservatorio de Musica de la Universidad
de Chile de Arica con una matricula de
ochenta alumnos. Estidn ensefiando en el
Conservatorio de Arica los siguientes profe-
sores: Piano: Galvarino Mendoza y Eliana
Pifieiro; Violin: Hernan Jara; Violoncello:
José de Lussi; Guitarra: Emilia Fernandez;
Trompeta y Trombén: Manuel Memani;
Teoria, Solfeo y Prictica Coral: Eliana Pi-
fieiro.

El Trio Filarménico integrado por: Her-
nin Jara, violin; José de Lussi, cello y Gal-
varino Mendoza, piano, esti realizando una
amplia labor de difusién musical a través
de conciertos para alumnos, profesores y
para publico en general, y conciertos esco-
lares todos los sibados en la mafiana. Ade-
més, el Trioc Filarménico realizé una gira
de conciertos a Iquique y Antofagasta que
fueron auspiciados por los Centros Univer-
sitarios de las ciudades mencionadas.

ANTOFAGASTA:

Bajo la direccién de su director titular,
Rafael Ramos Vivar, la Orquesta Sinfénica
de la Universidad de Chile en Antofagasta
inicié, el 10 de mayo, su vi Temporada
Oficial, la que incluyé 10 conciertos, entre
actuaciones del conjunto y recitales.

En el primer concierto de la Sinfénica
de Antofagasta se ejecutaron obras de:
Bach, Haydn, Grieg y Rossini. El segundo
concierto estuvo a cargo del Trio del Con-
servatorio Regional de Miusica, integrado
por: Gloria Gonzilez, violin; Fulvio Kirby,
cello y Armando Moraga, piano, quienes
interpretaron obras de: Hiandel, Haydn y
Beethoven. La Orquesta Sinfénica, bajo la
direccién de Rafael Ramos, tuvo a su cargo
el tercero de estos conciertos. El programa
incluyé obras de Teleman, Beethoven, Soro,
Delibes y van Suppe. El pianista y Director
del Conservatorio, Armando Molina, ofrecié
un recital en el que ejecuté un programa a
base de obras de Bach, Chopin, Debussy,
Liszt y Baeza. Siempre bajo la direccién de
su titular, la Orquesta Sinfénica ejecutd,
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ex el quinto concierto, obras de Hindel,
Haydn, von Weber y Borodin. La concer-
tista en guitarra, Liliana Pérez, ofrecié un
recital cuyo programa incluyd obras de Car-
cassi, Anonimos de! Renacimiento, Sor, Bee-
thoven, Schubert, Sinénoli, Su-era Malats y
Térrega La Orquesta Smfomca, ba]o la di-
reccién del director invitado, maestro Joa-
quin Taulis, interpreté obras de Bariok,
Liszt, Gluck y Haydn. Los tltimos tres con-
ciertos de la temporada fueron dirigidos por

los maestros invitados, Jorge Pefia Hen y_

Dusan Feodorovic.

La Orquesta Sinfénica de Antofagasta
ademis de los conciertos .oficiales, con sus
respectivas repeticiones, realizé giras a la
Oficina Salitrera de Maria Elena y a To-
copilla, Adem4is de los conciertos oficiales
ofrecié conciertos educacionales en los que
el director del conjunto explicd la constitu-
cién de una Orquesta Sinfénica y realizé un
sencillo anilisis del Primer Movimiento de
la Sinfonia Inconclusa de Schubert haciendo
oir, por los instrumentos respectivos, los
principales temas de este movimiento. En
Antofagasta, la Orquesta Sinfénica realiza
una amplia labor de difusién a través de los
conciertos sinfénicos comentados en Escue-
las Primarias, Liceos y en la Ciudad Uni-
versitaria y al aire libre bajo el auspicio de
las Juntas de Vecinos, Ademads, la Orquesta
acompafia a los mas distinguidos alumnos
del Conservatorio Regional en sus presenta-
ciones anuales.

Otra importante labor realizada por la
Orquesta Sinfénica es su participacién en
las obras sinfénico-corales con el Coro del
Magisterio de Antofagasta que dirige Ga-
briel Rojas, y con el Coro de la Escuela
Normal Superior de Antofagasta, bajo Ila
direccién del profesor Alvaro Gémez Andra-
de. Durante este afio se cantd “Credo” de
Scarlatti; “La Creacién” de Haydn y “El
Mesias” de Hiandel.

OVALLE:

La Sociedad Musical de Ovalle “Dr. An-
tonio Tirado Lanas” inicié su Temporada
Oficial de Musica de Cimara con un reci-
tal de la pianista Flora Guerra, el 10 de
mayo. La artista tocd un programa con
obras de Schubert, Schumann, Brahms y
Chopin. El violista espaiiol, Manuel Diaz,
con Pauline Jenkin al piano, ofrecieron un
concierto con obras de Couperin, Vitali,
Schulman y Bartok. El pianista chileno L1o-
nel Party ofrecié un Festival Debussy en el
que incluyé Images, Preludios, Estampes y
Pour le Piane, Lionel Saavedra, en su reci-
tal de piano, toc6 obras de Beethoven,
Brahms y Schumann. El violinista Fernando
Ansaldi, con Frida Conn al piano, tocaron
un programa con obras de: Corelli, Mozart,
Grieg, Beethoven y Bazzini y la flautista Jo-

sefina Sanmartin, con Julio Laks al p1ano,
ofrecieron el 24 de septiembre un concierto
con el siguiente programa: Hiéindel: Sonagta
Nv 2; Bach: Sonata vii; Hindemith: Sonata
(1936) y Fauré: Fantasia Op. 79.

CONCEPCION:

Dofia Laurencia Contreras Lema, funda-
dora y directora del Conservatorio de M-
sica de Concepcidn y creadora de la Agru-
pacién de los Amigos de la Mausica, acaba
de ser agraciada con el Premio Municipal
de Arte 1968 que fue instituido en 1954 y
que hasta la fecha sélo fue otorgado a Ar-
turo Medina, Director del Coro de Concep-
cion y a Wilfred Junge, Director de la Or-
questa Sinfénica de Concepcién.

La actividad que ha desarrollado dofia
Laurencia Contreras no se ha limitado a la
educacién musical en su Conservatario, su
experiencia la impulsé a escribir el “Sila-
bario Musical”, obra que se encuentra en
prensa en tercera edicién y que ha servido
a muchos conservatorios e institutos de en-
senanza musical en el pals, ademis en
todo tiempo ha impulsado la difusién de. la
musica a través de conclertos, obteniendo
la visita de destacados mfisicos a Concep-
cién. La labor realizada por la Agrupacién
de los Amigos de la Misica, durante este
afio, incluye un recital de Herminia Raccag-
ni el § de mayo; un concierto del Coro de
Camara de la Universidad de Chile de
Valparaiso, que dirige Marco Dusi; y el re-
cital de la pianista Ariadna Colli, joven ar-
tista chilena que visité Concepcién antes de
partir a Varsovia donde realizard estudios
superiores de piano hasta terminar sus estu-
dios.

TEMUCO:

I.a Organizacién de Conciertos de Céma-
ra de los Coros Polifénicos Santa Cecilia de
Temuco, que dirige Lucia Herndndez Rivas,
inicié la temporada de conciertos el 25 de
mayo con la presentacién de la Orquesta
de Camara del Conservatorio de Misica de
la Universidad Austral de Valdivia bajo la
direccion de Agustin Cullell. En este con-
cierto la Orquesta tocéd obras de J. S. Bach,
K. Ph. E. Bach, Barber y Grieg. El 31 del
mismo mes hubo un concierto lirico a cargo
de Patricia Vasquez, soprano y Isimildo
Tedeschi, tenor, con Eliana del Valle al pia-
no. Los cantantes ofrecieron Arias y Duos
de Gluck, Hindel, Verdi, Puccini y cancio-
nes de Chopin y Tschaikowsky.

Durante el mes de junio volvié a presen-
tarse la Orquesta de Camara del Conserva-
torio de Musica de la Universidad Austral,
siempre bajo la direccién de su titular Agus-
tin Cullell, con obras de Hindel, Respighi
y Bloch, )
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Continué la temporada con la actuacién
det “Insieme Di Firenze” en el que este
conjunto de cimara formado en 1965, tocé:
Haydn: Divertimento en Si bemol para
flauta, oboe, clarinete, fagot y corno; Bee-
thoven: Quinteto en Mi bemol Op. 16 para
piano, oboe, clarinete, fagot y corno; Rossi-
ni: Cuartetc N° 1 para flauta, clarinete,
fagot y corno y Rimsky Korsawoff: Quinteto
en Si bemol Mayor para piano, fagot, flauta,
clarinete, fagot y corno.

E]l pianista canadiense Malcolm Troup
actué durante el mes de agosto en un re-
cital con obras de Schumann, Liszt, Wilfred
Mellers, compositer britdnico, de quien dio
a conocer el “Natalis Invicti Solis” y el se-
gundo libro de Preludios de Debussy.

Patricio Salvatierra con Eliana Valle al
piano ofrecieron un recital para violin y
piano a base de obras de: Vitali-Aver, Bee-
thoven, Ravel, Bloch y Wieniawsky.

Con un concierto del Coro Polifénico
Santa Cecilia, en Arica, el conjunto bajo la
direccién de Lucia Hernindez, inicid una
gira a Perd, ofreciendo dos conciertos en
Lima, en la Universidad Mayor de San
Marcos v en la Sala Sociedad Bernardo
O’Higgins. En estos conciertos el Coro can-
t5 obras de Victoria, Gastoldi, Dowland,
Pilkington, Jannequin, Costeley, Vivaldi,
Negro Spirituals y obras de los composito-
res chilenos Juan Amenibar, Pedro Nafiez
Navarrete y tradicionales chilenos,

Gira por el Sur de Sylvia Wilckens y
Francisco Vicufia.

La soprano Sylvia Wilkens y el tenor
Francisco Vicufia, acompanados por la pia-

nista Margarita Herrera, realizaron una- gi-
ra por la zona sur. En Puerto Montt la: ac-
tuacién de los artistas fue calificada de
“alta jerarquia” y agrega el critico que
“impresionaron al piblico con su seguridad,
perfecto ensamblamiento de voces y hermo-
so timbre. El desempefio de Margarita He-
rrera, destacado”. “La Prensa”, de Osorno,
comenta el recital ofrecido en esa ciudad,
diciendo: “Ambos cantantes supleron man-
tenerse en una linea de estilo de mdsica de
cdmara en su forma m4s rigurosa y eleva-
da”. “El Correo” de Valdivia apunta que
“las canciones de Schubert, Beethoven, Schu-
mann, Grieg y Mozart cobraron extraordi-
nario relieve en las voces de estos notables
cantantes nacionales. El acombafiamiento al
piano estuvo a cargo de Ia concertista Mar-
garita Herrera, quien cumplié con la sol-
vencia que ya le es caracterfstica”. En
Concepcién, el periédico chileno-alemin
“Céndor”, dice sobre el recital en esa cin-
dad: “El tenor Vicufia. del que nos gustd
especialmente “La Trucha” de Schubert, es
duefio de una voz agradable y disciplinada,
amén de una pulcra diccién. Pensamos que
tiene por delante un gran futuro, recordin-
donos a wveces el timbre caracteristico del
fallecido Jussi Bjoerling. El soprano de Syl-
via Wilkens pertenece a una cantante va
experimentada. Con mucho sentimiento, ex-
presibn y exactitud supo extraer de su
hermosa voz todo lo que exigen los lieder
de Grieg. Digna de particular mencién es
Margarita Herrera como acompafiante. En
cuanto a téenica y sensibilidad su desempe-
fio fue sin tacha, y su poder de adaptacién,
considerable®.

ELECCION DE DECANO Y SECRETARIO DE LA FACULTAD
DE CIENCIAS Y ARTES MUSICALES

El 20 de agosto de 1968, en Ia Casa Cen-
tral de la Universidad de Chile, se realizé
la eleecibén de las nuevas autoridades que
regirfan la Facultad Reformada, eleccién en
la que participaron todos los profesores, téc-
nicos, funcionarios, alumnos y personal de
servicio de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales, divididos en Categorias A, B y
C, v estudiantes.

Para el cargo de Decano se presentaron
Ia Srta. Elisa Gayan y el Sr. Samuel Claro
y para Secretario, el Sr. Gustavo Becerra y
el Sr. Hern4n Wiirth.

Los resultados de la eleccién fue la si-
guiente:

Decano:
Categoria A
Gayn . . . . . . . . . . 185
Claro . . . . . . . . . . . 10?2
Enblanco . . . . . . . . . . 3

Categoria B

Gaydn . . . . . . . . . . . 44
Claro . . . . . . . . . . . 8
Categoria C

Gaydn . . . . . . . . . . . 124
Caro . . . . . . . . . . . 85
Estudiantes

Gayan . . . . . . . . . . . 477
Claro . 108
Enblanco. . . . . . . . . . 3

Secretario:

Categoria A

Becerra F T & o3
Wiicth . . . . . . . . . . . 82
Enblanco . . . . . . . . . . 2
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Categoria B

Becerra P ]
Wieth . . . . . . . L ., 3
Nules . . . . . . . . . . . 2
Categoria C

Becerra e e e e e e 136
Wirth . . . . . . . . . . . 23
Nules . . . . . . . . . .. 5
Enblanco . . . . . . . . . . 1
Estudiantes

Becerra . . . . . . . . . . 476
Wirth . . . . . . ., . . . 87
Enblanco. . . . . . . . . . 22
Nules . . . . . . . . . .. 4

Eleccién de la Comisién de Reforma

Académicos

Becerra, Gustavo 163
Garcia, Fernando 157
Bunster, Patricio 156
Ortega, Sergio 147
Trumper, Bernardo 144
Piga, Domingo .. 136
Rodriguez, Orlando . ... . 126
Navarro, Oscar . . . . . . . . 111
Riesco, Carlos . . . . . . . . 92
Claro, Samuel! . . . . . . . ., 87
Serendero, David . . . . ., . . 82

Botto, Carlos . . . . . . . . . 77
De la Jara, Jaime . . . . . . . 74
Molina, Osvaldo . . . . . . . . 70
Estudiantes

Lista A

Del Solar, Sergio . . . . . . . 164
Mirg, Ivan . . . . . . . ., . 102
Matamala, Carlos . . . ., ., . . 78
Cénepa, Gina . . . , , . ., . 46
AbarzGa, Gloria . . . . . . , 28
Cortés, Edvardo . . . . . . . 27
Lista B

Schweitzer, Donata . . . 47

A la Comisién de Reforma, las Asambleas
respectivas de Técnicos (2 representantes);
Administrativos (2 representantes) y Perso-
nal de Servicio (3 representantes), eligieron
a:

Técnicos

Pacheco, Santiago.

Bravo, Héctor.
Administrativos

Lafourcade, Fernando.

Tapia, Gloria.
Personal de Servicio

Acufia, Mario

Flores, Humberto.

Riquelme, Carlos.

NOTICIAS

David Serendero Director del Conservatorio
Nacional de Misica.

A raiz de la renuncia al cargo de Direc-
tor del Conservatorio del compositor Carlos
Botto, el violinista y director ayudante de la
Orquesta Sinfénica de Chile, David Seren-
dero, se hizo cargo de la direccién del plan-
tel.

Entre las iniciativas del nuevo Director
del Conservatorio merece destacarse la crea-
cién de Ia Catedra de Direccién Orquestal
que estard a su cargo.

Nueva sede de la Escuela Musical
Vespertina.

El 7 de mayo se inaugurd el nuevo local
de la Escuela Musical Vespertina en Agusti-
nas 1564. El establecimiento cuenta con
820 alumnos v su director recientemente ele-
gido, al abandonar el cargo su fundadora
y directora Srta. Elisa Gayan, al ser elegida
Decano de Ia Facultad de Ciencias y Artes
Musicales, es el Sr. Guillermmo Cardenas.

La Escuela Musical Vespertina exige co-
mo Gnico requisito a sus alumnos el deseo
de aprender misica y pueden ingresar z ella
todas las personas interesadas por aprender

armonia, guitarra clisica, acorde6n, canto,
violin, cello, contrabajo, guitarra folklérica,
neofolklore vy percusién.

Teatro del Conservatorio Nacional levard
el nombre de Isidora Zegers de Huneeus.

La Facultad de Ciencias y Artes Musica-
les de la Universidad de Chile. en sesién
celebrada el 16 de mayo de 1968, bajo la
presidencia del Decano don Domingo Santa
Cruz y con la asistencia de la mayoria de
los profesores de la Facultad, tomd el acuer-
do, por unanimidad, de dar el nombre de
dofia Isidora Zegers de Huneeus a Ia nueva
sala del Conservatorio Nacional de Misica,
ubicada en Compaifita 1264,

El 29 de enero de 1851 las autoridades
gubernamentales de Chile aprobaron el re-
glamento del Conservatorio Nacional de
Misica v el 2 de septiembre de ese mismo
afio, por decreto, fue elegida la Academia
del Conservatorio. Sus miembros, en uso
de sus atribuciones y “deseando dar un tes-
timonio del alto aprecio que hace el Go-
bierno de los talentos, capacidad y amor a
las bellas artes que distinguen a dona Isi-
dora Zegers de Huneeus, vino a nombrarla
Presidente de la Academia del Conservato-
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Para perpetuar el recuerdo de esta insig-
ne dama, cantante que encarné brillante-
mente el “bel canto”, primera Presidente de
la Academia del Conservatorio, impulsadora
de la vida musical chilena y hasta editora
de “El Semanario Musical”, primera revista
especializada en la materia en Chile, la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales de la
Universidad de Chile decidié darle el nom-
bre de dofia Isidora Zegers de Huneeus a la
sala de conciertos recientemente terminada
en el edificio que ocupan los servicios mu-
sicales de la Universidad.

Don Arturo Alessandri Rodriguez, Miembro
Honorario de la Facultad.

En la misma sesion de Facultad del 16
de mayo de 1968, la corporacién, por una-
nimidad, confirié a don Arturo Alessandri
Rodriguez el titulo de Miembro Honorario.
Al adoptar este acuerdo la Facultad se aso-
ci6 a los homenajes que tanto la Universi-
dad de Chile como el Poder Judicial rindie-
ron el eminente catedratico, Decano de la
Facultad de Derecho y Vice Rector de la
Universidad con motivo de su retiro de las
actividades docentes. La Facultad de Misica
recordé con afecto y agradecimiento los
muchos desvelos que el profesor Alessandri
se impuso desde su cargo de Decano de la
Facultad de Derecho y luego de Vice Rector
en la creacién y desarrollo de! Instituto de
Extensién Musical, como asimismo el apovo
que dispensé a la antigua Facultad de Be-
llas Artes de la que, postericrmente, surgié
la Facultad de Ciencias v Artes Musicales.
El Instituto del Teatro y la Escuela del
Teatro se asociaron también de un modo
particular en el homenaje hacia quien fue
un constante sostenedor del progreso del
arte dramético en el pals, iniciado en la
época del Teatro Experimental.

Maria Iris Radrigdn y Ariadna Colli
becadas a Polonia.

Las pianistas chilenas M. [. Radrigan y
A. Colli han sido becadas por el Gobierno
de la Repuablica Popular de Polonia para
continuar estudios superiores de pianc en
Varsovia. La beca de la Srta, Radrigin,
alumna del profesor Carlos Botto en el
Conservatoric Nacional de Miisica, es por
un afio y la de la Srta. Colli, alumna de
Nino Colli, se prolongard hasta el término
de sus estudios.

Cursos en el Instituto de Investigaciones
Musicales.

En el altimo trimestre del afio, el Insti-
tuto de Investigaciones Musicales organizd
tres cursos de divulgacién y extensién: el
compositor Tomé4s Lefever tuvo a su cargo

el dedicado a “El Folklore Musical en la
Miisica Artistica chilena”; la profesora ar-
gentina Ercilia Moreno, miembro del Insti-
tuto Musical “Carlos Vega” de Buenos Ai-
res, dicté un curso sobre “Panorama del
Folklore Musical argentino y su cotejo con
el chileno” y los investigadores del Insti-
tuto, Raquel Barros y Manuel Dannemann
tuvieron a su cargo el curso sobre “El Ro-
mance Folklérico chileno”. Cada uno de es-
tos cursos fue ilustrado con ejemplos musi-
cales y diapositivas, Los cursos se realizaron
en el Conservatorio Nacional de Misica.

Homenaje ¢ Vicente Salas Viu,

Para conmemorar el primer aniversario
de su fallecimiento, el Instituto de Investi-
gaciones Musicales dedicé una audicién ra-
dial a la memoria de Vicente Salas Viu en
la que el profesor Dannemann record$ al
misico, el maestro, escritor y director, En
el Conservatorio Nacional de Misica se co-
locé una placa con su nombre en la sala
en la que Salas Viu dicté su altimo Semina-
rio sobre musica chilena, en 1967; en el
diario “El Mercurio” se le recordé en un
articulo publicado en la pigina de “Arte y
Cultura”, titulado “Con Vicente Salas Viu”
y después de una Misa por el descanso de
su alma se procedié a cancelar !a cuota a la
Fundacién Vicente Salas Viu de la Sala pa-
ra Nifios del Hogar de Cristo.

Patricia Ibarra becada a Indiana.

La profesora de Teoria de! Conservatorio
Nacional de Mtsica, Patricia Ibarra, que
actualmente se encuentra becada en la Uni-
versidad de Fredonia en Nueva York, ha
sido agraciada, dado sus sobresalientes mé-
ritos, con una beca para estudiar Etnomusi-
cologia en la Universidad de Indiana. La
Srta. Ibarra es la primera chilena que ob-
tiene una beca para proseguir estudios etno-
musicolégicos en el mais imnortante centro
de esta especialidad en los Estados Unidos.
La Beca en Indiana le fue ofrecida después
que se conncid alli su sobresaliente Memo-
ria sobre el “Folklore del Norte de Chile”,
enviada por el Instituto de Investigaciones
Musicales que natrocinaba esta beca.

m Conferencia Interamericana de Educacién
Escolar en Colombia,

Entre el 26 y 31 de mayo tuvo lugar en
Medellin, en el Conservatorio de Miusica
de la Universidad de Antioquia, la mr Con-
ferencia Interamericana de Educacién Mu-
sical Escolar, evento gue contb con la coor-
dinacién técnica del Instituto Interamerica-
no de Educacién Musical de Chile que es
Ia institucién piloto para América Latina.
La Conferencia organizada por el Consej>
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Interamericano de Miisica conté con la asis-
tencia de delegados de toda América, desde
Canad4 a la Argentina.

El punto m4s importante del temario de
la Conferencia fue Ia demostracién practica
de los diversos sistemas que se estin apli-
cando en la actualidad y las posibilidades
pedagégicas que encierran para lograr el
desarrollo integral del nifio y el cultivo de
su musicalidad. Se estudiaron los aportes de
los métodos Kodalv. Orff, Ward y Suzuky
v ademis hubo demostraciones de practica
instrumental colectiva, técnica vocal v mu-
sicoterapia, educacién musical por televisién
y educacién musical por radio.

v Festival Interamericano de Misica en
Washington.

Bajo los auspicios de la Unién Paname-
ricana y el Consejo Interamericano de M.
sica, se celebré en Washington. entre el 19
y el 30 de junio, el 1v Festival Interameri-
cano de Misica.

El Festival se inicié con el Concierto de
la National Chamber Orchestra bajo la di-
reccién del maestro argentino Antonio Tau-
riello y estuvo dedicado a misica de van-
guardia en América Latina. En primera au-
dicién mundial se escuché: Cantus Creatio-
nis, para cuatro srunos instrumentales, del
brasilefio José Almeida Prado; Conirastes
1968 para dos pianos y orauesta de cimara
de Gerardo Gandini, con los planistas ar-
gentinos Gerardo Gandini y Armando Krie-
ger y Quodlibet 1 para conjunto de cidmara
del chileno Gabriel Brrcic. Completd este
programa  Xilofonias del mexicano Mario
Kuri-Aldana y Divertimento mr del peruano
César Bolafios.

El sepundo programa estuvn dedica¥o a
Misica Instrumental combinada con Misi-
ca Electrénica, estrenindose en Norteamé-
rica Juegos para piano y grabacién en cinta
magnética de Gustave Becerra y Didlosos 1
para sonidos electrénicos del argentino Fran-
cisco Kroepfl. En estreno en las Américas
se escuchd Miisica para el documental pola-
co “El mundo en que vivimos” del ecua-
toriano Mesias Maignashea. El programa
incluyé Sincromismos N° 2 para cuatro ins-
trumentos y sonidos electrémicos de Meario
Davidovskv; y de los norteamericanos Ja-
cob Druckman: Animus 1 para trombén y
cinta magnética y Gf Wood and Brass de
Viadimir Ussachkevsky, compositor que visité
Santiago pocos dias desnués del Festival de
Washington y que dio a conocer entre no-
sotros no s6lo esta interesantisima obra elec
trénica sino ‘que muchas otras suyas como
también de los més destacados compositores
de musica electrénica de las Américas.

La National Chamber Orchestra, siempre
dirigida por Antonic Tauriello, tuvo a su
cargo el tercer programa en el que hubo

dos estrenos mundiales: Canticum Instru-
mentalis del brasileio Marlos Nobre y Me-
tamorfosis d’Aprés une lecture de Kafka
para piano y quince instrumentos del ar-
gentino Armando Krieger. Como estrenos en
los EE. UU. se escuchd Elegy for Strings
del portorriquefio Rafael Aponte-Ledee y
Fissions, del peruano Edger Valcarcel. Tam-
bién se incluy6 en este programa Eidesis m,
para trece instrumentos, del argentino Al-
ctdes Lanza.

El Conjunto Coral brasileic de Roberto
de Regina, en el cuarto concierto, hizo es-
cuchar en estrenos mundiales: Missa Breve,
sobre ritmos brasilefios folkléricos de Aylton
Escobar, de Brasil, Toccata para Flauta y
piano vy Alle Psalite eum Luya, del mismo
autor. En estreno en Norteamérica se escu-
ché: Cantar de Amor del brasilefio Edino
Krieger; Ele Nasceu ld na Luanda, de Ade-
laide Pereira da Silva y Dos canciones de
Esther Scliar, ambas de Brasil. EI programa
se completé con obras de Oscar Lorenzo
Fernandez, de Brasil, Rodolfo Halffter, -de
Meéxico y de los chilenos Domingo Santa
Cruz y Alfonso Letelier.

La Orquestz Sinfénica Nacional de Was-
hington, bajo la direccién de Howard Mit-
chell, estrené en primera audicién mundial:
Hymn to the Americas, para soprano, coro
mixto y orquesta, escrito especialmente pa-
ra el Festival por el norteamericano Ru-
dolph Schirmer, con la soprano Elda Lee;
Concierto para piano y orquesta del nor-
teamericano Robert Ward y Recitativo y
Variaciones para orquesta del uruguaye
Héctor Tosar, obra comisionada por el 1v
Festival. Se completd el programa con Cuar-
ta Sinfonia Op. 59 de Juan Orrego Salas y
Scenes from the opera “Antony and Cleo-
patra” de Samuel Barber.

El Beaux-Arts String Quartet, el 24 de
junio, hizo escuchar en primera audicién
raundial Cuarteto 1967 de Leén Schidlows-
ky, obra es-~~ialmente comisionada por el
v Festival Interamericano y Zinctum del
uruguayo Sergio Cervetti. En primera au-
dicién en los EE. UU. se escuché Cuarteto
No 2 del mexicano Manuel Enriquez; Cuar-
teto N 3 de la argentina Hilde Dianda y
Cuarteto N° 7 del brasileno Claudio San-
toro.

Al difa siguiente, el Quinteto de Vientos
del Mozarteum Argentino, ofrecié el estreno
mundial de Mitos, Sueios y Constelaciones
del venezolano Alexis Rago, obra comisio-
nada por el v Festival y Divertimento so-
bre temas de Paul Klee, Op. 37, del argen-
tino Robert Garcia-Morillo. Este programa
se completé con el estreno en EE. Uu, de
Divertimento, del argentino Virty Maragno.

El 27 de junio, un Conjunto Instrumental
bajo la direccién del maestro espaiiol En-
rique Garcia-Asensio, ofrecié un programa
dedicado a los compositores espafioles de
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vanguardia en el que se realizé el estreno
mundial de Vertices, de Miguel Angel Coria
y los estrenos en EE. Uu. de: Objetos So-
noros, de Ramdn Barce; Geometrias, de Leo-
nardo Balada; Tres Piezas para doble quin-
teto v percusién, de Anton Garcia-Abril;
Antiphonisméi, de Cristébal Halffter; Cesu-
ras, de Luis de Pablo; Car en Effet...de
Tomas Marco y Superficie N° 1, de Carme-
lo A. Bernaola.

Los dos #ltimos conciertos del Festival
estuvieron a cargo de la Orquesta Sinféni-
ca Nacional de Washington, el primero fue
dirigido por Guillermo Espinosa, en el que
se escucharon los estrenos en BE. UU. de:
Anticipacién y Breve Imitacidn del venezo-
lano Gonzalo Castellanos v Poemas del
Amor y de la Muerte de Luis Sandi, de
México. El programa se completé con: Lyric
for Orchestra, del canadiense Harry Somers
y Sinfonia N? 3 de Blas Galindo, de México.
El Gltimo conclerto fue dirigido por Walter
Hendl. En estrenos mundiales se escucha-
ron: Sonic Landscape del norteamericano
Lester Trimble y Concierto para Piano de
Antonio Tauriello y en estrenos en zE. vu.:
Poema de Itabira, para contralto v orquesta
de Heitor Villa-Lobos: Monte Gilboa, La-
mentaciones de David por la muerte de
Satl y Janatdn, del cubano Julidn Crbén vy
Sinfonfa, con Tema y Cinco Variaciones,
del panamefic Roque Cordero.

Visita de Viadimir Ussacheusky.

El compositor norteamericano de miusica
electrénica, miembro del Taller de Misica
Electrémica de la Universidad de Columbia
en Nueva York, visit6 Chile a fines de
junio y ofrecié a compositores y musicos
chilenos una serie de conferencias sobre ““As-
pectos electrénicos de la misica contempo-
rinea” ilustradas con ejemplos sonoros de
los mds destacados compositores europeos
y de las Américas v varias composiciones
suyas. La visita de Ussachevsky fue la mas
iImnortante que ha tenide Chile después de
la del vrofesor Werner Meyer-Envler, en
1958, para quienes se interssan por el no-
vedoso y fascinante mundo de la mdsica
electrénica.

3
Carmen Dominguez obtuvo el thtulo de
Licenciada en Organo en Barcelona.

La organista Carmen Dominguez que rea-
liz6 estudios de piano en el Conservatorio
Nacional de Misica de Santiago con la pto-
fesora Inés Santander, de Pedagogia en
Educacién Musical y de érgano con el maes-
tro Julio Perceval hasta Ia muerte del maes-
tro, obtuvo en 1966 el titulo de Pedagogia
en Educacién Musical, partiendo de inme-
diato a Barcelona con una beca del Go-
bierno de Espafia para continuar estudios

superiores de érgano con Montserrat: To-
rrent, una de las m4s destacadas organistas
de FEuropa. Este afio, Carmen Dominguez
obtuvo el titulo de Licenciada en Organo,
o sea el correspondiente 2 Maestro de Ca-
pilla en el resto de los paises europeos.

Juan Pablo Izquierdo dirigid la Orquesta
Sinfénica de Chile durante una breve visita
al pais,

Invitado por el Instituto de Extensién
Musical, e! maestro Juan Pablo Izquierdo
dirigié a la Sinfénica de Chile en varios
conciertos y ademis actué con la Orquesta
de Camara de Ia Universidad Catdlica tanto
en esa Universidad como en el Canal 13
de Televisidn,

Juan Pablo Izquierdo fue alumno en di-
reccién orquestal de Hermann Scherchen y
en Viena realizé6 estudios de composicién
con Karl Schiske. En enero de 1966 obtuvo
el Primer Premio en el Concurso Interna-
cional Dimitri Mitropoulus lo que le signi-
fic6 un contrato por un afio para actuar
como director asistente de la Orquesta Fi-
larménica de esa ciudad. El afio nasado
fue invitado a dirigir la Orquesta Residente
de La Haya y designado director titular de
los Conjuntos de Conciertos y Opera de Ia
Universidad de Indiana en Estados Unidos.

Tan pronto como termind sus compromi-
sos en Chile, el maestro Izquierdo partié a
Brasil donde dirigié una serie de conciertos
y posteriormente actuari en Holanda, Ale-
mania, Inglaterra y otros paises europeos
antes de volver a Indiana.

Cursos de Extensién en la Escuela Moderna
de Miisica.

La Escuela Moderna de Musica que di-
rige Elena Waiss inicié, el 29 de julio, una
Temporada de Extensién Artistica y Cultu-
ral, Las conferencias y charlas estuvieron
a cargo de los profesores Carlos Botto y
Ruth Albert, presentindose finalmente dos
audiciones con los mis destacados alumnos
de la Escuela Moderna. Ofrecieron concier-
tos los solistas Flora Guerra, Herndn Wiirth,
Lionel Party, Jaime Escobedo y otros.

Isabel Areiz de Ramén y Rivera se Doctors
en la Pontificia Universidad Catdlica de
Buenos Aires.

En el Aula Magna de la Universidad
Catdlica de Buenos Aires, la profesora Isa-
bel Aretz se gradué como Doctora en Mi-
sica (Especialidad Musicologia) cbteniendo
la calificacién Maxima cum laude. El Ju-
rado de Tesis fue integrado por el R. P.
Guillermo Furlong S. J. v los profesores
Juan Francisco Giacobbe y' Bruno ' Jacove-
lla. Debe destacarse muy especialmente que
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se trata del primer doctorado en mdsica que
se otorga en Argentina.

La personalidad de la Dra. Isabel Aretz
de Ramén y Rivera es ampliamente conoci-
da por nuestros lectores a través de los tra-
bajos musicolégicos y etnomusicolégicos edi-
tados en ntmeros anteriores de esta publi-
cacién, como también las contribuciones de
su esposo, Dr. Felipe Ramén y Rivera a la
etnomusicologia hispancamericana y muy es-
pecificamente a la venezolana.

Centro de Difusién e Informacién de la
Misica de América Latina crea UNESco.

El Instituto Internacional de Estudios
Comparativos de la Musica y Documenta-
cién Musical de la unEsco ha creado el
Centro de Difusién e Informacién de la Mfi-
sica de América Latina demostrando, as,
una actitud nueva del Viejo Mundo con
respecto al Nuevo, Este es el comienzo de
un mas justo reconocimiento de los valores
de la musica hispanoamericana.

Manuel Dannemann invitado por la Univer-
sidad de Indiana pare dictar cursos sobre
Folklore espafiol e hispanoamericano.
I3

Volvié de Estados Unidos el investigador
y profesor del Instituto de Investigaciones
Musicales, Manuel Dannemann, quien fue
invitado por la Universidad de Indiana pa-
ra dictar cursos sobre Folklore espafiol e
hispanoamericano durante el afio académi-
co, dentro del Programa Interamericano de
Etnomusicologia. La asistencia a este curso
fue obligatoria para los alumnos de varias
carreras dentro del campo de la pedagogia
¥ la etnomusicologia.

La Universidad de Indiana que posee uno
de los archivos mas importantes de mtsica
folklérica oborigen wvroporcioné a Danne-
mann un amplio campo de investigacién y
ademis realizé estudios de Técnicas Carto-
grificas a fin de completar su ya iniciade
trabajo sobre un mapa folklérico chileno,
trabajo que editaremos en un préximo na-
mero.

Sexto Festival de Primavera del Geniro
Latinoamericano de Misica de Indiana.

Entre el 17 y 19 de abril, en el Recital
Hall de la Escuela de Misica de Ia Uni-
versidad de Indiana, se celebrd el Sexto
Festival de Primavera de Musica Latino-
americana,

Actué en el Festival la Orquesta de Con-
ciertos  de la Universidad de Indiana bajo
la direccién de Juan Pablo Izquierdo, el
Conjunto de Percusién, los University Sin-
gers y el Berkshire Quartet con los solistas
Linda Anderson y Carole Farley.

El primer concierto incluyé obras latino-

americanas escritas durante el ltimo cuarto
de siglo y ampliamente conocidas en el con-
tinente tales como: Planos, de Silvestre Re-
vueltas; Canciones Castellanas, de Juan
Orrego Salas; Cantata para América Mdgi-
ca, de Alberio Ginastera y Tres Sincronismos
de Mario Davidousky, obra que incluye ma-
sica electrénica e instrumentos.

En el segundo concierto figuré el estreno
en Estados Unidos de la Misa en Mi Bemol
del compositor brasilefio Lobo de Mesquita,
destacado creador mulato de Minas Gerais
de mediados del siglo xvin; Misica Noctur-
na de Gerardo Gandini, de Argentina; Vi-
sione, de Pozzi Escot, de Perti; Distancias, de
Adolfo Allende, de Chile; Cuarteto para
Corno, de Alcides Lanza, de Argentina y
Noneto de Villa Lobos.

En el daltimo concierto del Festival se
incluyé: Dedalus, de Carlos Paz, de Argen-
tina; Preludio ¢ Colon, de Julidn Carrillo,
de México; Cuarteto N° 4 de Gustavo Be-
cerra; Laudes, de Celso Garrido-Lecca; Ocho
Miniaturas mara orquests de Rogue Cor-
dero, de Panami y Llaqui, de Leén Schid-
lowsky.

Carmen Luisa Letelier triunfa en Lima.

La contralto Carmen Luisa Letelier, alum-
na del curso superior de canto en la citedra
de Lila Cerda en el Conservatorio Nacional
de Misica, fue invitada a Lima para parti-
cipar como solista en el Oratorio de G. F.
Haendel, “Judas Macabeo”, oportunidad en
la que coseché los elogios de la critica y el
entusiasmo del ptiblico,

El eminente misico peruano Manue! Cua-
dros Barr —que realizd sus estudios de mi-
sica en Chile en el Conservatorio Nacional
de Misica y que creara el conjunto de
solistas “Cantantes de Caimara de Santia-
g0"” que tantos éxitos cosechara afios atras—
actualmente director del afamado Coro del
Estado de Lima, fundador y titular de la
recientemente creada Orquesta Sinfénica de
Cémara de Lima, invité para la primera
actuacién de este conjunto orquestal, a un
grupo de eminentes mfsicos que participa-
ron en el estreno en el PerG de “Judas Ma-
cabec”, de Haendel,

La obra fue repetida tres veces con éxito
sin precedentes en Lima, las que tuvieron
lugar en el hermoso y amplio auditorio del
colegio Santa Ursula, ademis de una pre-
sentacion particularmente emotiva en la Si-
nagoga de Lima.

El *“Judas Macabeo” tuvo por director
al eminente misico Teodoro Fuchs que di-
rigié la novel Orquesta Sinfénica de Cama-
ra, al Coro del Estado de Lima, el Coro
de nifios del Colegio Alemin, A. von Hum-
boldt y a los solistas: la soprano norteame-
ricana, Karen Lorenzen; la contralto chile-
na, Carmen Luisa Letelier y los argentinos,
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Nicolds Cuttone, tenor y Viktor de Narké,
bajo.

La prensa limefia fue entusiasta para ala-
bar el estreno de “Judas Macabeo”. En
“El Comercio” de Lima, el critico L. A, M.
escribe el 26 de abril: “Un acontecimiento
musical no previsto aliin por los mis opti-
mistas . . . Indudablemente, que el alto nivel
interpretativo alcanzado, se debe a las pro-
fundas dotes y musicalidad del maestro
Fuchs; empero, ello no resta que la eficien-
cia técnica —Ila preparacién— se deban al
titular del conjunto, maestro Manuel Cua-
dros Barr...El Coro, cuyo entrenamiento
y experiencia le otorgan una relativa como-
didad en este tipo de obra, cumpli6é una
actuacién sin altibajos a lo largo de sus
muchas intervenciones, evidenciando los fru-
tos de un nrofunde esmero y disciplina
artistica de la mejor ley...La nota emotiva
del aspecto lirico, la dieron los pequefios
coristas del colegio Alexander von Hum-
boldt, dirigidos por Arndt von Gabel y cu-
ya intervencién dio un toque cristalino a Ia
severa grandeza del Oratorio. Lamentable-
mente, el cvarteto de solistas no mantuvo
en su integridad la feliz linea impuesta por
el Coro. Juzgandolo con la severidad que
merece el rango internacional de sus com-
ponentes debemos sefialar que las respectivas
voces agudas —soprano y tenor— no cum-
plieron en Ia medida de sus colegas...
Bella voz, seguridad y comprensién mostré
Ia joven cantante chilena Carmen Luisa Le-
telier, debutante en Lima; indudablemente,
es de estirpe de misicos. No obstante, Ia
actuacién vocal digna de mayor admiracién,
fue la del Sr. de Narké, cantante de excep-
cionales méritos vocales e interpretativos.
Ahora bien, el certero encauzador de tales
posibilidades, componedor veloz del menor
atisbo desviacionista y mfisico a carta ca-
bal, fue el veteranc maestro alemin, posee-
dor de todos los secretos del oficio (en el
buen sentido, se entiende), para quien to-
dos los elogios son pocos...".

“La Prensa” de Lima del 27 de abril,
por su parte, comenta: “...El problema
para el critico en esta oportunidad es por
quién comenzar la cadena de elogios...La
contralto Carmen Luisa Letelier tuvo una
actuacién de rara calidad, no sélo por la
belleza de su timbre sino por Ia linea de
su desempefio...”.

En carta del 29 de abril, Manuel Cua-
dros nos informa: “Hemos logrado un éxito
sin precedentes en el Perd realizando un
“Judas” que habria podido presentarse sin
menoscabo en Berlin o Londres. Esto no lo
afirmo yo, sino gentes enteradas y con mu-
cha autoridad, como Hans von Watzdorff
y otros. Carmen Luisa Letelier demostrd ser
una artista de grandes cualidades. Critica y
piiblico se han volcado en su favor, siendo
que ‘‘competia” con artistas de prestigio v

1

renombre justificados como De Narké, Lo-
renzen y Cuttone”,

El éxito obtenido en Lima por la joven
contralto chilena le merecieron invitaciones
para actuar en Nueva York y Buenos Aires,

Miisica Electrénica de Juan Amenédbar ¥
José Vicente Asuar, en un disco de Fono-
grafia Nacional, “Asfona” M. R., acaba de
editarse.

A fines del mes de ectubre aparecié un
disco con musica electrénica de los compo-
sitores chilenos Juan Amenabar y José Vi-
cente Asuar, en estereo, editado por Asocia-
cién Fonogrifica Nacional “Asfona” M. R.
de Santiago.-

Las obras que incluye este disco son:
“Klesis” (Invitacién) de Juan Amendbar,
obra estrenada en mayo de 1968, en la que
Amengbar “conserva el ‘sabor instrumental’
de los sonides empleados, al trabajar ele-
mentos extraidos de la sonoridad instru-
mental y de la voz humana, conserva el
ambiente ‘humanizado’ en el cual reside
una parte importante de la expresividad de
“Klesis” ...”, dice Roberto Escobar en la
caritula del disco; y “T'res ambientes So-
noros”: Catedral, Divertimento y Kaleidos-
copio, de José Vicente Asuar. Sobre los
“Tres ambientes sonoros”’, dice Roberto Es-
cobar: “‘tienen una estructura de pureza cl-
sica, de formas ternarias y asimismo un so-
nido rigurosamente electrénico. La maestria
del compositor queda patente en esta obra
de un estilo y ambiente muy depurado y so-
bre la cual el propio Asuar nos informa
que: “Tres ambientes Sonorss” es una com-
posicion realizada exclusivamente con soni-
dos electrénicos. Esti constituida por tres
trozos independientes que, sin embargo, pue-
den ser escuchados en sucesién, formando
una especie de ciclo”. Catedral y Kaleidos-
copio fueron compuesto para el espectaculo
audio-visual “Imigen de Caracas”, al que
nos referimos en esta misma seccion de la
Crénica. Divertimento, en cambio, es una
obra de misica pura.

x1 Festivales de Musica Chilena.

El Jurado de los x1 Festivales Bienales de
Mousica Chilena se reunié para seleccionar
las obras presentadas por los compositores
chilenos a los Festivales de 1968. El Jurado
integrado por: Agustin Cullell, en su ca-
lidad de director de estos Festivales; Juan
Lehman, en representacién de la Junta del
Instituto de Extensién Musical; Diana Pey,
representante de la Facultad de Ciencias y
Artes Musicales; Gustavo Becerra, elegido
como representante de los compositores que
presentan obras a este Festival y José Vi-
cente Asuar, por la Asociacién Nacional de
Compositores, estudiaron las 50 obras pre-
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sentadas, seleccionando las siguientes, por
mayoria de votos:

Obras de Cimara:

Leni Alexander, “Adras”,

Jorge Arriagada, “J 3,

Celso Garrido, “Intehuatana”.

Hans Helfritz, Cinco trozos para érgano,

Angel Hurtado, Ouinteto Mixto.

Tomés Lefever, Cuarteto N° 1 para ins-
trumentos de viento,

Miguel Letelier, Nocturno.

Luis Merino, Pelleas y Melisande.

Pedro Nafiez, Quinteto de Vientos y
Cuarteto de Cuerdas No 2.

Sergio Ortega, Tres Arboles, Responso
para el guerrillero muerto.

Héctor del Pino, Sonata para piano.

Enrique Rivera, “E] hombre acecha’.

Iris Sanhueza, Cuarteto de Percusién y
Cuarteto de Maderas.

Hernin Ramfrez, Suite para 10 instru-
mentos ¥y Nueve Versos del Capitén.

Darwin Vargas, Preludios para guitarra
y Cuarteto Ne 1.

Carlos A. Vicuiia, Fantasia para 2 oboes
¥ corno inglés.

Ida Vivado, “Trines, cuartinas, tresillos”,

Obras Sinfénicas:

p Fernando Garcia, “Firmamento sumergi-
0’

Tomés Lefever, Sinfonia No 2 y Concier-
to Sinfénico,

Alfonso Letelier, Preludios breves para
orquesta.

Eduardo Maturana, “Responso para el
guerrillero™.

Luis Merino, Sinfonfa N* 1.

Pedro Ntifiez, “Los Guanayas” y “Visio-
nes del lago Chapo”.

Francisco Piccione, “El Hambre”.

Marcelo Sepiilveda. Sinfonia en Re.

David Serendero, "Estratos”.

Darwin Vargas, Sinfonia “Reflexién”.

Obra de ]. V. Asuar serd tocada en la
emana Internacional de Misica Experi-
mental de Berlin,

Entre el 7 y el 12 de octubre se celebrd
en Berlin, en la Academia de Arte de la
Universidad Técnica, la Semana Internacio-
nal de Miisica Experimental, durante la que
hubo un Congreso de Miisica Electronica
y un Cologquio Internacional sobre “La Im-
portancia de¢ la Electrénica en la Misica”.

Dentro del concierto de milsica electrd-
nica de compositores extranjeros fue inclui-
da una obra del comoositor chileno José
Vicente Asuar.

Conciertos de “aALEA” en Madrid.

El Grupo “arLea™ de misica contempo-
rinea de Madrid que dirige el compositor
Luis de Pablo, organizd, este afio, nueve
conciertos de miisica de vanguardia. Jos que
se iniciaron con la participacién del Con-
junto del “Domaine Musical” de Paris en
un concierto en el que ademis de “Le Mar-
teau sans Maitre” de Boulez, se tocé obras
de André Boucourechliev, Iannis Xenakis y
Gilbert Amy, En el seeundo de estos con-
ciertos se estrend, en Espafia, “Choreia 17
de Kounandis v Médulos m, de T.uis de Pa-
blo, ademis del estreno absoluto de “Joyce’s
Portrait” de Miguel Angel Coria y “Anti-
phonisméi” de Cristébal Halffter, encargo
de ALea. El siguiente concierfo estuvo de-
dicado a “El arte de los tassim-s § impro-
visacién” del jéven libanés Matar Moha-
med, quién en el “Bouzok”, instrumento de
los némadas cue no enruentra clasificacisn
en la nomenclatura de los instrumentos cl4-
sicos de Ia msica Arabe ni en la turca; este
instrumento de dos cuerdas s= emnparenta
més bien al “Tanbur” turco. Matar Moha-
med es analfabeto. pero en sus improvisa-
ciones ilustra la belleza contradictoria de la
miisica 4rabe, popular, sabia y altamente
estilizada. El percusionista’ Michael W. Ran-
ta, tuvo a su cargo el préximo concierto, es-
trenando en Espafia obras de Flliott Carter,
Giusenpe G. Englert. Morton Feldman, Hel-
mut Lachenmann. Michael W. Ranta y John
Cage. Continud la temporada con un con-
clerto en el que un conjunto de solistas es-
trend en Espafia obras de Franceso Pennisi,
Makoto Shinohara, Roland Kayn y Aldo
Clementi, ademas de Superficie N¢ 3 del
compositor espafiol Carmelo A. Bernaola. En
el préximo concierto tuvo lugar el estreno
absoluto de “Cantos del Pozo Artesiano” de
Toméis Marco y estrenos en Espaiia de obras
de Isang Yun, Marek Kopelent y Franco
Evangelisti. En el concierte denominado
“Ciclo Stckhausen™ se estrenaron las siguien-
tes obras de este compositor: Mikrophonie
1, Klavierstiick x1, Prozession e “Hymen”
para sonidos electrénicos y concretos y cua-
tro solistas. Se puso término a la temporada
con los estrenos de: Textures Enchainées de
Jean Pierre Guézec; Dilatacién Fonética de
Agustin Gonzédlez Acilu y Compendium de
Arturo Tamayo, ademds de QOctandre de Ed-
gar Varése.

Hans Stein actia en Iialia después de
terminar sus estudios en Checoeslovaguia.

El tenor Hans Stein acaba de realizar una
gira por Italia como primer solista del Con-
junto de Misica Antigua Camerata Nova,
que incluye una orquesta de instrumentos
antiguos, ballet, coro y solistas. La ™ gira
abarcé Roma, Fano, Lecco, Napoles, Floren-
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cia, Rimini y otras ciudades, en las que
Stein canté canciones inglesas de la época
isabelina, obteniendo buen éxito de critica.

Antes de realizar la gira por Italia con
el prestigiado conjunto checo, Camerata No-
va, Stein terminé sus estudios de canto en
el Conservatorio de Praga, obteniendo el ti-
tulo de “Absolvente” de dicho Conservato-
rio. En el concierto con que se titulé cantdé
arias de operas checas, un ciclo de lieder,
obras contemporineas y canciones populares
checas y el concierto de Licenciatura inclu-
y6 gran nOimero de obras de compositores
chilenos,

Roberto Bravo en Lima y México.

En su viaje de regreso a Mosci, donde
continuard sus estudios superiores de piano
en el Conservatorio Tschaikowsky, Roberto
Bravo dio recitales en Lima y ciudad de
México con gran éxito de critica y publico.

Rafael del Gitdice, dirigié la Orquesta
Estable del Teatro Argentino de La Plata.

El profesor argentino Rafael del Giddice,
que desde 1962 dirige la citedra de clan-
nete en el Conservatorio Nacional de M-
sica de Santiago y que, ademds, dirige el
curso de direccién e instrumentacién de
banda, siendo el Conservatorio dg Chile el
tnico plantel de Latinoamérica que cuenta
con esta especialidad en sus planes de es-
tudio oficiales.

“El Dia” de La Plata, al comentar el
concierto que del Gitddice dirigié con la
Orquesta Estable del Teatro Argentino, di-
ce: “...En una temporada anterior ya ha-
biamos tenido oportunidad de apreciar —y
de valorar ventajosamente— las condiciones
que sefialan a Rafael del Gifidice como a2 un
idéneo profesional de la batuta. Manifiesta
las cualidades propias de un artista sensible
a la vez que de un musico erudito...”.

Gira del Coro de la Universidad de Chile
a la zona sur y austral del pais.

El Corc de la Universidad de Chile, bajo
la direccién del maestro Marco Dusi, ofre-
¢i6 numerosos conciertos en Temuco, Osor-
no y Punta Arenas. Con el coro viajé tam-
bién el Conjunto Folklérico que ofrecié ac-
tuaciones paralelas a las del coro.

Carmen Luisa Letelier en Buenos Aires.

Con motivo de las Fiestas Patrias, la con-
tralto Carmen Luisa Letelier, acompafada
por el pianista argentino Gerardo Gandini,
ofrecié un recital en los salones de la Em-
bajada de Chile en Buenos Aires, con un
programa integrado por las siguientes obras:
Scarlatti: Aria de Rosaura y Un cor da voi

ferito; Héndel: Aria de Rodelinde; Brahms:
O wiisst ick doch den, Weg zuriick, O Kiih-
ler Wald y Die Mainacht; Mahler: Serena-
de y Erinnerung; Duparc: Chanson iriste;
Fauré: Aprés un réve; Leng: Du fragst,
Chanson triste, Cima, Lass meine Traenen
fliessen 'y Schulusstuesk; Perceval: No se
puede olvidar lo que se quiere y La madru-
gada. La cantante obtuvo extraordinario éxi-
to y fue muy aplaudida por la numerosa
concurrencia.

Investigacién en Putre realizada por el
Instituto de Investigaciones Musicales.

Con motivo de la invitacion que el Insti-
tuto de Investigaciones Musicales de la F.
de Ciencias y Artes Musicales recibiera del
Departamento de Accién Social de la U, de
Chile para participar en los trabajos de ve-
rano que todos los afios auspicia y organiza
el citado Instituto, planed un breve viaje de
investigacién a la localidad de Putre (Ari-
ca).

La tarea, que estuvo a cargo de la musi-
céloga argentina Ercilia Moreno Cha y cin-
co alumnos, continué la investigacién ya ini-
ciada en esta localidad por el IIM. en ma-~
yo de 1967. Se documentaron en este segun-
do viaje todos los aspectos representativos
y las manifestaciones de cardcter folklérico
de esta comunidad, que merece la atencidn
del Instituto desde hace tiempo, dadas las
tan especiales condiciones musicales de sus
integrantes.

En tres noches de grabacién se obtuvie~
ron cuarenta y seis melodias en las que et
huayno y el taquirari son las especies més
representadas, y se registraron coreografias
de varias danzas comunes a esta zona cor-
dillerana en versiones notablemente -antiguas.

La organclogia documentada, casi en su
totalidad de construccién boliviana, com-
prendié tareas, zampofias, quenas de metal,
charango y mandolina,

Esta documentacién que el IIM. realiza
en Putre, ha de culminar con la de la ce-
lebracién de la Semana Santa, que afin se
mantiene con una caracteristica propia de
Ia época colonial, cual es la dramatizacién
de la pasién de Cristo.

“La Representacién del Nacimiento de
Nuestro Seiior” con mdsica incidental de
Pelayo Santa Maria.

La Academia del Teatro del Colegio de
los Sagrados Corazones presenté el Auto Sa- -
cramental del Siglo XV, “La representacién
del Nacimiento de N. S. C.”, de Gémez
Manrique, uno de los mas grandes poetas
espafioles vy tio de Jorge Manriaue. célebre
por sus “Coplas”, con masica incidental del
alumno del Conservatorio Nacional de M-
sica, Pelayo Santa Maria, quien incluyé ade- -
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mas trozos cantados, adicionales al texto, un
salmo de Gelineau, un villancico anénimo de
Chiloé y el Coral de Bach “Jests, alegria
de los hombres”.

Un pequefioc conjunto instrumental inte-
grado por Luis Gonzilez, organo; Anthony
Cussen, guitarra; Carlos Larrondo, oboe; Jai-
me QCalabacero, trompeta; Conrad Behn,
Walter Olivares, Ricardo Olivos y Miguel
Scharager, acompafiaron al gran coro de vo-
ces masculinas del Colegio de los Sagrados
Corazones y a los solistas Mary Anne Fones,
soprano; Soledad Berrios, contralto; Fran-
cisco Vicufia, tenor y Alejandro Jordan,
bajo, quienes ejecutaron los solos instrumen-
tales, todos bajo la direccién de Pelayo
Santa Maria.

Merece destacarse en todo sentido la mag-
nifica labor musical realizada por Pelayo
Santa Maria quien, como compositor, evi-
dencié un talento que seguramente lo colo-
card en el futuro entre los sobresalientes
compositores chilenos, en la actualidad cuen-
ta con sélo dieciocho afios, y como director
del coro y conjunto instrumental, todos ellos
aficionados, quienes realizaron una labor de
altisirma categoria musical, destacindose muy
especialmente el coro por Ia belleza de las
voces y perfecta diccién. Los unicos profe-
sionales de esta funcién fue el cuarteto de
voces solistas que cantd con uncién y solem-
nidad.

Desde todo punto de vista merece subra-
llarse la labor artistica realizada por este
muy joven conjunto de musicos y actores
que con tanta propiedad y dignidad monta-
ron el bellisimo Auto Sacramental del Siglo
XV.

Sociedad Coral de Profesores de América.

El 19 de septiembre, en Antofagasta, re-
presentantes de Coros de Argentina, Bolivia,
Biasil, Perd, Uruguay, Puerto Rico y Chile,
en sesién sclemne convocada por la Socie-
dad Coral de Profesores de Chile, realizada
simultineamente con el Primer Festival de
Coros de América, acordé fundar la Socie-
dad Coral de Profesores de América.

Podrin pertenecer a esta Sociedad todos
los coros integrados hasta por un 79% de
maestros y profesores, y su finalidad sera
promover, difundir y coordinar actividades
musicales y muy especialmente corales. El
Coro del! Magisterio de Antofagasta fue de-
clarado sede oficial relacionadora y el Di-
rectorio Ejecutivo de la Sociedad Coral de
Profesores de América quedd constituido
por: Gabriel Rojas Martorell, Presidente;
Apolinario Araya Fuentes, Secretario; Mar-
garita Pasache Rojas, Tesorera; y como Vi-
cepresidentes de Honor los Directores de Co-
ros extranjeros y la totalidad de Directores
de Coros chilenos presentes en este Festival.
Cada dos afios se realizaran Festivales Cora-

les Internacionales en diferentes pafses y las
préximas sedes seran: 1970; Brasil (Porto-
Alegre}; 1972: Argentina (Tucumén);
197)4: Pertt (Tacna); 1976: Bolivia (Su-
cre).

Stefan Teriz estrena “Canti”, de Antonio
Tauriello, en Buenos Aires.

Stefan Tertz, Concertino de la Orquesta
Sinfénica de Chile, fundador del Cuarteto
Santiage y profesor del Conservatorio Na-
cional de Misica, fue invitado a Buenos Ai-
res para actuar como solista en el estreno
sudamericano de la partitura del compositor
argentino Antonio Tauriello, “Canti”. La
obra fue ejecutada por la Orquesta Filar-
moénica de Buenos Aires bajo la direccién
del compositor, La distincién que ha signi-
ficado que un violinista chileno sea quien
dio a conocer la obra del compositor ar-
gentino revela las excepcionales condiciones
del maesiro Tertz quien fue aclamado por
la critica “por la belleza sonora y dominio
impecable™ de su instrumento.-

Conjunte Tapia Caballero.

Bajo los auspicios del Ministerio de Re-
laciones Exteriores, el Conjunto Tapia Ca-
ballero, integrado por Rafael Garcia, clari-
netista panamefio; y los profesores del Con-
servatorio Nacional de Misica: Tapia Ca-
ballero, piano; Alberto Dourthé, violin y
Jorge Roman cello, realizaron una impor-
tante y exitosa gira por cinco paises ameri-
canos: Perd, Ecuador, Colombia, Venezue-
la y Panami, obteniendo entusiastas criticas.
El conjunto que llevaba dos programas dis-
tintos incluyé obras de Brahms, Debussy,
Bach, Beethoven y Mozart.

Juan Casanova invitado por el Gobierno de
Brasil para dirigir la Sinfénica de
Guanabara.

Dos conciertos dirigié en la primera quin-
cena de agosto, en Rio de Janeiro, el maes-
tro Juan Casanova con la Orquesta Sinféni-
ca de Guanabara. Estrené en el Brasil el
Concierto para piano y orquesta del compo-
sitor chileno Enrique Soro con la solista bra-
silefia Ivette Magdaleno.

Archivo Municipal de Ballet
“FElena Poliakova™.

En nuestro Vol. XXI, N¢ 102 de 1967,
pégina 127, publicamos por un efror que
lamentamos, la informacién de que ¢l Mu-
seo, archivo y biblioteca de la Danza crea-
do por la Sra. Claire Robilant, en el Teatro
Mounicipal, habia sido donado a la Facultad
de Ciencias y Artes Musicales de la Univer-
sidad de Chile por la Comisién de Cultu.z
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de la Ilustre Municipalidad de Santiago.

Este Archivo donado en 1965 por la Sra.
Claire Robilant a la Municipalidad de San-
tiago continfia funcionando en el T:atro
Municipal bajo la direccién de su Directo:
Fundadora, Sra. Robilant y a él puede tene:
acceso toda persona que desee realizar in-
vestigaciones sobre danza.

La Corporacién Cultural nombré adeinds,
hace tres meses, 2 la Sra. Robilant, profe-
sora estable de Historia de la Danza y el
Ballet en la Escuela de Danza Municipal.

Lucia Gana en el “London
Opera Center”.

El Consejo Britdnico le otorgé una beca
a la soprano chilena Lucia Gana para per-
feccionar sus estudios de canto en el “Lon-
don Center”, bajo la direccién de la profe-
sora Joan Gross y con la asesoria artistica
de Benjamin Britten y Peter Pears.

José Vicente Asuar, realizé gran actividad
musical en Venezuela.

Ha regresado a Chile el compositor José
Vicente Asuar, quien estuvo en Venezuela
durante tres afios dedicado a actividades
musicales.

José Vicente Asuar fue contratado en el
afio 1965 por el Instituto Nacional de Cul-
tura y Bellas Artes de Caracas, para que pro-
yectara e instalara un Estudio de Fonologia
Musical en esa ciudad. Después de cumplir
estz misién, José Vicente Asuar fue comisio-
nado por el Concejo Municipal de Caracas
para la realizacién de la misica y sonido en
el especticulo “Imagen de Caracas”, que
presentd la municipalidad caraqueiia como
homenaje a Ia conmemoracién del cuatricen-
tenario de esa ciudad.

Durante su estada en (aracas, José Vi-
cente Asuar participé en diversas actividades
musicales, ademas de componer varias obras
de musica electrénica en el Estudio de Fo-
nologia.

También preparé a compositores venezo-
lanos en los aspectos técnicos de esta forma
musical, y al regresar a Chile tiene la satis-
faccién de haber colaborado en la fundacién
de otro centro de nueva msica_en Latino-
américa. Algunas de las obras_que realizara
en su estadia han sido presentadas en festi-
vales internacionales de musica y dltimamen-
te su “Divertimento” ha sido incluido den-
tro de los programas del “2do. Congreso In-
ternacional de Musica Experimental”, cele-
brado recientemente en Berlin. Sobre la mt-
sica para el especticulo “Imagen de Cara-
cas”, José Vicente Asuar nos dice:

“Este especticulo, quizis el unico en su
género que haya sido realizado en Latinoa-
mérica, estd destinado a relatar la historia de
Caracas, la historia de Venezuela, utilizan-

do los mis modernos y audaces medios au-
diovisuales. Como especticulo dedicado a la
ciudad de Caracas, debia tener forzosamente
un caricter popular, masivo, y ante esta ne-
cesidad los organizadores no se dejaron lle-
var por un falso populismo, sino, con muy
buen criterio, confiaron en la sensibilidad
instintiva de las masas frente a la obra de
arte; su reaccién desprejuiciada, franca, co-
municativa, ante aquello que le presentara
un grupo de artistas, de manera insdlita,
pero directa y emotiva.

“El aspecto m4s decisivo era la integra-
cién del pablico en el especticulo, No se
trataba de hacer cine, ni teatro, ni ningu-
na forma de representacién escénica conoci-
da, sino crear espacios envolventes, un mun-
do alucinante donde tuviese cabida cual-
quier forma de expresién artistica. Para ello
se construyé un dispositivo escénico cubier-
to, que abarca una superficie de aproxima-
damente una hectirea y con capacidad pa-
ra unas 1.500 personas. En su interior hay
proyeccién de cine de 35 mm. sobre ocho
pantallas dispuestas circularmente en todo
el perimetro, de mode de envolver al espec-
tador. Mas aun, existen 45 dia-proyectores
y un gran namero de luces y reflectores que
permiten una gran multiplicidad de iméage-
nes y colores, Aprovechando la estructura
tubular del dispositivo, se instalaron algunos
escenarios a distintos niveles donde en de-
terminados momentos transcurre accion vi-
va. El techo esti constituido por una gran
cantidad de cubos de grandes dimenisones,
movibles, cuyos desplazamientos pueden frag-
mentar el espacic y crear variadas esceno-
grafias, segin lo exijan el desarrollo drama-
tico y la articulacién general del espectaculo.

“La misica fue un problema bastante
complejo debido a la multiplicidad y frag-
mentacién visual, la simultaneidad de imi-
genes y accibnes, y, principalmente, a que
el ritmo general del especticulo estaba en
gran parte determinado por ella. Se usaron
tres tipos de sonorizacion que en algunos
momentos debian funcionar simultineamen-
te: sonorizacién difusa, a través de una red
de altoparlantes fijados en el techo del dis-
positivo; una sonorizacién direccional, por
medio de cuatro grupos de altoparlantes co-
locados en las cuatro esquinas del dispositi-
vo que permitian la focalizacién del sonido,
ademds de su desplazamiento tanto lineal
como circular; finalmente la sonorizacién
standard de cada pantalla de cine, el soni-
do éptico sincrénico con cada imigen., Co-
mo no se trataba de hacer cine, sino mos-
trar a través de grandes frescos cinemato-
graficos los distintos episodios de la historia
de Venezuela, la musica adquiere una im-
portancia fundamental y estd presente en
primer plano durante casi todo el especticu-
lo. Aproveché esta circunstancia para crear
algo asi como una épera moderna, utilizan-
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do misica vocal, instrumental y electrénica,
ademéis de declamacién dramitica, efectos
corales, y el ruido incorporado en la expre-
sién musical integral.

“El esnecticulo demord cerca de dos afios
en su realizacién y significé un gran esfuer-
zo de todos aquellos que participamos. Per-
sonalmente tuve la gran satisfaccién de po-
der materializar un ideal, Ia mise en oeuvre
de una 6pera utdpica, por asi decir, con to-
dos los experimentos y ensayos que eran in-
dispensables antes de llegar al resultado fi-
nzl. También pude constatar como grandes
masas de publico de todas las clases socia-

les pueden reaccionar favorablemeénte y apa-
sionarse por la nueva misica. Es simvlemen-
te una verificacién més, que la mdsica, no
importa cual sea su lenguaje o estilo, con-
serva siempre el poder de fascinacién, su
accién dominante en el ser humano”.

Jos€ Vicente Asuar ha regresado a nues-
tro pais con la intencién de reintegrarse a
las actividades que desarrollaba antes de su
partida. Con este objeto ha retomado el cur-
so de Acistica que dicta en el Conservato-
rio Nacional de Mfsica y es portador de va-
Tios proyectos que se relacionan con la crea-
cién y difusién de la nueva musica en Chile.

IN MEMORIAM

La muerte de Fortes.

A los veintiocho afios de edad ha muerto
Waldemar E. Fortes, un virtuoso ejecutante
de uno de los mas ricos instrumentos del
folklore uruguayo: el tamboril afro-monte-
videano. Era conocide come Cacho Fortes,
descendia probablemente de nativos angola-
nos, y era el més apreciado por Lauro Ayes-
taran entre sus informantes sobre el arte del
tamboril. Su lucidez excepcional, su domi-
nio instrumental, su especializacién en el
“repique” (segundo en el cuarteto tradicio-
nal de tamboriles, esencialmente improvisa-
dor), su toma de conciencia en tanto depo-
sitario de una importante tradicién cultural,
su capacidad de transmisién de vivencias de
orden folklérico, su lealtad, lo destacaban
netamente.

Fue el primero en explicarnos sencilla-
mente el estado de trance que se producia
en el tamborileo; el primero en plantearnos
coherentemente la mecénica interna del
cuarteto de tamboriles, el grado de depen-
dencia ritmica de unos integrantes con res-
pecto a otros y las caracteristicas de esa de-
pendencia; el primero en revelarnos peque-
flos pero valiosos datos para futuros estudios
sicologicos, como su insistencia en que el ins-
trumentista ebrio no puede intervenir en la
“llamada™.

Cacho Fortes nos hizo saber, como pocos,
del gozo, la seriedad y la entrega de ese fas-
cinante acto de la “llamada” de tamboriles.
Este es el testimonio de nuestro agredici-
miento.

Montevideo,
COoRMON AHARONIAN.
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