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Dodia Isidora Zegers
1803-1869

por Jorge Urrutia Blondel

De la Academia de Bellas Artes del Instituto de Chile e investigador
del Departamento de Misica de Ia Facultad de Ciencias y Artes Musicales
y Escénicas de la Universidad de Chile,

A los cien afios de la muerte de dofia Isidora Zegers, intentamos este sencillo
acto de homenaje y recordacién al que han deseado especialmente asociarse
la Universidad de Chile, a través del Instituto de Investigaciones Musicales,
el muy alto organismo que es la Academia de Bellas Artes del Instituto de
Chile y la Asociacién Nacional de Compositores, instituciones a todas las
cuales nos honramos en pertenecer, vy que nos distinguieron con el recado de
representarlas en la ocasién. Ademais, nos acompaia la Biblioteca Nacional,
que nos acoge y, obviamente, numerosos descendientes de la gran figura que
evocamos, no pocos de ellos aqui presentes, comprometiendo nuestra gratitud.

Comenzaremos esbozando de preferencia sus rasgos humanos, para des-
pués ocuparnos de los artisticos. La vida de dofia Isidora es de tal interés,
que se imponen aunque sean unos cuantos y modestos hilvanes para desta-
carla, antes de considerar sus especificos aportes al progreso del viejo Chile
musical.

Como primera observacion general en Ia historia personal de dofia Isidora
se destaca el hecho de que el paso de sus dias por la nifiez hasta la juventud,
se produjo en geografias y tiempos cspecialisimos. Esto la obligé a conocer
lo movido, lo inquietante de horas muy tensas, como testizo de episodios
trascendentales en la historia del Mundo Viejo y en el Nuevo. Y, por cierto,
todo esto influyd en su ventura o sus congojas, pues llegé a tocar directa-
mente a su hogar y a su destino.

Encontramos, desde luego, una ascendencia noreuropea por una parte,
acaso la més decisiva, € hispanica por otra. En ambos casos fue bastante
ilustre y rica en miembros que se destacaron en las actividades de las artes,
la diplomacia, las armas y, en general, en toda accién brillante que supone
la aplicacién de los dones tanto adquiridos como presumiblemente here-
dados.

Es en tierras de Flandes donde su familia tiene un remoto origen por li-
nea paterna. El apellido ya lo indica, sobre todo en su forma original y primi-
tiva de SEGHERS, convertido en ZEGERS, cuando una rama familiar se radica
definitivamente en Francia. Se ha dicho que con esta familia estaban en-
troncados algunos distinguidos cultores flamencos de la pintura.

1 Presentamos una sintesis de la conferencia pronunciada por el autor, en la Biblioteca
Nacional en Santiago, el 14 de julio de 1969, dia del centenario de la muerte de dofia
Isidora Zegers, relevante figura del siglo XIX en los dominios de la miisica.
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Ademas, una referencia minima sobre el abuelo de dofta Isidora seria
como sigue: Manuel de Zegers, Conde de Wassemburg y Visconde de Mer-
¢y, nacido en Bruselas el afio 1725. Lo curioso es que, no obstante estos abo-
lengos —que sélo citamos para destacar la antitesis que sigue— demostrd
marcada tendencia a luchar por causas que estimaba libertarias. Movido por
ellas acompaiia a Lafayette en la expedicién que atraviesa el Atlantico, a
fin de participar en la gesta de la independencia de los Estados Unidos de
América.

Interesante es también la vida de don Francisco, hijo del anterior y pa-
dre de dofia Isidora, nacido en el consulado francés de Mogador, plaza
fuerte de Marruecos, educado en Francia y luego en Espafia, como cadete
militar. También en este Gltimo pais casé después con doila Florencia Mon-
tenegro, perteneciente a una no menos ilustre familia espafiola.

El 1° de enero de 1803, nace en Madrid dofia Isidora Zegers y Monte-
negro.

La temprana aventura comienza para la nifia Isidora cuando debe emi-
grar con su familia a Francia, a raiz de la derrota de José Bonaparte en
Espafia, a quien obviamente su padre alcanzé a servir durante la ocupa-
cién gala, ya que €l mismo era francés.

Radicados en Francia, donde don Francisco ocupa un cargo del Gobierno,
Je toca a ella convivir con los cambiantes sucesos de la gran aventura Na-
polednica, hasta el fin de la misma, el destierro del gran soldado-estadista
y la entronacién de los Borbones con Luis xv.

Todo esto coincide también con la época de la muy cuidadosa formacién
cultural y musical de la joven madrilefia.

En Londres, don Francisco entra en contacto con el complicado diploma-
tico guatemalteco Irizarri, y contratado ingresa a las labores del Ministerio
de Relaciones Exteriores de la flamante Repiblica de Chile, a la cual llega
en el afio 1822. El pais aprovecha sus grandes dotes personales: experiencia
administrativa, cultural, conocimiento de idiomas y de las practicas inter-
nacionales. Su esposa Florencia y sus cuatro hijos: Luis, Fernando, José e
Isidora llegan un afio después.

Esta fecha de llegada —el importante 1823-— sefiala también el comien-
zo de un turbulento periodo histérico en Chile, después de la abdicacién de
O’Higgins, justamente ese afio. Es otra caida de un gran hombre casi pre-
senciada por la joven Isidora Zegers. Entonces se suceden y s¢ superponen
rapidamente innumerables acontecimientos tales como: ensayos fallidos de
Constitucién (1822 y 1823), proyectos de federalismo, lucha entre “pipio-
los” y “pelucones”, campafias finales en Chiloé, formacién del grupo de
“Estanqueros”, algo de la accién de Portales, cambios de Jefes de Gobierno,
depredaciones de los Pincheira, luchas entre el Ejecutivo y el Congreso.

Simultineamente, y por fortuna en un plano pacifico y distinto, dentro
del cual entrd a actuar la Sra. Zegers, se producen otros acontecimientos que
es conveniente recordar como cuadro general histérico, artistico y humano
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del momento. Precisamente alrededor de 1823, que resulta tan decisivo en
la historia general y musical del pals, se integran otros personajes que han
de dejar muchas huellas futuras.

Asi, cabe citar muy especialmente la llegada desde Mendoza, en 1822,
de don Fernando Guzmén y su hijo Francisco, ambos buenos pianistas y el
segundo también violinista. Don Fernando llegé a ser el tronco de una dis-
tinguida familia de mdsicos, ya nacidos en Chile. Entre ellos descoll6 don
Federico Guzmain, el notable pianista y buen compositor, quien comparte con
dofia Isidora la triste suerte de ser igualmente desconocidos en su patria. Por
esos afios llegan al pais otros buenos musicos profesionales: Lafinur, Barto-
lomé Filomeno y Bernardo Alzedo, los dos dltimos desde Lima y el primero
desde Cérdoba, Argentina. Todos se agregaron a muy buenos elementos ya
integrados a la aun linguida vida musical chilena, tales como: Drewetcke,
Neyl, Kendall, Kirk y, posteriormente, Massoni.

La totalidad de los que entonces hacian labor musical en el pais eran to-
davia extranjeros, comenzando por dofia Isidora Zegers, Una gran excep-
cién la constituia el chilenisimo José Zapiola, quien merece un estudio apar-
te. ;Y qué méis gran personaje que la Zamacueca, llegada justamente tam-
bién en 1823 desde Lima, seglin los “Recuerdos™ de Zapiola, y que habia
de ser también chilenisima?

Dofia Isidora conté con todos estos personajes en la fundacién que ella
hicicra de una “Sociedad Filarménica”, la primera de Chile.

Al margen de su actividad musical, ocurre un acontecimiento de intimo
significado en la existencia de la Sra. Zegers: contrae matrimonio con el
Coronel Guillermo de Vic Tupper, a fines de 1826. Don Guillermo era un
caballero britanico, nacido en la Isla de Guernsey, Canal de la Mancha, el
afio 1800. El joven Guillermo Tupper habia recibido una esmerada educa-
cién en Inglaterra y luego en Paris, en una Academia Militar. Después de
andanzas por varios paises de Europa y regresos a su patria, llega al Brasil
desde donde se dirige a Chile. Aqui ingresa al ejército nacional, donde lues
go se distingue por su cultura, eficiencia profesional y su apuesta presencia
fisica.

La propia dofia Isidora relata que este matrimonio no fue tan ficil. En
carta a un cufiado en el Brasil, expresa que su “amor a primera vista”, a
los dos meses de la llegada del militar, no fue del agrado de su padre. “Sa-
biendo él que Tupper no tenia fortuna, y ademas porque no deseaba un
militar por yerno y temiendo, con razén, que su bella figura, su juventud y
muiltiples atractivos pudiesen hacer impresién sobre mi corazén, lo traté con
frialdad”.

El joven fue herido en su orgullo, y tras una ruptura con su padre no vol-
vié a aquella casa. Pero todo cambié después. Tupper fue nombrado Te-
niente Coronel antes de su tltima expediciéon a Chiloé, y la mano de dofia
Isidora le fue finalmente concedida. Ella describe asi el suceso: “El General
don Ramoén Freire, entonces Director Supremo, hoy dia Presidente de la Re-
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publica, nos hizo el honor de ser padrino de nuestro matrimonio, junto con
mi padre. El me hizo muy hermosos regalos y desde entonces nos mira como
a sus hijos. De Vic es, indudablemente, el militar que él mis estima en Chile.
La ceremonia de nuestras bodas fue brillante. Todos los ministros, los Jefes
civiles y militares, como asimismo los principales comerciantes asistieron. To-
do el mundo se alegré de nuestra unién . . .”.

De este matrimonio nacieron tres hijos: Flora, Elisa y Fernando. La ven-
tura de la pareja fue fugaz, durd sblo un poco mas de tres afios. El Coronel
Vic Tupper encontrd feroz muerte en la célebre y decisiva batalla de Lircay,
en 1830, que puso fin a una crisis politico-militar muy prolongada y aflictiva
para el pais.

Poco antes de este desenlace, dofla Isidora tuvo que sufrir sobresaltos y
peligros, algunos de muerte para ella misma, por odios politicos contra su
esposo. Debié refugiarse en la casa episcopal del Obispo Vicufia. Allf incluso
forzaron las puertas, y el eclesidstico debid ahuyentar a los atacantes con un
crucifijo . . . pero también con un trabuco.

Al caer Freire ¢ instalarse Prieto en el poder, todo cambi6 para la joven
gran dama, También su familia sufrié¢ dificultades y estrecheces, pues el pa-
dre fue separado de sus cargos. Entonces dofia Isidora abrié un estableci-
miento de ensefianza de gran categoria en el que ella desempefié una mag-
nifica docencia en materias musicales.

Con motive de su segundo matrimonio, celebrado el 1° de enero de 1835,
sc inicia una nueva era en la vida de la Sra. Zegers. Su esposo es don Jorge
Huneeus Lippman, nacido en 1801. Por un curioso destino, la dama de le-
jano origen flamenco, se unia a alguien con la misma distante ascendencia
noreuropea.

Las luchas religiosas en Flandes y zonas adyacentes, después de la Refor-
ma, provocaron en el siglo xvr la emigracién de muchas personas originarias
de esas regiones. Es asi como desde Gantes habria partido quien, portando el
primitivo apellido Huens, seria el més lejano antepasado conocido de los
HunkEeus, forma en que quedd fijado este nombre después de sucesivas trans-
formaciones en tierras germanas. A fines del siglo xvm, en Bremen, ya lo lle-
vaban asi algunos descendientes.

Originario de dicha ciudad es don Jorge Huneeus, quien se educé en In-
glaterra, pais en el que se especializé en materias relacionadas con el alto
comercio. Lleg6 a Chile en 1826, trayendo la representacién de varias gran-
des casas inglesas y alemanas. Su cultura era bastante amplia y se le ha des-
crito como poseedor de una figura atrayente, alto y rubio.

Desde su llegada fue un regular contertulio en los salones de los Tupper
Zegers. Ahi surgié su gran admiracién por la extraordinaria personalidad de
la anfitriona.

Nuevamente dofia Isidora disfruta de un hogar acomodado y préspero, se
rodea de grandes relaciones artisticas, diplomaticas, culturales y politicas. En
este medio brilla de nuevo la destacada figura de quien seria en adelante
dofia Isidora Zegers de Hunecus.
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En sus salones se retinen grandes personalidades chilenas y extranjeras tan
cminentes como don Andrés Bello, dofia Mercedes Marin del Solar, José
Joaquin Vallejo (Jotabeche), Juan Godoy, Manuel Antonio Tocornal, los
pintores Rugendas, Manzoni y Monvoisin. Este tltimo pinta algunos esplén.
didos retratos que nos muestran el siempre agraciado rostro de doiia Isidora.
Rugendas dejé un cuadro al éleo y varios dibujos que la evocan a clla y a
miembros de su familia.

Entre los miisicos son innumerables los grandes cantantes, pianistas y vio-
linistas de paso por el pais o arraigados en €l que acuden a su hogar. Entre
otros podrian citarse los Pantanelli, Gottschalk, Herz, Sivori, Wallace y Fe-
derico Guzmén.

Es asi como durante muchos afios ella canta, hace cantar, ensefia, orga-
niza, escribe, protege, estimula, aconseja vy decide.

Hoy tenemos que juzgar con otros ojos la institucién de los salones, pero
no debemos olvidar que fueron influyente instrumento de progreso en mu-
chos paises. Facilmente se comprendera, entonces, el gran papel que estas reu-
niones hogarefias —entre otras— desempefiaron justamente durante el auge
del movimiento roméntico en Chile, el de la generacién de 1842. Para los
miusicos de este pais, como después veremos, mucho cuentan las decisivas
influencias que desde alli surgieron para ayudar a la fundacién de¢l Conser-
vatorio Nacional.

La laboriosa existencia de dofia Isidora, a medida que pasan los aiios, sc
hace mas compleja debido al nacimiento, educacion y desarrollo de varios
hijos nacidos en este segundo matrimonio, que se suman a aquellos habidos
en cl primero. A la altura de sus sesenta afios cuenta también con no pocos
nictos. La descendencia de ambos hogares que formé, ha dado lugar a la
generacién de varias otras ramas. Varios de ecstos descendientes se han dis-
tinguido como figuras ilustres en la vida piblica y la cultura chilena, hasta
nuestros dias. Uno de ellos, don Jorge Huneeus Zegers, fue Rector de la
Universidad de Chile.

Una dolorosa enfermedad la obliga a buscar un clima mas adecuado y
pasa un breve tiempo en Copiapé donde, a pesar de achaques y dolores, apro-
vecha la circunstancia para fundar otra Sociedad Filarménica, incluso canta
dificiles trozos durante el acto de inauguracién en el lujosisimo teatro que
existié en aquella cindad nortina, en pleno auge minero.

Al comenzar 1869 se agrava notablemente. Rodeada de los suyos muere
al atardecer del 14 de julio de ese afio.

* * »

El objeto de las lineas que siguen serd considerar la interesante personali-
dad de dofia Isidora desde un dngulo especificamente musical, con referen-
cias a los aportes que hizo a nuestra misica en el pasado siglo.

No cabe duda que Isidora Zegers fue un ser que nacié misica y que
gracias a la cuidadosa educacion técnica que recibiera en Paris, durante su
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nificz y adolescencia, llegé a ser una extraordinaria cantante. Se sabe que
tuvo como macstros a algunas eminentes figuras del momento. Estas apare-
cen citadas en la breve resefia necroldgica que le dedica el poeta chileno
José Antonio Soffia. Tiene, pues, la importancia de ser documento directo,
contemporaneo y muy informativo, aunque su lenguaje es en extremo florido,
incluso para su época. Dice asi: “Inspirada del cielo, la sefiorita Zegers dio
expansién a las notas de su alma, y los maestros Caraffa, Paér y Blangina
declararon umnisonos que la garganta de la linda nifia era un tesoro de ce-
lestiales armonias v aplaudieron en ella a la futura artista. Su maestro, el
célebre Massimino, inventor del sistema de la ensefianza mutua aplicada al
canto, hizo dec la sefiorita Zegers su discipula favorita, y era el mayor placer
del habil profesor hacerla competir con las notabilidades més culminantes
de la época, como eran las Srtas. Malibran, la Pasta y la Demoreau.

“Tres aiios bastaron para que la fama de la sorprendente voz de la Srta.
Zegers se extendiese de salon en salén por toda la ciudad * y para que fuese
rogada por notables personajes para que aceptase el distinguido puesto de
primer soprano de la Capilla Real de Luis xvim, cuya brillante corte no ha-
Haba nada comparable a la frescura de la voz de la Srta. Zegers. Sus padres
resistieron a las multiples exigencias de sus mejores amigos, y el entusiasta
Massimino no pudo conformarse con esta sostenida negativa”.

Después que la joven Isidora se embarcara en Le Havre —el 7 de febrero
de 1823— para emprender la entonces larga y aventurera travesia hacia esta
lcjana y misteriosa “Terra australis”, el maestro Massimino continud siendo
un fiel amigo de la joven, su confidente y continuo corresponsal desde Fran-
cia. El fue quien la puso en contacto artistico con el gran Rossini, a fravés
de la distancia. Isidora ya habia cantado su musica en Paris y la siguié can-
tando y admirando toda su vida, pero nunca conocié personalmente a su
autor.

José Zapiola, en sus inefables y utilisimas “Memorias de treinta afios”, al
comentar algunos hechos histéricos dice: “Dos afios después, en 1822, ® llegé
a esta ciudad la Srta. Isidora Zegers, y este acontecimiento efectué una ver-
dadera revolucién en la mdsica vocal.

“La Srta. Zegers no venia sola: traia consigo otra novcdad las Operas
de Rossini. Su vocalizacién brillante y atrevida, su afinacién irreprochable y
una voz que, sin ser de gran volumen en las notas graves, alcanzaba hasta
¢l fa agudisimo con toda franqueza. Estas y otras cualidades de no menos
valor hacian a la Srta. Zegers el mejor intérprete de la misica de Rossini”.

En otro péarrafo agrega Zapiola: “Desde entonces, puede decirse, empezo
la aficién al canto, y esta aficion (destaquémoslo bien) Tuvo UN INFLUJO
CORRELATIVO EN LA MUSICA EN GENERAL; GRAN NUMERO DE PERSONAS SE
DEDICARON A SU. ESTUDIO...” (el paréntesis y las maydsculas nos pertene-
cen).

2 Nou olvidemos que hablaba de Paris,
3 Inexplicable error cronolégico de Zapiola, pues no existem dudas de que llegé a2 Chile
en 1823,
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Esta opinién de tan importante contemporineo de la dama recién llega-
da, y testigo de los primeros grandes y positivos resultados de su benéfica in-
fluencia en el progreso musical de Chile, podrian dispensarnos de mayores
comentarios.

Con respecto a la capacidad vocal de la Srta. Zegers y que el ya citado
poeta Soffia corrobora, sobrepasando lo anotado por Zapiola, al expresar:
“Son muy pocas las cantatrices (sic.), aGn las mis famosas, que hayan po-
dido recorrer como ella un diapasén de tres octavas justas pudiendo dar con
facilidad, y de un modo lleno y sonoro, el sol sobre el agudo.

“Sin embargo, no era sdlo el soprano sfogatissimo lo que embelesa tanto
en los conciertos piblicos, o en las infinitas reuniones musicales en que can-
taba por complacer a sus amigos. Era la gran seiiora, que en medio de las
sagradas atenciones de la familia, encontraba tiempo para cultivar el divino
arte de la miusica...”.

En una clasificacién técnica corriente, esa extraordinaria voz correspon-
deria, entonces, a la de una Soprano ligera o de “coloratura” que en dofia
Isidora —aunque 4gil, cristalina y muy afinada— es tradicién que era de
un volumen miés bien intimo.

Siempre prodigb con generosidad esos dones de cantante. La prensa de
sus dfas esta llena de alabanzas y comentarios.

Es seguro que dofia Isidora siempre se preocup6 de la intrinseca expre-
sibn musical y del valor estético de sus repertorios. Durante su formacién
artistica conoci6 la misica de reales grandes maestros, sobre todo los de la
época clisica, muy vigentes en aquellos momentos, por haber sido sus in.
mediatos pre-contemporineos, pues de los roménticos no pudo tener un co-
nocimiento sino indirectamente, en época ya posterior, durante su permanen-
cia en Chile.

Es cierto que Rossini —por lo demés genial autor de algunas obras macs-
tras— parecié monopolizar excesivamente sus preferencias, pero no por esto
olvidé ella a Mozart en sus programas y a otros grandes clésicos. Hasta la
influenciaron en la composicién de sus obras originales, segin veremos des-
pués.

Lo que ocurre es que dofia Isidora fue una muy fiel hija de su tiempo;
prisionera de la ambientaci6n artistica que la roded, e incluso de sus propias
e innatas grandes condiciones de cantante. No olvidemos que el Paris de su
adolescencia ~—edad en que tan fuertemente se graban impresiones— llegé a
ser centro y plaza fuerte de toda una escuela de operistas, que gozaban de
gran éxito y favor.

Es por esto que fue completamente natural y espontinea —casi i6gica—
la influencia humana y técnico-musical que dofia Isidora ejercié a su vez
en el proceso de supervalorizacién y gran cultivo del género lirico en Chile,
durante algunas décadas centrales del siglo xix, especialmente de los maes-
tros italianos. Cierto es también que éstos no fueron siempre los mejores ex-
ponente del género. Esto llegd a crear en el pais una parcial, desnaturaliza-
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da y falsa imagen d¢ los valores especificos de la musica en general, lo que
hasta hizo necesaria, posteriormente, la formacién de una recia “contra-ofen-
siva”,

De todas formas, lo que én el proceso pudo caberle a la Sra. Zegers scria
el punto mas débil y facil de explotar, si se deseara aplicarle normas de muy
estricta critica. Basindonos en las razones antedichas y en la exacta pers-
pectiva histérica, si todo se sometiese a célculos de compensacién, saldria be-
neficiada doiia Isidora por todo lo positivo que eila hizo por el viejo Chile
musical.

Ademis de su voz maravillosa y de su completa musicalidad, mostraba
la ilustre dama una viva inteligencia, un espiritu piblico, un deseo de pro- -
greso y de servicio y, sobre todo, un asombroso dinamismo. Es ast como nues-
tra historia de la musica ha registrado, con interés y gratitud, especialmente
sus aportes y fundaciones de caricter duradero y de utilidad colectiva, rea-
lizados en diversas etapas de su existencia.

En sus “Recuerdos”, Zapiola nos cuenta: “En el invierno de ese afio (se
refiere a 1826) se establecié la primera “Sociedad Filarménica” que hemos
tenido en Chile. Fue promovida por la Sra. Isidora Zegers de Tupper con
Carlos Drewetcke”.

El excelente don José agrega una apreciacién técnica que nos es de gran
valor para complementar la ubicacién musical de ia notable dama. Dice Za-
piola: “La Sra. Zegers, en todo el vigor de su talento musical, era la admi-
racion de los inteligentes, y puede asegurarse que en cuanto a ejecucién no
ha tenido hasta ahora rival. Respecto de su prodigiosa facilidad para leer
mdsica a primera vista, acompafidndose al piano, estd fuera de toda com-
paracién con lo que hemos visto después”.

Acerca de la institucién antes citada vy, sobre todo, de su importancia co-
mo elemento para la comunidad, es también de gran valor otro testimonio
de la época. Esta vez de un viajero norteamericano, Mr. W. 8. Ruschenberg
quien, en sus “Noticias sobre Chile” (1831.32) escribe: “La Sociedad Fi-
larménica se establecié con el objeto de fomentar y cultivar el gusto de los
chilenos por la misica, y también para crear una atmésfera social méas ge-
neral. Se daba una funcién cada semana que consistia en misica vocal e
instrumental, y en la que tomaban parte sefioras y caballeros; también ha-
bia baile y conversacién ... El buen efecto que ha tenido en general sobre
el gusto por la misica es muy notorio. Antes de que se se estableciera, no se
ofa tocar sino unos pocos Valses, Contradanzas y Marchas para piano, o una
que otra Tonada con acompafiamiento de guitarra: hace diez afios el pianc
era casi desconocido en Chile, usindose en su lugar un instrumento que lla-
maban clave, pero hoy casi no hay casa donde no s¢ encuentre uno”.

Sin embargo, como prueba de que en todas épocas y cosas siempre sur-
gen los disconformes -—y a veces muy pintorescos— citaremos el caso de un
periddico de aquellos dias que protestaba por tantas “innovaciones’” aporta-
das por dicha institucién. Buscando argumentos, se llegaba hasta criticar la
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vessimenta de algunos asistentes a las reuniones. Asi, ciertas damas habrian .
usado “ridiculas escofias y trajes de muselina”, y ciertos caballeros llevaban
“chalecos de plata”, al decir del diario.

Sea como fuere, la fundacién de la “Sociedad Filarménica” equivalia a
una gran reforma para su época, y hasta podria calificarse de nuevo orden
en el campo de la misica chilena. A quienes nos ha tocado personalmente
actuar y ver desde dentro lo que nuevamente fue necesario hacer en nuestro
tiempo —en una gran oleada de innovaciones anterior a la inmediatamente
actual— no hemos podido dejar de constatar cierto paralelismo, casi como
pulsacién histérica, en un proceso de periodicidad, con lo hecho antafio por
dofia Isidora. A ella le tocé iniciar algo que cerca de un siglo después rea-
lizé la “Sociedad Bach”, guardando las inevitables proporciones y obvias di-
ferencia, naturalmente. Y sin problemas de escofias y chalecos...

La brevedad de esta resefia nos impide seguir paso a paso los detalles de
la benéfica accién que fue desarrollando esta madrilefia, ya definitivamente
ingresada a la comunidad chilena. Entre sus innovaciones cabria citarse la
organizacién de conciertos de beneficencia, anteriormente desconocidos en
Chile. El primero que se registra en el pais lo promovié y dirigié ella misma,
con espléndido programa y participantes. Tuvo lugar en mayo de 1835, para
colaborar al socorro de las victimas de un terremoto en el sur, ocurrido en
febrero del mismo afio.

Pero ha llegado el momento de referirnos a una actuacién importantisi-
ma de dofia Isidora; aquella que la historia de la mdsica chilena recuerda
en forma muy especial: su participacién decisiva, oportuna e inteligente en
la fundacién de nuestro primer Conservatorio de Musica. En la materializa-
cién de tan importante evento hubo varias etapas y contribuyeron varias
personalidades de la época, pero son bien conocidas las gestiones personales,
directas e indirectas, que realizé la Sra. Zegers para que diversos proyectos
parciales llegaran a centralizarse en un solo. En 1849 sc crea la Escuela
de Musica y luego la més definitiva Escuela y Conservatorio de Musica, se-
giin lo dispuesto por Decreto del Presidente Bulnes del 17 de junio de 1850.

La accién de dofia Isidora fue absolutamente desprendida, jamés hubo en
ella el menor asomo de interés por cargos, directivas o prebendas. Para pri-
mer director del establecimiento obtuvo que se nombrara a M. Alphonse
Desjardins.

En el primer reglamento del Conservatorio, dictado recién el 29 de enero
de 1851, se entregaba la tutela del cstablecimiento a un cuerpo colegiado
que debia designar la Secretaria de Instruccién, con un director responsable
ante ésta y la Academia Superior de Musica. El nombramiento de este eje-
cutivo dio motivo para numerosas y enconadas discusiones.

Para zanjar finalmente las dificultades, el Estado de Chile, en reconoci-
miento y homenaje a tan preclara hija adoptiva, nombra a dofia Isidora Pre-
sidente de la Academia del Conservatorio, titulo de gran significacién cul-
tural y “ad-honorem”, pero con funciones bastante practicas.
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El diploma extendido por el Presidente Bulnes, con fecha 27 de marzo de
1851, y refrendado por su Ministro Antonio Varas, manifiesta que esta hon-
rosa designacién se hace, en uso de sus atribuciones, por la Suprema Auto-
ridad de la Repiblica de Chile. El decreto establece: “Deseando dar testi-
monio del alto aprecio que hace el Gobierno de los talentos, capacidad y
amor a las Bellas Artes que distinguen a dofia Isidora Zegers de Huneeus...”.

Era la consagracién definitiva, oficial y justa, de la gran mujer que tanto
habia servido a 1a Repiiblica.

Un afio més tarde ella debié vivir, materialmente, los curiosos e inolvi-
dables momentos de solemnidad exterior que el suceso acarreaba. Dentro
del programa de Fiestas Patrias de 1852, con inexplicable retraso, se con-
sulté también la instalacién del Consejo de la Academia del Conservatorio.
Aquello se hizo con tanto despliegue de seria espectacularidad que, aunque
ahora nos parezca pueril, la importancia que por primera vez el Estado le
da a la miisica no deja de conmovernos.

No resistimos a la tentacién de reproducir integro el texto de la orden del
dia de la plaza de Santiago que, a manera de bando, convocaba a asistir al
magno acontecimiento piblico. Dice asi: “A las dos y media de Ia tarde las
Compafifas de Granaderos de los seis cuerpos de infanteria civica de esta
capital, con sus respectivas bandas de mfsica, gastadores y banderas, se ha-
llarin en la plazuela de la Compafiia al mando de un Jefe, para hacer los
correspondientes honores a su Excelencia el Presidente de la Reptblica quien,
con todas las Corporaciones debe concurrir al Salén del Senado para solem-
nizar la instalacién del Conservatorio Nacional de Musica”. '

jCon todas -Jas Corporaciones! Casi se dirfa una imponente escena de
“Los maestros cantores de Niiremberg” ...

Después del Presidente, era dofia Isidora quien, en nombre de la Musica,
presidia el acto en el Congreso Nacional (Palacio de los Gobernadores). Alli
le correspondié leer algunas palabras.

Todo esto ocurria en el Palacio de los Gobernadores, construido en 1719,

Un afio més tarde, la progresista e incansable dama participé en otra ini-
ciativa primeriza, de importancia para €l progreso musical del momento: la
publicacién de la primera revista especializada que conocié Chile y una de
las primeras de América espafiola: el “Semanario Musical”. Aparece en abril
de 1852, fundado conjuntamente con don Francisco Oliva, don Bernardo
Alzedo y don José Zapiola. Sobre este dltimo recafa el mayor peso editorial.

El “Semanario” tuvo éxito y alguna circulacién, pero los tiempos no eran
alin propicios para que una revista exclusivamente musical durase mucho.
Sélo se publicaron dieciséis niimeros, de abril a junio del afio indicado. Co-
mo suplemento siempre se insertaban algunas sencillas piezas musicales. En-
tre los colaboradores més constantes estuvieron Desjardins, Drewetcke y José
Zapiola, quicn hacfa interesantes criticas, incluso a los desbordes operisticos.

Doiia Isidora colabor6 también. Se le debe, entre otros, un interesante es-
tudio sobre “Los origenes de la Opera en Francia”, aparte de otros articulos
en los cuales no se cuidaba de poner su firma. También colaboré con tra-
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ducciones del francés ¢ italiano, idiomas que, aparte de un buen conocimien-
to del inglés, dominaba con una perfeccién que asombrd a especialistas. Asi
lo acreditaron, sorprendidos, muchos testigos contemporineos.

Tanto en la empresa de editar esa revista, como en otras labores, fue afor-
tunado el hecho de que dos personalidades tan diversas en posicién humana,
ideolégica y técnico-musical, como fueron la Sra. Zegers y Zapiola lograran
entenderse perfectamente. Esto pudo ser dificil dadas las lamentables limi-
taciones y prejuicios del medio y la época, pero un buen tacto, amor a la
miisica y a su progreso en Chile, contribuyeron a esa feliz y fructifera colabo-
racién.

Nos cabe todavia hacer referencia a un aspecto muy diverso e ignorado
de la completa personalidad musical de dofia Isidora, la de la creacién mu-
sical.

Su produccién no es abundante, ni sus obras de gran significacion o con-
sistencia. Las obras de que disponemos, en su totalidad ejemplares Gnicos,
impresos y manuscritos, se encuentran en un archivo particular.

El conjunto de estas composiciones originales nos revela varias cosas inte-
resantes. Desde luego, que la formacién musical de dofa Isidora fue bas-
tante completa. Comprendié muy fundamentalmente el canto, pero también
el piano, el arpa y an la guitarra. Se comprende que ademés tuvo una cui-
dadosa preparacién en algunos ramos especificos y minimos de Composi-
cién: posiblemente Armonia, Formas y escritura pianistica y vocal. Sobre
posible préictica del Contrapunto y otros ramos superiores se carece de ine
formacion.

Tampoco se sabe con certeza quién fue su profesor de Composicién, pero
entre sus maestros, aparte del importante Massimino se ha citado a Paér. Se
presume que su guia en la especialidad fue este autor, muy estimado a la
saz6n en la corte francesa, aunque sus obras no lo han sobrevivido.

Es probable que algunas composiciones originales de la Sra. Zegers se ha-
yan destruido o extraviado irremediablemente. Serian posibles —aunque muy
dudosos— felices y futuros hallazgos. Un facil recuento de lo que ha llegado
hasta nuestros dias —que en su totalidad nos fue posible analizar— indica
que esta produccién conocida, puede hasta hoy dividirse en dos vinicos gru-
pos: I) Composiciones para piano solo y, II) Composiciones para canto con
acompafiamiento de piano (u opcionalmente de Arpa, indicado en algunos
casos por ella misma).

Por ¢l momento no se registran obras corales, sinfénicas o de otro tipo
“de camara”, aparte de los ya enumerados.

Las obras para piano s6lo forman un conjunto de catorce trozos muy bre-
ves, de sencilla factura y corte bastante regular, todos titulados “Contradan-

’. No fueron editados v, sin exccpcmn, los ﬂanuscntos aparecen fechados
en Pans en 1822. Es decir, un afio antes de la partida de la autora a Chile,
y afio que asi s¢ muestra como bastante fecundo, a menos que sea fecha
convencional: la de una simple agrupacién de los trozos, o la de su anota-
cién en limpio.
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Todos ellos tienen encantadores titulos, correspondientes a figuras de la
Cuadrilla Francesa (*La Flore”, “La Penélope”, “La Camille”, por ejem-
plo), pero su contenido musical, aunque sin ambiciones, revela el propasito
“de sustraerse a la exclusiva y frivola finalidad de proveer ritmos de danza.
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En realidad, la Contradanza (derivacién del “Country-dance” inglés),
aunque danza de estrado —de mucho auge europeo y americano en cierta
época— alcanzé un elevado rango musical. Igual que la Gavota, el Minueto
y otros bailes contemporineos, fue cultivada por grandes maestros, incluso
Mozart y Beethoven. Este ltimo escribié doce Contradanzas.

Las obras vocales de dofia Isidora son mas interesantes, pero reducidas en
niimero. Sélo se conocen seis: todas amables, tiernas y convencionales “‘pas-
tourelles”, a las que denominé “Romances”. Cinco de ellas tienen textos en
francés, en regulares estrofas de versos octasilabos y temas galantes: quejas
de auséncias o de amor dolido. En su mayoria estin fechadas en Paris, cua-
tro en 1823 y una en 1829. Una sexta es doblemente excepcional: la tinica
con texto en espaiiol, y sélo ella —al parecer— fue editada en Chile, en
1846. Los dilatados lapsos que aparecen sin actividad creativa de la Sra.
Zegers, son hasta ahora inexplicables.

Dada la gran inclinacién de la autora por la Opera, pudo haberse espe-
rado una gran influencia de aquel género en sus obras para canto. Nada de
eso ocurrig, felizmente. Todo en esas composiciones es medida y sobriedad,
formas escuetas y regulares, melédica contenida, f6rmulas instrumentales sim-
ples, dmbitos comodos y normales para la voz, siempre en tessitura alta y
adecuada para soprano. A pesar de tal austeridad, una agradable calidez
circula por las venas musicales de estas obras.

Las mismas caracteristicas generales nos muestran las amables piecesitas
para piano solo, ajenas a brillantes ornamentaciones y a cualquier libertad
rapsddica o a fantasias formales, La escritura para el instrumento es modes-
ta, pero de acertadas disposiciones graficas, si bien podria objetarse lo reite-
rado y simple de las figuraciones empleadas y el predominio excesivo de cier-
tas férmulas. Esta escritura presenta un ligero mayor interés cuando el piano
sirve de acompafiamiento a las canciones.

Como ya lo observamos, por razones de cronologia, la joven Isidora en su
época de Paris no pudo todavia ser influenciada por un romanticismo que
ain no alcanzaba su plenitud de vigencia. El estilo mas cercano en el que
lleg6 a expresarse, en su casi fnico y temprano periodo de actividad creado-
ra, podria asimilarse a una especie de transicién entre el clasicismo y el ro-
manticismo; aquel se encuentra en las fronteras histéricas y estéticas de fines
del siglo xvir y comienzos del xix.

Este pequefio legado de obras pianisticas nos revela una sobriedad maés
bien emparentada con el estilo de los clasicos. Se percibe en ellas un buen
conocimiento del Mozart juvenil, de Clementi, Dussek y otros contempora-
neos, cuyas obras seguramente estudié mientras adquirfa la técnica instru-
mental en el teclado la que, segin parece, fue bastante avanzada.

Otras pruebas de su sencilla pero cuidadosa, y a veces hasta sutil aplica-
cién de técnicas tradicionales, se encuentran en la normal evolucién de sy
melédica, muy digna aunque sin suficiente relieve, en los correctos y bien
elegidos enlaces y recursos arménicos, en la planificacién de las modulacio-
nes y férmulas cadenciales, en la sobriedad y nitidez de las formas.
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La fama de los sélidos conocimientos técnico-musicales de la Sra, Zegers
tuvieron con el tiempo su mayor aplicacién en el medio artistico chileno, Se
le solicitaba, por ejemplo, su apoyo o recomendacién para estudiantes o pro-
fesionales que buscaban abrirse camino dentro de la profesién musical o para
presentarse en publico; se pedia su intervencién para contratar musicos en
el extranjero: en Europa para la Cantoria de la Catedral de Santiago, en
Lima, para una compafifa de Opera italiana. Se le solicitaba que participara
en audiciones, se recurria a su opini6én respecto a ciertos detalles en la com-
posicién de una Opera nacional. Son numerosos e interesantes los contactos
epistolares con el autor, don Aquinas Ried, avecindado en Valparaiso.

Mantuvo también nutrida correspondencia (gran parte de ella se conser-
va) con miusicos de Europa y chilenos en aquel continente y en el pais. En
este Gltimo caso, merecen mencionarse sus importantes contactos postales y
directos con don Guillermo Frick, misico aleman avecindado en Valdivia.

Su riquisima biblioteca de partituras, conceptuada en aquella época como
posiblemente la mejor de caricter privado en Sud América, siempre estaba
a la disposicién de los artistas nacionales. Parte de ella fue legada al Con-
servatorio Nacional de Musica.

Doiia Isidora Zegers no fue pues, personaje del montén en nuestra historia
musical. Fue un “arbitrer musicae” en el Chile de antafio. Es imposible, por
lo tanto, que dejemos de volver rostro y conciencia, llenos de admiracién,

hacia su figura y su obra.
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Clasificacién de Instrumentos Musicales’

por Maria Ester Grebe

1. Introduccidn,

Con ¢l propésito general de brindar una orientacién preliminar a profesio-
nales y alumnos de mtsica, interesados en el estudio de los instrumentos mu.
sicales, —interesante 4rea de exploracién y experimentacion tanto para los
intérpretes y creadores como para los investigadores— hemos elaborado el
presente trabajo que enfaca criticamente los problemas inherentes a su cla-
sificacién.

Desde un punto de vista préctico, los contenidos de este articulo podrian
ser utilizados,para organizar colecciones de instrumentos musicales, ya sea en
muscos o cn instituciones educacionales. Ofrece, asimismo, una amplia ta-
xonomia de recursos y posibilidades instrumentales en general, y timbricas
en particular, que podrian ser empleadas o trabajadas experimentalmente por
los creadores, Desde un punto de vista tedrico, pretendemos ofrecer un mo-
delo de discusidn, objetivo y ecudnime, donde se evaliia en forma sistemética
tanto los aspectos negativos coma los positivos del material analizado. El es.
tudiante puede extracr de sus procedimientos una pauta de itil aplicacién
en otros campos del saber, especialmente en el estudio critico de materiales
bibliogréficos. )

Deseariamos, ademds, estimular a las jévenes generaciones de musicdlogos,
etnomusicologos y folkloristas del 4rea latinoamericana, para gue proyecten
en sus respectivos paises disefios clasificatorios en base a sus propias coleccio-
nes de instrumentos nacionales o regionales.

El objetiva especifico de este articulo es examinar y evaluar tres de las
principales clasificaciones sobre instrumentos musicales propuestas por Horn-
bostel y Sachs (1914), Andrée Schacffner (1936), y Nicholas Besaraboff
. {1941), respectivamente ®. Se¢ concentrari nuestro interés tanto en ¢l ana-
lisis'de la consistencia logica como del valor prictico de estas clasificaciones.

1 Este articulo es una venién revisada y amplificada del trabajo redactado para €] Semi-
nario de Graduados (nivel de pre-doctorado) de Organologia, a cargo del Dr. Klaus Wachs-
mann ~—organdlogo de renombre y autoridad internacional-— en la Universidad de Ca-
lifornia, Los Angeles, 1965. Fue solicitado en visperas de la xeorganizacién de Ia colec-
cién de instrumentos musicales del Instituto de Etnomusicologia de dicha Universidad.
Agradecemos a Magdalena Vicufia su gentil participacién en la traduccién al espafiol del
articulo original en inglés,

2 Una cparta clasificacién del musicélogo alemén Hans Heinz Draeger (1948) fue ex.
cluida tanto por su excesiva complejidad como por su limitado aporte practica (Kunst,
1959:61). La clasificacion de Montagn y Burton, recientemente apanecida (1971:49.70),
posee caricter experimental. Ella no se analizari por dos razones principales: 1) su re-
visién ha sido posible solamente cusndo el presente articulo estabs en premsa, y 2) su
utilidad préctica y aporte ain estd en discusién.
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A modo de complemento, agregamos un breve estudio sobre algunas clasi-
ficaciones de instrumentos latinoamericanos.

Punto esencial de la metodologia cientifica, como base de una investiga-
cién bien plancada, es el uso de la légica en la clasificacién. Para construir
una clasificacién consistente, son necesarios los siguientes principios:

1) Dicotomia: ia divisién de cada clase en subclases opuestas.

2) Exhaustividad: deben considerarse todas las variedades.

3} Exclusividad: las especies debicran excluirse mutuamente.

4) Consistencia: las divisiones deben desarrollarse en su totalidad confor-
forme a principios consistentes.

Partiendo de un todo, las divisiones sucesivas, a través de un decurso de
caracteristicas, producen una cadena de categorias que deben modularse y
construirse apropiadamente. Es importante considerar que estas caracteris-
ticas o atributos deben ser “relevantes, reproducibles y permancntes” (Vic-
kery, 1958). Pueden usarse algunos principios para ayudar a su ordenacion
de acuerdo con la “extensiébn decreciente, concretizacién creciente, evoluti-
va, cronolégica, geogrdfica, complejidad creciente y candnica (convencio-
nal)” (ibid.). Los problemas especificos que surgen de la clasificacién orga-
nolégica son inherentes a las ambigiiedades de los instrumentos musxcalcs mis-
mos y a las categorias de las muestras en uso.

La dicotomia y exclusividad son dificiles de mantener o determinar a ve-
ces debido a la existencia de variedades intermedias ambiguas o mixtas, Sachs
y Hornbostel han destacado el hecho que el hibridismo de tipos instrumen-
tales es uno de los mayores obsticulos. En estos casos recomiendan proceder

“clasificando dichos instrumentos en dos (o mdis) grupos” (1961:9). Los
instrumentos deben ser “dispuestos de acuerdo a su caracteristica predomi-
nante, pero sin omitir ninguna referencia cruzada sobre otras caracteristicas”
(loc. cit.).

La investigacion exhaustiva es una meta dificil de lograr debido a la limi-
tacién' de las colecciones actuales de instrumentos musicales con que cuentan
los organdlogos. Es dudoso que los mas eminentes investigadores en esta
disciplina hayan pedido contar con muestras transculturales completas. Es
posible que el avance de la arqueologia, la antropologia y la organologia pro-
vean en ¢l futuro el material suficiente que permita formar una coleccion
exhaustiva en la cual se incluyan todas las variedades existentes de instru-
mentos musicales,

No siempre ha sido posible o aconsejable mantener la consistencia de la
clasificacién organolégica por no haberse basado esta en los criterios I6gicos
o bien por problemas que surgen de los materiales mismos., Hornbostel y
Sachs eliminaron concientemente este requisito de clasificacién considerando
que era “inconveniente mantener encabezamientos consistentes a través de
todos los rubros por las siguientes razones: el nimero de subdivisiones es de-
masiado amplio como para poder manejarlos sin introducir encabezamientos
superfluos e insignificantes. Ademas, en cualquier sistema, debe dejarse es.
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pacio para futuras divisiones a fin de poder abarcar casos especiales, lo que
permite ¢l aumento indefinido de las subdivisiones” (1961:9), En conse-
cuencia, ¢llos “expresamente no dividieron los distintos grupos bisicos con-
forme a un principio uniforme, dejando en cambio, que el principio de divi-
sién fuese dictado por la naturaleza del grupo mismo” (loc. cit.).

Pareceria que ha existido un conflicto entre el sentido comiin y la lagica,
entre la prictica y la teoria, en el pensamiento de los organizadores de estas
clasificaciones. El valor practico ha puesto en peligro la solidez légica y vice-
versa. No obstante, aunque la clasificacién de légica y practica perfecta no
ha sido creada atn, se han aportado contribuciones valiosas y sélidas, las
cuales merecen un estudio cuidadoso.

I1. Las Tres Clasificaciones.
A. HORNBOSTEL Y SAcHs 2

Hornbostel y Sachs configuraron su clisico tratado clasificatorio en Ber-
lin (1914), adoptando como punto de partida el trabajo anterior del belga
Mabhiilon (1893-1922). A pesar de su valor, “el texto original no alcanzé a
un vasto piiblico musical por haber aparecido en la relativa obscuridad de una
revista etnoldgica . .. escrita en aleman...” (Hornbostel y Sachs, 1961:4).
Dichos autores estuvieron plenamente conscientes de las limitaciones y difi-
cultades de su propia labor al expresar: “Los tratados acerca de sistemas
clasificatorios son, en todo sentido, de valor incierto. Cualquiera que sea el
material clasificado, se genera sin la existencia previa de tal sistema, cre-
ciendo y cambiando sin referencias a algin esquema conceptual” (loc. cit.).
Tomando en cuenta dichas limitaciones, los autores desarrollaron su tratado
distinguiendo diversos criterios y principios clasificatorios que detallamos a
continuacién *.

1. El primer criterio clasificatorio se basa en la naturaleza del cuerpo vi-
bratorio, distinguiéndose cuatro clases de instrumentos musicales: idi6-
fonos, membranéfonos, cordéfonos y aeréfonos, cuyos sonidos particu-
lares son producidos respectivamente por la sustancia misma del ins-
trumento, membranas en tensién, cuerdas en tensién y aire vibratorio.

2. El segundo criterio clasificatorio se basa, a su vez, en tres principios
adecuados a las cuatro clases que sirvieron de punto de partida. Dichos
principios son:

3 El etnomusicélogo holandés Jaap Kunst ha efectuado una interesante resefia del sistema
clasificatorio de estos eminentes investigadores berlineses, examinande sus antecedentes
histéricos y valor préctico, en la que critica 1a anarquia tlasificatoria imperante en la lite-
ratura musical y los catilogos de los museos (1959:55-63).

¢+ Las cifras del sistema decimal empleado aqui para analizar los criterios y subcriterios
clasificatorios no son equivalentes con aquellos asignados a los grupos instrumentales mis-
mos por Hornbostel y Sachs (op. cit.).
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2.1. Modalidades de ejecucién para idiéfonos y membranéfonos: gol-
pear, pulsar, friccionar, soplar y hablar o cantar (este dltimo sdlo
en el caso de las membranas sonoras).

2.2. Forma para cordéfonos: simple, si el soporte de cuerdas va con o
sin resonador separado; y compuesto, si dicho soporte y el resona-
dor estin organicamente unidos.

2.3. Ubicacién de la columna de aire vibratorio para aercfonos: ae-
réfonos libres ¢ instrumentos de viento propiamente tales, segiin si
respectivamente el aire vibratorio no esti o estd confinado en el
instrumento mismo.

3. El tercer criterio clasificatorio ordena una serie de principios adecuados

a cada una de las cuatro clases basicas:

3.1, Para idi6fonos:

3.1.1. Detalles de ejecucion: golpe directo (concusién o percusién)
¢ indirecto (sacudir o raspar).

3.1.2, Forma: marco, tablilla, palo, placa y vasija.

3.2. Para membrandéfonos:

3.2.1. Detalles de ejecucién: tambores, golpeados directa o indi-
rectamente (tambor sonaja) ; friccionados con palos, cuer-
das o con la mano.

3.2.2. Ubicacion de la membrana: membrana sonora en calidad
de chicharra libre, entubada o de vasija.

3.3. Para cordéfonos: :
3.3.1. Forma del soporte de cuerdas: citara en forma de barra, tu-

bo, balsa y tablilla.

3.3.2. Ubicacién de las cuerdas: sobre una artesa o un marco (ci-
taras).

3.3.3. Relaciin entre direccion de las cuerdas y posicion de la ta-
bla de resonancia: laid, si las cuerdas son paralelas a la
tabla; arpa, si las cuerdas estin en angulo recto a la tabla;
y arpa-laid, repitiéndose la relacién del arpa pero con una
linea que une el extremo inferior de las cuerdas perpendicu-
lar al cuello y con un puente con muescas.

3.4. Para aeré6fonos:

3.4.1. Tipos de obsticulos o interrupcion de la columna de aire:
aerofonos libres de desplazamiento o de interrupcion, segin
si la columna de aire enfrenta un borde cortante o este se
mueve a través del aire, o bien si la columna de aire es in-

_ terrumpida periédicamente.

3.4.2. Método especial de vibracion del aire: estimulo de densidad
en base a un shock de condensacion.

3.4.3. Rasgos especiales de la columna de aire: flauta, si una co-
lumna de aire angosta es dirigida contra un borde cortante;
tubo de lengiieta, si la columna de aire posee acceso inter.
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mitente debido a las lengiietas situadas en la embocadura;
'y trompetas, si la columna de aire pasa primero por los la-
bios vibrantes del intérprete, produciéndose un acceso inter-
mitente a la columna de aire vibratorio del instrumento
mismo.
Desde ¢l cuarto al noveno nivel de esta clasificacion, los autores se preo-

cupan primordialmente de detalles y caracteristicas de menor importancia.

Estos niveles se refieren en su mayoria a la forma, construccién, modalidad
de ejecucién y accesorios, ordenados en grados de importancia decreciente.
Para los cordéfonos, se incluyen detalles especiales relativos tanto a proce-
dimiento y técnicas de afinacién como a cantidad y colocacién de las cuerdas,
Para los aerdfonos, se utilizan caracteristicas particulares referentes a la in-
terrupcién de la columna de aire, los métodos para alterar la altura del so-
nido, la existencia de orificios y la distribucién de los tubos.

Para los idiéfonos, cordéfonos y aeréfonos la clasificacién termina en el
noveno nivel, agregindose escasos sufijos. En cambio, para los membranéfo-
nos termina en el séptimo nivel y los autores agregan como compensacion

gran namero de sufijos relacionados con ataduras o cordajes, métodos para

fijar membranas, mecanismos, pedales, etc.

‘Evaluacién Critica.

Aspectos Positivos:

1. La utilidad practica de este método se manifiesta en el hecho de haber
sido y ser ampliamente consultado, usado, adaptado y aplicado por otros or-
ganélogos y musicologos.

2. La aplicacién del sistema numérico Dewey, que facilita la descripcién
y catalogacién, es un aporte original y de gran alcance.

- 3. El amplio y profundo conocimiento musical y extramusical de los au-
tores, acerca de los instrumentos de miisica, les ha permitido desarrollar su
clasificacién hasta niveles de fino detalle y graduar éstos con eficiencia.

"A'spcctos Negativos:

1. En lineas generales, 1a estructura égica de esta clasificacién no es con-
sistente. La dicotomia no es observada como punto de partida —en el cual
se definen cuatro clases principales—; ella es respetada parcialmente en otros
niveles. Deliberadamente, los autores no usaron el principio de consistencia
con estrictez por haber derivado de la naturaleza misma de cada grupo los
principios divisorios. Sin embargo, este aspecto negativo es ficil de compren-
der. La graduacién de caracteristicas y atributos de los instrumentos musi-
cales en un orden de concretizacién creciente es extremadamente dificil de
uniformar. Cada grupo instrumental posee su propia ordenacién que depende
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de su construccién fisica y naturaleza musical. Por lo tanto, en csta clasifica.
ci6n, la construcci6n légica estricta ha sido sacrificada para favorecer la gra.
duacién de los rasgos musicales y fisicos importantes de los instrumentos
mismos. '

2. Aunque Hornbostel y Sachs afirman en la introduccién de que a¢ “han
abstenido de proporcionar una subdivisién que carezca de ejemplar conoci-
do” (1961:10), se contradicen al no proveer ejemplos de algunos modelos
que describen, o bien al agregarles la palabra “desconocido”.

3. La clasificacién de los membrafonos no prosigue hasta el noveno nivel.
No se consideran en ningiin nivel las ataduras o cordajes, los cuales son ele-
mentos constructivos importantes que pueden afectar la afinacion y la pro-
duccién del sonido, mencionindolos solamente en los numerosos sufijos.

B. SCHAEFFNER.

Un nuevo modelo clasificatorio es propuesto posteriormente por Andrée
Schaelfner, etnomusicélogo y organdlogo francés del departamento musico-
légico del Museo del Hombre en Paris. Su sistema —esbozado en forma pre-
liminar en dos articulos previos (1932, 1933)— fue desarrollado y expuesto
en forma definitiva en 1936. Su marco de referencia teérico y puntos de par.
tida clasificatorios son divergentes a los enunciados por Hornbostel y Sachs
(op. cit.) ®.

1. El primer criterio clasificatorio se basa en la naturaleza fisica del cuer-
po vibratorio, distinguiéndose una pareja de oposiciones: cuerpos silidos
vibratorios y aire vibratorio. A partir de esta dicotomia, s¢ produce un
orden clasificatorio decreciente.

2. El segundo criterio clasificatorio se basa, a su vez, en dos principios ade.
cuados a las dos clases previamente establecidas. Dichos principios son:
2.1. Grado de tensién del material para instrumentos de cuerpo sélido:

no susceptible de tension, flexible y susceptible de tensién.

2.2. Ubicacién del aire vibratorio para instrumentos de aire vibratorio:
airc ambiental, cavidad libre ¢ instrumentos de viento propiamente
tales (con embocadura terminal o lateral).

3. El tercer criterio clasificatorio ordena cuatro principios adecuados a las
dos clases bisicas:

3.1. Para instrumentos de cuerpo solido vibratorio:

3.1.1. Materiales: madera, metal, piedra, hueso, concha, ¢uerno,
cuerdas y membranas.

3.2. Para instrumentos de aire vibratorio:

3.2.1. Generacién de la columna de aire vibratorio: por excitacién
o interrupcién de la misma.

¥ Schaeffner toma como punto de partida algunas definiciones de Montandon (1919:47).

Kunst (1959:59-61) y Wachsmann (1961:24) nox ofrecen breves comentarios gcérea del
sistema clasificatorio de este autor.

* 03 &



Revista Musical Chilena / Maria Ester Grebe

3.2.2. Modalidad de ejecucién: embocadura golpeada.
3.2.3. Construccién del tubo: individual o en serie; con emboca-
dura natural (labios vibrantes) o con lengiieta,
4. El cuarto criterio clasificatorio agrega algunos detalles a los niveles dife-
renciados anteriormente. :
4.1, Para instrumentos de cuerpo sélido vibratorio:
4.1.1. Cualidades de los materiales: sblido o hueco. ,
4.1.2. Tipo o posicién de las cuerdas y membranas: de tronco o ca-
fia, de hebras de corteza; cuerdas tendidas, membranas ex-
tendidas y no extendidas.

-4.2. Para instrumentos de atre vibratorio (este cuarto criterio se aplica
s6lo a los tubos con lengiieta).
4.2.1, Tipo de lengiieta: batiente y libre.

Desde el quinto al sexto nivel de esta clasificacién, Schaeffner se preocupa
de la forma, ejecucién y detalles de construccién. Sélo los cuerpos sélidos vi-
bratorios no susceptibles de tensién y flexibles llegan al sexto y mas complejo
nivel de clasificacitn, en tanto que los cuerpos vibratorios solidos susceptibles
de tensién (cuerdas y membranas) alcanzan su fase final en el quinto nivel.

Evaluacién Critica.
Aspectos Positivos:

1. Schaeffner crea una clasificacién compacta que se diferencia basicamen-
" te de las anteriores. Demuestra ser un tedrico independiente y original, cons-
ciente de su aporte. El afirma: “Dicha clasificacién establece desde luego una
divisién principal segiin sea el cuerpo puesto en vibracién sélido o fluido. . .;
dicha diferenciacién no puede ser més natural y no refleja a ninguno de los
sistemas precedentes” (1436:182).

2. Desde un comienzo se mantiene la dicotomia, al elegir como base el as-
pecto fisico: “la materia del cuerpo puesto en vibraci6n. .., independiente-
mente de aquella del resonador o del percutor” (loc. cit.).

3. Establece un orden bien definido y consistente en la secuencia de sus
divisiones y subdivisiones, demostrando que los aspectos propiamente acids-
ticos y materiales son para €l mas importantes que los musicales. Es por eso
que las modalidades de ejecucion se confinan a la ltima etapa de su clasi-
ficacién.

Estimamos que su posicién es madura, légica y sustentada por sblidos ar-
gumentos. Dichas cualidades la hacen acreedora de elogio y respeto.

4. Es una de las clasificaciones mas breves y concisas y al mismo tiempo
muy completa. :
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Aspectos Negativos:

1. A pesar de ser la dicotomia un punto de partida légico e irrefutable,
¢l no se manticne a partir del segundo nivel. Los casos siguientes lo demues-
tran:

1.1. Los cuerpos sélidos son divididos en tres grupos: no susceptibles de
tensién, flexibles y susceptibles de tensiéon. Otra solucién posible po-
dria ser la siguiente divisibn dicotémica:

. extensible
flexible { inextensible
inflexible

1.2. Un problema similar se presenta en la divisién tripartita de los ins-
trumentos de aire vibratorio: aire ambiental, cavidad libre e instru-
mentos de viento propiamente tales.

2. La clasificacién de los instrumentos de aire vibratorio es el punto mas
discutible. Los instrumentos de cavidad libre —tambor de tierra, tambor-
vasija y pierna golpeada— son items que Hornbostel y Sachs incluirian den-
tro del grupo de los idiéfonos de percusién. Schaeffner no proporciona ejem.
plos para ilustrar este punto. Pareceria que estos instrumentos podrian per-
tenecer a los cuerpos solidos vibratorios.

3. Serfa mas clara la presentacién de esta clasificacion si se hub;.esc agre-
gado una descripcién resumida o una definicion de los tipos instrumentales;
o si se hubiesen usado ejemplos graficos presentando los instrumentos. Exis-
te una relacién escasa entre la clasificacién misma, agregada en calidad de
apéndice, y el resto de los capitulos del libro. El lenguaje usade en dicho
texto es un tanto discursivo, sin individualizarse en forma nitida las seccio-
nes més pequefias. Debido a estos factores, creemos que su valor practico
disminuye considerablemente.

C. BESSARABOFF.

En 1941, Nicholas Bessaraboff publica su clasificacién de instrumentos
europeos antiguos, partiendo de un concepto unitario: “el instrumento mu-
sical como objeto en si mismo incluir4 en una totalidad todos los instrumen-
tos existentes en el presentc y todos los instrumentos por ser construidos (en
el futuro)” (1941:3). No obstante, el modelo clasificatorio de este autor
es una adaptacién de aquella empleada por Galpin (1939) y por Hornbos-
tel y Sachs (op. cit.), como es posible apreciarlo analizando sus aspectos fun-
damentales.

1. El primer criterio clasificatorio se basa en la naturaleza del cuerpo vi-
bratorio, distinguiéndose cuatro clases principales: idi6fonos, membra-
néfonos, aeréfonos y cord6fonos; y dos clases agregadas: instrumentos
electrénicos y accesorios, formando un total de seis clases.
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2. El segundo criterio clasificatorio se basa en el procedimiento de con-
trol de la ejecucién: control directo, por medio de un teclado o de mo-
vimiento automatico. .Estas tres divisiones son compartidas por las cua-
tro clases principales, agregindose una cuarta divisién sélo en el caso
de los acréfonos: instrumentos de aire libre,

3. El tercer criterio clasificatorio ordena una serie de principios adecua-
dos solamente a las cuatro clases bésicas.

3.1. Calidad del sonido para iditfonos y membranéfonos: ritmico {sin
altura definida) y tonal (con altura definida).
3.2, Generacién de la columna de aire vibratorio para aeréfonos.
3.2.1. Para aeréfonos de control directo: tubos soplados, vibra-
cién de lengiieta y vibracién labial.
3.2.2. Para aerdfonos conirolados por medio de un ieclado: tu-
bos soplados o de lengiicta y lengiictas libres.
3.3. Modalidades de ejecucién para cordéfonos: pulsados, golpeados y
rozados con arco.
. 4. El cuarto criterio clasificatorio es vilido solamente para los aeréfonos
y cord6fonos, detallindose rasgos especiales de dichas clases.
4.1. Detalles de produccién del sonido para aeréfonos de control direc.
to: columna de aire dirigida por los labios, soplo en embocadura
y lengiietas de control indirecto y directo.
4.2. Detalles de construccién para cordéfonos de control directo, con
o sin cuello ¥ con o sin teclado.

Evaluacion Critica.
Aspectos Positivos:

1. Se mantiene la consistencia légica a través de la cadena de clases em-
pleadas.

2. Incluye una valiosa coleccién de definiciones de términos actisticos ge.
nerales y especiales, claramente definidos (1941:4.5, 41-43); explicaciones
y tablas de equivalentes de notacién musical en pentagrama (ibid: 6.10);
lista de términos especificos usados para la clasificacién y descripcién de ins-
trumentos musicales (ibid: 10-13); informacion relativa a aspectos tonales
de los acrbfonos (ibid: 44-46); y aspectos estructurales de los cordéfonos
(ibid: 207-210). Todas estas definiciones y explicaciones son muy ftiles pa.
ra la comprensién correcta de los conceptos y términos empleados por el
autor. Consideramos que esta excelente idea debiera ser adoptada por otros
investigadores.

3. Incluye valiosas informaciones sobre afinaciones de aerdfonos y cordé-
fonos, como también datos histéricos importantes acerca de sus técnicas de
ejecucion.
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Aspectos Negativos:

1. La dicotomia no es mantenida invariablemente. Por ejemplo, cada una
de las cuatro clases principales se divide en tres grupos: de control directo,
de teclado y de movimiento automético. Una solucién légica seria:

de control directo
por medio de teclado

de control indirecto { . . . -
por medio de movimiento automatico

2. Esta clasificacién no se desarrolla hasta niveles de mayor complejidad.
Pareceria que el autor se limita al enfoque de un erudito circunscrito por y
para la coleccién de un museo. Es por eso que no se consideran muchos
aspectos relacionados con los rasgos puramente musicales y de ejecucién de
los instrumentos.

1. Observaciones generales y recomendaciones.

1. Hornbostel y Sachs proponen cuatro clases principales y Bessaraboff
seis; permaneciendo fiel a los requisitos 16gicos de la dicotomia, Schaeffner
usa dos clases. Las dos primeras podrian mejorarse adaptando el punte di-
cotémico inicial de la segunda.

2. En los primeros niveles de clasificacién, para Hornbostel y Sachs y pa-
ra Bessaraboff la construccién del instrumento y su ejecucioén tienen primor-
dial importancia; en cambio, para Schaeffner la naturaleza fisica y los ma-
teriales cobran importancia mayor. Esta diferencia surge de puntos de vista
antagénicos frente a los principios acisticos y musicales de los insirumentos.

3. Existen algunos factores extrinsecos que parecen haber determinado la
orientacién de estas tres clasificaciones individuales: los materiales disponi-
bles y la cantidad y calidad de los materiales existentes en las colecciones de
museos, pueden haber determinado la estructura de estas clasificaciones; y
la formacién del erudito y su énfasis en los niveles teéricos y practicos del
conocimiento musical se reflejarin inevitablemente en el enfoque clasifica-
torio.

4. Las tres clasificaciones demuestran, en grados variables, cierto nimero
de inconsistencias légmas Gomo se dijo anteriormente, los problemas deriva.
dos de los materiales mismos no han permitido proceder de acuerdo a una
estricta metodologia légica. Debido al respeto que posee el organélogo por
los rasgos peculiares de cada instrumento, se desvian las normas de divisio-
nes de clase més all& de los limites académicos de clasificacién. Seria desea-
ble que los investigadores que en el futuro se preocupen de este tipo de
trabajos organolégicos tuviesen, aunque sea un entrenamiento elemental en
légica, a fin de poder ofrecer clasﬁlcamones de creciente exactitud.

5. La clasificacién més completa y de mayor alcance es la de Hornbostel
y Sachs, 1a cual debiera servir como sélido punto de partida para otros tra-
bajos. Ofrece una base prictica para las adaptaciones que scan necesarias en
el futuro o para las modificaciones que requieran los instrumentos y las fi-
nalidades de las nuevas investigaciones.
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IV. Algunas Clasificaciones de Instrumentos Musicales Latinoamericanos.

Con el propésito de evaluar en forma preliminar las clasificaciones orga-
nolégicas latinoamericanas, hemos elegido una muestra representativa de diez
obras. Obviamente, dicha muestra carece de amplitud y exhaustividad; sin
embargo, ella incluye una obra capital de indole general y nueve especificas
correspondientes a estudios organolégicos de cinco paises latinoamericanos:
Argentina, Bolivia, Cuba, México y Venezuela. De acuerdo a sus respectivos
esquemas clasificatorios, se distinguen tres grupos:

1. Adaptaciones de la clasificacién de Hornbostel y Sachs (op. cit.): Izi-
kowitz (1935), Vega (1946), Ortiz (1952) y Aretz (1967).

2. Adaptaciones de Ia antigua clasificacién, actualmente obsoleta, en tres
grupos —cuerdas, vientos y percusion—: D’Harcourt (1925) y D’Harcourt
(1959).

3. Trabajos aparentemente no clasificados: Sas (1939), Jiménez Borja
(1951), Marti (1955) y Castro Franco (1961).

Sobresale entre ellos el trabajo de Izikowitz (op. cit.) ——originalmente
presentado en calidad de tesis de grado en la Universidad de Goteborg, Sue-
cla— por ser el estudio de mayor precision, erudicién y amplitud que existe
hasta la fecha sobre organologia sudamericana, Su autor emplea ¢l esquema
clasificatorio de Hornbostel y Sachs (‘op. cit), adaptindolo para que se ajus-
te a las necesidades de los materiales disponibles; en el caso particular de
los aeréfonos, se percibe un desarrollo méas personal que implica una des-
viacién leve del modelo clasificatorio original. Se establecen, ademas, com-
paraciones de gran interés al incluirse instrumentos meso y norteamericanos.
Especial mencién merecen las refinadas técnicas descriptivas y analiticas apli-
cadas a las funciones de los instrumentos musicales, basandose principalmen-
te en una amplia y prolija documentacién bibliogrifico-antropolégica.

No obstante, debido a la naturaleza amplia de su estudio y a la evidente
carencia de control en terreno de gran parte de las informaciones bibliogra-
ficas, la obra de Izikowitz posee algunos aspectos negativos o discutibles que
conviene sefialar. En primer término se describen en forma preferente las
dreas incluidas en la Coleccién de Géteborg, tales como las del Amazonas,
el Chaco y Perty, evidencidndose cierta parcialidad en su muestra. En segun-
do término, no se establece con claridad la division existente entre instru-
mentos precolombinos y postcolombinos, tribales y folkldricos, vigentes y ob-
soletos, de manera que frecuentemente surgen dudas al respecto. Por dltimo,
existen algunas omisiones importantes: no se incluyen mapas ni informacio-
nes indispensables para precisar la ubicacién y distribucién de las tribus o
regiones y sus denominaciones verniculas; sélo en algunos casos se agregan
los nombres de los instrumentos autdctonos y rara vez se dan sus sistemas
de afinacion.

A excepcién del notable trabajo precursor de Carlos Vega (op. cit.), y
del sobresaliente estudio reciente de Isabel Aretz (op. cit.), los restantes in-
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cluyen colecciones valiosas de datos empiricos con elaboraciones tedricas de
niveles desiguales.

Vega nos ofrece el primer tratado organoldgico regional de envergadura
que enfoca tanto instrumentos verniculos representativos de Argentina, co-
mo también de sus paises limitrofes. Un lugar destacado ocupa el grupo de
los aerdfonos debido a la cantidad y calidad de sus materiales, como asimismo
el estudio de algunos cordéfonos, como la guitarra, que incluye interesantes
datos sobre modalidades de ejecucion, posicién y afinaciones.

Suméndose a los notables estudios de Izikowitz y Vega, ¢l tratado de Isa-
bel Aretz (op. cit.} constituye un sustancial aporte, el cual, tanto por su
consistencia metodoldgica como por su seria organizacion, esti destinado a
convertirse en una obra de consulta bésica de la etnomusicologia sudameri-
cana. Abarca exhaustivamente los diversos instrumentos musicales de Vene-
zuela, incluyendo datos acerca de su historia y origen, su construccién, sus
esquemas ritmicos y tonales, su afinacién, sus técnicas de ejecucién y su fun-
cién, agregindose algunos ejemplos de misica instrumental.

Diversos problemas han obstaculizado la evolucién de los trabajos organo-
logicos latinoamericanos. En primer término, la escasez de recursos de in-
vestigacién y de documentacién indispensable en las bibliotecas musicales
latinoamericanas, impide el desarrollo de trabajos con marcos de referencia
tebricos de orientacién renovada. En segundo lugar, la escasez de trabajos
organolégicos clasicos en castellano o portugués y el empleo de traducciones
de trabajos basicos en idiomas extranjeros —<con terminologia inexacta® y
contenidos no siempre bien interpretados— acrecienta los obsticulos ya exis-
tentes. Debido a estas razones, suelen adoptarse como puntos de partida mo-
delos clasificatorios antiguos e ilégicos, que alejan a los investigadores de las
mejores orientaciones actuales en materia de clasificacién (Sachs, 1947:9;
Kunst, 1959:57).

Cabe esperar que en un futuro préximo, los instrumentos musicales lati-
noamericanos —los cuales expresan a través de sus respectivos lenguajes el
vigoroso contexto cultural de nuestro continente— puedan ser estudiados en
forma transcultural por diversos equipos nacionales o regionales, especializa-
dos o multidisciplinarios. La unificacién de criterios clasificatorios es el pri-
mer paso para esa meta futura.

* % »

Los disefios que presentamos a continuacién: ilustran la aplicacién del
procedimiento clasificatorio decimal de Hornbostel y Sachs (op. cit.) y algu-
nos instrumentos representativos del irea latinoamericana.

¢ Dichas dificultades pueden ser superadas hoy dfa, en lo que respecta a terminologias
verndculas, con el auxilio de la obra de Sybil Marcuse (1964), erudito diccionario orga
nolégico.
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121.2

112.111

IDIOFONOS

111.231

Clasificacién . Origen del
Decimal Descripcién Ejemplo
121.2 Birimbao, guimbarda o trompa: idiSfono pulsado, for-] Aretz, 1967;

mado por una pequefis lamina vibritil adosada en uno| Tabla 1, 21.
de sus extremos a un marco metilico y cuya resonsncial
depende de Ia cavidad bucal del ejecutante.

H2.13 Sonaja de calabaza o maraca: idiéfono de golpe indirec-] Aretz, 1967:
to, sacudido, formado por un recepticulo que contiene| Tablg 1, 12.
en su interior pequefios objetos duros, sosteniéndose por
medio de un mango.

112.111 Soraja enfilgda: idiéfono de goipe indirecto, sacudido y| Aretz, 1967:
suspendido, formado por objetos durcs colocados en hif Tablas, 9 a
lera sobre una cuerda.

111.231 Tambor de hendidura o tepomacthi: ididfono de golpe| Martf, 1961
directo, percutido, de forma tubular y ejecutado indivi] 219,

dualinente,
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MEMBRAFONOS

211.11
212.11

211.25/86
Clasificacién - Origen del
Decimal Descripcién Ejemplo
211.11 Kultrin: timbal de golpe directo formado por una vasiq Coleccién:
212.11 ja circular con parche simple, ejecutado individualmend M, E. Grebe.
te con bagueta; y de golpe indirecto sacudido, produ
ciéndose el sonido por el impacto de objetos duros que
contienen en su interior.
211.322 Caja: tambor de golpe directo, en forma de marco con] Vega, 1946:
doble parche y asa, ejecutado con baqueta. 94, 5.
211.25/86 Chimbénguele: tambor de golpe directo, de forma tubu{ Aretz, 1967:
lar cénica y con parche simple sujeto con estaquillas y| Tabla 1, 25 c.
ataduras, ejecutado con baqueta.
231.12 Furruco: tambor de friccibn con parche simple y palo| Aretz, 1967:

insertado semifijo, cuyo movimiento vertical fricciona

la membrana produciendo el sonido.
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CORDOFONOS

IR R 321.322

§

i S

313.2
i
\
321.322 2
Clasificacién Descripcisn Drigen del
Decimal FEjemplo
311.121.1 Arco musical: Cordéibno simple cuyo soporte de cuer Vm, 1946:
das es flexible y curvo; es moncheterocordo, es decir. 7, 5,
posee una sola cuerda de material diferenciado y carece :
de resonador adosado, '
321.322 Laid monocorde: cordéfono compuesto de cucllo, caj:| Vega, 1946:
de resonancia y una cuerda. | 97,9
313.2 Citara de balsa: cordéfono simple cuyo soporte de “cuer- Vega, 1946:
das se compone de cafias atadas paralelamente; es hef 97, 7.
terocordo, es decir, posce una o més cuerdas de mate
rial diferenciado
321.322 Charango: cordéfono compuesto de cuello, caja de reso-] Vega, 1946:
nancia cubierta con caparazén de armadillo y, por loj Limina xm.
general, diez cuerdas agrupadas en cinco érdenes dobles.
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AEROFONOS
o LL1e

421.112.11

423.121.21 423.121.11/12

Clasificacién Descripcitn o Origen del
Decimal | ] ) Ejemplo

E

42111112 | Quena: flauta vertical simple, sin conducto, abierta, con] Coleccién:
orificios y una muesca carscteristica en Ia cmbocadural M. E. Grebe.

421.0112.11 Zampoiia o flauta pdnica: flautas verticales, sin conduc| Arets, 1967:
to, agrupadas, abiertas, sin orificios, atadas en forma dej Tabla vm, 73.
balsa.

423.121.21 Cuerno: trompeta matural, tubular, vertical, curva, sin] Aretz, 1967:
embeocadura. Tabla v, 75.
1

423.121:11/12| Trutruca: trompets natural, tubular, vertical, recta, con] Coleccidn:
o sin embocadura. IT M. E. Grebe,




La musica chilena para piano
de la generacién joven (1925)

por Inés Grandela

REPERTORIO Y §U CLASIFICACION.

El repertorio utilizado en el presente trabajo comprende la mayor parte de
la literatura pianistica de compositores chilenos de la generacién joven (na-
cidos a partir del afio 1925) *. Ha sido imposible abarcar la ‘totalidad de la
obra pianistica de este periodo debido a dificultades materiales: algunas obras
no se encuentran impresas y ciertos manuscritos no han podido ser ybicados.

Debido a que la misica europea del siglo xx se proyecta tanto desde el
punto de vista técnico como estético en la musica chilena, ¢l panorama de la
creacién pianistica, perteneciente a la joven generacién, es bastante hetero-
géneo, coexistiendo diferentes corrientes estéticas y gran variedad de técnicas
composicionales atin en las obras de un mismo compositor.: Por estas razones
y para dar una mayor claridad al analisis que a continuacién presentaremos,
hemos clasificado el repertorio escogido segin sus técnicas y procedimientos
composicionales, resuitando la siguiente agrupacién:

Ver pégina 36.

I. Técnicas y procedimientos de tendencia tonal.
TONALIDAD EXPANDIDA.

Hemos llamado tonalidad expandida al relajamiento de la tonalidad, el
cual se produce de diferentes maneras:

1) Cromatismo sin limites, pero conservando siempre la supremacia de
un centro tonal.

2) Emancipacién y libre uso de las disonancias, las cuales son agregadas
al acorde produciendo algunas veces bifuncionalidad, bitonalidad o pelito-
nalidad. El acorde surge como una entidad separada, perdiéndose el sentido
de la armonia funcional por el tratamiento no convencional de los acordes
y de las relaciones tonales.

1 El presente trabajo es un resimen de la tesis presentada para optar al grado de Licen-
ciada en Ciencias y Artes Musicales, con mencién en Musicologia, la que fue supervi-
gilada por Maria Ester Grebe, profesora-guia. Habiéndose concluido el trabaje analitico
a fines del afio 1968, se excluyen aqui las cbras compuestas con posteriodad a dicha
fecha.
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2 Definiciones de las técnicas v procedimientos recién

1. Técnicas y procedimientos

de tendencia tonal

2. Técnicas y procedimientos T

de tendencia atonal

enumerados se ofrecerin més adelante,

1.1: Tonalidad expandida

1.2: Bitonalidad

1.3: Obras basadas en
L otras escalas

r2.1: Atonalidad libre

2.2: Atonalidad serial

L matemdticos

2.8: Procedimientos basados
en principios acistices o

Carlos Riesco:

Gustavo Becerra:
Roberto Escobar:
Iris Sangiiesa:
Luis Advis:
David Serendero:

{Tomés Lefever:

- Miguel Aguilar:

Melikof Karaian:

Fernando Garcia:
Juan Lemann:
Miguel Aguilar:

\ Enrique Rivera:

Enrique Rivera:
Juan Lemann:

{ Roberto Falabella:

Leén Schidlowsky:
Leén Schidlowsky:

4 Roberto Falabella:

Semblanzas Chilenas
y Sonata

Sonata 2 y Variaciones
Homenaje a Amengual
Tema con Variaciones
Preludios

Rapsodia

Historia

Nocturno y Danza
Primitiva
Sonata 1

Estudios Emocionales
(ler. Cuad.)

Tres trozos para Piano
Seis miniaturas,
Ocho Estructuras y
Cinco  Piezas
Estudios Emocionales
{2¢ Cuad.)

Estiticas

Variaciones
Microscopias 1 y u;
Sonatas i, m y 1v
Suite Sine Nomine

y Scnata t

Sonata n
Tensiones, 2,

[ euapyD [eosnpy wmsmoy
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3) Introduccién de elementos modales, orientaies o folkléricos que produ-
cen la desintegracion de la tonalidad.

Determinados procedimientos y técnicas derivados de la tonalidad expan-
dida son utilizados por Carlos Riesco, quien los proyecta dentro de un molde
formal nacionalista o neocldsico. La armonja de sus Semblanzas Chilenas
(1946), aunque ain tonal, se caracteriza por abundantes acordes alterados
y disonancias agregadas, produciéndose muchas veces efectos de bitonalidad.
Dicha obra, constituida por tres trozos —1 Zamacueca, n Tonada y mr Res-
balosa—- utiliza el elemento folklérico, explotindose en el primer y tercer
trozo los elementos ritmicos de las danzas tradicionales chilenas y en el se-
gundo el caracter “cantabile” de la tonada. Asi, las Semblanzas Chilenas
contintian la corriente nacionalista iniciada por P. H. Allende.

En cambio en su Sonata (1960), deja de lado el elemento nacionalista y
muestra una clara orientacién neoclésica, Toma la forma tradicional en tres
movimientos de la sonata clasica (allegro-lento-allegro), cifiéndose su pri-
mer movimiento a los marcos de la forma sonata tratada con libertad. El
segundo movimiento es una forma cancién disefiada segin el siguiente es-
quema: A (cc. 1-9), B (cc. 9-63), A’ (cc. 64-70), siendo la seccién B un
desarrollo del elemento presentado en A. En contraste con el caracter expre-
sivo de este movimiento, el tercero corresponde al estilo “toccata”, con apro-
vechamiento de las cualidades percusivas del piano. La tonalidad se encuen-
tra en esta obra mucho mas debilitada que en las Semblanzas Chilenas,
acercandose muchas veces al atonalismo.

Dentro de esta corriente que renueva las formas cldsicas, a través de una
reconstruccién nueva y creativa de la practica tonal, ya independiente de
la armonia funcional, se ubica la Sonata para piano (1949) de Gustavo Be-
cerra, la cual muestra una clara organizacién formal dentro de los moldes
de la sonata clasica. En las Variaciones (1958), Becerra muestra una ten-
dencia neo-barroca con un lenguaje predominantemente contrapuntistico, en
el cual mezcla procedimientos arcaicos y modernos. El tema es muy simple y
s6lo consta de cuatro notas en duplicacién a la octava en el modo eolio tras-
puesto. Le siguen 25 variaciones; en la segunda aparece una variante de
esta melodia que por su destacada predominancia podria considerarse el ver-
dadero tema, el cual serd enriquecido a través de las restantes variaciones
con elementos extrafios a la modalidad (cromatismo, armonia y contrapunto
disonante, escalas por tonos), aunque conservando ciertos procedimientos ca-
racteristicos de la musica medioeval, por Ej. paralelismo de quintas y octavas,
acordes sin tercera y ostinatos al estilo de la passacaglia arcaica. Las posibi-
lidades contrapuntisticas del tema son explotadas en forma multiple: con-
tra punto florido (var. 24 y 27), imitaciones ritmicas (var. 6 y 23), imita-
ciones estrictas a la octava (var. 16), contrapunto trocado (var. 7-10, 6-23,
20-22, 17-18), contrapunto trocado invertido (var. 8-9), canon directo (var.
11) y canon inverso (var. 21).

A diferencia de Becerra, que en sus variaciones revive procedimientos del
pasado revestidos con un ropaje nuevo y moederno, Roberto Escobar en Ho-
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menaje a Amengual se mueve dentro del més estricto academismo. ‘Ajustén-
dose a la estructura del Preludio y Fuga Barroco, con poquisimos toques mo-
dernos, esta obra posee la fisonomfa de un ejercicio didactico.

El estilo neoclésico se expresa por medio de la tonalidad en un trabajo de
clase de composicién de Iris Sangiiesa: Tema con Variaciones, en la cual
la armonia tradicional se enriquece con abundantes notas agregadas y acor-
des alterados, creando sonoridades arménicas nuevas e imaginativas. En al-
gunas variaciones, Iris Sangiiesa, imita francamente estilos del pasado con
un lenguaje arménico moderno. Dicha tendencia estd presente en'la varia-
cién catorce —en la cual se recrea el estilo de los nocturnos de Chopin—,
en la variacién quince —que recuerda la escritura pianistica de Brahms—,
y en las variaciones diecisiete y diociocho, —en las cuales se utilizan proce-
dimientes barrocos tales como los bajos ostinatos.

En los Preludios (1960) de Luis Advis, el sentido de la tonalidad parece
escaso por la escritura fuertemente cromdtica, evitando el reposo en ténica y
alcanzando a veces el uso libre de los doce sonidos. También dentro de un
eclecticismo ligado al lenguaje postroméntico en combinacién con la utili-
zacién libre de los doce sonidos, podemos ubicar la Rapsodia (1961) de
David Serendero. Dicha obra parece presentar como finalidad principal tanto
la explotacién de las posibilidades percusivas del piano, como la bisqueda de
atmosferas unpresnomstas El autor no se limita a emplear la percusién a tra-
vés de 14 accién de los martilletes sobre las cuerdas, sino que la expande a la
caja arménica del piano, la cual es golpeada con los nudillos de la mano. El
lenguaje de la Rapsodia es extremadamente cromitico y se enriquece con el
uso abundante de formaciones arménicas por novenas, segundas y prmc1pal-
mcntc cuartas superpuestas. !

BITONALIDAD.

El deseo de dejar a cada linea melédica su via tonal separada ya se siente
algunas veces en Bach. En el siglo xx, compositores como Ravel, Stravinsky,
Poulenc, ‘Milhaud y Honegger, desarrollan un nuevo concepto de la tonali-
dad al superponer tanto dos o méis acordes como lineas contrapuntisticas
pcrtcnccicntes a tonalidades diferentes, procedimiente que recibe las deno-
minaciones de bitonalidad y politonalidad.

_En algunas obras presentadas anteriormente {Riesco, Becerra, Advis), aun-
que el bifuncionalismo es frecuente, la bitonalidad s6lo aparece como rasgo
ocasional. En cambio, en Historia, de Tom4is Lefever este procedimiento es
aplicado en forma sistemética, superponiendo armonias pertenecientes a dos
tonalidades diferentes y més raramente mezclandolas dentro de una sola tex-
tura lineal. La problem4tica descriptiva es resuelta exitosamente por su au-
tor, quien la expresa a través de una sintaxis clara y funcional. Tanto la
forma como el lenguaje estin al servicio del descriptivismo, creando en cada
trozo una auténtica pieza de: caricter: 1. Gusano en el capullo, m. Moui.
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miento de la Larva, m. Crisdlida, tv. Vuelo de Mariposa y v. Eptlogo. En su
conjunto los cinco trozos integran la secuencia del proceso de transforma-
cion del gusano en mariposa, el cual es descrito en musica con sentido de fa
proporcionalidad temporal y cohesion estilistica,

(OBRAS BASADAS EN OTRAS ESCALAS,

Dentro de este grupo nos encontramos con dos obras cuyas caracteristicas
estilisticas son diametralmente opuestas: Nocturno y Danza Primitiva (1965),
de Melikof Karaian y Sonata 1 (1951), de Miguel Aguilar. La primera de
cllas estd inspirada en los bailes primitivos de la parte oriental de Anatolia
y de la region del Ciucaso, de los cuales extrae la esencia d€ lo popular,
creando una obra de gran originalidad. Ciertos melotipos orientales combi-
nados libremente sirven de base a las estructuras melédicas y arménicas, las
que aparccen a veces superpuestas a formaciones arménicas occidentales.

(Nocturno (cc. 12-19)

FR Y T

Ej.1

POR TONOS ...cinicmiiimineiinnsnnnen DOBLE ARMONICA . .o seer sinneasers ssssesnne

i
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POR TONOS ........ocinmimmnivcmernnistres o
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Sthasepa it siise b8 bianditvatind -»-u.t: ARNONICA L OR‘ T“ HON RIS SUINS BB04s B0 dunab

El Nocturno, que cumple la funcién de introduccién lenta a la Danza, es
de carécter exprcsivo, mientras la Danza realza ¢l aspecto ritmico y violento
en un impulso siempre creciente. Esta obra nos muestra al compositor que
evoluciona hacia un estilo personal; al claro concepto de la forma y estructy.
ra s¢ une-una sabia explotacién de la riqueza armoénica y ritmica propor.
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cionada por la misica folklérica oriental y un aprovechamiento mémno de
las posibilidades percusivas del piano.

En una tendencia estética totalmente diferente a la de Karaian, la Sona-
{a 1 de Aguilar muestra una orientacién neoclisica ajustindose al esquema
de la Sonata monotemitica de Doménico Scarlatti. De su textura podemos
desprender el uso de dos escalas hexafonas de tonos enteros (comenzando en
do y do sostenido) que dentro de un tratamiento libre se interpolan dentro
de una misma linea melddica. -

Ej.2
- SBONATA I (cc.u ¥ 8, mano derecha)
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IL. Técnicas y procedimientos de tendencia atonal. L
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El prmmplo basico del sistema tonal reside en la gravitacién en un sonido
- llamado ténica, teniendo los restantes sonidos y acordes cierta jérarquia den-
troidel sistema. Lar atonalidad, que es ‘usada por primera vez en. forma cons.
ciente por Schoenberg, anula las distinciones entre las tonalidades, alcanzan-
do igual jerarquia los doce sonidos de la escala cromética. La atonalidad
cambia radicalmente las leyes composicionales, ya que la forma, el ritmo, ia
melodia; Ja armonia, el contrapunto, la dindmica, el trabajo temitico y ain
el umbrc libcrados de la dcpendenma tonal, adqulemn un nuevo caracter y
exigen un tratamiento diferente.

Extrema expresividad, concentracién y brevedad son las caracteristicas esen-
ciales de las obras atonales instrumentales. Debido a la nueva estructura rit-
mica de estas obras, ¢sencialmente no periddica y asimétrica, el discurso pierde
la“tontinuidad, dc!struyéndosc aparentemente la coherencia musical. Se tien-
de a la no repeticién y a la variacidn perpetua, siendo a veces una célula
minima el elemento unificador que aparece siempre fluctuante v constante-
mente transformado.

- DPentro de estyiorientacién estética que se ajusta a los cinones del expre-
slonismo centro-europeo, podemos ubicar el primer cuaderno de Estudios
‘Emocionales (1957) de Roberto Falabella. Dicha obra esti integrada por
- 'seis trozos, extremadamente -breves, que en su conjunto forman un ciclo ce-
- rrado: mientras los cuatro estudios centrales se basan-en el principio funda-
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mental del atonalismo, el de la no repeticién, los estudios extremos (1 y v1)
explotan el procedimiento contrario, es decir, la repeticién constante de un
esquema (ostinato). EI interés de esta obra reside esencialmente en dos as-
pectos que ¢l compositor combina exitosamente: la preocupacién exclusiva
por el ritmo (estudios 1 y vi) y por la escritura fuertemente expresionista
(estudios m, m, 1v y v), derivada directamente de las Seis Pequefias Pieczas
para Piano, op. 19 de Schoenberg.

De la obra para piano sélo de Leén Schidlowsky, los Tres Trozos (1952)
pertenccen a su periodo de formacién de tendencia expresionista. Son pequefias
piezas de caricter, motivadas por tres diferentes pinturas: Figura de Ketty
Bravo, Otofio y Homenaje a Van Gogh, de Bonati con las cuales hay sélo
"una relacién subjetiva. Los elementos bisicos de su estilo en este perfodo son,
como muy bien lo sintetiza la musicéloga Maria Ester Grebe, “irregularidad
y asimetria fraseoldgica; libertad estructural y formal, predominio de la téc.
nica de variacién continua, empleo de células ritmicas minimas preocupa-
ci6én por los valores timbricos y dindmicos, predominio de las microestructu-
ras y del contenido sobre las formas™ ®,

ATONALIDAD SERIAL,

Las obras basadas en este nuevo procedimiento composicional llamado por
Schoenberg “Method of Composing with Twelve Tones which are Related
Only with One Another” ¢, consiste en el empleo organizadb de estructuras
de doce sonidos —la serie dodecafénica o de alturas— que sin considerar la
octava o regzstro en que los sonidos aparecen, se puede presentar en su for-
ma original, inversa, retrégrada y retrégrada-inversa, formas que a su vez
pueden ser traspuestas a cualesquicra de los restantes grados de la escala cro-
mética, manteniéndose en todos los casos las relaciones intervilicas internas.
Schoenberg y especialmente Webern, dan la pauta para el futuro serialismo
integral, realizado por primera vez en Tres Composiciones (1948), de Mil.
ton Babitt y Mode de Valeurs et d’Intensité (1949), de Olivier Messiaen,
compositor que, aunque no es serial en la descendencia de Webern ni en el
sentido integral concebido por Boulez, Nono o Stockhausen, fue el primero
en aplicar el concepto de seri¢ a otros pardmetros de la forma: ritmo, in-
tensidad y ataques.

Los principios seriales son utilizados por Schidlowsky en su mdsica de
piano que continia a los Tres Trozos: Seis Miniaturas (1952), Ocho Es-
tructuras (1955) y Cinco Piezas (1956). En las Seis Miniaturas, Schidlows-
ky continiia la tendencia fuertemente expresionista de los Tres Trozos, com-
binando el serialismo dodecafénico con el atonalismo libre en micropiezas
de caricter. Un tratamiento serial muy libre aparece en los trozos m y wi,

* Maria Ester Grebe: ‘“Leén Schidlowsky Gaete. Sintesis de su trayectoria creativa”
Revista Musical Chilena, Vol. xxu, Nos 104.105, p. 11. .
+ Arnold Schonberg, Style and Ides, New York, Philosophical Libeary, 1950, p. 107.
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empledndose para cada uno de ellos scries diferentes aunque relacionadas
intervilicamente. De estas series se deriva un elemento motivico tematico
que, actuando en forma indcpcndieme a la serie, aparecc constant¢mente
transformado a través de las seis miniaturas, determinando tanto la construc-
cién melédica como arménica. En las Ocho Estructuras, Schidlowsky aplica
las técnicas seriales en forma estricta, dirigiéndose en dicha obra principal-
mente al problema estructural. Resumiendo, podriamos decir que las carac-
teristicas de esta obra son las siguientes: eliminacién del tema en el sentido
‘usual; suma estrictez estructural y formal con predominio de las construccio-
nes en espejo (secciones completas retrogradas) ; escritura puntillista al estilo
Weberniano; gran detallismo y superabundancia de indicaciones dinimicas
v articulativas; expresién controlada o, tal vez, dejada de lado en favor de
ia solucién del problema estructural; y rigidez en el tratamiento serial, lo
que produce cierta monotonia.

Ej.3
ESTRUCTURA NO1 (co. '18)
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El serialismo estricto de las Ocho Estructuras se flexibiliza en las Cinco
Piezas; aqui, ¢l autor deja de lado el puntillismo y son frecuentes las mu-
taciones y supresiones de sonidos en las series de alturas en favor de una es-
critura més imaginativa, mostrando al mismo tiempo una mayor inventiva
en la explotacién de recursos pianisticos y sonoridades méis variadas.

Ej'4 o B ;L}\!‘u
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En el segundo cuaderno de Estudios Emocionales, Roberto Falabella con-
tinda la linea expresionista del primer cuaderno. Lo constituyen cuatro mi-
cro-estructuras en las cuales, la serie dodecafénica adquiere el caricter de
un prototipo melédico, funcionando a la manera de “tema”, debido a que
sélo aparece en su forma original, descartdndose las transposiciones. Cierta
similitud con las invenciones del “Wozzeck” de Alban Berg, sc aprecia en
los estudios 1 y m. El primero es una invencién sobre una nota (mi bemol)
y el segundo sobre un intervalo (segunda mayor). :

Los dos cuadernos de Estudios Emocionales, de Falabella, se caracterizan
por la flexibilidad formal Ia que se ajusta al contenido, irregularidad ritmi-
ca, asimetria fraseol6gica, detallismo de indicaciones dindmicas y articulati-
vas con explotacién de los contrastes y variedad de los recursos sonoros, a
los cuales agrega los “clusters” que, contraponiéndose a la idea de la conti-
nuidad lineal de la serie, introducen cierta ambigiiedad sonora debido a la
sumacion de alturas adyacentes.
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Ej.5
ESTUDIO 1II (co.1~7)
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En las Estdticas (1961), de Fernando Garcia, la base de la estructura es
la alternancia y oposicién de dos elementos polares: a) de movimiento y b)
de estatismo. Dicho contraste constituye la base de los mecanismos compo-
sicionales en las Estdticas 1 y m, en las cuales el primer elemento aparece
en una trayectoria amplia con mayor densidad ritmica, mientras el segundo
se caracteriza por las notas y acordes repetidos con menor densidad ritmica.
En cambio, en la Estdtica m, el contraste desaparece a nivel trayectorial, man-
teniéndose el elemento basico b), y varidandose solamente la densidad ritmi-
ca. En esta obra, Garcia no vacila en romper la continuidad serial en favor
de una mayor libertad composicional. =~ '

(Ver grifico donde se esquematiza la estructura general de las tres Estd-
ticas).

Dentro de la produccién de Juan Lemann, sus Variaciones para Piano
(1962), es la obra que muestra con mayor claridad el fondo sicolégico del
autor, tanto en el aspecto expresivo como ritmico, los que constituyen su
mayor preocupacién. Asi, el compositor logra su propésito en dicha obra al
unir elementos seriales de doce tonos con otros no dodecafénicos como ve-
hiculo de un contexto lirico y cantébile a ratos y ritmico en otros. En su
integridad la serie adquiere un caricter temitico. Al fragmentarse sirve co-
mo depésito de ideas teméticas, alejandose de los principios tradicionales de
la técnica serial dodecafénica. La finalidad de esta obra es dar, dentro de
un lenguaje contemporaneo, libre curso a la expresion subjetiva: patetismo,
tragedia, melancolia e ironia, rasgo este Wltimo caracteristico de su perso-
nalidad.
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La mfsica para piano de Miguel Aguilar, a excepcién de la Sonata 1, se
caracteriza principalmente por la aplicacién estricta de procedimientos se-
riales con fuerte influencia de la técnica y estilo webernianos. Una mayor
libertad en el tratamiento del método dodecafénico se aprecia en la Micros-
copia 1, la que cae dentro de la forma libre de suite: Preludio, Aria, Inter-
ludio, Danza y Postludio. La Microscopia n consta de cuatro micro-movi-
mientos, en los cuales el principio constructivo de la serie deriva directamen-
te de la usada por Webern en su Concerto Op. 24. Comparemos la serie usa-
da por Webern en su Concerto y la de Aguilar en Microscopia n.

Ej.e
SERIE DE WEBERN
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Esta serie de Aguilar, como la de Webern, estd constituida por cuatro mi-
cro-series (o fragmentos de serie), las cuales en su configuracion interna son
variantes de una célula Gnica de tres notas, Aguilar combina estas cuatro
micro-series en diferentes ordenaciones y superposiciones, alcanzindose la ma-
xima coherencia motivica. También, encontramos esquemas ritmicos y di-
namicos que coinciden en su extensién con la serie de alturas.

En la Sonata m (1959), Aguilar trata de coinciliar la organizacién serial
estricta con esquemas formales tradicionales, y en la Somata m se vé una
tendencia hacia el serialismo integral, al esquematizarse tanto las alturas,.
como duraciones e intensidades en forma correlacionadas, es decir, comen-
zando y terminando todas las series juntas. La serie de alturas en esta Sonata,
como en la Sonata v, nuevamente presenta las mismas caracteristicas de la
Microscopta 1, es decir, la serie dodecafénica se divide en cuatro micro-se-
ries que contienen los mismos intervalos.

-
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En general, en la obra para piano de Aguilar, el uso de un serialismo es-
tricto y la mecanizacién y esquematizacién de los pardmetras producen cierta
aridez y sequedad; la marcada intelectualizacién confiere a su:técnica un
valor tedrico en su calidad de estudios seriales. Con respecto al problema for-
mal, Aguilar imita en lineas generales la apariencia externa de la sonata, con
secciones contrastantes, énfasis en el desarrollo medio y especie de recapi-
tulacién, con una tendencia marcada hacia las estructuras simétricas y es-

'qucmas geométricos.
Bj.7
SONATA IV 2° Mov, (00.1-8)
, Ju14e(hnss)

5

s a+§+a @

b 2 A

N

Las obras para piano de Enrique Rivera, Suite Sine Nomine (1962) vy
Sonata 1 (1963), estin construidas en base a procedimientos seriales. El pri-
mer movimiento de la Suite Sine Nomine es de caracter rapsbdico y se en-
cuentra unificado por un motivo ritmico melédico que aparece constante-
mente transformade .a través de sus tres grandes secciones, configurindose
éstas de la siguiente manera: (Ver Ej. 8).

Mientras el elemento no determinado en este primer movimiento se limita
a ciertos sectores de duracién libre, en el segundo se expande, ademés, a la in-
tensidad y articulacién, y la duracién es organizada libremente por el intér-
prete en base a la indicacién metronémica 30 para cada sonido. El tercer
movimiento, también de cardcter rapsddico, muestra un tratamiento serial
bastante libre en favor de una escritura imaginativa. El planteamiento bé-
sico de esta obra es el estudio de la tensidn y relajacién, para lo cual inter-
viene tanto la trayectoria, como el ritmo, la dindmica, la articulacién, el tem-
po vy la textura. Como resultado de un estudio consciente de las posibilidades
mechnicas de la mano, Rivera explota con gran maestria el virtuosismo, el
que ¢s combinado con la expresién en forma eficiente constituyendo ambos
clementos —virtuosismo y expresibn— sus preocupaciones fundamentales.
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En la Sonata 1, Rivera trata de conciliar el lenguaje serial con un esquema
formal derivado del rondé-sonata, en el cual reemplaza la seccién de desa-
rollo por un pequefio nexo. Consta de un sblo movimiento estructurado co-
mo sigue:

A B A CAN D AB C E
S——— Nt et Sy
Exposicién Nexo Rcexp Sintesis

Dos clementos teméticos independientes de la scric (arpegios y acordes)
determinan la forma, siendo la serie de alturas el elemento estable en Ia
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subestructura. Son frecuentes en el tratamiento serial las repeticiones y pro-
longaciones de sonidos que rompen la continuidad lineal, con ¢l propésito
de lograr ciertos efectos sonoros y permitir un mayor virtuosismo:

Procedimientos derivados de principios aciisticos o matemdticos.

En la Sonata n (1956), de Rivera y Tensiones, de Juan Lemann se plan-
tean nucvos intentos derivados de las. ciencias exactas, como medio de fun-
damentar la estructura musical. Basada en un estudio de las relaciones ma-
teméticas de los intervalos y duraciones con fines expresivos (tensién y rela-
jacién) y formales (equilibrio perfecto de la forma), la Sonata 1, de Rivera
presenta ¢l mismo esquema formal general de la Sonata 1.

Rivera explota en esta obra, con gran imaginacién, los aportes de Mes-
siaen en cl campo ritmico. Escrita en una notacién sin barras de compas, se
clige como unidad la corchea, la que es dividida y multiplicada ongmando
duraciones asimétricas. Teniendo como base de su estructura ritmica el “va-
leur ajoutée” de Messiacn, definido como *valor agregado a un ritmo cual-
quiera ya sea por medio de una nota, o un silencio o un punto” * se produ-
cen aumentaciones y disminuciones exactas o inexactas que rompen con' la
monotonia del compés regular de la musica tradicional, y permite la flexi-
bilidad de las preparaciones y caidas ritmicas de la frase. Estos proccdnmen—
tosleconfmrenalaobraunagrancmnplcpdadynqucza ritnuca, alaquc
se une un imaginativo tratamiento trayectorial en base a.continuos ensancha-
mientos de registro, los cuales estin perfectamente equilibrados dentro - dc‘
una forma I6gica y coherentes. Al igual que la Sonata 1, el elemento virtuo-
sistico ¢s explotido al méximo, al cual se suman otros recursos pianisticos
como los glissandi y resonancias de acordes, los Gltimos de los cuales poscen
funcién temética y conficren a la obra riqueza y variedad coloristica y ex-
presiva. _ |

Tensiones para piano, de Juan Lemann es un estudio del color arménico
en relacién al grado de tensién acistica de los intervalos. Esta obra, aunque
muy breve, rompe con el tematismo y tiende a la explotacion del espacio
sonoro, determinando cuidadosamente los pardmetros del sonido y ia tensién
arménica y melbdica regida por las siguientes tablas de coeficientes obteni-
dos mateméticamente ®:

8 Qlivier Messinen, Technigns de mon Langege Musical, Paris. Alphonse Leduc, 1944,
p. 8

* Las tablas de tensiones arménicas vy melsdicas de los intervalos facilitadas por Juan
Lemagn, fueron calculadas por el compositor Juan Amendbar.
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TENSIONES ARMONICAS DE INTERVALO3

Intervalos Grado de tension armdnica Grado de tensidn arménica
PRIMERA OCTAVA SEGUNDA OCTAVA
Unisono 1 2
Segunda menor 27 31
Segunda mayor 16 12
Tercera menor 10 16
Tercera mayor 8 6
Cuarta justa 6 10
Tritono 34 29
Quinta justa 4 3
Sexta menor 12 20
Sexta mayor 7 12
Séptima menor 13 21
Séptima mayor 21 ' 18
Octava 2 4

TENSIONES MELODICAS DE INTERVALOS

Intervalos Grado de tensién melédica = Grado de itensién melédica
PRIMERA OCTAVA " SEGUNDA OCTAVA -

Unisono 0

Segunda menor 2 17
Segunda mayor 5 10

Tercera menor 4 14

Tercera mayor 3 8

Cuarta justa 4 11

Tritono 12 20

Quinta justa 3 6

Sexta menor 8 16

Sexta mayor 7 15

Séptima menor 9 19

Séptima mayor 13 18

Octava 1

Tensiones representa un avance en el estilo del compesitor hacia una ma-
yor fluidez y personalidad. Aunque hay una bisqueda formal diferen’e con
respecto a las obras anteriores del mismo compositor, en Tensiones sc defi-
ne un com®n denominador estilistico en cuanto a la fuerza ritmica y preocu-
pacién por el color arménico dentro de un lenguaje atonal.
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Tensiones (cc. 1-6)
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En la misica de las generaciones anteriores al repertorio seleccionado en
el presente trabajo, la tendencia llamada cominmente nacionalista, fue una
de las mas fuertes. A primera vista, pareceria que dicha tendencia ha desa-
parecido, ya que el elemento folklérico nacional casi no es explotado por los
compositores de la joven gencracidon. A pesar de que el problema es bas-
tante complejo y mereceria un estudio especial, trataremos de plantearlo de
manera muy general. Desde el punto de vista del arte docto o académico
en Chile no existe una cultura propiamente nacional, sino que ésta es deri-
vada de la europea; las causas de este fenémeno son, por un lade la inexis-
tencia de una gran tradicién como la que han tenido los paises europeos, y
por otro lado los problemas socioeconémicos que no han permitido la fusién
de los dos grandes estratos de nuestra cultura: la europeizante de la clase
instruida y la propiamente nacional que, a pesar de poseer un rico patrimo-
nio proveniente de la tradicién oral, no ha llegado a expresarse artisticamen-
te en la musica culta.

El nacionalismo de Allende o Isamitt consistié en una estilizaciéon de ele-
mentos populares o folkléricos dentro de un lenguaje bésicamente europeo,
debido a que la formacién que tuvieron es europea, como la de toda nuestra
clase instruida.

Al hacer esta afirmacién no queremos decir que sea imposible expresar
un verdaderc nacionalismo usando técnicas y procedimientos composiciona-
les nacidos en Europa, sino que nuestra musica no tendria un sello propio
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mientras no se fundan las dos culturas basicas de nuestro pueblo: la euro-
peizante y la propiamente nacional, problema que radica sélo en parte en
las diferencias sociales. En efecto, una comprensién y valoracién integral y
profunda de la cultura nacional vernicula del pueblo chileno, expresada a
través de la auténtica tradicién oral de los grupos campesinos y aborigenes
posibilitaria el establecimiento de vinculos humanos y artisticos, y harian facti-
ble el didlogo y fusién entre las dos ante dichas culturas musicales. Las nuevas
técnicas de composicién, especialmente el serialismo tan usado por nuestros
compositores jovenes, no es incompatible ni antagénico con el nacionalismo
sino, como muy bien lo expresa el compositor Roque Cordero, “también se
puede usar la técnica de los doce tonos para crear una obra completamente
personal, la cual, por ser una expresion sincera de una personalidad ya for-
mada, llevara implicito el sello de lo nacional sin dejar de tener un alcance
universal” “.

Resumen.

Una de las fuentes basicas para la solucién de los problemas formales de
nuestra musica para piano habian sido en el pasado, los esquemas popula-
res o folkléricos que han sido usados posteriormente sélo por Carlos Riesco
en sus Semblanzas chilenas y Melikot Karaian, en su Nocturno y Danza Pri-
mitiva. Otras de las fuentes formales fueron los esquemas tradicionales que
continian siendo utilizados por nuestros compositores jévenes. Entre dichos
esquemas, ¢l de la sonata es el mas socorrido, y en su aplicacion es tratado
de diferentes maneras: Becerra y Riesco lo usan con una orientaciéon neocla-
sica; en cambio Aguilar y Rivera lo aplican a un lenguaje atonal serial, sien-
do dudoso que este tipo formal tradicional responda a las necesidades de la
dodecafonia. Aguilar imita sélo en apariencia la forma sonata, ya que desa-
pareciendo la nocién de tema en el sentido usual en favor de una ultrate-
matizacién, desaparece también el dualismo dramético tipico de la forma
sonata; Rivera se acerca mas a la estructura misma de la sonata, ya que ele-
mentos teméticos definidos e independientes de la serie actfian estructural-
mente y la serie pasa a ser sblo el elemento estable en ia subestructura.

Otra de las formas tradicionales utilizadas es la variacién, cuyas posibili-
dades, a diferencia de la sonata, estin sin agotar ya que no dependen de la
tonalidad. Becerra aplica la variacién como principio formal, dentro de una
orientacién neobarroca; mientras Iris Sangtiesa mezcla estilos barrocos, cla-
sicos y roménticos. Empleando los principios de la variacidn, inherentes al
serialismo, Juan Lemann adopta, asimismo, el principio formal de la varia-
cién discontinua convirtiendo la serie en un prototipo melédico.

7 Roque Cordero, ¢ Nacionalismo versus Dodecafonismo?”. Revista Musical Chilena, Vol.
xm, No 67, 1959, p. 38,
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La forma de la suite (Microscopia 1, de Aguilar, y Suite Sine Nomine,-de
Rivera) es también aplicada al lenguaje atonal serial. Pero la forma deja de
ser reconocible, pues lo Gnico que se conserva ¢s la alternancia de movimien-
tos ripidos y lentos, perdiéndose el caracter de las danzas.

En cambio, las obras atonales expresionistas tienden a rechazar los esque-
mas tradicionales en favor de microestructuras (Tres Trozos para piano y
Seis Miniaturas, de Leén Schidlowsky y Estudios Emocionales, de Roberto
Falabella), los' cuales, por su brevedad, permiten esquivar la realidad del
problema formal; en realidad cada obra atonal soluciona su problema for-
mai de manera independiente.

Con la formulacién del método dodecafdnico fue posible la construccién
de  obras més vastas que estuvieran internamente unificadas. La serie llega
a ser uno de los medios de articulacién formal mdas importantes en las Ocko
Estructuras, de Leén Schidlowsky, mientras que en otras obras seriales (Es-
tégiicas, de Fernando Garcia y segundo cuaderno de Estudios Emocionales,
de Roberto Falabella), la estructura no estd determinada por la serie de
alturas, sino por motivos que de ésta se derivan y actian en forma indepen-
diente. Asi, el uso comin del lenguaje serial no constituye una genuina co-
munidad de lenguaje, ya que cada compositor usa los procedimientos seria-
les de acuerdo a su propia sensibilidad.

En obras como las Tensiones, de Juan Lemann y Sonata u, de Enrique
Rivera, las relaciones matematicas juegan un papel basico en la estructura.
En la obra de Lemann, el estudio matemético-aclstico del grado tensional
de los intervalos, es la base estructural de la obra, cuyo fin es el estudio del
color armdnico; en la Sonata 1, de Rivera, las relaciones matematicas equi-
libran la forma vy sirven de base a la estructuracion de los elementos sonoros.

Coincidimos con el pensamiento de Erwin Stein, quien se refiere 4 la pro-
blemitica formal de la nueva musica expresando: “Los nuevos principios
formales son leyes estrictas. Sin embargo ellas permiten combinaciones inu-
merables que dejan a la imaginacién del compositor toda latitud para mani-
festarse. La limitacién no sc ejerce mis que en el punto de alcanzar la uni-
dad de la creacién artistica gracias a la unidad de los medios formales, La
forma asume, de hecho, una doble funcién: de expresién y de impresion.
El pensamiento musical no puede ser objetivizado y expresado més que en
calidad de forma, pero es solamente como forma que puede ser igualmente
percibido y producir una impresiéon. Seguramente esta forma constituye una
restriccién, pero no es libre sin ella. Restriccién y libertad, la alianza de las
dos es necesaria en todas partes donde lo organico es llamado a la existen-
cia” &

Para terminar quisiera dejar en claro, que las obras aqui analizadas no
representan siempre las caracteristicas estilisticas totales de los compositores

8 Erwin Stein. “Nuevos Principios Formales”, en H. H. Stuckenschmidt, Musiqgue Nou-
velle, Paris, Buchet-Castel, 1956, p. 334.
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escogidos, ya que las obras para piano constituyen sblo una parte de la pro-
duccién de cada uno de ellos vy, la mayoria de las veces, estas obras se en-
cuentran ubicadas en un perfodo determinado de sus evoluciones artisticas.

Conclusiones.

Como ficilmente se puede constatar, el piano en el siglo xx y principal-
mente en la actualidad, ya no ocupa la posicién privilegiada que habia te-
nido en el siglo pasado; la causa de este cambio radica fundamentalmente
en el hecho de que el piano solista pareciera no ofrecer a la mayoria de los
compositores nuevas posibilidades y valores sonoros, timbricos y expresivos,
que caracterizan a la creacién musical de nuestra época °.

En el siglo xix, Chopin y Liszt se acercaron a los limites en cuanto a la
explotacién instrumental del piano solista, tanto en el aspecto sonore como
virtuosistico, y lnego a comienzos del siglo xx, las nuevas sonoridades de tipo
impresionista y percusive, ya enunciadas por Liszt, alcanzan su méxima ex-
plotacién en las obras de compositores como Debussy y Bartok.

La amplia gama dindmica y articulativa parece haberse agotado; sin em-
bargo Schoenberg la amplia ain mas al pedir diferenciaciones de matices
de gran sutileza vy al precisar en extremo las indicaciones de articulacién,
fraseo y tiempo, junto con llevar a los limites las posibilidades expresivas del
piano. El nuevo lenguaje, basado en la organizacién serial, pronto alcanza
universalidad y plantea un nuevo tipo de virtuosismo, al cual el intérprete
no estid acostumbrado por la tradicién, debiendo adquirir una nueva versa-
tilidad en la digitacién. El virtuosismo de la mdsica serial exige, muchas
veces, verdaderos malabarismos de parte de los intérpretes. Estos prefieren
exhibir un virtuosismo tradicional que sea mds ficilmente reconocido por el
publico, el cual, muchas veces, no estd preparado para apreciar las dificul-
tades mecanicas de la musica serial. El problema del intérprete existe, por
perdurar adn un rasgo esencial del siglo x1x: la exhibicién de virtuosismo,
que ha alcanzado en nuestros dias un alto nivel de perfeccién.

Ademdis de los problemas digitativos planteados por la serializacién de al-
turas, la organizacion estricta de otros parAmetros —tales como la dinami-
ca— no es totalmente efectiva en el piano, ya que muchas veces llegan a
producirse superposiciones de matices totalmente contrastantes. Ademas de la
dificultad mecanica de su interpretacion solista, estos ultimos no son clara.
mente percibidos por el auditorio, debido a la monocromia del piano,

Dentro del repertorio escogido en el presente trabajo, el lenguaje serial en
su relacién con el problema pianistico ¢s enfrentado de diferentes maneras
por los compositores. Asi, por ejemplo, las Ocho Estructuras, de Schidlows-
ky como la mayor parte de la obra de Aguilar, tienden a desvirtuar al piano

% En el trabajo presentado como tesis de grado se realizdé una encuesta a algunos compo-
sitores jovenes chilenos acerca del piano y su funcién como instrumento solista y de con-
junto, coincidiendo en su mayoria con esta afirmacién.
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de su color intrinseco, no tomando en consideracién las posibilidades especi-
ficamente pianisticas del instrumento. £ cambio, en las Cinco Piezas de
Schidlowsky, como en las obras seriales de Lemann, Rivera, Falabella y Gar-
cia, existe un aprovechamiento del medio instrumental y muestran un reco-
nocimiento de sus posibilidades mecanicas, sonoras y expresivas.

Ls interesante hacer notar, en la obra de Rivera, la sabia explotacién de
un gran virtuosismo, el cual, a pesar de desarrollarse dentro de un lenguaje
atonal serial, es siempre pianistico, reflejando un estudio conciente y cuida-
doso de las posibilidades mecdnicas de la mano. Lo mismo podemos decir
de la obra de Lemann, la cual nos refleja al compositor-pianista, que conoce
el instrumento a fondo,

La reaccién contra la total predeterminacién en musica fue natural y se
realizé por medio del procedimiento aleatorio, en el cual se abandona el
control composicional total, dejando cierta libertad al intérprete en la rea-
lizacién de la obra musical. Este procedimiento, a pesar de haberse explo-
tado en el plano como instrumento de conjunto, no ha sido usado por nues-
tros compositores jévenes en su musica para piano sélo, a excepcién de Adras
para dos pianos de Leni Alexander (estrenada en €l Festival de Misica Chi-
Icna de 1968) y las obras de Rivera, donde el elemento no determinado se
limita a ciertos sectores de agobgica, articulacion y dindmica libres. Lo mismo
sucede con la tendencia que llevé a los compositores a innovar en la afina-
cion y recursos coloristicos del piano, en una necesidad de crear nuevos me-
dios y combinaciones sonoras. Dicha tendencia no se encuentra representada
en ¢l repertorio para piano solo, aunque si en combinacién con otros ins-
trumentos.

Se percibe una aparente contradiccién entre las opiniones de avanzada
acerca del uso renovado del piano, emitidas por algunos compositores, y el
tradicionalismo de determinadas composiciones para piano analizadas en este
trabajo. Sin embargo, las opiniones emitidas por los compositores registran
un corte sincrénico (1969) de sus respectivos y predominantes puntos de
vista en la actualidad. En cambio, sus composiciones reflejan el devenir dia-
crénico, individual, de sus propias trayectorias creativas. Sin embargo, las
opiniones emitidas por los creadores son coincidentes con respecto al uso
renovado del piano, tanto en su calidad de instrumento solista como de con-
junto, lo cual nos hace esperar una expansién creativa de este medio sonoro
en e} futuro inmediato.
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In Memoriam

Igor Strawinsky

1882-1971

La noticia de la muerte de Igor Strawinsky, acaecida en Nueva York el 6
de abril de 1971, no puede sino conmover profundamente a todo el mun-
do musical y cultural, atin cuando el compositor, llegado a una especie de
remanso creador, coincidente con su avanzada edad, constituia mis bien
una figura venerada, un clasico en vida, lejos del mundanal ruido.

Pero la conmocién es inevitable y plenamente justificada, tratindose de
Strawinsky, precisamente por esa tranquilidad subconsciente nuestra, de sa-
berlo ahi, vivo y alerta como siempre, y quizi si, pese a los aftos, dispues-
to a sorprendernos e inquictarnos todavia una vez méis. Y, sobre todo, por
tratarse del Gltimo sobreviviente entre todas aquellas figuras de proa, que
abrieron de par en par las puertas del siglo veinte al viento renovador de
la aventura renovadora: Debussy, Schonberg, Bartok, Berg, Prokofiev, We-
bern...

Y aunque sabemos que la historia no es el producto de ningan individuo
en particular, por muy genial que éste sea, no se puede desconocer tampoco
el hecho de que Strawinsky haya pasado a ser el simbolo de aquel momento
crucial, algo asi como el prototipo del musico contemporaneo. De este mo-
do, adquiere relieve la sensacién de que con su desaparecimiento se cierra
toda una época de la historia musical, a pesar de que el término de la mis-
ma se produjo mucho antes, determinado por la segunda guerra mundial.

¢Cull es la razdon entonces, de que nuestro siglo se sienta representado
en la persona y obra de Strawinsky? Creemos que es la misma que provoca
un fenémeno similar en el campo pictdrico con la figura igualmente genial
de Picasso. En ambos constatamos la presencia de la contradiccion, clara-
mente asumida y profundamente vivida, como impulso constante y decisivo
de la actividad creadora. Una misma capacidad proteica, sin dejar de ser
ellos mismos. Hasta la mirada penetrante de ambos, no es quiza, sino la lu-
cidez de captar las propias contradicciones. Y asi, pese a su relativa popula-
ridad, el uno y el otro contintan siendo algo inasible v enigmatico.

Pero es esta presencia de la contradiccion lo que da a Strawinsky —como
a Picasso— ese caricter unico de rcpresentatividad de una época esencial-
mente critica, desgarrada por hondas convulsiones, como es la nuestra.

Asi, después de expresar tan licidamente, a propésito de las criticas he-
chas a “La Consagracién de la Primavera”, que “la revolucién no es el caos
sino un nuevo orden”, continud trabajando dentro de un “orden” que no
era precisamente el “nuevo” que él mismo habia trazado. ..

Y no es la menor de sus contradicciones el haber llegado a afirmar cate-
géricamente que “la musica, por su esencia, no estid capacitada para expre-
sar emocidn alguna”, después que ¢l mismo sc¢ habia encargado de dar el
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més rotundo mentis a tal declaracién, sumergiéndonos en el mundo maravi-
lloso de la leyenda rusa en el “Pajaro de Fuego”, conmoviéndonos con el
dramatismo chaplinesco de “Petroushka”; después de envolvernos en el te-
larico Erismo y haber desencadenado el vértigo dionisiaco de “La Consagra-
cién de la Primavera”; después de la “Historia del Soldado”, tragicomedia
de la desesperanza; despucs de “Las Bodas”, quintaesencia del alma popu.
lar eslava.

Felizmente para nosotros ahi estd su obra para contradecirlo, especialmen-
te la de aquella segunda década del siglo en que él contribuyé de un modo
decisivo a dar un vigoroso golpe de timén a la evolucién del arte musical y
es por eso, también, que permanece vivo entre nosotros, superando esa Giti-
ma contradiccidén que es la muerte,

Y esa vitalidad y permanencia no son producto solamente de su genio in-
dividuzl, sino ademas, porque gracias a €l supo concretizar la irrupcion re.
mozadora de Oriente en un Occidente parcialmente agotado —al borde del
colapso de la primera guerra mundial— y cuyo puente es lo ruso, en su
doble aspecto de canto popular y tradicién cultural bizantina. Quiza, en-
tonces, el deseo del compositor de ser enterrado en Venecia, cabeza de puen-
te de la cultura bizantina, obedece a razones muy profundamente vividas.

Y son esa vitalidad y permanencia también, las que nos llevan a rechazar
el panegirico facil, propio del lejano respeto debido a un personaje de mu-
seo, y preferir en cambio una visién critica, seguros de que el genio de Stra-
winsky saldrd airoso de la prueba y porque esta irreverente confianza nos
parece la actitud més justa hacia aquello que verdaderamente vive y que
verdaderamente se ama.

Es asi como creemos y esperamos, entonces, que ese canto venido desde el
fondo de los tiempos de Ja Rusia prehistérica:
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y llegado a ser universal, continuard resonande hasta el fin de los tiempos,
como uno de los momentos culminantes de la musica y como un testimonio
de amor al mundo y a los hombres.
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Colaboran en este nimero

INEs GranpeLa. Realizd sus estudios musicales en el Conservatorioc Nacio-
nal de Miisica, plantel en el que cursé estudios de piano y musicologia, ob-
teniendo en 1965 el titulo de Licenciado en Interpretacién Superior de Pia-
no y en 1970, el de Licenciado en Ciencias y Artes Musicales con mencién
en Musicologia.

Profesionalmente se ha desempefiado como profesora de Contrapunto en
la Catedra de Composicién del Conservatorio Nacional (1964-1966); pro-
fesora de Armonia, Historia de la Musica y Analisis de la Composicién en
el Instituto de Musica de Valparaiso (1966-67); ayudante primera de jor-
nada completa en Musicologia en el Conservatorio Nacional de Miisica y de
Contrapunto en el Instituto de Musica de la Universidad Catélica (1967-
1969) ; profesora de Piano, Historia de la Mdsica y Anilisis de la Compo-
sicién, en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Austral de Valdi-
via; en esta misma universidad tuvo a su cargo un seminario de titulo para
alumnos del altimo afio de la carrera de Pedagogia en Musica (1970). En
Ia actualidad, es ayudante primera de Musicologia y Pedagogia, en el De-
partamento de Musica de la Facultad de Ciencias v Artes Musicales y Es-
cénicas de la Universidad de Chile. )

Colabora por primera vez con Revisia Musical Chilena.

Magria EsTeEr GREBE. Se gradud como Licenciada en Musicologia en 1965,
en la Universidad de Chile, y realizé6 durante los afios siguientes trabajos de
investigacién en EE. uv. haciendo uso de becas Guggenheim y Fulbright. En
la Universidad de California fue nombrada “investigadora en visita” del
Instituto de Etnomusicologia y del Departamento de Miisica; en la Univer-
sidad de Indiana, del Instituto de Folklore. Entre sus principales libros y ar-
ticulos publicados merecen destacarse: The Chilean Verso: a Study in Mu-
sical Archaism (Los Angeles, Latin American Center, University of Califor-
nia, 1967, 133 pp.); Modadlity in Spanish Renaisance Music and Archaic
Chilean Folksongs: a Comparative Study (Ethnomusicology, x1, 3, 1967, pp.
326-342); Estudio de “Der Stiirmische Morgen”: un Enfoque Metodolégico
(Revista Musical Chilena, Afio xvi, N° 89, pp. 87-104); Leén Schidlows-
ky Gaete. Sintesis de su Trayectoria Creativa 1952-1968 (Revista Musical
Chilena, Afio xxm, N° 104-105, 1968, pp. 7-52). Por publicar: Moedality
in Spanish Vikuela Music of the Sixteenth Century and its Incidence in
Latin American Music (en castellano, en Revista Musical Chilena). Entre
sus obras adn inéditas merecen mencionarse: Mdsica Ritual Chamdnica de
la Cultura Mapuche; El Timbal Chamdnico Mapuche; Veinte Canciones
Mapuches; Estructuras Modal de la Musica Mapuche; Bibliografia Critica
sobre Misica Mapuche; Un experimenio Pedagégico-Musical con Nifios
Marginales de Santiago, etc. En prensa: Mitos, Creencias y Concepto de En-
fermedad en la Culiura Mapuche (Actas del xxxix Congreso Internacional
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de Americanistas, Lima, Per(1) y Tipologia de Enfermedades Mapuches (Bo-
letin del Instituto Riva-Agiiero, Lima, Perd).

Desde hace tres afos trabaja en Comisién de Servicios en la Facultad de
Medicina donde realiza un programa académico de investigacion y docencia
en Antropologia y Medicina, ademés de proseguir sus investigaciones etno-
musicologicas.

En 1969 asisti6 al Congreso de Etnomusicologia de Ann Arbor, Michigan
y en 1970 al xxxix Congreso Internacional de Americanistas, en Lima, Perd.

Jorce Urrutia Bronper. Compositor e investigador, Miembro del nimero
del Instituto de Chile, Academia de Bellas Artes.
Connotado recolector de la misica folklérica chilena y autor de impor-
tantes trabajos de investigacién en el campo de la musicologia y de la musica
_autéctona. Sus trabajos han sido editados en el extranjero y en el pais. Co-
laborador permanente de nuestra publicacién.
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RESENA DE DISCOS

Misica chilena de cimara de Vargas-Escobar. Lambda-12-70-01.

Se incluyen dos obras de Darwin Vargas: Sonata N° 2 para viola y piano
y Quinteto de Vientos N°® 1; y tres de Roberto Escobar: Quinteto de Vien-
tos “La Paloma”, “Elegia” para mezzo-soprano, piano y timbales y “Ho-
menaje a Amengual” para piano sdlo.

De todas ellas, la mejor es sin duda el Quinteto de Vargas, obra que re-
vela un completo dominio del medio instrumental empleado, cuyos movi-
mientos extremos sirven de 4gil y didfano marco al més extenso y consistente
movimiento central. Este Gltimo, lento, de honda expresividad y depurade
lirismo, nos muestra, al mismo tiempo, un positivo avance en ¢l lenguaje
del compositor, y, lo que es mas, habiendo alcanzado un punto de madurez
y equilibrio que lo libera de excesos y especulaciones, dejando hablar a la
intrinseca musicalidad del trozo.

No sucede lo mismo con la Sonata para viola y piano del mismo compo-
sitor, donde, si bien se plantea a veces un lenguaje interesante, la bisqueda
es aun manifiesta, al mismo tiempo que se evidencia un compromiso con
férmulas de raigambre neoclasica, lo que conspira contra la unidad estilis-
tica y coherencia formal. Por otra parte, una acentuada cuadratura y satu.
racion en el aspecto ritmico, confieren a la obra aridez y monotonia duran-
te gran parte de su transcurso. Y es nuevamente el movimiento lento el més
logrado, donde se siente al compositor més a sus anchas, para dar curso a
su mas personal expresion.

De las obras de Escobar, el Quinteto de Vientos y el Homenaje a Amen-
gual —concebido éste Gltimo como un preludio y fuga— s¢ mueven dentrg
de un academismo arcaizante, que hace pensar a veces en ejercicios estilis-
ticos y otras, en un seudo modernismo, con ciertas travesuras sin mayor tras-
cendencia. Y esto, pese a que ciertos momentos del Quinteto y, en especial
el inicio del preludio para piano, no estin excentos de una cierta personal
sensibilidad, prometedora de mejores frutos.

En cuanto a la Elegia, con un medio sonoro interesante y un comienzo
atrayente y expresivo, se diluye, a poco andar, en un compromiso entre un
cierto afan de biusqueda y el academismo antes mencionado, cuyo resultado
es una obra hibrida y fragmentaria, muy por debajo det alto dramatismo
de las coplas de Jorge Manrique. La dificultad es grande de musicar un tal
poema, pero no creemos que sea ¢l mejor camino intentar la ilustracién pin-
toresca de cada detalle, con lo cual se pierde la profunda unidad expresiva.
Lo que redunda, ademas, en una linea vocal de escaso vuelo dramatico y
en un no aprovechamiento integral del prometedor medio sonoro. En re-
siimen, una tentativa interesante parcialmente malograda.

Para realizar este disco, se conté con intérpretes no sélo de reconocido
prestigio sino, ademés, que demuestran una comprensién cabal de las obras
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y un acendrado interés, claramente perceptible, por obtener de ellas el maximo
resultado musical y expresivo. Nos hacemos un deber en consecuencia, de
citar sus nombres: Quinteto Hindemith; Aida Reyes, mezzo-soprano; Ulda-
ricio Ofiate, timbales; Manuel Diaz, viola; Arnaldo Tapia-Caballero, piano
y las pianistas Pauline Jenkin y Elizabeth Roller. -

Para terminar, creemos necesario decir que este disco plantea la urgencia
de elaborar, por parte de los organismos competentes, una politica adecua-
da en el campo discografico, para rendir justicia al trabajo de los composi-
tores nacionales, y evitar, al mismo tiempo, que éstos se vean obligados a
recurrir a iniciativas privadas, con colaboradores de buena voluntad. Lo que
es'injusto para compositores e intérpretes, y, en el caso de los primeros, con
el agravante de que la susodicha iniciativa pasa a ser un privilegio de quie-
nes tengan los medios econémicos para levarla a cabo.

Cirilo Vila

André da Silva Gémes (1752-1844), Missa a 8 vozes e instrumentos
(c. 1785), Descoberta e restauracdo: Régis Duprat. Solistas, Coro “Vozes
de Sdo Paulo”, Orquestra “Cordas de Szo Paulo”, Regente: Julio Medaglia
(Festa 1¢ 79.501 ESTEREO).

Este disco, de espléndida presentacién, patrocinado por el Consejo Esta-
tal de Cultura de Sao Paulo, fue enviado a esta Revista por el musicélogo
brasilefio Régis Duprat, junto a sus estudios: “Muisico de Sao Paulo no
século xvix”’, Suplemento Literdrio, xiv/685 (Sao Paulo, 29 de agsto de
1670), que nos informa sobre la vida y obra de da Silva Gomes; “Misica na
Matriz de Sao Paulo Colonial”, separata da Revista de Histéria, N° 75
(Sdo Paulo, 1968), pp. 85-103; “A Miisica na Bahia Colonial”, separata
do N° 61 da Revista de Histéria (Sao Paulo, 1965), pp. 93-116, y “Musica
nas Mogis (Mirim e Guassi): 17607, separata do N° 58 da Revista de
Histéria (Sdo Paulo, 1964), pp. 349-366.

La personalidad de Régis Duprat, doctor en musicologia de la Universi-
dad de Brasilia, es vastamente conocida y su labor en el estudio de la musica
colonial del Brasil viene a sumarse a la obra de personalidades tales como
Luis Heitor Correa de Acevedo y Francisco Curt Lange. Duprat aboga por
una “institucionalizacién de la investigacién em América’ Latina vy por la
creacién “de instituciones universitarias que patrocinen, incentiven y coorde-
nen las pesquisas, y posibiliten y garanticen la formacién de cuadros univer-
sitarios especializados para-enfrentar esta magna tarea” (“A "Musica na Ba-
hia Colonial”, pp. 116-126), conceptos en los que hemos coincidido casi en
los mismos términos hace no mucho (R. M. Ch., xxi/100, 1967, p. 7).

El descubrimiento, restauracién y edicién de la Missa a 8 vozes de André
da Silva'Gomes'forma parte de la Tesis de doctorado de R. Duprat, titulada
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A Misica na Matriz ¢ §¢ de Sao Paulo Colonial (1965). El estreno de la
obra en su versién actual, tuvo lugar el 28 de mayo de 1970, durante la
inauguracién del Museu de Arte Sacra de Sao Paulo.

André da Silva Gomes nacié en Lisboa en diciembre de 1752 (fue bauti-
zado en su casa €l 15 de diciembre y en la Iglesia el 1¢ de enero de 1753)
y fallecié en Sao Paulo el 17 de junio de 1844 a la edad de 92 afios. La
mayor parte de su larga vida transcurre en su patria de adopcién, adonde
Hega a los 21 afios de edad, luego de haber recibido la influencia del compo-
sitor napolitano David Pérez (7 1780), quien deja marcadas huellas en su
estilo y en el de sus contemporaneos. En 1773 fue llamado por el Obispo de
Sdo Paulo, Dom Manuel de Resurreigio, para hacerse cargo de la maestria
de capilla de la Catedral y para reorganizar la capilla de musica y dirigir
el coro. Permanecié en este cargo hasta 1801 siendo sucedido por sus pro-
pios alumnos, a muchos de los cuales daba lecciones sin costo, ademés de
mantener de su bolsillo a nifios pobres y huérfanos.

El 10 de marzo de 1789 da Silva fue nombrado Capitin de ejército v,
entre 1795 y 1798, Teniente-coronel, con la misién de dirigir la “corpora-
¢do musical”, compuesta de 12 miembros (tambores, pifanos y clarines). En
1797 se dedica a ensefiar latin y es nombrado interinamente para el cargo
de “professor régio” de gramética latina de la ciudad de Sdo Paulo, pasando
a ocupar el cargo en propiedad una vez que finaliza su periodo como Maes-
tro de Capilla. Ya en 1820, a los 68 afios de edad, no ejerce més como md-
sico sino como magistrado, utilizando modernos métodos de ensefianza. Al
aflo siguiente sirvi6 como representante de instruccién piblica del Gobierno
provisorio establecido en Sdo Paulo el 23 de junio de 1821.

Autor de mas de 100 obras musicales, este longeve compositor gozd de
gran consideracién entre sus contemporineos.

La Missa a 8 vozes ¢ instrumenios, que consta sélo de Kyrie y Gloria, fue
rescatada por Duprat luego de seis afios de labor. El musicélogo brasilefio
considera que “sdlidamente estructurada, su escritura es clarai, de rico voca-
bulario y resultados sonoros, con diversificacién tonal, contraste y variedad
equilibrados, profundo sentimiento en periodos y fragmentos, economia de
medios en la textura y rigor implacable de la escritura contrapuntistica y
fugada, dan a esta obra fuerza considerable” (“Miisico de Sio Paulo no
século xvir”’).

Si bien la versién del disco que comentamos est4 a cargo de intérpretes
‘aficionados, la’ edicién del mismo viene a cumplir un importante aporte cul-
tural al preservar el pasado artistico de América Latina, por lo cual cele-
‘bramos su aparicién. :

Samuel Claré
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INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL
TEMPORADAS OFICIALES

Orquesta Sinfénica de Chile.

La xxx Temporada de Invierno de la
Orquesta Sinfénica de Chile se inicié el 21
de mayo, bajo la direccién del maestro Da-
vid Serendero, quien tuvo a su cargo, ade-
més, el segundo concierto. Los programas
incluyeron las siguientes obras: Wagner: Los
Maestros Cantoses; Juan Casanova Vicufia:
Suite del Rey Pobre y Brahms: Sinfonia N
2; Alfonso Montecino: QObertura concertan-
te; Lalo: Concierto pare cello, solista, Ro-
berto Gonzilez y Scriahin: Poema del Ex-
tasts, respectivamente.

El maestro belga, André Vandernoot fue
invitado a dirigir cuatro conciertos. En el
primero incluyé: Back: Suite N¢ 2; Men-
delssohn: Concierto para violin y orquesta,
solista, Esteban Tertz; Leng: La Muerte
de Alsino y Bartok: El Mandarin Maravillo-
so. El programa del segundo concierto con-
sulté Mozart: Sinfonia en Re Mayor K. V.
136; Haydn: Concierto para oboe en Do
Mayor, solista, Enrique Pefa; Schostako-
vich: Sinfonia N¢ 5. En el tercer concierto
se toch: Tschaikowsky: Romeo y Julieta;
Bartok: Concierto N? 1 para piano, solista,
Alfonso Montecino; Garrido-Lecca: Machu
Picchu y Beethoven: Octava Sinfonia. El
Gltimo concierto dirigido por Vandernoot tu-
vo el siguiente programa: Wagner: “Prelu-
dio y Muerte de Amor”, de “Tristén e Isol-
da”; Mozart: Concierto en Do Mayor, K.
V. 467 para piano, solista: Oscar Gacitia
y Strawinsky: “La Consagracién de la Pri-
mavera”.

Continuari la temporada con los concier-
tos dirigidos por el director chileno Juan
Pablo Izquierdo, quien tendri a su cargo
Jos préximos tres programas. En el primero
se tocarid: Franck: Sinfonia en Re; Juan
Orrego * Salas: Ganciones Castellanas, solis-
ta, Mary Ann Fones y Strawinsky: El Pdja-
ro de Fuego. El préximo concierto incluira:
Haydn: Sinfonia Concertante: Schoenberg:
Noche Transfigurada y Ravel: La Valse.
Terminari sus actuaciones con: Schidlows-
ky: Eclosién; Varese: Deserts; Xenakis:
Achorripsis y Bach: Magnificat.

¥l director francés Roland Douatte ofre-
cerd dos conciertos con obras de musicos
franceses del siglo xvir en los que colabo-
rari el Conjunte de solistas de Misica An-
tigua de la Universidad Catdlica y el Coro
de la Universidad de Chile. Todas estas
obras corresponden a primeras audiciones en
Chile, Se escuchari de: Michel Richard De-
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lalande: Sinfonfas para las cenas del Rey;
Jean Philippe Rameau: Suite Dardanus;
Marc-Antoine Charpentier: Te Deum y
Magnificat, tres voces y cuerdas; Jean Jo-
seph Mouret: Sinfonfas y Fanfarrias y Jean
Gilles: Réquiem.

Los cuatro Gltimos conciertos estardn a
cargo del maestro alemin Ernst Huber-
Contwig. En el primer concierto se tocari:
W. Hofmann: Tans-Suite; Strawinsky: Con-
cierto para piano y uvientos, solista: Elvira
Savi y Hindemith: Mathis der Maler. El
programa del segundo incluye: Rossi: Ré-
quizm para velho mundo; Acario Cotapos:
Balmaceda, recitante: Roberto Parada y
Schumann: Sirfonia N 3. El peniltimo
concierto del maestro Huber-Contwig estari
dedicado.a Wagner y Strauss con: Idilio de
Sigfrido y Obertura Tanhauser; Danza de
los siete velos y el terceto final de El Caba-
lero de la Rosa.

Opera Nacional.

El Conjunto Lirico de la Opera Nacional
de 1a Facultad de Ciencias y Artes Musica-
les y Escénicas que tan merecido éxito ob-
tuve al finalizar 1970 con la presentacién
de dos 6peras bufas en un acto: “Bastin y
Bastiana” de Mozart y “Gianni Schicchi”,
de Puccini, ambas con regie de Clara Oyue-
la, inicia su temporada 1971 con la presen-
tacion de *“El Barbero” de Paisiello, otro
de sus grandes logros del afio pasado.

En mayo se estrené “La Serva Padro-
na”, de Pergol#i y se repondrd “Gianni
Schicchi”. Los demis estrenos del afio in-
cluyen: El Triptico de Puccini: “Il Taba-
e, “Suor Angélica” y *“Gianni Schicchi’’;
“Albert Herring” de Benjamin Britten y la
épera del compositor chileno, Sergio Orte-
ga: “Recabarren’.

Temporada Folklérica.

El Instituto de Extensién Musical orga-
nizé6 con la colaboracién de la Municipali-
dad de Santiago, la Sede de la Universidad
de Chile de Valparaiso, la Municipalidad
de Vifia del Mar, la Universidad de Con-
cepcién, la Sede de la Universidad de Chile
de Temuco, la Universidad Austral de Val-
divia, la Universidad Santa Maria de Val-
paraiso y la Universidad Técnica del Estado
de Santiago, una temporada folklérica con
participacién de conjuntos extranjeros y chi-
lenos. El Consejo del Departamento de Mi-
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sica design6é a Inés Sinchez organizadora y
realizadora del proyecto.

Se inicié esta temporada con las actua-
ciones de “Los Chakhaleros”, popular con-
junto argentino integrado por Juan Carlos
Saravia, Eduardo “Polo” Roman, Ernesto
Cabeza y “Pancho” Figueroa.

E! segundo conjunto extranjero fue “Pe-
ri Negro”, integrado por 25 artistas quie-
nes, a través del baile, cuentan la historia
del pueblo negro en el Pert desde la escla-
vitud hasta nuestros dias. En 1969 ganaron
el Gran Premio del Festival Hispanoameri-
cano de la Danza y la Cancién realizado
en Buenos Aires. Presentaron un repertorio
que incluyé: ¢La Tierra se hizo nuestra”;
“Carnaval Negro”; “Navidad Negra” y “Ja-
bilo por Tupac Amaru”.

Dentro del grupo de conjuntos extranje-
ros han sido invitados ademis: *“Los Cami-
nantes”, de Bolivia; *Maria Escudero”, de
Argentina y “Conjuntos de Cantos y Danzas
de la Escuela de Folklore de Buenos Aires”.

Entre los artistas chilenos que actuaran
en esta temporada estd Victor Jara, ‘“Mi-
llaray”, Inti-Illimani”, Margot Loyola, “Cun-
cumén”, Cantores Populares, “Los Gutié-

rrez de Granero” y “Los de la Costa Iqui-
que”, . ,

Esta temporada incluiri recitales para pi-
blico en general, conciertos educacionales y
populares para obreros.

Conjuntos de Cdmara.

Durante 1971, todos los conjuntos de c4-
mara del Instituto de Extensién Musical, se
dedicardn a la grabacién de misica chilena
de cimara, a dar conciertos educacionales
para todos los niveles escolares y a grabar
videos de Televisibn con programas didic-
ticos.

Ballet de Cdmara.

El 7 de mayo, el Ballet de Camara, BAL-
€A, inicié su labor con el estreno de “La
Fiesta del Rey de los P4jaros”, con coreo-
grafia de Gaby Concha y mfisica de Joseph
Haydn, “Sinfonia de los Juguetes”. Com-
pletd el programa *Bichografia”, misica de
Henry y Malec; “Cantabile y Risuefio”, mfi.
sica de J. S, Bach y *La Vaca Cornelia”,
musica de Juan Lemann, todas ellas con
coreografia de Gaby Concha.

ARTE PARA TODOS

Coincidiendo con los postulados de la Re-
forma, Ia Universidad de Chile, dentro de
un esfuerzo mancomunadc de sus distintas
facultades, decidié la descentralizacién geo-
grafica de sus actividades dirigiendo su ac-
cién a todos los imbitos de la comunidad.

Esta labor cultural de las méis amplias
proyecciones abarca la alfabetizacién, salu-
bridad, arte y fomento de la creatividad de
sectores de limitados recursos econémicos.

Como primera etapa de este plan, el que
podriamos denominar de prueba —en no-
viembre y diciembre de 1970 y enero de
este aiio, la Facultad de Musica organizé
jornadas de difusién que se denominaron
“Arte para Todos”— en colaboracién con la
Facultad de Bellas Artes, Ciencais Fisicas y
Matemiticas, Medicina, Arquitectura, Filo-
sofia, Medicina Veterinaria, Extensién Uni.
versitaria y la Federacién de Estudiantes. La

labor universitaria conté con la cooperacién’

de la Presidencia de la Republica, las dis-
tintas Municipalidades, Casas de la Cultura,
Desarrollo Social, Ministeric de Educacién,
Instituto Nacional de Capacitacién, Corpo-
racién de la Vivienda, Centros de Madres,
Juntas de Vecinos, Agrupaciones escolares
y otros centros comunitarios.

Estas jornadas abarcaron ocho comunas
de la capital en las que, en escenarios al
aire libre, se ofrecieron programas sinféni.
cos, de hallet, cine, teatro y folklore, en es-
pecticulos que simultineamente inclufan
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presentaciones de la Orquesta Sinfénica de
Chile, el Ballet Nacional, el Ballet Popular,
el Coro de la Universidad de Chile y fol-
kloristas invitados. El Instituto del Teatro,
el Ballet de Cémara y la Cineteca Univer-
sitaria, a su vez, presentaron programas in-
tegrados, todos ellos unidos por un libreto.
De acuerdo con el especticulo que se ofre-
cia, se recurrié a la charla previa a la fun-
cién para explicar los alcances de ésta y
se terminaba con un foro en el que el pi-
blico inquirfa, opinaba, aprobaba o disentfa.
Como es légico, cada niicleo poblacional es
un mundo en si, de nivel cultural y econé-
mico distinto, de receptividad y captaci6n
muy diversa. Los programas que se confec-
cionaron para cada poblacién tuvieron ne-
cesariamente que diversificarse, La expe-
riencia, a pesar de fallas, enriqueci6 tanto
a los universitarios como a sus auditores.
Durante esta primera fase, se estimé una
asistencia de 70.000 pobladores, con parti-
cipacién de 244 artistas de nuestra Facul-
tad, 200 folkloristas invitados y 225 artistas
de las comunas, Simultdneamente con la ac-
tuacién de artistas profesionales se impulsé
la participacién de los conjuntos ya exis-
tentes en las poblaciones y se designé a
profesionales del teatro y de los conjuntos
folkléricos para asesorar, dirigir y elevar el
nivel de los grupos que existian en estos
centros. La presencia de la Universidad en
las Comunas significé, ademas, el aglutina.
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miento de Ia - actividad artistica de la co-
munidad, la que se centrd en las Juntas de
Vecinos, Centros de Madres, Clubes Juve-
niles, etc.

Basindose en esta experiencia, la Comi-
sién de Extensién de la Facultad ha proyec-
tado para este afio un programa que tiene
tres objetivos bdsicos: a) Difusién artistica
y Caltural; b) Organizacién de la Comu-
nidad, ¢ontribuyendo a la formacién del
piblico y ¢) Desarrollo d¢ la capacidad
creadora a través de la formacién de grupos
de danza, folklore, teatro, bandas, etc.

La labor se realizard en torno a los Cen-
tros Comunitarios de las diferentes pobla-
clones, credndose estructuras gue coordina-
damente tiendan a realizar una labor cul-
tural permanente. La Facultad designari a
instructores de Teatro, Folklore y Danza que
creardn conjuntos alli donde no existen y
asesordn a los que ya se encuentran en
funcionamiento. Al mismo tiempo se presen-
tardn especticulos mensuales integrados y
en colaboracién con la Escuela de Salubri-
dad se ofrecerin charlas sobre los problemas
relacionados con la salud.

Para incorporar a toda la comunidad a
esta actividad cultural se han creado ade-
més varios programas especificos:

Programa Educacional.

Participar4 en esta drea de accién la Or-
questa Sinfénica de Chile que realizard su
labor en dos etapas: a) una de caricter
did4ctico y b) con programas basados en
las materias que contempla el programa mu-
sical oficial del Ministerio de Educacién.
Para los alumnos de Educacién Bésica se
ofreceran conciertos a base de obras ritmi-
cas y programiticas; para Secundaria Me-
dia, obras cldsicas y roménticas y para Se-
gundo Medio desde obras Polifonicas, con
participacién del Coro de la Universidad,
hasta los contemporinecs. Tanto el Ballet
Nacional como el Instituto del Teatro pre-
sentardn obras de contenido didéctico espe-
cialmente preparadas para los escolares. Den-
tro del campo del folklore, se presentari el
Programa de Folklore Latinoamericano, con
una actuacién mensual.

Para realizar esta labor se hari uso de los
Estadios, con dos presentaciones por mes
durante todo el afio y dos funciones diarias.
Estas representaciones serin masivas para
todos los escolares de cada comuna. Habra,
ademéis, dos funciones al mes en los cole-
gios que tengan teatros o gimnasios adecua-
dos, para los alumnos gue hayan participado
en las funciones masivas. Los escolares se-
rAn acompafiados por suz profesores, quie-
nes, previamente, los habran preparado ade-
cuadamente. o e s

Programa Interuniversitario.

El Coro “a capella” de la Universidad
de Chile tendri a su cargo la difusién de la
misica coral en cada una de las Escuelas
de la Universidad de Chile, en la que ofre-
cerd un concierto semanal de Mediodia.

Programa Interuniversidades.

La Universidad Técnica del Estado y la
Universidad de Chile realizardn programas
alternados, tanto para los estudiantes como
para la poblacién que rodea a la Universi-
dad Técnica, los que se efectuarin dentro
del recinto universitario. La Universidad de
Chile inicié la colaboracién enviando al gru-
po folklérico de “Los Charchaleros” y, poste-
riormente, ird la Sinfénica de Chile, Ballet
Nacional, Conjunto de Percusién ¢Rith-
mus”, Ballet de Camara e Instituto del Tea-
tro. La Universidad Técnica presentari sus
propios conjuntos.

Programa Carcelario.

La difusién artistica y didictica en los
pendles estard principalmente a cargo de
los conjuntos de la Escuela Musical Vesper-
tina, con conciertos del conjunto Qrquestal,
Coro, Conjunto de Cédmara y Folklore La-

‘tinoemericanio, Colaborar4, también, en es-

tos programas, la Sinfénica de Chile, Or-
questa Femenina de Cuerdas, Orquesta del
Conservatorio y Conjunto de Percusién
“Rithmus”,

En la Penitenciaria de Santiago trabaja-
rin instructores en la formacién de bandas;
en el Centro de Rehabilitacién de Menores
los habrd para crear grupos teatrales y de
folklore y en la Casa Correccional de Mu-
jeres se creardn grupos folkléricos.

Programa Fuerzas Armadas.

Durante los meses de marzo y abril, la
Sinfénica de Chile actud en los recintos de
diversos regimientos, ofreciendo, por lo ge-
neral, obras de cardcter did4ctico.

Ademas de 1a Orquesta, durante el curso
del afio, actuarin en los regimientos el gru-
po de Folklore Latinoamericano, el Ballet
Nacional, el Coro “A capella”, el Conjunto
de Percusién “Rithmus” y conjuntos folklé-
ricos invitados. ’

Programas con la Escuela de Salubridad.

En reciprocidad a la labor. que Salubri-
dad le ofreceri a nuestra Facultad, nuestros
conjuntos actuarin en .las poblaciones en
que ellos realizan labores especificas. Esta
actividad estard a cargo del Instituto del
Teatro que ha planificado un programa ba-
sado en Teatro Popular. Se presentard tam-
bién el programa‘’de Folklore Latinoameri-
cant y actuarin :conjuntos de cémara, el
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Ballet Popular y el Coro “A capella” de la
Universidad de Chile.

Giras.

Los diversos conjuntos de la Facultad ac-
tuardn unos en el Area Sur y otros en el
Area Norte del pais. La ciudad de Coyhai-
que serh el centro del Area Sur. Colabora-
rin en esta labor la Gobernadora de Coy-
haique y Endesa. En el Area Norte la ciudad
centro serd Iquique y se contark con la
cooperacién de la Direccién de Turismo y
Endesa.

En la segunda etapa de “Arte para To
dos” que abarcari de mayo a octubre, ha-
brd 72 funciones artisticas en locales cerra-
dos, con una presentacién mensual en las
9 comunas elegidas, las que se estima serdn
presenciadas por 23.000 personas. También
se ofrecerdn 72 conferencias o charlas con
fines didActicos. Bellas Artes montargd 9 ex-

posiciones. Instructores de folklore 7 teatro
formuh 9 conjuntos folk“rieou s loa que

grupon teatrales a Jos que se muolpon-
rén 400 artistas lﬁctomd:

Para la tercera etapa, noviembre 1971 &
enero 1972, se presentarin 44 cspecticules
alnirelilmconlnpuﬁci ién de toden
los conjuntos de la Facul y el Conserva~
torio, ademis de artistas invitados, entre Jos
cuales se cuenta con Ila folklorista Margot
Loyola y los conjuntos Cuncumén y Milla-
ray. Se estima una asistencia de 120 000 o
pectadores

La culminacién de esta labor de difusién
artistica se realizard a través del Canal de
Televisién de la Universidad de Chile, con
conciertos sinfénicos y de cédmara, actuacio-
nes del Ballet Nacional, del BaLca y el Ins
tituto del Teatro,

TEATRO MUNICIPAL

Orquesta Filarménica Municipal.

El 29 de abril, bajo la direccién de su
director titular, Juan Carios Zorzi, la Or-
questa Filarménica Municipal inicié su xvu
Tem, 2, la que este afio constard de 15
conclertos, prolongindose hasta el 5 de
agosto,

Conjuntamente con el maestro Zorzi, di-
rigieron a la Filarménica Municipal los di-
rectores invitados Agustin Cullel, Gunther
Harbig, Luis Herrera de la Fuente, Eduar-
do oubank y Stanislav Wislocki. Desta-
cados solistas nacionales y extranjeros fue-
ron invitados para actuar frente a la Filar-
ménica Municipal. En el primer concierto
actué Alberte Dourthé en la Sinfonia Es-
pafiola, de Lalo; la_arpista argentina Vir-
ginia Canzioneri y Fernando Harms, toca-
ron el Concierto para flauta, arpa y or-
questa, de Mozart, en el lcgunda contietto
de esta temporada; el pianista chileno Os-
car Gacitda tuvo a su cargo la parte solista
en ¢l Concierto N¢ 2 para Piano y Orquea
ta, de Rachmaninoff; el violinista israeli
Shmuel Askenasi, :oc6 en el cuarto con-

Concierto para violin y orquesta, de
Dvorak; el joven cellista chileno Francisco
Pino, actué en Concierto para cello y or
questa, de Saint-Saens; la pianista chilena
Flora Guerra, tocé Concierto N? 27 para
piano y orquesta de Mozart; Jorge Romin,
violoncellista chileno se presenté en Sinfo-

nia para Violoncello y Orquesta de Benja-
min Britten; A. Ia.neih actuard en Conciezto
para Flauta y ()rqm:sui de Jolivet; ¢l pia-
nista argentino Manuel Rego, tocard, en
el Festival Brahms, Concurto Ne 2 para
piano y orquesta; la pianista Lidia Vrych-
tolwna tocar4 el Concierto para piano y
orquestar de Stanislaw Wislocki, bajo la di-
reccién del maestro; Narciso che' tocy-.
rd Concierto para Gultam y Orquesta, de
Halffter y el violinista Pedro D’Andurain, en
el Gltimo concierto de la temporada, tocard
Concierto N° 1 para Violin y Orquests, de
Brahms,

Dos obras de compositores chilenos fue-
ron tocadas por la Filarménica Municipal:
Estudios Emocionales, de Roberto Falabe-
la, bajo la direccién de Agustin Cullell y
Andante Apasionato, de Enrique Sorn, di-
rigido por el maestro Juan Carlos Zord.

Conciertos en el Teatro Municipal.

El 26 de mayo tuvo lugar el concierto del
destacado folklorista chileno Victor Jara.
Duracte el mes de junio se ha enuaciado
las actuaciones de los pianistas Witold Mal-
cuzinsky y Sergio Morales; el recital del
guitarrista argentino Juan José Ramos y
del Coro Smith Princeton. En julio, actua-
r4 Daniel Shafrin e “I Musici” actuard ef
20 y 22. El Octeto de Munich actuari e
16 de agosto.

INSTITUTO DE MUSICA DE LA at
UNIVERSIDAD CATOLICA

Gira por EE. UU. de lg Orquesta
de¢ Cémara.

Entre ol 14 de febrero y el 16 de marzo,
la Orquesta de Cémara de Ia Universidad

*

Catélica, bajo Ia direcciéu de Fernando Roe
sas, realiz6 su primera gira a EE. UU., In-
cluyé conciertos en ¢} Hunter College de
Nueva York, en Is Unién Panamericana de
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Washington, en-el Frick Museum de Pitts-
burg y en diversas ciudades de Pensilvania,
Connecticut, Ohio, Carolina del Norte y
del Sur. ,

Actuaron como solistas en esta gira el
pianista Mario Miranda, el cellista Arnaklo
Fuentes, el oboista Enrique Pefia y el fago-
tista' Emilio Donatucci, La critica acogié
calurosamente -tanto a la Orquesta como a
los solistas. Donald Henahan, critico del
New York Times dijo: “El grupo de trece
integrantes, dirigidos por "Fernando Rosas,
produjo siempre un sonido bien amalgamado
vy cultivado y su trabajo de conjunto ates-
tigué una seria preparacién”. Agregd, entre
otras cosas, que la obra “Antaras” del com-
positor Celso Garrido Lecca, demostré la
alta competencia musical de la Orquesta,
!'equiriendo el virtuosismo solistico de cada
instrumentista, :

Esta nueva gira de la Orquesta de Ci-
mara agrega otra importante etapa a su
historia, desnués de la exitosa gira —el afic
pasado— por varios paises de Europa Oc-
cidental y Oriental, y sigue abriendo a los
msicos “chilenos, como lo hiciera anterior-
mente el Conjunto de Milsica Antigua del
Instituto, un amplio camino para demostrar
a4 los centros musicales ‘europeos y notte-
americanos, el nivel musical alcanzado en
niuestro pais,

Oscar Ohlsen regresé de Inglaterra.

El joven laudista chileno, Oscar Ohlsen,
miembro de Misica Antigua y profesor de
guitarra de la Escuela Instrumental y en
la Escuela de Pedagogia musical del Insti-
tuto acaba de regresar de Inglaterra, pais
en el que fue becado por el Consejo Bri-
tinico para estudiar latd con el célebre lau-
dista inglés Robert Spencer. Bajo la direc-
cion de Spencer, Oscar Ohlsen realizd una
serie de trabajos de investigacién y trans-
cripcién, los que serin publicados durante
el curso de este afio por Stainer and Bell
de Londres.

Cuarteto ds Cuerdas,” Quinteto de Vientos
v un Grupo de Percusidn se incorpora este
afio al Instituto de Misica.

En forma estable se incorpora este afio al
Instituto de Musica un Cuarteto de Cuer-
das, un Quinteto de Vientos y un Grupe
de Percusién, conjuntos que se afiaden a
Jos ya existentes: Conjunto de Mfdsica An.
tigua, Orquesta de Cémara, Coro de la Es-
cuela de Pedagogia y Grupo Falklérico.

Conciertos de 1

1971 en el Instituto de
Misica. :

Céimo tedos los afios, el Instituto ofrecerd
una temporada de conciertos de cidmara, Es-
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tos se iniciaron el 19 de mayo, en el Salén
de Honor de la Universidad Catblica.

Ademis, habri otros conciertos que se
realizarin en el Goethe Institut y en otras
salas de Santiago. En el Teatro Municipal,
invitados por el Instituto de Masica, ofre.
cerdn recitales el clavecinista Fernando Va-
lenti, el cellista Pierre Fournier y el guita.
rrista Narciso Yepes.

Fernando Valenti a<tué el 11 de mayo
con la Orquesta de Céamara, en Diverti-
mento en Re Mayor K. V. 136 de Mozart;
Fournier lo hizo el 7 de junio y Narciso
Yepes actuard durante el mes de agosto.

El maestro Valenti dicté, también, un
curso intensivo de clavecin para alumnos
del Instituto,

Se ha programado, ademés, una seric de
giras por todo el pais de los conjuntos y
solistas del Instituto, los que se iniciaron
con la visita de la Orquesta de Camara a
Concepcidén y Valdivia a fines de abril,

El mes de octubre estari dedicado inte-
gramente a conciertos educacionales en los
colegios de las distintas ireas de Santiago.

La Orguesta de Céimara abrié un con-
curso para obras orquestales. Aquellas que
obtengan los primeros premios serin estre-
nadas en el 11 Festival de Misica Contem-
porinea que se celebrari en la primera quin-
cena de noviembre,

Paralela a toda esta actividad, los con-
juntos del Instituto ofrecerdn conciertos y
programas diddcticos en los Canales de Te-
levisién 13 y 7.

Este afio se inicié un Curso de Musica
Popular con una matricula de 73 alumnos.
La finalidad de estos cursos es elevar la
calidad de la misica chilena a ese nivel, en
ellos participan profesionales en ejercicio y
gente joven que se inicia en la composicién
de misica popular.

Métodos para Flaute Dulce de la profesora
Mirka Stratigopoulou. ’

Por primera vez en Chile acaban de edi-
tarse Métodos para Flauta Dulce en Do y
para Flauta Dulce en Fa, de la profesora
v concertista Mirka Stratigopoulou. Estos
métodos fueron editados por la Editorial
Universitaria de Valparaiso y aparecieron
en el mes de abril. Se encuentran a la venta
en todas las casas de mdsica.

Conjunto de Misica Antigua.

Bajo la direccién de Sylvia Soublette, el
Conjunte de Misica Antigua inicié su tem-
porada de conciertos de este afio el 19 de
mayo, El programa incluyé obras renacen-
tistas italianas de Gesualdo, Monteverdi,
Gabrieli, Rossi y Gastoldi.

Continué la temporada con un concierto de
misica barroca que incluyé una Sonata de
Telemann para flauta dulce, violin y bajo con-
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tinuo; Tres Arias de Hindel para soprano,
viclin y bajo continuc; Suite de clavecin
de Purcell; Sonata de Telemann para flauta
dulce, oboe y bajo continuo; Dos Arias de
Bach para contralto, oboe y bajo continuo
y Tres Daos de Purcell para soprang, coa-
tralto y bajo continué. Actuaron: Sylvia
Soublette, soprano; Carmen Luisa Letelier,
contralto; Mirka Stratigopoulou, flauta dul-
ce; FFmando Ansaldi, violin; Enrique Pefia,
oboe; Juana Subercaseaux, viola de gamba
y Florencia Pierret, clavecin.

Concierto en honor del Sr. Paul ~H9ﬁmmm.

A pedido del Gobierno y de las autori-
dades de las Naciones Unidas residentes en
Santiago, el 9 de junio se rindié un home-
naje en la Iglesia de San Francisco, en ho-
nor del Sr. Paul Hoffmann, Administrador
del Programa de Desarrollo de las Naciones
Unidas quien, después del congreso que se
realizé en Santiago, se acoge a retiro. En
este homenaje actud la Orquesta de Cima-
ra, el Conjunto de Misica Antigua, el Coro
de Ia Escuela de Pedagogia y el Cuarteto
de Bronces Giovanni Gabrieli,

TEMPORADA DE CONCIERTOS DEL INSTITUTO
CHILENO-ALEMAN DE CULTURA

El 6 de mayo se inici6 la temporada mu-
sical en el Goethe Institut, con una confe-
rencia del compositor y critico Federico
Heinlein sobre “La contribucién alemana al
desarrolle de la musica-en Chile”.

El Cuarteto de Jazz Pike-Kriegel, con-
junto que combina el jazz y la misica pop,
ofrecié un concierto en el Teatro Munici-
pal, dentro de la gira organizada por el
Goethe-Institut de Munich.

Con un concierto del Quinteto Hinde-
mith de Instrumentos de Viento y la parti-
cipacién del pianista Arnoldo Tapia-Caba-
llero, quienes tocaron obras de Mozart, Mil-
haud, Debussy y el Quinteto para piano y
vientos en Mi bemol Mayor, Op. 16 de
Bethoven, continuaron los conciertos de ci-
mara del mes de mayo.

El compositor Alfonso Letelier, el 25 de
mayo, dio una conferencia sobre “Vanguar-
dismo, presencia y proyeccién de Wagner”,
conferencia que fue ilustrada:con Lieder de
Schnberg, Mahler y los Cinco Wesendonk-
Lieder de Richard Wagner, cantados por
la contralto Carmen Luisa Letelier y. Elvira
Savi, al piano. . i

Durante este afio ofrecerdn conciertos con-
juntos y artistas alemanes, cuyas giras' son
auspiciadas por el Goethe Institut de Mu-
nich, En junio actué el Estudio de Misica
Antigua de Munich; en el mes de agosto
actoard el Ddo de Piano Bauer-Bung, en
conciertos para dos pianos y a cuatro ma-
nos; el Octeto de Vientos de Munich, in-
tegrado por los primeros solistas de la Or-
questa Filarménica de Munich, Orquesta
Estatal de Baviera y Orquesta Sinfdénica de
la Radio de Baviera, ofrecerin durante el
mes de agosto dog programas: muisica para
instrumentos de viento de Mozart y un con-
cierto de masica contemporinea.

En el curso del mes de septiembre actua-
r4 el Cuarteto de Cuerdas Melos, en su
primera gira por Latinoamérica. Este joven
conjunto de cdmara alemin es considerado
como uno de los mejores en su género.

La organista Gertrud Mersiovsky, titular
de las catedras de Hamburgo y Lisboa, ofre.
cerd un ciclo Bach y un recital dedicado a
maestros portugueses de los siglos xvi' y
xvir, durante el mes de octubre préximo.

Estudio de Maisim. Antigua de Munich.

El 8 de junio actué, en un concierto de

gala en homenaje a Alberto Durero, el Es-
tudio de Misica Antigua, integrado por
Andrea Von Ramm, mezzosoprano; Richard
Levitt, contratenor; Sterling Jones, viola de
gamba y Thomas Binkley, latd. El conjunto,
creado en 1960, se consagra a la interpre-
tacién de la musica medioeval y renacentls-
ta, la que es ejecutada en instrumemtos de’
la época y con cantantes que ofrecen el
repertorio en sus idiomas originales. Su te-
pertorio abarca en este momento unas cua-
trocientas obras.
. Para esta ocasién eligieron un programa
que incluyé -obras del notable poeta y ma-
sico Oswald von Wolkenstein (1377-1445),
con las que se inicié el concierto. Pasaron
en seguida al circulo de mdsicos de Nu-
remberg, ciudad natal de Durero, con obras
del Cancionero de Lochamar; del libro para
érganc de Conrad Paumann, organista. y
compositor ciego de Nuremberg y chras re-
copiladas por el médico Hartmann Schedel
de un manuscrito con canciones francesas
y alemanas. Siguiendo la ruta de Durero a
Venecia, ciudad ea la que frecuentsd'a mu-
chos artistas italianos, el Estudio de M-
sica Antigna de Munich ofreci6 una selec-
cibn de obras de Juan Ambrosic Dalza,
Bartolomeo Trombondno, Olivier, Fogliano
y Anénimos. Dentro del marco de la can-
ci6n alemana de 1507 cantaron obras de
compaositores anénimos, para luego pasar a
la Corte de Margarita de Austria, 1520,
con obras de Pierre Attaignant, Loyset Com-;
pere, Josquin des Pres y anénimos. Termi-
né este extraordinario concierto ton cancio-
nes seculares alemanas de Heinrich Isaak,
Ludwig Senfl, Hans Sachs y anénimos,
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Ln agrupacién que ha merecido elogios
de Is critica mundial por su sélida pll?e';a-
tacidn artistica, el virtuosirmo de sus eje-

4 -

cutantes y sus trabajos musicolégicos, fasci.
nb al suditorio por su musicalidad, seriedad
y alto rango interpretativo. :

CAMERATA DE LA UNIVERSIDAD TECNICA
DEL ESTADO

. Est¢ nuevo Conjunto de Cimara, de ca-
tdeter profesional, nacié a comienzos de
1970 como agrupacién més. reducida (9
, , 5 vientos y piana), y en el presente
allo siment) su ta o diecisiete masicos
(12 cuerdas més vl clésico quinteto de vien-
tos), nombrindose & Cirilo Vils como s
director.

" La planta esté constituida por siete vio-
lines: Mario Prieto (concertino), Carlos
Alonso, Mirka Silvs, Francisco Retélg, Mi
ram , Gilberto Cortés y Metimsl L6
pez; dos violas: Sofis Gonzdlez y Célno L&
pez; dos violoncellos: Augusta Hernindez y
Ximena Bravo; un contrabajo: Oscar Ars-
ya; flauts: Josefina Ssn Martin; oboe:
Cancio Mallea; clarinete: René Valenzuela;
comno: Victor Loyola y fagot: Jorge Es-

Bl objetiva principal de la Camerata es
p y realizar uns vasta labor de ex-
tennién, elaborada sobre principios renova-
dos y creadores, més acordes con nuestra
m&h social. Mientras se pone en marcha
dicho efgchn, un ciclo de cinco conciertos se
sath efectuando en Ia Sala La Reforma, el
Ghtimo lunes de cada mes, con repeticién

‘,Ml-: .

g:ra estudiantes en el recinto ‘de-la UTE.
entrada es libre y se cuenta ademis, con
ia colaboracién de] coro de I misma uni-
versidad, que dirige Mario Baexa G.

El programa de loy dos conciertos tealiza-
dos hasta la fecha ha sido el siguiente:
“Sinfonia en Fa” para cuerdas de W. Boy.
ce; “Concerto Grosso en Sol menor” de Vi-
valdi; “Divertimente” K. V. 138 de Mo
2are; “Divettitmento quinteto de vien-

_toy” de J. Thert y “Sinfonfetta”, opus 1 de
“# Britten, en el primerc y en el eegundo:
ammarti

*Binfonia en Fa” de S ni; “Concerto
Grosso en Re menor” de Gemintani; “Cre-
do Concertado” de A. Scatlatti; “Quinteto
de Vientos” (transcripcién del opus 71) de
Betthoven y Ia “Misa én Sol mayor” de
Schubert. En las obras coraler actuston co.
mo solistas integrantes del mismo coro uni-
vensitatio; Marfa Ctlstina Henziquez, sopra-
no; Mary Vime, alto; Manuel Cubillos y
Masnuel Muiioz, tenores; y Manuel Domin-
guez, bajo.

De estos dos conciertos ha habido criticsa
en “El Mercurio” del viernes 30 de abril
y del jueves 3 de junio.

NOTICIARIO NACIONAL

Gran Cruz al Miérito de la Repiblica Fede-
ral de Alemania & Claudie Artew,

Ef Presidente Foderal, Gustav Heinemann,
concedid a Claudio Arrau Ia Gran Crx 8l
Mérivo por wu destacada difusion de la mé.
sics slemana en todo ¢ munds. El gran
planists chileno recibi6 ls condecoracién, en
solemne cer¢monia en la Cancilleria de
dl'uu’o‘;al Dlpuftelm!c!n dncwl'm!P del

: 4 o g¢ uture
Ministerio del Exterior, en presencis del Em-
bajador de Chile en Alemanis, Enrique Zo-
rrilla y de destacadas personalidades del
mundo musical de la Repiblica Federal.

Con motiva del bicentenario de Beetho-
ven, en toda Europa ya se estin vendiendo
Iss grabaciones de las 32 sonatas y de los
Cinco Conelertos para hiano y orquesta, en
grabacién de Arrau. Los Conclertos fuercn
graballos con la orquista de Amsterdam.

Treinta afies del Institwto de Extinsiép
Musical de la Universidad de Chile.

El 2 de octubre de 1970 el Instituto de
Extensién Musical de la Universidad de Chi.
le cumplié 30 afios de vida. Fue creado el
2 gde octabre de 1940, durante ¢l Gobierno
de don Pedro Agumirre Cerds, In Ley
5.696. Desde entomces ha cumplido en for-
ma notable los objetivos para los cuales fue
fundsdo. La Orquests Sinfénica, ¢l Ballet
Nacional, el Coro de la Univensidad de Chi-
e, In Radio 1.2.3., el Cusrteto Santiago, el
Quinteto de Vientos Hindemith, In Opera
Nacional Chilena y el Ballet d¢ Cémara
BaLGA, en Santiago, y ¢l Coro de Cimars
de Valparaiso, han tramformado a través
de estas tres decadas I vida nacional. Toda
esta fabor de difusién ha sido recogida por
el Departamento de Grabaciones del Ins-
tituto de Extensién Musical donde se en-
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cusnira grabads y es usads para los pro-
gramas de radiodifusién = teavés de todo
el pais y para intercambios con el extran-
jero,

Ademis, el Instituto de Extensién Musical
ha sstimulado I creacion de Ia mdsica chi-
leng & través de los Premios por Obra y los
Festivales bienales de Mudsica Chilena. El
Instituto cuenta, también, con personal es-
pecializado en la copia de partituras y con
una Editorial de masica en la que se im-
prime las obras de los compositores chilenos.

Este importante aniversario de la vida
mupical chilena se celebréd con la coronacién
de] Ciclo Beethoven; Ia Orquesta Sinfénica
de Chile, ¢l Coro de la Universidad de Chile
y solistas, todos bajo la direccion del maestro
Rolf Kleinert, ofrecleron una brillante ver-
sién de la Novena Sinfonia de Beethoven.
Durante el concierto se repartié un volante
en el que la Decano de la Facyltad de
Ciencias y Artes Muysicales, Srta. Elisa Ga-
vin, rendia homenaje a todos aquellos que
con su esfuerzo visionarie hicieron posible
Ia creacién del Instituto de Extensién Mu-
sical a través de la ley 6.606. Reproducimos
a continuacién algunos pirrafos de este ho.
menaje pihblico:

Histéricamente esta Ley se debié “‘al es
fyerzo de nuestra cultiura personificada en
mucha gente, de todos los medios, de mu-
chas gtofeliones de varipdisimas influencias.
Significé un logro espiritus] que la Univer-
d& tiene el deber de conservar, defender
y ampliar”. (Revista Musical Chilena N¢
73. Domingo Santa Cruz).

Realmente estas palabras sefialan el e
fuerzo de verdpderos visionprios que, sobre-
pasando fronteras de toda indole en un ras
go que los enncblece, sélo tuvieron como
horizonte, la necesidad de dignificar la cul-
tura chilena con expresiones de mayor goce
espiritual a través de las formas artisticas.

Los nombres de log nueve congresales que
presentaron el Proyecto de Ley a la Cima-
ra de Diputados:
doguilkrmo Echeitique Correa (Conservs-

]

Julio Barrenschea (Socialista),

Fernando Maira (Radical),

Rudecindo Ortega (Radical),

M{lmlu Claro (Unién Republicana),

Catlos Conirergs Labarca (Comunista),

Fernando Dyrén (Conservador),

Ricarde Latcham (Soclalista), y

Gngou::u Amundtegus ILUM‘U . ds
son nombres gque generaciones

y personalidades mAyor £mpy.
je, Ias qus no escatimaron desvelos, ni
mayaren frente 8 todo chmule de incoave
nientes y dificultades, los que jamis claw-
dicaron frente 8 poder sigumo, debemos re-
conacer fueron nusstros mosieos:

[

Bomingo Santa Cruz y Asrmando Carvajal
Armanda Carvajal y Demingo Sants.

Junto a ellot el Rector de in Univerdidad.
de Chile Juvenal Herndndaz ¥ el Presidente
de la Repiblica de Ia época, don Pedro
Aguirre Cerda,

Me he permitido mencionar 8 Senia Cruz
. Carvajal y Samta Cruz, en ests fi
porque —jamis creo yo— volverk a prody.
cirse un binomic cuyo trabejo en perfects
sincronizacién haya marcado mis toda unms
época de nuestra evolucién artistica, slempre
EN acenso.

El Instituto de Extensién Musical esd
cumpliendo hoy treinta adios.

Coinciden estos treinta afios con un nusve
horizonte que se abre a nusstra Patrig. Es-
tamos seguros que nuestros misicos compar-
tirdn nuestros propdsitos de que esta cyl-
tura que han logrado mantener v desarrollar
pueda sumarse al nuevo horizonte y podanios
fundirnos fraternalinente con todes Jos sec.
tores ¥ rincones de Chile vy de América
Latina, Tenemos hoy mis qgue nunca un
verdadero compromiso moral, sagrado, con
loa hombres gue nos rodean, nos obeervan y
no# espetsn.

Rectban todos los miembros de los elen-
cos del Instituta de Extensidn Musical, sus
aytoridades y su persomal, el saludo én mu
fecha aniversario.

Y recihan Domingo Sdnta Crus y Ar-
mando Carvajal el reconocimiento y testi-
monio de gratitud con que debep distin-
guirlos todas Iss generaciones cyjtas de nuey-
tros dias y el futuro, :

‘Elisa Gaydn
"o

Concisrto via Satélite de la Orquesta
Sinfénica de Chils.

Como homsnaje al vigesimoquinto aai-
versario de las Naciones Unidas v por pei-
mera vez en América Latina, e} 24 de oc-
tubre de 1970, 1a Orquesta Sinfénica de
Chile, bajo la direccién del maestro David
Serendero, realiz6 la tramsmisién por saté-
lite, 2 través de once canales de Televisidn
de México, Panami, Colombis, Vencasuels,
Peré y Chile, de un concierto que incluyé
cbras de das cotwpositores latinopme-
vicancs: Alberto Ginasters: Pa We
3; Enrique Soror Danza Fantdatica; Davig
Serendero: Estratos y José Pablo Moncayp:
Huapango, :

_El concierto se replizé en ¢ Splén Prip-
cipa] de Sesiones del Edificio de Ing Nacio-
nes Unidas en Santiago, ton asistencin
del Presidente de Ia Repiblica, don Edugrde
ren de ’;w‘mm:uldech “tl—)id“plouﬂdcnm

1os 8 CEPAL 1 ),
ﬁemnaﬁdldu de Gobier:g’ del W

acional, del Poder Judicial y representan.
tes de los medios informativos.

L
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Juan Lemann, realiza trabajos de investiga-
cién en la Juilliard School of Music de
Nueva York.

Por concurso de antecedentes, el composi-
tor chileno Juan Lemann Cabezén obtuvo
una beca del Departamento de Estado y la
Comisién Fulbright para efectuar trabajos
de investigacién en misica en Ia Jmlha.rd
School of Music de Nueva York a partir

del 1° de octubre de 1970 y por lapso de
diez meses. .

Durante su estadia dard a conocer en ese
pafs la creacién musical chilena, a través
de charlas con grabaciones, y a su regreso
traeri informacién sobre sistemas de ense-
fianza de la composicién y materias afines.

Tvdn Miré becado a Rumania.

El joven misico chileno Ivin Miré ha
sido agraciado con una beca nor cinco afios
para doctorarse en musicologia en el Con-
servatorio Ciprian Porumbescu de Bucarest.
Ivan Miré estudié en el Conservatoric Na-
cional de Miisica en el que cursé estudios
de piano con Flora Guerra y composicién
con Gustavo Becerra, Obtuvo su titulo en
musicologia con un trabajo sobre *“Intro-
dueccién al Carnaval de Putre”, realizado
conjuntamente con Gina Cénepa.

Masria Iris Radrigdn y Jorge Marianov
becados a Leipzig.

Los pianistas chilenos Maria Iris Radri-
gin 'y Jorge Marianov, destacados artistas
formados en el Conservatorio Nacional de
Miisica. han side agraciados con una beca
del Gobierno de la Repiiblica Democritica
Alemana vara perfeccionar sus estudios pia-
nisticos. Las becas comprenden desde un
minimum de dos afios hasta cinco afios de
estudio.

Homenaje a Vicente Selas Vid.

El 10 de septiembre, de 1970, en la Sala
de la Reforma de la Facultad de Ciencias
y Artes Musicales, se rindié un homenaije
al profesor ¥ muslcélogo Vicente Salas Vifi
en "el tercer aniversario de su muerte. EIl
programa incluyé el discurso de 12 Decano
de la Facultad, Srta. Elisa Gayin, y Ma-
nue_l Dannemann, en representacién del Ins-
tituto de Investigaciones Musicales, recordd
al maestro ejemplar. El nrograma artistico
incluyd la presentacién del ballet “No hay
verdén”, de la coredgrafa Hilda Riveros y
Ia actuac;én del Coro de Cémara de Ja
Universidad de Chile, bajo Ia dlreccwn de
Guido Minoletti.

Profe.gor Hermann Kock es agraciado con el
Premio Municipal de Arte de Concepcidn.

La llustre Municipalidad de Concepcién
otorgd el Premio Municioal de Arte, corres-
pondiente a 1970, al pedagogo, organista y
musicdlogo Hermann Kock Stecher, por su
fecunda, meritoria y sostenida actividad en
pro del desarrollo musical de la regién y
del pais.

El profesor Kock ha sido cordialmente
felicitado por los mfsicos y entidades mu-
sicales chilenas por tan merecido galardén
al que se une la “Revista Musical Chilena”,
En varias ocasiones ha colaborado en nues-
tras péginas, con importantes traba]os édte
distinguido investigador, cuyo sistema sobre
Tonic-Sol-Fa chilenoc es la base de la ense-
fianza musical no sélo en la zona sur sino
que a través de todo el pals.

Carlos Zorzi, director titular de la Orquesta
Filarménica Municipal,

El compositor vy director argentino, Juan
Carlos Zorzi ha sido contratado por Ia Cor-
poracién Cultural .como director titular de
la Filarménica Municipal. Realiz6 estudios
en el Conservatorio Nacional de Argentina,
estudié violin con Aldo Tonini y composi-
cién .con Gilarde Gilardi, Alberto Ginaste-
ra, Juan Francisco Ciacobbe vy Floro M.
Ugarte. Perfecciond sus estudios en la Uni-

versidad de La Plata y en el Conservatorio
Santa Cecilia de Roma donde fue discipulo
de Franco Ferrara.

Ha sido director de la Sinfénica de Cu-
yo, de Cérdoba, de la Sinfénica de Tucu-
mén, ademéis de haber actuado freate a
i:onjuntos orquestales de otros pafses.

Profesam Estela Cabezas aplica en la ense-
fianza el método de la “Misica en colores”.

La profesora de piano. Estela Ca.bezas,
alumna de Rosita Renard, hace diez afios
ideé un método que lama “Mdsica en Co-
Tores”, obra que préximamente seri edita-
da. Este método ha sido aplicado con éxito
en el Colegio Luis Campino, en colegios
de EE. UU. y en la Escuela Industrial de
Mazipi.

En este método, en el que se asocia el
sonido con el color, el nifio aprende jugan-
do a familiarizarse con la escritura musical,
su correspondencia con determinado color y
1a ubicacién de las notas enla pauta.. En el
juego denominado “El compositor”, apren-
de los valores de las notas por medio de fi-
chas rectangulares o cuadradas que grafi-
can en su tamafio la valorizacién en tiempos
musicales. Una ficha cuadrada representa
una negra, que representa un tiempo; en
cambio una ficha rectangular que abarca
dos cuadrados, representa dos tiempos y
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equivale al valor de una blanca, Estas fi-
chas se aplican sobre un tablero o cartén
cuadriculado especial. El rayado del tablero
significa que cada columna en sentido ver-
tical numerada marca las medidas de tiem-
po en que se ha dividido el compis, en
tanto los cuadrados en sentido horizontal
marcan el nivel de colocacién de las notas.
El juego puede ser utilizado en distintas
formas. En un principio el nifio imita repi-
tiendo los ejercicios modelos escritos por su’
profesora y en segundo término puede in-
terpretar en el tablero melodias anotadas en
la pauta colocando la ficha correspondiente
a cada nota en el lugar exacto de tiempo
y nivel de altura. Posteriormente puede in-
vertir el proceso y crear seglin su propia
fantasia, inventando melodias originales en
su tablero, o en ¢l fraseolégrafo para des-
pués traducirla a la pauta convencional. De
esta manera los alumnos pueden ejecutar
en el piano o el xiléfono melodias que ellos
mismos crean.

Tanto musicos chilenos como extranjeros
han reconocido que este método es un ex-
celente medio para ensefiar en forma efi-
ciente e imperceptible, 1a musica a los nifios.

Hanns Stein y Cirilo Vila en Puerto Rico.

El tener Hanns Stein y el pianista Cirilo
Vila ofrecieron una seric de conciertos en
Puerto Rico invitados por el Instituto de
Cultura portorriquefio. Stein cant6 obras de
los mds destacados compositores chilenos j6-
venes,

Alfonso Montecino en gira sudamericana to-
ca la audicién integral de las 32 Sonatas
de Beethoven.

El pianista chileno Sergio Montecino,
profesor residente de la School of Music de
Ia Universidad de Indiana, y su esposa Siri
Garson, realizaron una gira sudamericana
a fines de 1970,

En Colombia, Montecino realizé dos ve-
ces la audicién integral de las 32 Sonatas
de Beethoven; primero en Medellin, duran-
te el Quinto “Festival de Masica y en Bo-
gota, en el Festival Beethoven de Céamara,
organizado por la Universidad Nacional y el
Instituto Colombiano de Cultura.

Leemos en “El Tiempo™ de Bogotd el
comentario de Otto de Greiff, quien escri-
be: “El estupendo pianista chileno que en
afios pasados fue en Bogotd logrado intér-
prete de todo el Clave Temperado de Bach
y de algunos intrincados modernos, amén
de las Variaciones Diabelli de Beethoven,
emprende ahora en Bogoti y Medellin. el
ciclo de las treinta y dos sonatas beethove-
nianas; en siete audiciones. .. Montecino
mostré dominio técnico y dijo que su prin-
cipal virtud iba a ser la claridad, la limpi-

dez y el justo equilibrio ... Unc de los gi-
gantes del teclado de este siglo, Wilhelm
Backhaus, fue el primerc en ofrecernos el
ciclo inolvidable de las treinta y dos, Pero
Montecino es digno de sucederlo, muchos
anos después, en la luminosa y ardua ta-
rea”

Siri Gafson también tomé parte en ambos
festivales y acompaiiada al piano por Al
fonso Montecino, ofrecié recitales que han
tenido en Colombia una resonancia que de-
be destacarse.

En “El Colombiano” de Medellin, el cri
tico Sergio Mejia Echavarria, dice: *,..de
su garganta privilegiada escapé ese Iiu.mdo
maravillose de la miisica vocal que para
muchos, para mi, entre ellos, sigue siendo
la mixima expresién musical como que em-
plea el mis preciado instrumento —y don—
que conozca la historia de la misica: la
voz humana”. El critico luego cita las pa-
labras de Charles Crower, critico musical
del “Washington Post”, sobre el altimo cor-
cierto de Siri Garson en la Unién Paname-
ricana, Dice Crower: “Se la anuncié como
una mezzo-50prano pero esto es tan inexacto
como el sello que podria aplicirsele. Tiene
la gama variada de una soprano dramatica,
el alma de una contralto y una limitada
gama de mezzo y la presencia de una so-
prano”. El critico Mejia Echavarria excla-
ma en seguida: “jQué voz! Extraiia y gran-
diosa, Extensa y segura. Llena de color y
llena de vida. Es una voz que desafia todo
propésito de clasificacion y que se mueve
dentro de todos los registros. El mismo re
pertorio que nos entregé esa noche lo de-
muestra. Y sélo dos de las composiciones
interpretadas (el *Due Post” de Schubert y
el “Aria” de “Fidelio”, de Beethoven) con-
densan- las posibilidades casi ilimites de esta
cantante y le obligan a resolver las més
variadas exigencias de su arte. En ellas, to-
mandolas como ejemplo de aquella afortu-
nada noche, Siri Garson exhibe la plenitud
de sus recursos: un fraseo excelente, una
articulacién vocal impecable, impresionante,
jcdmo utiliza cada uno de los elementos
conformadores del sonido, para estructurar-
los, amasarlos, imprimirles un acento y pro-
yectarlos con una certidumbre absoluta a
los oyentes!”.

Blanca Hauser realiza en Perd imporiante
labor pedagégica v de difusidn,

La soprano chilena Blanca Hauser que se
radicé en Perd hace ya varios afios, fue de-
signada por el Ministerio de Educacién y
la Direccién de las Casas de la Cultura del
Peri para ocupar la Citedra de Canto en
el Conservatorio Regional de Trujillo y pa-
ra desempefiar funciones similares en Ia Ca-
sa de la Cultura de Lima. En ambos or
ganismos artisticos realiza una labor docente,
de gran importantia,
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A través del Conservatorio Regional de
Trujillo y con la colaboracién de la Or-
questa de Cimara de dicho plantel, ha or-
ganizado conciertos en los que se han to
cato obras desde Bach a Debussy y obras
de compositores chilenos totalmente desco-

idos an nte. Sus alumnos més des-
tacados: Martha Werry, Rosario Arenas, Po-
zet, Elsa Whitemburg, Fernando Pinillos,
Juvenal Aroca, Armando Villanuevas y Ma.
tia de Bakovic actian constantemente en
recitales en los que han dado a conocer el
repertorio barroco, clésico, roméntico y con-
temporaneo, Todos ellos, ademis, han cola-
borado con Blanca Hauser para difundir la
cancibén chilena,

Con motivo de las Gltimas fiestas patrias
chilenas, Blanca Hauser organizé en Lima
dor conciertos que tuvieron amplia repercu-
si6n. La Radio Nacional de Lima cedié una
hora de tranmmirién que fue dedicada ex-
clusivamente a la mésica de Alfonso Leng.
El pianista y asesor artistico de Radio Na-
cional del Peri, Ernesto Conde de Lecher-
feld, ejecuté al piano “Las Doloras” y Ro-
sario Arenas Pozet, soprano lirico-spinto, una
de sus mis destacadas alumnas, cantd varios
“Lieder” del compositor chileno. En la Ca-
sa de Ia Cuoltura de Lima se realizé un con-
cierto en £l que se ejecutaron obras de Do
mingo Santa Cruz, Alfonso Letelier, Arman-
do Carvajal y Ramén Campbell. Las obras
para piano fueron ejecutadas por el pianista
Ernesto Conde de Lecherfeld, y las para
canto por los alumnos de Blanca Hauser
ante mencionados, Este conclerto fue repe-
tido en el Salén de Actos de la Escuela In.
dustrial “Repiblica de Chile”, en Lima.

Coro de la Universidad de Chils celebré sus
veinticinco @fios de vida con conciertos sin-
fénico-corales.

El 29 de octubre de 1970, el Coro de
Ia Universidad de Chile con la Orquesta
Sinfénica de Chile, bajo la direccion del
maestro Marco Dusi, celebré con un con-
cierto en el Teatro Municinal su vigésimo-
quinto aniversario con una seleccién de tro.
zos sinfénico-corales de aquellas obras estre-
nadas durante su activa existencia.

La “Revista Musical Chilena” ha desta-
cado siempre la extraordinaria labor cultu-
ral y de difusién del Core de 1a Universidad
de Chile, no sélo en colaboracién con la
Orquesta Sinfénica sino que en conciertos
“a capella” a lo largo de todo Chile, en
América y Europa.

En este concierto aniversarie, el que pos-
teriormente fue repetido en el Maccabi, el
Coro ofreci6 trozos de “El Mesias”, de Hin-
del; “Oratorio de Navidad”, de J. S. Bach
v “Pasibn segiin San Mateo” “La Crea-
cién”, de Haydn; “Réquiem”, de Mozart;
“Alejandro Newsky”, de Prokofiev y “‘Car-

mina Burana”, de Orff, Actuaron como so-
listas: Lucia Diaz, Carmen Luisa Letelier,
René Ramos y Gregorio Cruz.

Enciclopedia Musical Grove’s dona el British
Council @ la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales. .

El Sr. Peter Davies, Agregado Cultural
de Ia Embajada Britinica y representante
del Consejo Pritinico, hizo una importante
donacién a la Biblioteca de la Facultad, con-
sistente en la Enciclopedia Musical Grove's,
que consta de diez volimenes. Esta valiosa
donacién fue hgcha por gestién del profesor
Samuel Claro, cuando visits Longres en
septiembre de 1970, invitado por el British
Council

Concurso Nacional Chopin.

El tv Concurso Nacional Chopin, auspi-
ciado por el Imstituto Chileno-Polaco que
preside Pedro Orthus, creé una comisién
organizadora para este evento, la que quedé
integrada por la Decano de Facultad, Srta.
Elisa Gayin y por los profesores: Flora
Guerra, Elena Waiss, Mariana Grisar, Her-
minia Raccagni, Sara Las Heras, Cristina
Herrera, Oscar Gacit(ia, Eduardo Moubarak,
Nino Colli, René Reyes y Maria George-
Nascimento en representacién del Instituto
Chileno-Polaco.

Esta comisién designé al Jurado del Con-
curso; Rolf Kleinert, presidente, Anton Gua-
dagno, Lorenzo Martinez Palomo, Agustin
Cullell, Oscar Gacitda, Fernando Garcia,
Mariana Grisar, Federico Heinlein, René
Reyes, Elvira Savi, Arnaldo Tapia-Caballe-
ro, Cirilo Vila y Elena Waiss.

El diario “El Mercurio” ofrecié dos pre-
mios a los concursos, dos pasajes de ida y
vuelta a Varsovia y las instituciones patro-
cinantes: Ministeric de Educacién, Facultad
de Ciencias y Artes Musicales de la Uni-
versidad de Chile, Instituto de Mdsica de
la Universidad Catélica y la Municipalidad
de Santiago, cooperaron econémicamente.

Las intérpretes que participaron en el
Concurso Nacional Chopin fueron las pia-
nistas Elisa Alsina y Adriadna Colli. Ambas
quedaron seleccionadas para participar en
el vin Concurso Internacicnal Chopin de
Varsovia de 1970.

Flora Guerra, destacada pianista y miem-
bro de honor de! Concurso Internacional
Federico Chopin, profesora de ambas con-
cursantes, nos informa que la actuacién de
Elisa Alsina y Ariadna Colli en Varsovia
fue de calidad. Recibié de algunes miem-
bros del jurade como también de misicos
de jerarquia, palabras de elogio por la pre.
paracién de ambas artistas.

Elisz Alsina obtuvo un puntaje superior
a Ia nota minima establecida en el Regla-
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mento del Concurso; Ariadna Colli qued$
en un grado menor. El minimom para pasar
2 la segunda etapa era de 16 puntos, Elisa
Abina obtuvo 17,35. Pero previamente al
inicio del Concurso se establecié un nimero
limitado de pianistas que pasarian, 24 en
total, razén por la cual Elisa Ahina no pu.
do seguir a la segunda etapa.

En este Concurso obtuvo el Primer Pre-
mio Garrick Othson, norteamericano; Mit.
suko Uchida, japonesa, el segundo; Plotr
Paleczny, nolaco, el tercero; Eugene Indjic,
norteamericano, ¢! cuarto y Natalia Gawi
lowa, rusa, el quinto, '

Rector Gerhard Winkler, de la Universidad
“Karl Marx” de Leiprig visité Chils.

El Dr, Gerhard Winkler y el vicerrector,
Dr. Manfred Kossok de ]a Univensidad de
Leipzig fuercn recibidos por el Consejo Uni-
versitario y posteriormente visitaron las dis-
tintas Facultades de Ia Universidad de Chi.
le, entre ellas Ia Facultad de Ciencias y
Artes Muticales, en la que fueron recibidos
por la Decano Srta. Elisa Gayén y por pro-
fesores de la Facultad.

El Dr. Kosok, Presidente de! Centro
“Alejandro Humboldt”, firmé un Convenio
de intercambio con la Universidad de Chile
y espera que este convenio sea ahora am-
pliado ¥ levado & nivel oficial de Gobierno
a Gobierno,

1 Rl
xxrv Festival Coral en Homenaje al xxv
Aniversario de la Asociacién de Educacién
Musical.

Entre el 9 y el 15 de noviembre de 1970
tuvo lugar el xxiv Festival Coral que desde
1947, con la colaboracién de las Asesorias
de Educacién Primaria y Secundaria, cele-
bra cada afio Ia Ascciacién de Educacién
Musical de Chile, Este afio se celebrd la
semana coral en homenaje a la Asociacién
de Educacién Musical creada en 1946.

Participaron grupos de preescolares, coros
de educacién primaria, media, técnica, nor-
mal y comercial, coros de provincia y ex-
tranjeros, grupos folkléricos y encuentro de
orquestas. En la Facultad de Ciencias y Ar-
tes Musicales tuvo lugar una mesa redonda
que realizb un “Anilisis de la Realidad de
Educacién Musical en Chile™.

La Asociacién de Educacién Musical ha
dignificado 1a asignatura de Educacién Mu-
sical en la ensefianza nacional propendiendo
a su mayor perfeccionamiento y ha elevado
la carrera y Ia misién del educador musical
procurindole la adquisicién de mayores co.
nocimientos y técnicas modernas de trabajo.
Ademds, durante veinticinco afos, ha dado
a conocer al piblico su labor anémima.

Durante los Gltimos afios ha dictado cur-
sos de nivelacién y perfeccionamiento para

profesores normalistas en ejercicio en la K-
cuels Musical Vespertina vy cursos de nive-
lacién y perfeccionamiento para profesores
en ejercicio, a nivel naclonal. .

Estreno Mundial de “Palabras de don Qui-
jote”, de Juan Ovrrego-Selas en Weashingion.

Durante el décimocuarto Festival de Mé-
'i“‘lll:lcon Ly Wu;'mh
teca greso, ‘en ington, se res-
lizé un concierto con estrenve mundiales de
once compositores internacionales. Figurd
entre ellos el chileno Juan Orrego-Sales,
compositor del que s “Palabras de Don
Quijote” para baritono y orquesta de ci-
mara.

Coro Filarménico Municipal en gire por
Argentina, Brasil y Parsguay. .

Bajo Ia direccién de 'Waldo Aranguiz, el
Coro Filarmé6nico Municipal, participé en
el Festival de Misica Contempotinea de
Buenos Aires; actud en el Teatro Municipal
deRiodeJlnei'myanhUniverﬁ-‘l .
minense de Nitetva y con los suspicios de
Ia Sotiedad Musical Villa Lobos actué en
el Teatro Municipal de Sao Paulo y San-
tos. Finalizd su gira con presentaciones a
beneficio de las obras sociales de la Primera
Dama de Paraguay, sefiora de Stioessner.

El Core integrado por 34 voces canté po-
lifonia desde el Renacimiento hasts obras
contemporéneas, incluyendo a compositores
chilenos y latinoamericanos. R
Juan Amendbar es elegido Prasidents de la
Asociacién Nacional de Compositores.

F! Directorio de la Asociacion Naclonal
de Compositores, en reunién del 7 de sep-
tiembre de 1970, eKgié al compositor Juan
Amendbar como Presidente de la Asocis.
cién. Este nombramiento fue mutificads, por
Ia unanimidad de los miembros de Ia Asam-
blea Extraordinaria de Socios realizada el
10 de octubre del mismeo aiflo.

Roberto Bravo en el Wigmore Hall de
Londres.

El pianista chileno Roberts Bravo, actual
Agregedo Cultursl en Londres ofrecié su
primer concierts en In capital britinica en
ol Wigmore Hall. E! programa conults:
g.m%:',’nd:i &ﬁm Cuadros de_una

xposicién, de H
tivas, de Prokofiev y Somata, de Ginastersn.

¥l eritico Joan Chimel, en “The Times”
del 18 de febrero, escribe: ... Tiene mu-
chas virtudes tates como fuerm, agilidad y
una imaginacién vivide. Contre évtas virtu-
des not encontramos con un cievts ardor
desmedido; todavia no legra deminar su
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volcdnico temperamento . ..El Carnaval de
Schumann resulté6 demasiado estrepitoso, de
erizada acentuacién y muy ripido. Cuadros
de una Expoticién de Mussorgsky permite
con mayor facilidad aceptar su enfoque, pero
inclusive aqui.cayé en la tentacién de abul-
tar, lo que a veces deterioré la sonoridad
produciendo ribetes afilados. Su vehemencia,
virtuosismo y colorido logré su mas feliz
entrega en el marcato, misterioso, appassio-
nato y rudive que requiere la Sonata de Gi-
nastera. Pero las 10 Visiones Fugitivas de
Prokofiev comprobaron que el control no
sobrepasa las posibilidades del Sr. Bravo. Su
entrega fue mucho mis sutil y atractiva’.

En “The Daily Telegraph”, el critico D.
A, W. M, dice el 13 de febrero: *“...Su
poderosa técnica y vigoroso ritmo convirtie-
ron casi en crueles, algunas de las piezas
rapidas y las meditativas no transmitieron
su sentido mensaje, El Sr. Bravo capta la
musica rusa y 10 de las Visiones Fugitivas
de Prokofiev se beneficiaron con su terso
touché y elegantes adornos. Cuadros de una
Exposicién de Mussorgsky tuvieron una ver-
sién grandiosa de vigor deslumbrante. La
rapidez del rayo y destreza de mufieca y
dedaje proyectd con viva luminosidad el
“Ballet de los Poyuelos”, “Limoges” y *“Pla-
za de Mercado”. Hubo, no obstante, un
cierto sentido de malestar al llegar al cli-
max, “La Gran Puerta de Kiev". La Sonata
de Ginastera, obra argentina de gran vuelo,
tiene afinidades con las obras de los dos
rusos, nuevamente se destacd el vivivo sen-
tido ritmico de este talentoso joven msi-
co®,

Sara de las Heras terminard en Bulgaria su
libro sobre repertorio para la improvisacion.

La profesora Sara de las Heras, fundado-
ra de la Escuela Artistica de Desarrollo y
desde 1968 profesora de Teoria y Método
del Congservatorioc Nacional de Misica, en
la actualidad Embajadora en Bulgaria —su
esposo Julio Alegria ha sido designado Em-
bajador de Chile en Sofia-—— continuari en
ese pais su destacada labor pedagégica v la
difusién de Ia creacidén musical chilena.

Sara de las Heras tiene en preparacién
una obra didictica, resumen de su vasta
experiencia como pedagoga. Durante toda
su actividad educacional ha estado seleccio-
nando un repertorio de canciones del folklo-
re infantil, que incluye juegos y canciones
tradicionales; adivinanzas; refranes y rimas
para la improvisacién. Los tgxtos pertene-
cen a buenos poetas y han sido enfocados
con fines educativos. Esta obra la termina.
rd- en Bulgaria la Sra. de las Heras y su
wublicacién serd un gran aporie y guia para
el profesor porque ademds incluye sugeren-
cias metodolégicas. .

<

Su labor, no obstante, no se limitard a
terminar este trabajo sino que ademas in-
cluye su deseo de continuar sus experien-
€ias en la ensefianza. .

Su amplia trayectoria. en la pedagogia

.musical y sus técnicas propias datan de la

infancia de sus vropios hijos a quienes les
enseiié miisica observando sus juegos y apli-
cando a éstos el ritmo y la expresién cor-
poral. En 1947 al fundarse la Escuela Fx-
perimental Artistica, ella basé sus clases de
teoria especializada en los juegos infantiles
folkléricos y ademas experimentd con la fu-
sion de la danza, la masica y el teatro.

Con motivo de su viaje a Hungria en
1957 aproveché para visitar kindergartens
frecuentados por, nifics entre 3 y 6 afios.
Alli exverimenté la importancia que se le
da al canto, con el auxilio de los juegos
folkléricos y de cuentos musicales. La orien-
taciébn metodolégica Kodaly coincidia con
muchas de sus propias experiencias realiza-
das en Chile. Después de hacer una readap-
tacién de los métodos hingaros, inicid su
propia bisqueda en la que figura el desarro-
Ho de la improvisacién y disciplina de Ia
memoria musical, el canto, la audicién y
discriminacién en base al analisis y la entre-
ga de la teoria siempre a través del hacer
musical.

En 1965 visité nuevamente Hungria vy
Rumania v en Austria tomé contacto con el
Sistema Orff en sus propias fuentes, sistema
que ella ya habia estado aplicando aci. Este
contacto lo renovd nuevamente en 1970 du-
rante el Congreso Internacional de Peda-
gogia Musical que se efectué en Mosci y
en los cursos sobre Método Orff que tuvie-
ron lugar en Salzburgo. Su labor en el Con-
servatorio Nacional se basé en la aplicacién
de los métodos Orff y Kodaly, ambos adap-
tados a nuestra realidad.

Actividad musical de Jorge Urrutia Blondel
en Punia Arenas y Tierra del Fuego.

El compositor e investigador Jorge Urru-
tia fue invitado a integrar el Jurade del
“Festival folklérico de la Patagonia” a fines
de 1970. Presidié el jurado que examing la
musica remitida al concurso. Invitada por
ENAP visité algunos campamentos petrolife-
ros de Tierra del Fuego en los gue dio char
las relacionadas con la misica folklérica de
Chile y también en Posesién, Cerro Som-
brero, Porvenir y Cullén. En Punta Arenas
dicté una conferencia en el Conservatoria
de Misica.

David Serendero realizé importante labor
en Europa. .

Regresé recientemente de Alemania, el
compositor y director de la Orquesta_ Sinfo-
nica de Chile, David Serendero, quien fue
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becado por el Servicio de Intercambio Aca-
démico de Alemania Federal. Durante su
viaje visitd Alemania, Suiza y Dinamarca.
Durante su permanencia en Alemania, es.
tuvo en Hamburgo, Berlin, Stuttgart, Co-
lonia y Munich, ciudades en las que estuvo
en contacto con los mais importantes cen
tros musicales y de dpera.

La Editora Breitkopf und Hirtel, una de
las mis importantes del pals, se interesd
.por sus obras que abarcan composiciones or-
questales y de cdmara, entre las que se des-
tacan “Interludio 1959, “Estratos” y las
cantatas “Leyenda de la Creacién™ y “A la
nueva Eva”,

Durante su visita a2 Alemania, le hicieron
el encargo de escribir dos “Musical”, género
relacionado con la comedia musical. Dentro
del campo de la direccidén orquestal tuvo
ofrecimientos muy atrayentes, entre ellos:
13 direccién cn Bayreuth de una dpera de
Wagner en la temporada 1972 y la graba-
cién de un concierto con la Orquesta de la
Radio de la Suisse Romande. Ademas, tanto
la Radio de Berlin con la de Stuttgart, se
interesaron por difundir mubsica chilena ¥y
latinoamericana.

Conferencias del musicélogo Gilbert Chase
en Chile.

Un ciclo de conferencias ofrecié tanto
en Santiago como en diversas ciudades del
pais el escritor, edurador y musicélogo Gil-
bert Chase, especialista en misica latino-
americana.

Inicié esta actividad en el Departamento
de Misica de la Facultad de Ciencias y
Artes Musicales y Escénicas de la Univer-
sidad de Chile, con una conferencia sobre
“Las ciencias sociales y musicologia”, segui-
da, al dia siguiente, por una mesa redonda
en la que se hablé sobre “Teoria y proble-
mética de la vanguardia”.

En Temuco y Valdxvxa, el conferencista
diserté sobre “Algunas ideas estéticas del
arte”; en cl Departamento de Musica de la
Universidad Catélica de Valparaiso, hablé
sobre “Esviritu y forma del arte norteame-
ricano”, conferencia que en Santiago dio
en el Instituto Chileno-Norteamericano de
Cultura, sede en la gue, ademis, tuvo un
didlogo informal sobre msica rock.

El profesor Chase ha ocupado importan-

tes cargos como Agregado Cultural de su
pais en Lima y Buenos Aires. Fue Director
de la Escuela de Musica de la Universidad
de Oklahoma, Decano Subrogante de la Fa-
cultad de Bellas Artes y Primer vicepresi-
dente del *“Inter-American Music Center”
y luego su Presidente. En la Universidad de
Tulane, en Nueva Orleans, ha sido profe-
sor de Historia de la Miusica y de estudios
sobre misica Latinoamericana y director del
“Inter-American Institute for Musical Re-
search”. En la actualidad ocupa el cargo
de director de “Yearbook for Inter-American
Mousical Research”.

Inauguracion de la Sala de Conciertos de
los Coros Polifénicos Santa Cecthia de
Temuco.

El 24 de mayo de este afio, dentro del
marco de las celebraciones del vigésimoquin-
to aniversario de la fundacién de los Coros
Polifénicos Santa Cecilia, que dirige Lucia
Herndndez, se inauguré la Sala de Concier-
tos de esta organizacion de misica de ci
mara. Esta sala de conciertos, la dnica de
la ciudad de Temuco, cuenta con capacidad
nara 700 personas, un escenario en el .que
podra tocar una orquesta sinfénica completa
y estd dotada de los adelantos acisticos que
requiere una sala que estari exclusivamente
destinada a la misica.

Todas las entidades musicales del pais se
unieron a la celebracién de los Coros Poli-
fénicos Santa Cecilia. El Departamento de
Mdsica y el Instituto de Extensién Musical
de la Universidad de Chile se hicieron re-
presentar por el pianista Cirilo Vila y el
tenor Hans Stein quienes, con]untamente
con el Coro Polifénico, actuaron en el pri-
mer concierto. El Instituto de Musica de la
Universidad Catélica eavié al Cuarteto de
Cuerdas integrado por Jaime de la Jara,
Fernando Ansaldi, Manuel Diaz y Arnaldo
Fuentes; la Orquesta Filarménica de Te-
muco, que dirige Herndn Barria, ofrecié un
concierto con obras de Beethoven, Vivaldi,
Scarlatti, Telemann y Boyce y el Instituto
Chileno Norteamericano de Cultura presen-
t6 al violinista Patricio Cobos, con John
Adams. al piano, y la Universidad Austral
de Valdivia fue renresentada por destacadas
personalidades de la Facultad de Bellas Ar-
tes.

CORO FAMILIA DOMINGUEZ

El movimiento coral chileno fue sorpren-
dido no hace mucho por un acontecimiento
poco comfn, la existencia de un grupo co-
ral familiar, los padres y trece hijos, que
en el seno del hogar y muy senclﬂamente,
cantaban por el placer de hacer misica y
para asi estrechar mejor sus vinculos de

afecto, Este caso Unico en Chile —singular
también en cualquier parte del mundo—
tiene otro rasgo sobresaliente, se trata de
una familia en la que cada tno de sus miem-
bros posee oido absoluto, goza de afinacidn:
perfecta y canta con una frescura y espon-
taneidad musical poco comiin. El “Coro Do-
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mingues” —integrado por don Manuel Do-
-mi Correa, sy esposs, doiia Luz Maria
Benitez de Dominguer y sus hijos: Manuel
Locé {21), Jorge (20), Francisca (18}, Luz

arig (17), Felipe (16), Rebeca {(14), Pa-
tricia (13), Pilar (11), Bernarditz (10),
Maria Elena (8), Carolina (6), Cecilia (4)
y Olga {3)— cantsba aquellas canciones
que la madre enseiiéd a sus hijos antes de
que aprendieran a hablar v que ella y su
esposo habian cantade en el Coro Femenino
y el Coro Masculino de Vifia del Mar, diri-
gidos ambos por Silvis Soublette, hoy dia
directora del Grupo de Misica Antigua de
1a Universidad Catélica. Los esposos se co-
nocieron cantando y sus hijos, insensible-
mente, &8 medida que crecian, se sumaban
al canto de los hermanos mayores. Esta fa-
milia que canta y que durante largos afios
hizo misica en el mnonimato del ar y
de I familia, por mera casualidad, fue des
tubierts por Mario Bacza, e} destacado di-
rector coral chileno.

Fue asi como el pais suno, de improviso,
gue contabe con un grupo corai delicioso,
que cantaba un frepertorio refinado, que
abarcaba villancicos tradicionales, algunas
obras de los maestros rensacentistas ¢ barro-
cos y canciones de compositores latinoame-
ricanos, .

Mario Baeza es hombre de accién, con
sencillez puso todos sus conocimientos y
prictica coral al servicio de esta familia tan
poco combn, Los impulsé a trabajar profe-
sionalmente y los presentd al niblico en
conciertos, en televisién, giras por el pafis y
en abril de este afio los lievé al extranjero.
Los conciertos ofrecidos en San Juan, Men-
doza, Cérdoba, Rio Cuarto, Rosario y Bue-
nos Aires fueron la consagracion definitiva
del “Coro Dominguez”, al que la critica ar-
genting alabé sin reservas y el niblico aplau.
did con entusissmo, llenando las salas de
conciertos.

Al regresar al pafs, el “Coro Domin-
guez”’ actud en el Goethe Institut, cantando
el mismo programa de la gira a Argentipa,
Les escuchamos obras de Josquin des Priy,
Jannequin, Orlando di Lasso, Giovanni della
Croce, Tomés Luis de Victoria y del Can-
cionero de Upsala; coros de Kaspar Bacho.
fen y Purcell y la Cantata “Alles, was ihr
tut mit Worten oder mit Werken” de Bux-
tehude; canciones tradicionales espafiolas,
latinoamericanas e internacionales y villan.
cicos navidefios. Este concierto, dirigido por
Mario Baeza, nos produjo tan honda impre-
sién artistica y humana, que decidimos en-
trevistar a la familia Dominguez.

El de los Dominguer Benitez res-
ponde al clima que ellos traslucen en sus
presentaciones piblicas; una gran familis
unida par estrechos lazos afectivos, hi{;); que
conviven con sus padres en un p de
igualdad ¥y una absojuta espontaneided fren.

te a 1a labor musical comin. El gran lujo
del hogar son los dos pianos de coln del
salon en que nos reciben y ¢l encants de
los nifios, de todas edades, que acuden bu-
lliciosos a recibirnos. ’

Queremos ante todo saber el secreto del
ancestro musical de la familia, porque, al
lNegar a visitarlos, nuestras informaciones
eran escasas, seguiamos impresionados por
el resuliado del concierto escychado y por
la desenvoltura con que nifiitas de once y
diez afios cantaban como solistas con afi-
nacién perfecta y musicalidad fuera de lo
comin,

La sefiora Luz Maria, rodeada por Ias
chicas menores que se apretujan contra ella,
nos responde serena y sonriente:

—En mi familia siempre hubo mdsices,
la vets musical nos viene por la linea As-
musien, Mi abuela Asmussen fge concertista
en plano en Copiapd, la ciu minera que
fue centro cultural del pais a principios de!
siglo, su influencia fue decisiva y todos sus
hijos siempre hicieron misica. Personalmen.
te estudié un poco de piano con el maestro
van Doren y participé durante la juventud
en los coros que en Viia del Mar dirigia
Silvia Soublette Asmussen, mi ‘prima, Silvia
cred el Coro Femenino, ¢! Coro Masculino
y posteriorments &l Coro Mixto de Ia Uni-
versidad Catélica de Valparaiso, en esa épo-
ca era una nifia de quince ailos, pero todo
un movimiento musical se desarrollabs a
su alrededor.

La misica también es importante en la
rama paterna. Don Manuel Dominguez nos
cuenta que sy abuelo, don Manuel, partici-
p6é activamente en el movimiento musical
de principios de siglo en Santisgo y que
conjuntamente con otros aficionados fogrd
aque la Orquesta Nacional de Conciertos,
bajo Ia direccion del maestro Nino Marce-
lll;,1 3tocara el novenario Beethoveniano en

La pareja se conocié en el Coro Mixto
de 1a Universidad Catélica de Valparaiso.
Iniciaron su vida matrimonial en una gran
casona de o, iluminada por velas, y
a medida que los nifios crecian, la sefiora
Luz Maria, para mantenerlos tranguilos y
evitar accidentes, comenzd a cantar con
ellos. Fue asi como la masica se transformé
en la vida misma de los nifios,

—TPreparibamos conciertos para festejar
cada acontecimiento familiar, tercia Felipe,
muchacho de un entusiasmo y vivacug' ad
sorprendente, quien estudia violin en la Uni.

i Catblica, pero que también quiere
convertirse en el futuro director del coro

familiar, lo cusi estudiard direccién co-
ral con Mario Baera. Ahors deseamos incor.
porar instrumentos al coro

ga— ¥ et por es0 que Manuel José, nuestro
hermano mayor, estudiz viola de gamba en
la Universidad Catélica; Francisca, guitarrs
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en el Conservatorio Nacional; Pilar, violin;
Patricia, Maria Elena y Carolina, piano;
Rebeca y Bernardita, flauta dulce.

Queremos saber cémo conocleron a Mario
Beeza, La familis sl unizono alaba &) maes
tro, con entuslasma nos cuentan que todo
se lo deben 3 €l

~Nuestro hijo Manuel José —nos dice
dofia Luz Maris— entré al Coro de la Uni-
venidad Técnica y cuando e] conjunie fue
seleccionado para tar a Chile en el
Festival Coral organizado por el Lincoln
Center of Performing Arts, en Nueva York,
lo invitamos a cask porque yo gueria saber
con quién viajaria Manuel José al extran-
jero. Mario Bacza nos escuchd y & su regre-
w0 tomb todas las decisiones. Nos sach de
Ia casa, nos emsefié un verdadero reperto-
rio de conciertos, nos forzé a trabajar pro
fesionalmente. ‘Tenemos dos ensayos por se-
mana, nos hace trabajar por voces; se sien-
1a sl piano y en diez minutos prepara & un
grupo, ¢l que pasa 8] comedor a seguir en.
) mientras €l trabaja con e} otro, en
media hora podemos cantar todos juntos
uns obra fAcil.

Para ellos &1 1a cosa més corriente prepa-
rar una obra & cuatro voces en breve tiem-
po. No todos los nifios saben misica, pero
e10 no importa, tienen una memoria mu-
sical prodigiosa y aprenden de inmediato.
En menos de dos afios de trabajo, Mario
Baeza les ha enseiiado un o que
asciende a sesenta obras, entre las cuales
algunas dificilisimas, como la Cantata de
Buxtehude,

Después de 1a gira a
familia siente que ha adquindo una respon-
sabilidad que los atemoriza un tanto, Desea-
mos saber cudl fue Ia recepcién que tuvieron
fuera del pais. Una de las chicas vuels es-
caleras arriba para traerncs recortes de Ia
frenu argentina, Transcribimos algunos de
os titulares de crdnica y criticas: “Ellos
cultivan Ia felicidad, pero a través del can-
to”; “El canto de todos, en ¢] canto de una
familia”; “De Chile, donde todo el pais es
un wlo Coro, una familis que canta sim-
pl}gmht: amor™; “Una lmnm; visita” ;
“Famili nguez: Once para el canto”;
“Una Familia chilena canta para el mun.
do”, etc. Entre laa criticas, merece desta-
carse la de “La Capital” de Rosario, del
30 de abril, dice: “Antes que cualquier apre.
ciacién estrictamente musical, acaso por en-
cims de un juicio de valor en el plano

Y

minguez fue el encuentro con algo que
chas veces se ha ido: la
espontancidad, el canto esencial
nueden er v 1o que &
jor, compartir. Por eso, para el niblico
gregado en El Circulo, ¢} canto de esta en-

Argentina toda 1a
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cantadors familia chilena fue la expresién
de un canto que la mayoria siente en su

interior y que pocas veces puede llegar a
expresar, a ofrecer a los demés...Y su
director Mario G., s integra en &e

grupo con una extraordinaria simpatis. Por
es0 desde el comienzo, el pihblico se sintié
5gicamente cautivado, te entregd por entero
a esa miica que surgia desde lo muy hon-
do, llegando a todos. Pero ademis de todo
esto, este coro familiar et mucho més que
es0. Es un coro donde se trabaja con serie-
dad, donde se logran aciertos interpretati-
vos plenot, donde se saben utilizar con su-
ma inteligencia las posibilidades vocales de
un grupo fimitado en su ndmera y por la
ednj de sus integrantes, con voces cambian
tes. La tarea en este sentido, de Mario
Baeza cémo un hombre que comprende ca
halmente su oficio puede llegar a marcar
con un geito, con una , cada matiz
que la obra requiere...”., En “Lo¢ Princi-
piot”, de Cérdoba, del 23 de abril, el of
tico J. V. E. eteribe; *.., Constituida por
14 voces mixtas, el Caro, no profesional,
presenté una admirable efusién vocal ¥ ho
mogeneidad coral. La capacidad de su di-
rector, maestro Mario Baezs G, ha hacho
posible la formacidn de un magnifico re
pertorio clésico y popular de smplio espec-
tro, adantado a la capacidad “amatenr” de
sus integrantes. Ei resultado ha sido suma-
mente halaguefio, brillante v r co
mo lo demostnd con su actuaclén en el Ris
vera.. .

Hemos transcrito parte de estas criticas
u‘nnEw r:li‘?onden exactainente a lo que el
piblico chileno sinti6 y comprobd al escu-
char a la familia
cierto del Goethe Institut.

No h::su?te, este no Se:n el ﬁnico‘concieno
que ofrecido en tiago, ¢l primero
fue en 1970. Han cantado tambitn a lo.
largo del pais: en Vila del Mar, Valparai-
so, San Antonio, San Felipe, en los Festiva-
les_Corales de Santa Cruz, en Linstes, en
¢! Festival de Punts Arenas y en Tierm dei
Fuego donde fueron .invitados por Enap,
3 dieron tres conciertos

ez en el con.

. ) ofrecide conciertos en
Iglesias y poblaciones, en las que han can-
0 un hermoso repertorio de Navidad.

A nuestra pregunta, hy.geun serd Ia Ishor
fut:;: del Coro “Famil lDomingua"?
, como es ogico, el director del con-
?:nto, Mario Baexa. !
—El inmediato ya lo hemos
pero, ¢qué decir del futuro? Ese es el
problems, No hay que olvidar que s¢
de una familia constituida por mn grepo
gente foven; los hay estudlando, otron s
sardn més 0 menos pronto, iquerrén
cantando después? No hay que olvidar
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todo lo humano es cambiante. Ademis, exis-
te: otro problema, congeniar la ima se-
riedad musical con la espontaneidad de la
vida familiar, Como director tengo que ‘exi-
gir disciplina, sin la que no se puede lograr
perfeccién, pero tengo que conciliarla con
la soltura y la naturaleza, Adema4s los nifios
tendrin que hacer estudios musicales y vo-
cales, ,pero sin forzarlos a emprender una
carrera que para alguno, quizd, pueda no
ser su vocacién. En fin, es el tiempo el que
concretard la ruta a seguir.

—La primera etapa fue —sigue diciéndo.
nos Mario Baeza— aunar al conjunto y ha-
cerlo cantar, esto fue en 1969, Al afio ssi-
guiente se creé el repertorio y la etapa 1971
serd transformar al Coro Dominguer, de sim.
paticos aficionados, en aficionados respon-
sables frente a la misica. Es por eso que he
insistido en que Manuel Dominguez papi
tome clases de piano y los nifios aprendan
a tocar diversos instrumentos. Todos estin
estudiando solfeo y estoy cierto que a fines
de afio todog sabrin leer mdsica, inclusive
las pequefias,

—Con respecto al plan de aceién inme-
diato, tenemos dos conciertos en perspectiva.
Primero, preparar un programa con obras
musicales para nifios, ya sea el que nos ofre-
ce ¢l repertorio universal, o bien con gbras

escritas especialmente con esta finalidad; lo
que pretendo es ofrecer un concierto a base
de obras dirigidas a los nifios. El otro serd
una Velada Musical con-la Familia Do-
minguez. El conjunto ejecutara musica ins-
trumental y coral; los padres tocaran el pia-
no, cada uno de los nifios intervendri to-
cando el instrumento que estd estudiando
y se incluirdn obras para voz y conjunto
instrumental, para coro e instrumentos. La,
finalidad es.demostrarle a otras familias que
en el hogar se puede hacer misica en con-
junto, revelandoles la maraviliosa unidad
que la misica ofrece a los que 1a hacen con
amor. Para la familia Dominguez este pro-
grama sera una especie de exdmen final, el
que nos demostrard a todos los progresos
vocales e instrumentales sobre los cuales se
cimentard el {uturo.

Mario Baeza termina la conversacidén con.,
tindonog que, para la familia Dominguez,
este salto a la vida musical chilena piblica
ha sido un'incentivo importante que les abrib
un camino nuevo, una perspectiva que nin-
guno de ellos sofiaba antes de 1969, No
obstante, esta familia que cania no pretende
otra cosa que ser una “familia que canta”
y que trata de hacerlo lo mejor posible.
Espera, si, que este nuevo rumbo no rompa
aquello que es su mayor anhelo: permane-
cer unida alredédor de la misica.

- VIII CONCURSO INTERNACIONAL DE PIANO-
“FEDERICO CHOPIN” ES DIFUNDIDO EN CHILE

En 1970, en Varsovia, se realizé el v
Concurso Internacional de Piano “Federico
Chopin” el que, gracias a la iniciativa de
la profesora y pianista chilena Flora Gue-
rra, miembro honorifico del jurado en esta
oportunidad —jurado en 1955 e invitada
como observadora del Concurso en 1965—
solicitd y obtuvo del Ministre de Cultura
y Bellas Artes de Polonia, sefior Plaza (se
pronuncia Pausa), la donacién de las gra-
baciones en cinta magnética de un progra:
ma que ella selecciond y que incluye la
actuacién de 16 de los 90 participantes en
la primera etapa y las segunda y tercera
etapas completas del Festival. Las cintas
fueron enviadas desde Varsovia a través de
la Embajada de Polonia en Chile, sede di-
plomitica que ha prestado su entusiasta co-
laboracién a la difusién de este. valiosisimo
material,

En una seric de 16 audiciones realizadas
en la Sala de la Reforma, con el auspicio
del Departamento de Misica de la Facultad
de Ciencias y Artes Musicales y Escénicas
de la Universidad de Chile, numeroso pi-
blico tuve la premisa de escuchar, entre el
21.de abril y el 20 de mayo, a los mejores
intérpretes de este gran torneo internacio-
nal..

Dentro de las etapas segunda y final de
Premios del Festival, el pablico integrado
por misicos, alumnos y aficionados, pudo
comparar las actuaciones de los triuniado-
res: Garrick Ohlsson, de EE. UU,, primer
premio y premio a la mejor interpretacién
de wiazurkas; Hitsuko Uchida, de Japén,.
segundo premio; Piotr Paleczyny, de Polo-
nia, tercer premio y premio a la mejor Po-
lonesa; Eugene Indjio, de EE, UU,, cuarto
premio; Natalia Gawrilowa, de la URSS,
quinto premio y Janusz Olejnczak, de Polo-
nia, sexto premio; y a los seis premios ho-
norificos, otorgados del primero al sexto a
los pianistas: Emanuel Ax. de EE. UU.;
Tkuko Endo, de Japén; Karol Nicze, de
Polenia; Ivan Klansky, de Checoslovaquia;
Alain Neveux, de Francia y a Irina Smolina,
de la URSS, respectivamente.

Entre los pianistas de la primera etapa
se escuchd a las dos alumnas de la profe-
sora Flora Guerra, en el Conservatorio Na-
cional de Misica, seleccionadas en el Con-
curso Nacional Chopin, para concurrir al
Festival: Elisa Alsina y Ariadna Colli,

Esta primera etapa de difusién del v
Festival de Chopin de Varsovia, tuvo mis
bien cardcter pedagdgico al repetirse inu-
merables obras interpretadas por diversos
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¢jecutantes, lo que permitib comparar téc-
nicas, estilos y compenetracién musical de
los concursantes. .

Una segunda etapa de difusién se realizé
a través de la Radio de la Universidad de
Chile, la que se inicié en la segunda quin-
cena del mes de junio, dentro de los pro-
gramas Festivales Internacionales, que se
transmiten diariamente por la noche. En
estas audiciones se dio a conocer la trayec-
toria completa, en todas las etapas, de los
concursantes que obtuviercn premios. Pos-
teriormente, cstos programas fueron difun.
didos por todo el pais a través de las esta-
ciones de Radio Universidad Técnica del
Estado, en Antofagasta, La Serena, Temuco
y Valdivia; por Radio de la Universidad
de Concepcién; por Radio de la Unijver-
sidad Federico S8anta Maria de Valparaiso
y a través de radios comerciales de Anto-
fagasta y Osorno.

Entrevistamos a la profesora y pianista
Flora Guerra para obtener mayores datos
sobre el funcionamiento de Jlos Festivales
Chopin de Varsovia y para pedirle su opi-
nién sobre este evento musical. Flora Guerra
es una artista que en numerosas. oportuni-
dades ha sido invitada a realizar giras de
conciertos en Polonia, y que, como apunti-
bamos anteriormente, ha sido miembro del
Jurado en estos festivales.

Teniamos curiosidad por saber si el Mi-
nisterio de Cultura y Bellas Artes de Polo-
nia hace donaciones habituales a los paises
de las grabaciones del Festival Chopin.

—Realmente esto ha sido algo excepcio-
nal y desacostumbrado ~—responde de inme-
diato Flora Guerra— sobre todo por el he-
cho de que nos enviaron una seleccién tan
amplia. Mientras escuchaba las distintas eta-
pas del Festival, tuve la idea de que para
el piblico chileno seria muy valioso poder
escuchar y tener la sensacién de estar asis-
tiendo a un Festival tan importante como
éste. Hice las gestiones y aunque mie costé
un poco, !a idea fue aceptada con entusias-
mo. Ademés de las cintas, tuve la sorpresa
de recibir tres disces, como donacién - per-
sonal, con la actuacién de los ganadores.
Adem4s, estas cintas no serdn devueltas a
Polonia, quedarin en Grabaciones del Ins-
tituto de Extensibn Musical para el uso
de profesores y alumnos del Departamento
de Mdsica de la Facultad.

—Ha sido admirable —continfia dicién.
donos— la colaboracién que tuve del De-
partamento de Misica que auspicié la pre-
sentacién al piblico de estas cintas; de la
Radio de la Universidad de Chile que en-
cargd a Choly Melnick el aspecto locucién;
ella tradujo las biografias de los intérpretes,
resefiando su trayectoria y premios obtenidos
en anteriores concursos internacionales y, en
fin, todos los datos que podian darle ai pt-
blico un panorama claro sobre los concur-

santes; Grabaciones del Fnstituto de Exten-
sién Musical confeccioné los programas,®
dédndoles sentido de variedad y presentando -
en cada audicidén artistas de diferentes pai-
ses y preocupdndose de que no se repitieran
las mismas obras en una misma audicién.
El'orden de presentacién en Chile no fue
el mismo de all4, en Varsovia lo hacen por
orden alfabético. Por esta labor Santiago
Pacheco merece mis especiales elogios. Por
fin, el Departamento de Disefio, creé una
escenografia apropiada. El piano en el esce.
nario, con una partitura manuscrita de Cho-
pin, fue una motivacién visual que se com-
plement6 con la luz y proyecciones de dia-
potivas que nos provorcioné la Embajada
de Polonia en Santiago e ilustraciones de
mi_propiedad. Toda esta labor se le debe
a Juan Carlos Castillo. Prensa y Propagan-
da aport6é su colaboracién, pero si la publi-
cidad se hubiese acentuado seguramenté se
habria atraide a un mayor nimero-de afi--
cionados.

Desde el punto de vista musical, ¢cuél
es la opinién : que le merece este Festival
de 19707 o

—Considero que el nivel musical de este
Festival fue més bajo que el de 1955, en
el que fui jurado. A todo concurso Ja vi-
vencia se lo da el elemento humano, pero,’
como es légico, el nimero de talentos fluc-

tha siempre, : :

En 1955, por ejemplo, se otorgaban ofi-
cialmente cinco premios, pero como el nivel
fue tan alto, hubo una sesién especial de
las autoridades y del jurado en la que se
decidié dar diez primeros premios. Ganar
un premio no es determindnte en si para
un artista, es un honor y una seguridad-
pard el futuro, siempre ‘que el ejecutante
continfie estudiando. Por lo general los pia-
nistas premiados son los mis jévenes -—los-
concursantes tienen entre 18 y 30 afios—
debido a la extraordinaria preparacién téc-
nica que en la actualidad se les da en Eu-
ropa. Naturalmente que los managers estin
alertas para contratar a los pianistas pre-
miados, lo que en un principio los lanza a
una fulgurante carrera internacional. A me-
nudo, por desgracia, en base a un mismo
programa, Este es el aspecfo negativo en
algunos casos, esos jévenes ne siguen per-
fecciondndose y estudiando repertorio. En
este sentido éste, como otros festivales in-
terhacionales, puede ser una espada de dos
filos. No obstante, hay artistas que han se-
guido una trayectoria ascendentes después
de ganar premios en el Festival de Varso-
via, tales como Wladimir Askenazi, de Ia:
URSS; Fu Tung, de China; Tamas Vasa-'
ri, de Hungria; Lydia Grichtolowa, de Po-
lonia; Kikoyo Tanaka, de Japén; Halma
Czerny Stefanska, de Polonia, ganadora del
primer premio de 1949; Marta Algarich, de
Argentina, ganadora del primer premio de
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1965; Arturo Moreira Lima, de Braiil y
alguncs otros, para quienes ganar ¢l Con-
curso significd un nuevo impulso para e
guir trabajando y perfeccionindose. Otros
premiados, en cambio, s¢ han opacado, b
que comprucba que ganar un concuro no
determina el futuro de una carrera musical.
Finalmente preguntamos a la Fufewn
Guerra si ella considera que los Festivales
Chopin son ur incentivo que Ia ju-
véntud se interese por la obra de Chopin.
—Influye, sin duda alguna —ves
aungue como maestra considero que en toda
carcera musical es determinante dominar e}

estilo ‘de estc inmenso mdsico. Trabajar el
largo, dificil y varisdo programa que exige
un Concurso Internacional es de por si un
hecho positivo, El concumsante tiene que
tocar obeas decisimocno le exige gran
conceniracién y estudio. Cada vez que he
tenido que preparar alumnos para lot Con-
cursos pin nacionales o internacionales,
he gozado al enirentarme al mensaje musi-
cal de este gran romintico con jévenes an-
siosos de trar en ese mundo y de do-
minar su lenguaje, Para mi Chopin es un
mdsico tan grande como Bach o Beethoven.
Por eso, también, asistir a los Festivales de
Varsovia es una verdadera fiesta.

NOTAS DEL EXTRANJERO

Projezor Alberie Sotiano nombrade Director
del Institute de Musicologia de la Usiver-
sidad de la Repiblica ds Uruguay,

Consejo Superior de la Universidad
Repéblica, en virtud de la importante
2 ¢ realiza el Departamento de Mu-
acok que se estructurara como
Instituto, subdividido en tres organismos,
1odos llos bajo la direccién general de Al
berto Soriano, compositor y s
quien ha sido ademés elegido por usanimi-
dad, Presidente de la Asamblea General del
Claustro Universitario. El profesor Soriano
ha sido distinguido, recientemente, con el
titulo de Profesor ad-honorem de la Escuela
Superior de Misica de Leipzig.

El
de la
labor

dirigido por el itor Héctor Towar
Estadi ';gi”m"“w firigido por el EV
Hugo Balo.

Mawricie qu y los Cursos de Nusva
Mésicg en Colonte.

El
&el,
08 Nueva Misica en Colonia, Jos que

uak A

en e de
similar cis a los Cursos Intermacio-
nales de tad¢, dedicsd el dltmo curso

a la “Misica en la radiotclefonia”, La mets

de in i

cal ea Is obea mica ¥ de la musica-
lizacién de escenss | com.
té6 coa la colaboracibn de los :
Luc Perrari y Frederic Reewki y de los k-

oxpecializados en obras de yadio, Hel-
mut Feiwenbilstel, Heinvich Vormweg y
Klaus Schining, quienes estudiaron la in-

fluencia mitua y fusibn entre amhos me.
dios

Bajo la direccién del francés Ferrari, en
un trabajo colectivo, se creé la obra “Aus-
sen” (Fuera), que consta de tomas al aire
libre, Ia que retine con exactitud y natu
ralidad todos los fenémenos aciisticos exte.
riores. Mauricio Xagel produjo “Innen”
{Dentro), de compleja muldplicidad, en la
que alternan semblanzas de los participan-
tes con un rtaje satirico-ficticio de un
proceso sensacionalista italiano. “Innen-Aus-
sen” (Dentro-Fuera), dirigido por Rzewski,
es Ia mis serena y musicalmente integrada
de las tres y también la més intensamente
lirica. Todas estas obras fueron dadas a
conocer a través de los programas de la
Westdeutsche Rundfunk.

Orquesta juvenil de Bonn.

La orquesta federal juvenil, creada en
1969 por Volker Wangenheim, obtuvo su
primer gran éxito en el Concurso Interna-

de Orquestas Juveniles en Berlin a
fines de 1970. Los miembros de la orquesta
son jévenes entre 14 y 21 afios que no han
siquiera iniciado una formacién musical pro-
fetional. Obtuvieron el primer premio inter-
pretando una obra con » “Edition
D”, de Werner Heider, obra aleatoria que
les ofreci6é todas las posibilidades para des.
plegar su fantasia improvisadora. No obs-
tante, la tarea fundamental de la orquesta
juvenil, es la interpretacién de la misica
clisica,

“Bomarzo” de Alberto Ginastera es estre-
nada en Alsmania.

En ia de Kiel, Friedrich A. Pet-
=old, i»b un montaje apasionante, den-
tro de un marco expretivo es con
escenografis de Horst Jaeger, de “Bomar-
20", de Alberto Ginastera y Lbreto de Ma-
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nue! Mujica Lainez, estrenada en Washing-
ton en 1967.

La partitura fue dirigida por Georg W.
Schméhe, quien segin la critica de Peter
Dannenberg, se desempeiié con soberana téc-
nica y gran intensidad. Luego agrega: “la
obra es una acumulacin hibrida de estilos
que abarca épocas completas de la historia
de la midsica, desde canciones pastoriles has-
ta intermedios aleatorics. Sin embargo, el
argentino cred una variante original, total-
mente personal, de misica contemporénea.
La unién entre la partitura y el tema es
estrechisima, los descubrimientos ritmicos
muy ricos ¥ en todo momento la escena es
apoyada por sonoridades de gran efectividad,
ilustrativas y dramiticas”,

v Centenario del nacimiento de Alberto
Durero (1471-1528).

El 21 de mayo se inicié en Nuremberg la
conmemoracién del 500 aniversario del na.
cimiento de Durero con un nutrido progra-
ma. La meta es acercar a Durero a nuestra
época tanto en el museo como en la calle,
en el escenario como en ia sala de con-
ciertos. Se creari el paralelo entre lo con-
temporineo y los ieritos espirituales y
descubrimientos de la época de Durero {Co-
pérnico, Colén, Lutero, Melanchthon, Eras-
mo de Rotterdam). Habrd exposiciones de
arte, la mis im te serd “Alberto Du-
rerc 1471-1971” con 500 obras, pinturas,
dibujos y grabados del artista; la bienal de

Nuremberg que lleva por titulo la cita de
Durero: “Qué es la belleza, yo no lo s¢”,
abarca ejemplos desde Durero y Leonardo
hasta el siglo xx. :

El escenédgrafo checoslovaco Josef Svo-
boda presentari en el Afio Dutero un co-
llage de documentos histéricos titulado ‘Sin-
fonfa de una ciudad en luz, color, sonide
y movimiento”, Todo el especticulo une
la obra de Durero a‘la ciudad libre del
Imperio, la ciudad de Ias Dietas imperi
Le:, el comercio de ayer y la economia de

0Y.

Un Festival de msica reunizdé en Nu-
remberg a las orquestas de Varsovia, Mos
cfi, Tokyo, Londres y Berlin y a una elite
internacional de solistas. La ciudad ha en-
cargado diez obras que serfn ejecutadas en
primera audicién mundial,

E! primer concierto de estrenos incluyd
“Einander”, de Werner Heider, para trom-
bén y orquesta, homenaje a Alberto Durero
y “Die vier Apostel”, de Klaus Hashagen,
con libreto basade en documentos corres-
pondientes al afio en gue Durero pinté su
cuadro “Los cuatro Apéstoles” en el que
el pintor hace alusién a un proceso en Nu-
remberg contra cuatro “revolucionarios’” re-
ligiosos. El escenario se convierte en tribu-
nal y la orquesta indignada por la sentencia
termina transforméndose en un verdadero
estruendo. Ambas obras fueron interpreta-
das por la Filarménica de Nuremberg bajo
la direccién del polaco Stanislaw Wislocki,
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sonatas de Beethoven, por encargo de Editorial Peters. Actuacién de! tenor chi-
leno Fernando Barrera en ia Opera de Berlin, La Comisién Nacional de Investi-
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heim para escribir la Historia de Ia Msica Chilena, E Quinteto Hindemith
graba -obras para Quintetos de Viento de compositores chilenos. Comentarios y
criticas sobre la actuacién de Magda Mendoza en Alemania, E] Cuarteto Santiago
ofrecié un Ciclo integral de los Cuartttos de Beethoven, El profesor Samuel Claro
viaj6. & Bonn para participsr en el Congreso de Musicologia . . . 112
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