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Panorama organistico de Chile *

por Miguel Castillo Didier

La declaracién de cinco érganos de tubo como “instrumentos de valor
artistico nacional”, efectuada a mediados de 1974, constituye e] resultado de
Ia cruzada que la “Asociacion de Organistas y Clavecinistas de Chile” iniciara
en 1970, en pro de la salvacién, o acaso mejor, de la resurreccién del instru-
mento rey. El panorama organistico del pais es, hoy como entonces, deplo-
rable y desolador. El abandono de los instrumentos es general. La mayoria
de ellos permanecen mudos desde hace décadas. Son pocos los que estdn en
condiciones de ser tocados y entre éstos son pocos los que realmente se
tocan. Pero la accién de los integrantes de la Asociacién de Organistas logrd
echar algunas bases que permitirin cambiar estas condiciones. La dictacién
de la ley N? 17.929 de “Instrumentos Histéricos”, en junio de 1973 *°, sig-
nificé6 un paso importante para el rescate del deterioro total de los érganos
mas valiosos.

El Catélogd de Instrumentos Histéricos, trabajado también desde 1970,
aunque en forma elemental, constituye otro paso que ha permitido tomar
conciencia de la riqueza del patrimonio organistico nacional, asi como veri-
ficar su estado de abandono y descuido. Ademas, més de una cincuentena
de recitales de misica organistica, organistico-instrumental y coral, efec-
tuados en los ltimos afios, son un aporte realmente nuevo a la difusién del
vastisimo tesoro artistico que es la literatura de érgano.

La Comisién de Instrumentos Histéricos y la Asociacién de Organistas
tienen a futuro e] propésito primordial de realizar un recuento de los ins-
trumentos existentes y de su estado, un verdadero catilogo de instrumentos
valiosos, en especial 6rganos y clavecines. Hasta la fecha no se cuenta con
los medios materiales para concretar este propésito dentro de los marcos ri-
gurosos de una investigacién y de un archivo cientifico de sus resultados .

* El articulo del autor “El érgano: el gran instrumento olvidado en Chile”, en Revista
Musical Chilena, Vol. xxvi, N° 117, enero-marzo, 1972, pp. 44-88, es un articulo previo
de investigacién sobre el 6rgano en el pais. El presente trabajo deriva en cierto modo
del anterior aunque éste se basa en una investigacién colectiva. Véase parrafo final de
las Conclusiones (N. de R.).

** Ley refrendada por Decreto N¢ 218, de 20 de marzo de 1974 (N. de R.).

1 Requiere la descripcién integral de cada instrumento: ficha histérica; ficha técnica (es-
tructura y materiales empleados y su estado actual); ficha estética (composicién origi-
nal, variaciones posteriores y estado actuzl de los recursos sonoros); ficha arquitectdnica
(descripcién del mueble, de la fachada o “buffet” y de la disposicién en ella de la
tuberia); ficha fotogrifica (del muebls, la fachads, la consola con sus teclados y bo-
tones de registros, estructura inferior, disposicién y estado de la tuberia dentro del ins-
trumento). Para poder realizar esta labor, la Comisién de Instrumentos Histéricos ha
hecho imprimir un folleto que incluye todos estos item. Cada 6rgano tendrd su ficha
numerada. La ficha actlistica serd el testimonio magnetofénico de Jos diversos timbres y
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Se ha logrado, no obstante, dar forma a la base del Catdlogo al ubicar un
nimero importante de instrumentos, con su “Composicién” y “Disposicién”,
vale degir, el plan sonoro inicial, los recursos originales, y una evaluacién de
su estado actual. El trabajo efectuado hasta ahora muestra las condiciones
deplorables del instrumento en nuestro pafs. Este articulo pretende ser un
diagnéstico de la realidad, con base en la investigacion realizada.

¢HUBO ORGANOs EsPANOLEs EN CHILE DURANTE LA COLONIA?

Mientras en otros pafses latinoamericanos es posible encontrar noticias

sobre la llegada de érganos en la época colonial y sobreviven algunos gran-
des y bellos instrumentos de factura barroca espaiiola transplantados a Amé-
rica, en Chile no se ha podido hallar hasta ahora un vestigio material de un
instrumento importado desde la metr6poli ni tampoco de alguno construido
aqui por maestros organeros hispanos 2. :
. Existen razones histéricas que explican la inexistencia de un patrimonio
organistico colonial. Nuestro pais era la posesion. méas alejada y acaso la mas
pobre del imperio espafiol y en ella se mantuvo, en forma casi ininterrum-
pida, la guerra con el pueblo araucano. Es dificil pensar que pudiera traerse
a Chile un instrumento tan complejo y caro, y si la importacién se produjo,
los 6rganos no sobrevivieron a aquella época. Dos factores importantes de
destruccién pueden haber influido: los terremotos y los incendios °.

JHUBO FACTURA EN CHILE DURANTE EL PERIODO COLONIAL?

Hasta la fecha sélo se conoce un érgano construido en Chile durante la
Colonia, por lo tanto la respuesta podria ser afirmativa. Nos referimos a}
“6rgano de los jesuitas”, fabricado alrededor de 1754 en los talleres arte-
sanales de Calera de Tango. El Padre Carlos Haymhausen, que llegé a Chile

tesituras, asi como de sus combinaciones mas importantes para la ejecucion de los
diversos tipos de literatura. . . .- | . - ‘

Las dificultades de esta investigacién parten desde el establecimiento de la historia
del instrumento, debido a la falta de archivos de iglesias y conventos.
2En México hay gran cantidad de instrumentos de la época colonial que asciende a
decenas. Tlustrativo es el trabajo de John T. Fesperman y David W. Hinshaw, “New
Light on North America’s Oldest Instruments: Mexico”, en The Organ Yearbook, vol. 1,
1972, p. 52 y siguientes. ' ‘
3 El sismo del 13 de mayo de 1647 arminé pricticamente todas las grandes iglesias - de
Santiago: la Catedral, Santo Domingo, La Merced, San Agustin, y caus6 daiios en San
Francisco. El terremoto del 18 de julio ‘de 1730 volvié a destruir las nuevas-iglesias de
esos nombres, mas las de San Lazaro, Las Apustinas'y Las Claras. En 1769, la Catedral,
reconstruida a raiz de los sismos anteriores, fue reducida a cenizas por un incendic. Con-
cepcidn, la capital del antiguo sur de Chile, también sufrié en esa' época terremotos de-
vastadores. En la década: de 1960 desapareciefon por este tipo de causa dos instru-
mentos, et de Valdivia, a raiz del sismo, y en Santiago el de la iglesia de Santo Do-
mingo, que se incendit. en 1983, - .
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en 1746, trajo consigo una serie de instrumentos musicales, y fue quien,
en 1766, hizo construir “al pie de la iglesia un coro que ocupaba toda la nave
principal y en él colocaron un 6rgano trabajado por otro de los hermanos. No
era grande este érgano, pero si de muchos y bien articulados registros y de
voces muy suaves y armoniosas”?. La iglesia de que se habla era la del
Colegio Maximo de San Miguel, de donde el instrumento fue trasladado a la
Catedral de Santiago después que la Orden Jesuita fue expulsada de los
dominios del Rey de Espaiia, en 1769. Segin el historiador Fernando Mar-
quez de la Plata, e] organero debe haber sido el hermano Jorge Kranzer,
que era también organista ®. ’

El érgano de los jesuitas funcionaba y se tocaba hasta hace no mas de
quince afios. Naturalmente del instrumento original quedaba el “buffet”, el
mueble, el somier y el sistema de transmision. Es también posible que los
tubos del Principal de la fachada fueran originales, En todo caso, la tuberia
que escuchamos sonar cuando nifios existia en 1971. Ese afio, la Comisién
de Arte Sagrado de la Catedral de Santiago, sin consultar desgraciadamente
a la Asociacion de Organistas, decidié la restauracién del instrumento, para
lo cual fue desmontado y el buffet fue sacado en 1973 de la Catedral. Hasta
ahora no ha regresado al lugar de donde no debid salir. Ignoramos el estado
en que se encuentra este mueble venerable.

Antes de presentar la composicién de este instrumento y la de otros que
se detallaran mds adelante, es conveniente recordar la terminologia numérica
que sefiala la tesitura de cada registro. El nimero correspondiente a la me-
dida en pies, del primer tubo de cada juego, tradicionalmente se aplica a la
tesitura del registro completo, De manera que si hablamos del cuatro pies, se
trata de un juego que suena a la octava alta de la tecla tocada, y si mencio-
namos un 2 pies se trata de un registro que suena a la doble octava alta de
la nota bajada®.

1 ElL P. Francisco Enrich, en su Historia de la Compaiifa de Jesiis en Chile, Santiago, 1891,
u, pp. 220, proporciona estas informaciones sobre el instrumento y agrega que ellas se
confirman por el hecho de que funcionaba bien alrededor de 120 afios después de su
construccion, Olvida la reconstruccién y renovacién de tuberia hecha por la Casa Flight
& Son.

5 Fernando Mérquez de La Plata, “Los Muebles en Chile...” en Boletin de la Academia
de la Historia, 1, 1933.

8 Los sonidos que aparecen representados en el cuadro son aquellos gque se utilizan en
la actualidad en la factura de érgano y, naturalmente, los mis agudos y los mas graves
s6lo se encuentran en instrumentos muy grandes. En la época barroca no se construyen
registros de séptimas, novenas y oncenas. Las séptimas datan del siglo pasado, las novenas
y oncenas aparecen en este siglo en los grandes instrumentos de factura alemana princi-
palmente. Debemos destacar, también, que los arménicos del cuadro corresponden a varios
sonidos fundamentales: a la doble octava baja (llamada de 32 pies, primer Do de la es-
cala acustica); a la octava baja (llamada de 18 pies, segundo Do, en la escala aciistica);
al Do de 8 pies (tercer Do de la escala actstica), y al Do de 4 pies {cuarto Do de
la escala actistica). Podrd observarse que la tmica serie de armoénicgs que incluye novena

y oncena, es la que corresponde al Do de 8 pies, es decir, a la tesitura normal de los
teclados manuales del érgano, que en la actualidad comienzan todos en esa nota,

#7#
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EJEMPLO N° 1
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Tocada ‘e'

Quinta 1/6
Octava 1/4
Quinta 1/3

Octava 1/2
Pequeiia Séptima 4/7
Quinta 2/3

Oncena 8/11
Pequeiia Tercera 4/5
Novena 8/9

Oceava 1

Séptima 1 1/7

Pequeiia Quinta 1 1/3 (Larigot)
Tercera 1 3/5

Octava 2 (Quarto de Nasard)}
Gzan Séptima 2 2/7 .

Quinta 2 2/3 (Nasard)
Gran Tercera 3 1/5

Octava 4
Gran Séptima 4 4/7

Gran Quinta 5 1/3 (Gran Nasard)
Gtan Tercera & 2/35
8 pies (tesituira nomal)

Gran Quinta 10 2/3

Sub - bajo 16

Sub - bajo 32

El Do de 1/4 es el extremo alto del Cimbal en el érgano clisico francés, segén el
gran constructor y teérico Dom Bédos. En Clicquot, otro gran constructor clé.smo ese

extremo es el Sol de 1/8 de pie. En nuestro siglo esta “cumbre”

se eleva més. Victor

Gonzélez ha llevado el limite del Cimbal al Do de 1/8 de pie y Beuchet al Sol de 1/12
de pie. En el Terz-cimbal alemdn, que incluye terceras, la cumbre suele llegar al Sol

de 1/6.
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La antigua disposicién del 6rgano de los jesuitas era:

Teclado. manual: 57 notas  Prestant 4 Principal - 8
Flauta 4 Bourdon 8
Flauta 2 " Gamba 8

Teclado de Pedales: - 12 notas Bourdon 16.

Hasta comienzos de este siglo, el pequefio pedalier funcionaba sélo unido
al manual. Segin informacién del ex Maestro de Capilla de la Catedral, P.
Jorge Azécar Yavar, este Bourdon fue agregado por Oreste Carlini.

La tuberia actual —antes de que fuera desmontada— parece que databa
de mediados del siglo x1X y habria sido colocada, al menos en parte, por
Flight & Son, de Londres, cuando instalé el 6rgano grande de la tribuna
central de la Catedral.

Volviendo al buffet del érgano de los jesuitas, antes de su desmantela-
miento, era bastante alto, de tipo barroco, aunque no demasiado recargado
de adornos. Los tubos del Principal formaban una torrecilla central semi-
circular de siete tubos y dos torrecillas en “tiers-point” laterales, de 9 tubos
cada una’. Entre las torrecillas habia dos “plates-faces” de 10 tubos cada
una. Las tres torrecillas estaban flanqueadas por columnas corintias y coro-
nadas por cornisas y marcos muy amplios de madera oscura, sobre los cuales
—en las dos laterales— se elevan adornos en dorado, hasta la altura de los
cuales se prolongan las decoraciones, también en dorado, de las “claraboyas”.
Estas sirven de limite por arriba a las dos “plates-faces”, La diversidad de co-
lores naturales de las maderas, que se aprecian en una fotografia anterior a
1933 (y que figura en la obra de Mdarquez de la Plata, “Los muebles en
Chile”, ya citada) se perdi debido a lamentables pinturas posteriores. Un
gran escudo dorado coronaba la torre central.

Los proyectos de restauracion de esta joya colonial, presentados por el
sefior John Moir, contemplaban un agrandamiento considerable del instru-
mento, o sea, la desafortunada construccién de otro instrumento tras la fa-
chada original. Un criterio estéticamente justo deberia haber contemplado
una auténtica restauraciéon, que dejara utilizable el instrumento en con-
diciones lo mas aproximadas posibles a su cardcter original. Por otra parte,
hasta ahora, desde la iniciacién de los trabajos, s6lo puede apreciarse el
desmontaje del mueble y su salida de la Catedral.

7 Fundamentalmente, la fachada de un érgano puede ser plana, una sola “plate-face”,
en la que la tuberia se distribuve en diversas disposiciones omamentales, o bien puede
poseer torrecillas redondas que sobresalen del plano del mueble, o torres en tridngulo
en “tiers-point”, Estas torrecillas pueden adoptar variadas proporciones con respecto al
centro del buffet. Entre ellas hay superficies planas “plate-face”. Se llama claraboyas
al conjunto de ornamentaciones que corona cada grupo de tubos, sean estos una torre-
cilla 0 una “plate-face”.
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JHUBO ORGANERIA COLONIAL A COMIENZOS DEL SIGLO XVIP

Las primeras menciones de organistas se remontan a la segunda década
de la conquista del pais aunque e} lenguaje de crénicas y documentos no
es claro y no permite dilucidar la cuestion de si habia ya aqui algin érgano. En
1580 hay constancia de que Gabriel Villagran “tocaba el érgano y cantaba
bien el canto llano”. Este mismo eclesidstico, en una carta al rey, se jacta
de que “también sirve de sochantre, que es habil para ello y tafie el 6rgano
y con €] se hace muy bien el coro”®. Como deciamos, no queda claro si este
sacerdote tocaba el instrumento en Espafia antes de su venida a las Indias,
es decir, era organista, o si concretamente ya en aquella fecha “tafiia” un
instrumento traido a Chile o fabricado aqui. Las dificiles condiciones en que
se desarrollé en Chile el proceso de conquista y los comienzos de la orga-
nizacién del régimen colonial, hacen verosimil la idea de que no hubo en el
pais instrumento alguno en e] siglo xvi.

La hipétesis contraria también ha sido sustentada. Concretamente, Fede-
rico Acitores, en su trabajo Historia de la misica de érgano en Chile, la fun-
damenta expresando: “No hay que perder de vista que ya llevaba Santiago
casi 40 afios de existencia, y que la colonia peruana que se constituy$ en Vi-
rreinato estaba bastante consolidada. No es imposible entonces que, disipa-
dos los temores de la navegacién transocednica, se aventuraran a traer desde
Espafia, a través del Pert, algunos instrumentos chicos, casi manuales, que
serian aquellos a los que se refieren los textos de Gabriel Villagra. Pereira
Salas afirma que en 1609 don Pedro Aringuiz Coledio daba lecciones de
érgano en la iglesia del Convento de San Agustin. Este dato viene a con-
firmar la hipétesis. Si en 1609 don Pedro Aringuiz daba lecciones de érgano,
hay que admitir que en el Convento de San Agustin habia un érgano. Por
otra parte, si en 1614 se decide su reparacién, quiere decir que ese 6rgano
tenfa sus afios.”?

El primer organero conocido es Beltrin de los Reyes. Organista también,
él es quien firma ante el escribano publico de Santiago un contrato para la
fabricaciéon de “un 6rgano de catorce palmos, €l cafio mayor con meztuas
aflautadas y flautas tapadas llenas”, el dia 7 de marzo de 1611. E] 23 de
enero de 1614 firma un contrato con el Convento de San Agustin, de San-
tiago, para la “compostura de un érganc” y la construccién de “ctro mayor,
de cinco registros, tres fuelles y flautas de catorce palmos de alto”, De este
segundo contrato se deduce que ya en 1614, y seguramente ya en 1611, ha-
bia en la ciudad un érgano, al parecer de menos de cinco registros 1°,

8T, Thayer Qjeda, Los Eclesidsticos en el Descubrimiento y Conquista de Chile, Santiago,
1921, p. 173.

F. Acitores, Historia de la Mdsica de Organo en Chile. Santiago, 1974, p. 4.

10 E, Pereira Salas, Los Origenes del Arte Musical en Chile, Santiago, 1941, p. 26,

* 10 w
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El trabajo de investigacién en los archivos no ha procurado todavia nue-
vas noticias sobre la factura de érganos durante el resto del siglo xvir y la
primera mitad del xvin. Sin embargo, hay menciones de érganos y orga-
nistas, como por ejemplo en las érdenes del Cabildo de la Catedral de San-
tiago, que el 7 de enero de 1686 dispone la construccién de “tribunas hermo-
sisimas para los érganos y los cantores”. Por esa época, el Cabildo define
el trabajo del organista “cuyo oficio es el de estar obligado a tocar los orga-
nos los dfas festivos y los otros tiempos, segin la voluntad del prelado o del
Cabildo”. Observemos la expresién “6rganos”, en plural, no utilizada co-
rrientemente en nuestra lengua castellana, a diferencia del frances, idioma
en que es usual hasta hoy. ¢Habria méas de un instrumento en la Catedral
en esa época, como sucedia un siglo después? No podemos asegurarlo,

En todo caso, la situacién de la muisica en el primer templo de la capital
y del pais no era nada floreciente. El desmedro de la actividad organistica
queda de manifiesto en la exposicion hecha por el Obispo de Santiago al
Rey, en carta de 30 de septiembre de 1708: “Haillase esta Catedral en tal in-
decencia en su coro, que no puede haber parroquia en la cristiandad tan
pobre y tan desautorizada. En el coro no asisten al canto llano ni a las fiestas
de cualquier clase méas voces que la de un solo fraile de La Merced, que esta
asalariado para esto y hace oficio de sochantre, porque el coro no tiene ca-
pellan, ni misicos, ni otra plaza. El organista es un viejo” 1%

Tampoco son abundantes las noticias sobre actividades organisticas en las
otras ciudades del “Reino de Chile” que eran sede de obispado, La Serena
y Concepcién. En esta tltima, un informe sobre los gastos de su Catedral,
de fines del siglo xvin, asegura que en su coro “habia érgano y un pequefio
conjunto instrumental compuesto por clave, arpa, dos violines, una caja y
un pifano”. Sin embargo, los diversos terremotos que han destruido esa ciu-
dad han impedido que se conserven vestigios de los instrumentos colonia-
les 12,

En 1780, en un inventario de la Catedral, se avalta dos 6rganos, uno de
los cuales es el de los jesuitas de 8 registros; mencionado como “el grande
de 8 registros”, cuyo precio es de 2.800 pesos. Junto a éste figura otro més
“pequeiio”, que se avaliia en 800 pesos. De este instrumento no se tienen
noticias posteriores.

Un vecino de Santiago, don Francisco Correa, coste6 de su peculio en
1767 '* un 6rgano del cual tampoco se ha podido reconstituir la historia. jLo
adquirié para donarlo a una iglesia o para instalarlo en su casaP jFue hecho
en Chile por los hermanos artesanos jesuitas o fue traido de Europa? (Qué
11 1bid., p. 30.

12 En 1835 no habia érgano en la catedral de Concepcitn, pero ese aio el Gabildo hizo
gestiones para adquirir uno, las que no prosperaron. Hasta 1843 se usé un pianoforte,

afio en el que se adquiri6 un 6rgano en Valparaiso.
18 Pereira Salas, Op. cit.,, p. 39.
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dimensiones y caracteristicas poseia y cudl fue su destino? Hasta la fecha
no lo sabemos. Quizas podria relacionarse este dato con un pasaje del libro
de Peter Schmidtmeyer, Travels into Chile, publicado en Londres en 1824,
de donde pareciera deducirse que habia en Santiago algin érgano de sa-
l6n. El pasaje dice que el viajero inglés fue invitado a “conciertos privados
a los que asistian las mejores familias y en las cuales algunas damas chilenas
ejecutaban al piano sonatas de Mozart y de otros compositores y cantaban
duetos acompafiadas por érgano y una pequefia orquesta. .. . Da la impre-
sién que estos: recitales privados no se hubieran efectuado precisamente en
una iglesia, por cuanto ha sido tradicional la prohibicién de ingreso a las
mujeres a las tribunas del 6rgano en los templos, norma que se mantuvo en
vigencia hasta hace sélo algunas décadas.

Por aquella época, fines del siglo xvi, hay constancia de que se escribié
aqui misica en que figuraba el érgano 5.

La investigacién podria arrojar todavia alguna luz sobre la factura chilena
de 6rganos durante la época colonial. En el norte del pais existe una tradi-
cion oral segin la cual en tiempos remotos se habria fabricado mas de algin
érgano utilizando la dura madera del tamarugo .

En suma, el material organolégico chileno que sobrevive no posee puntos
de contacto con la factura espafiola antigua y tampoco lo ha tenido con la
factura posterior de los siglos x1x y xx. Nuestro patrimonio organistico tam-
poco puede exhibir antigiiedad. Puede afirmarse que se ha formado sélo
en la segunda mitad del siglo pasado y primera del actual. Resefiaremos en-
seguida algunas caracteristicas del modesto material que poseemos 7.

ORGANOS DE ACOMPANAMIENTO

El 6rgano en Chile, desgraciadamente, ha sido un instrumento dedicado
exclusivamente al acompafiamiento de la liturgia catélica, luterana y angli-

14 P, Schmidtmeyer, Travels into Chile, p. 326, citado por Pereira Salas, op.cit., p. 76.
15 Por ejemplo, unas Coplas al Nifio Dios, con violines, organo' y bajo continuo para
Noche Buena, compuestas en 1794 por un compositor desconocido, Ver Pereira Salas,
op. cit., p. 535.

También se menciona la ejecucion de masica de drgano, por ejemplo, la que se tocd
para la despedida del Reino de Chile del Cobernador don Ambrosic O'Higgins. En la
solemne ceremonia, efectuada en la capital, se ejecuté misica “al son de 6rgano y de un
coro, de primera, segupda voz y un alto en primera raya”. Ver ibid., p. 55.

18 Recibimos una informacién oral de que en las dependencias de la iglesia de Matilla,
una de las mas antiguas de Chile, ubicada en un pequefio oasis del desierto, al interior
de Iquique, en el norte, habria un érgano semidesmontado. Como esta pequefia aldea se
encuentra a dos mil kilémetros de Santiago y en su templo no hay oficios religiosos re-
gulares, es dificil obtener noticias directas, Estos restos podrian pertenecer a un Grgano
espafiol o bien a alguno fabricado en Chile durante la Colonia. '

17La primera importacién documentada en los archivos de la Aduana de Valparaiso que
se concce e5 la consignada en 1818, afio en que se consolida la Independencia, en el
cargamento de la fragata “Windham”, procedente de Londres. Figuran “cuatro cajas con
dos érganos”. Ver Pereira Salas, op. cit., p. 72. Seria interesante investigar el origen y
destino de esos instrumentos,
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cana. Sélo las iglesias han encargado la construccién de 6rganos, con excep-
ci6n de un pequefio instrumento tipo “united” fabricado por la Casa Walcker
de Alemania para un particular, en 1938, y el 6rgano de estudio de quien
escribe estas lineas, construido por el maestro organero Jean Bourgarel,
de Menotey, Francia, en 1969-70. Todos los demds instrumentos, alrededor
de 90 6 95, repartidos a través de cerca de cuatro mil kilémetros, entre
Iquique en el norte y Punta Arenas en el sur, estdn en jglesias o capillas.

No cbstante, el desconocimiento del 6rgano fue y continiia siendo una rea-
lidad, tanto dentro de la iglesia como entre los musicos, en los centros de
instruccién musical y en el publico. En el Conservatorio Nacional de Musica
no hubo citedra de érgano (con excepcion del corto tiempo en que intentd
trabajar el maestro Anibal Aracena Infanta) antes de 1959, afio en que el
maestro belga, Julio Perceval, inicié un curso experimental que se trans-
formé en Citedra de Organo en 1960, pero hasta la fecha la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién de la Universidad de
Chile no posee un instrumento instalado. Tampoco hay en nuestro pais una
sola sala de conciertos o auditorio dotado de drgano,

Las consecuencias han sido nefastas. La disposicién de los instrumentos
encargados qued6 siempre sujeta a la voluntad de los constructores y éstos,
como es natural, s6lo consideraron las modestas necesidades de un érgano
para el acompafiamiento del canto. Alrededor del 80% de nuestros instru-
mentos poseen una registracién inadecuada, la mayoria presenta un teclado
de pedales de extensién insuficiente: trece, quince, veintidés notas; la ma-
yorfa sélo tiene un registro de 18 pies y muchos carecen de juegos propios. El
criterio generalizado era encargar un 6érgano de acuerdo a las disponibili-
dades de dinero o a las dimensiones del templo, Si hubieran existido orga-
nistas, habrian intervenido en la proyeccién del futuro instrumento, pero
no los habia. Constituyen una excepcién los 6rganos de las iglesias luteranas
a los que nos referiremos més adelante.

A modo de ejemplo, he aqui la composicién del érgano del Monasterio de
Las Clarisas, de Santiago, construido por e] organero italiano establecido en
Chile, Oreste Carlini:

I Teclado: Bourdon 16 Fliite Harmonique 8
Montre 8 Octave 4
Salicional 8 Plein Jeu 4r.
II Teclado: Principal 8 Flite Octaviante 4
Viola de Gamba 8 Trompette 8
Vox Celeste 8 Basson et Hautbois 8
Flite a cheminée 8 Voix Humaine 8
Pedal: 18 notas Contrebasse 16
Octave Contre 8
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Ficil resulta comprender las limitaciones de un instrumento de esta dis-
Pposicion,

El 6rgano Stoltz, de factura francesa, probablemente del Gltimo tercio o
mediados del siglo pasado, que se encuentra en la iglesia de San Francisco,
de la ciudad de La Serena, a pesar de tener s6lo un manual, posee una re-
gistracién més interesante, pero la extensién del pedal y su falta de registros
propios limita muchisimo las posibilidades del instrumento:

Manual: Flite 8 : f
Bourdon 8 (B.etD.)18 Nasard 22/3
Gambe 8 Doublette 2
Prestant 4 Plein Jeu
Unda Maris 8 Trompette 8 (B. et D.)
Pedal:

18 notas, en tirasse: es decir, hace sonar los registros del teclado manual por medio de
un mecanismo que estd siempre en funcionamiento, pues no posee registros propios que
pudieran permitir alguna sonoridad distinta.

Este instrumento, como todos los demds que existen en La Serena, esti
fuera de uso desde hace afios.

REGISTRACION DE TIPO ROMANTICO

Otra desdichada caracteristica de nuestro patrimonio organistico es el pre-
dominio de la registracién de tipo roméntico. Esto se explica porque la
mayor importacién de érganos a Chile se efectud justamente durante el
apogeo’ de la estética roméntica. Fabricantes europeos como Walcker, por
efemplo, continuaban enviando a Chile instrumentos de registracién romén-
tica, inclusive en la década del 20, cuando el movimiento de “reforma”!® se
habia difundido e impuesto en el Viejo Continente.

El érgano de los Padres Carmelitas de Santiago, un Walcker de 36 juegos,

posee 22 registros de ocho pies y 5 de dieciséis; tiene una sola mixtura, de-
" masiado potente, de 5 hileras; 4 juegos de cuatro pies, 2 de dos pies y
una Quinta 2 2/3.

18 B. et D.: Basses et Dessus, dos tiradores para un registro. De esta manera, el timbre
respectivo puede ser utilizado en todo el teclado o sélo en una de sus mitades. Se puede
hacer cantar una melodia en los altos con un timbre destacado (en este caso la Trompeta )
mientras se acompafia con una voz mds suave en los bajos (en este caso el Bourdon).
La divisién de algunos juegos permite tener en un instrumento de un teclado manual algu-
nas de las posibilidades (aunque limitadas ciertamente) que brindan los dos teclados.
19 El movimiento a favor de la vuelta al érgano barroco, a su factura de tubos y a su re-
gistracién abundante de registros arménicos simples y compuéstos, con finas mixturas
en todos los teclados, apto para destacar las lineas polifénicas, tiene en Emile Krupp vy
Albert Schweitzer a sus m4s ilustres representantes. El Deutsche und Franzésische Orgel-
kunst und Orgelbaukunst (traducido al francés bajo el titulo: Art Comparé de la Facture
et du jeu de L'Orgue en France et en Allemagne), de Schweitzer, es la obra basica para
la historia de la estética organistica y constituye el fundamento del llamado movimiento
de reforma del instrumento.
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Otro 6rgano que conserva su registracion roméntica original es el ins-
trumento de la Saint Paul Church, de Valparaiso, donado por Gran Bretafia
durante el reinado de la Reina Victoria. Es un Forster and Andrews de trans-
misién neumética *°:

I Choir Organ 11 Great Organ

Lieblich Gedackt 8 Double Open Diapason 18
Viola di Gamba 8 Open Diapason 8
Dulciana 8 Hohilfléte 8
Cremona 8 Flite Harmonique 8
Flauto Traverso 4 Principal 4
Harmonic Piccolo 2 Waldflote 4
Orchestral Oboe 8 Octave Quint 22/3
411 Swell Organ Fifteenth 2
Lieblich Bourdon 16 Trumpet 8
Open Diapason 8

Rohrflste 8 Pedal Organ

Eco Gamba 8 Contra Bass 32
Voix Celeste 8 Open Diapason 16
Gemshorn 4 Violone 16
Doublette 2 Lieblich Bourdon 16
Sesquiéltera II Violoncello 8
Contrafagot 16 Bass Fliite 8
Cornopean 8 Posaune 16
Oboe et Basson 8

Volveremos a referirnos a este 6rgano en la seccién dedicada a los 6rganos
ingleses en Chile. Ahora sélo destacaremos la ausencia total de mixturas
propiamente tales en un instrumento de 34 juegos y la presencia de sélo 5
juegos de medida mas aguda que los 4 pies: un 2 pies en cada manual, el
22/3 del Great Organ y la Sesquidltera del Swell Organ (22/3 més 13/5).
En el pedal no hay ningiin juego superior a los 8 pies.

En los instrumentos pequeiios y medianos importados en el siglo pasado,
en la misma época que el Forster and Andrews, predomina una disposicién
igual o peor. El primer Walcker que llegb a Chile en 1875, es el de la Iglesia
de Las Agustinas. Su disposicién original es la siguiente:

Teclado manual: Principal 8 Aeoline 8
Bourdon 8 Octave 4
Gamba 8 Traverse Flote 4

Teclado de pedales: 27 notas, Soubasse 16. Acop. Manual-ped. Pedal de Tutti.

20 E] nimero latino corresponde al orden de los teclados desde abajo hacia arriba. Por
lo general el nombre designa su cardcter: teclado principal o gran 6rgano (GO) (en
francés Grand Orgue, en inglés Great Organ, en alemin Hauptwerk, es el primero},
pero puede no serle, como en el caso del 4rgano de la Saint Pau}! Church, El segundo
teclado en importancia, que también suele ser el segundo en el orden fisico, es el
Positivo' (POS) (en francés Positiv, en inglés Swell Organ, en alemin Schwelwerk y a
veces Positivwerk). El tercer teclado en importancia se llama tradicionalmente en fran-
cés, Récit y posee juegos de solos para destacar melodias. Suele corresponder al Choir
Organ en inglés v a algunos de los Brustwerk alemanes.
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Este drgano, 1iltimo resto del gran monasterio de Las Agustinas, fundado
en el siglo XVI, es el que usa la Asociacién de Organistas. Pese a sus 100
afios de; uso, sin restauracién alguna, este instrumento posee. una noble so-
noridad. c

En la actualidad, y por iniciativa de la Asociacién, se ha logrado la adqui-
sicién de una Spitzflote 2 y una Quintlein (Pequefia Quinta) 11/3; que reem-
plazaron a la Gamba 8 y a la Aeoline 8. :

La mayoria de los érganos construidos en Chile por Carlini también son
de corte roméntico; en ellos los 4 pies son muy escasos, los 2 pies practica-
mente inexistentes, S6lo poseen normalmente una mixtura. Tampoco tienen
arménicos independientes como las quintas 22/3 6 11/3, ni las terceras
13/5, ni menos las de 4/5, no existe la Sesquidltera y el Cimbal, por lo que
es practicamente imposible ejecutar en ellos musica barroca.

Los 6rcANOs DE ORESTE CARLINT

Si consideramos que en Chile existen entre 90 a 95 6rganos, facil es apre-
ciar la importancia de los 36 instrumentos construidos en el pafs. El Arzobispo
de Santiago, Monsefior Mariano Casanova, fallecido én 1908, hizo venir a
Chile a] constructor italiano Oreste Carlini. La intencién del prelado fue, sin
duda, laudable: deseaba la instalacién de instrumentos en las iglesias, hacer
posible su reparacién, abaratar los costos. No obstante, el buen 4nimo del
arzobispo resulté funesto para el desarrollo del patrimonio artfstico. Carlini
permaneci6 en Chile hasta su muerte en la década del 40, y construyé 36
instrumentos, a un ritme de casi un dérgano por afio. En ellos empleé ma-
terial heterogéneo: la mayor parte de los elementos fueron importados desde
la casa Laukhuff, especialmente en el ltimo tiempo. Los resultados tan poco
felices pueden deberse a la falta de personal técnico, de herramientas y
equipos. En todo caso han resistido mucho menos que aquellos llegados de
Europa los efectos del tiempo y del descuido tradicional de la Iglesia por
sus dOrganos.

Carlini se cifi6 a un tipo de registracién muy limitada, con predominio
absoluto de los 8 pies, por lo que, a o sumo, puede intentarse en sus instru-
mentos la ejecucién de la literatura roméntica. Pero como su estado de con-
servacidn es tan deplorable, por lo general conservan en uso unos pocos
registros sélo utilizables para el acompaiiamiento. ‘

Los ¢rganos construidos por Carlini, como dijimos antes, no tienen armé-
nicos simples y compuestos. La registracién del instrumento de la iglesia de
San Francisco, de Santiago, uno de los méas grandes y de los mejores, por los
materiales empleados, tiene la siguiente composicién original:
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I Teclado:
Principal 16 . Unda Maris 8
Montre 8 Prestant 4
Flauto 8 Figara 4
Bourdon 8 Ripienno 3 -4 hileras
Salicional 8 Clarinetto 8
11 Teclado:
Viclone 16 Flauto Ottaviante 8
Diapason : 8 Fisarménica 8
Viola da Gamba 8 Basson - 16
Vox Celeste 8 Trompette 8
Comeo di Note 8 Basson et Oboe 8
Vox Humana 8
Pedal;
Contrabassi 14 Violone 8
Bordone 18 Octava Contra 8

La registracién presentada habla por si sola. El sistema de transmisién
neumética presenta serias deficiencias, En los 6rganos Carlini la denomina-
cién de los juegos que mezcla términos franceses, italianos y espafioles, inclu-
sive en un instrumento minimo, no constituye una gufa segura. En este
6rgano ha estado trabajando durante los Gltimos afios el sefior John Moir.

Conozcamos ahora un Carlini pequefio, el instrumento de la Parroquia del
Sagrado Corazén, de Santiago:

I Teclado: : 11 Teclado:
Bourdon 16 Gambe 8
Montre 8 Vox Celeste 8
Flite Harmonique 8 Flite & Cheminée 8
Prestant 4 Flate Harmonique 4
Basson et Hautbois 8

Pedal:

18 notas Soubasse 16
Tirasse del I Teclado
Transmisién mecAnica

ORGANOS ARGENTINOS

De los talleres de Roberto Mateo Poggi, de Buenos Aires, llegaron a San-
tiago al menos dos instrumentos: el de la ex Capilla del Seminario, hoy
Parroquia de los Angeles Custodios, inaugurado en 1895, y que posee 15
juegos. Dos son de cuatro pies, uno en cada manual. EI gran érgano presenta
un Bourdon 16 y un Clarinete 16. La tinica mixtura del Positivo es un Lleno
de 2-3 hileras. Merece destacarse la extensién del pedal, de 32 notas.

E] gran instrumento llegado de Argentina es el de la Bastlica del Salvador,
una de las mas grandes iglesias de la ciudad. El instrumento de dos cuer-
pos tiene la consola ubicada en la tribuna central, sobre la nave. central del
templo. En la nave izquierda suenan el II y el III teclados, y en la derecha
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el gran 6rgano y el pedal. Tiene 3 manuales, e] tercero es expresivo. Esta
disposicién produce, cuando se tocan acoplados los teclados, un efecto sonoro
curicso.

He aqui su disposicién:

1 Manual:
Flauto Traverso  (47) Bourdon 16 Octavin 4
Salicional . 8 Trompeta 8 Octavin 2
Flauta Angélica Clairon 4 Lleno 5 hileras
Bourdon 8 Octava 4
Principal 8 Octaviante {4)
11 Manual:
Bourdon 18 Picolo 8(sic) Euphon 8
Principal 8 Fisarménica (87) Clarinete 8
Fiauta . 8 Viola Prestant 4
Il Manual (expresivo):
Bourdon 18 Coro Celeste 8 Plein Jeu 3 hileras
Principal 8 Flauta 4 Basson-Hautbois
' Voce Corale 8
Salicional 8 Flagelot 2 Trémolo
Pedal: 32 notas’ Bombarde 18 Bourdon (8?)
Doublette 4 (sic) Contras (18)
Octave 8

En la actualidad el instrumento est4 en muy mal estado, con diversos re-
gistros desconectados 'y otros en condiciones de deterioro. Merece destacarse
el hecho de que posee juegos potentes en los manuales, con un Bourdon 168
y un Principal 8 en cada uno de ellos, y que el pedal posee una Bombarde 186,
lo que muy pocos instrumentos en Chile presentan. Ademds, es uno de los
pocos 6rganos con dos mixturas: un Lleno de 5 hileras en el Gran Organo
y un Plein Jeu de 3 hileras en el teclado expresivo. El segundo teclado, en
cambio, no tiene siquiera un 2 pies.

Podria ser que la investigacién futura permita descubrir algtn otro instru-
mento de factura argentina.

Los ORGANOS FRANCESES EN CHILE

La procedencia de los instrumentos europeos por lo general corresponde
al origen de las congregaciones religiosas venidas a Chile en el dltimo tercio
del siglo pasado y las primeras décadas del actual. Como la mayoria de las
parroquias no poseen 6rganos debido a sus menguados recursos, pero también
por la falta de estimacién del clero por el instrumento y por la actividad
musical, éstos por lo general se encuentran en los templos y capillas de los
conventos.
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Las iglesias luteranas tienen érganos alemanes; las anglicanas, 6rganos in-
gleses, con una sola excepci6n, y dentro de la Iglesia catélica, las comuni-
dades religiosas que tienen el apoyo de sus casas matrices en Europa, han
traido los més hermosos érganos del pais, entre ellos algunos instrumentos
franceses que constituyen una importante proporcién de nuestro patrimonic
organistico. Han importado érganos las Monjas del Buen Pastor de Anger, las
Padres Franceses y los Padres Redentoristas, que han trafdo érganos de Ca-
vaillé-Coll, Merklin et Kuhn, Abbey, Stoltz, Debiérre, Neville, Comaille, Jean
Bourgare] y, posiblemente, unc o dos constructores mds, cuyos nombres po-
drén precisarse a través de la investigacién. El tnico érgano en Chile que
tiene un “Cornet” propiamente tal es, justamente, un instrumento francés
ubicado en la iglesia de Santo Domingo, en La Serena. Posee un teclado
manual y pedalera “en tirasse”, procede de la factura de ]. Abbey, de Ver-
salles. He aqui su composici6n:

Montre 8 Plein Jeu Trompette 8
Fliite & cheminée 8 Cornet Hautbois 8
Prestant 4

Hasta la fecha se han ubicado 16 érganos franceses, incluyendo uno de
constructor no conocido, repartidos a lo largo de 1.500 kilémetros de] terri-
torio nacional. En La Serena, al norte, hay un Stoltz, un Debiérre y el Abbey
ya mencionado. En Santiago tenemos cinco Cavaillé-Coll y en Valparaiso
existen dos. Dedicamos un acépite a estos instrumentos més adelante.

Teniamos en Santiago también un hermosc érgano Merklin que hasta
1963 se conservaba en condiciones inmejorables, El maestro Julio Perceval,
titular de la Cétedra de Organo del Conservatorio Nacional de Musica, logré
que la Universidad de Chile comprara el instrumento, que se encontraba en
la iglesia del Convento de Las Carmelitas. Por desgracia, la muerte repen-
tina del maestro, en septiembre de ese afio, y el descuido y desinterés de
las autoridades universitarias por el érgano, tuvieron por resultado la destruc-
cién total del bello instrumento. Su mecénica, que mientras estaba en la
iglesia era perfecta, fue despedazada en el desmontaje. Los que lo desarma-
ron tenfan la utépica idea, quizds, de agrandar el 6rgano y electrificarlo. Este
bérbaro e injustificable atentado se explica porque el tinico técnico estable-
cido en Chile, el sefior van Lankeren, desde hace afios sélo elabora proyec-
tos que contemplan la adquisicién de una consola eléctrica, criterio despro-
porcionado en un pafs en el que el instrumento més grande sélo cuenta con
40 juegos. Al deterioro del desmontaje se uni6 un embalaje desastroso, en las
peores condiciones de conservacién. Hasta la fecha “yacen” en los sétanos
de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales los restos de este bello instru-
mento. Ni las iniciativas de los alumnos y tampoco los esfuerzos de los pro-
fesores que han sucedido al maestro Perceval, han encontrado eco en las

* 19 L



Revista Musical Chilena / Miguel Castillo

autoridades respectivas. Tampoco los articulos de prensa de quien escribe
estas péaginas. Los gastos de instalacién no habrian sido excesivos. Tam-
poco es obsticulo la falta de local dentro de la Facultad. En 1971 la Asocia-
cibn de Organistas realizé6 una gestibn con el Arzobispo de Santiago, que
dio por resultado la autorizacidn para instalar el érgano Merklin en la iglesia
de Las Agustinas, sede de la Asociacién, la que se encuentra a cuatro cua-
dras de la Facultad de Mfsica. La magnifica acustica de esta iglesia, su ubi-
cacién central y' su uso limitado para oficios religiosos, habria permitido
que se empleara para el estudio y la realizacién de recitales. S6lo ha faltado
la voluntad de las autoridades de la Facultad para salvar lo que queda del
instrumento.

Es diffcil precisar la antigiiedad de este 6rgano Merklin, porque los archi-
vos del Monasterio de las Carmelitas se perdieron, pero por la forma de su
consola y del buffet, asi como por su composicién de tipo roméantico, podria
haber sido construido a fines del siglo pasado o comienzos del actual. Su
disposicién era la-siguiente:

Grand Orgue: 56 notas Récit Expressiv: 56 notas
Bourdon 16 Gambe 8
Montre 8 Voix Celeste 8
Flite Harmonique 8 Bourdon ' 8
Prestant 4 Flite Octaviante 4
Plein Jeu 3r.
Pedalera: 30 notas Trompette 8
Soubasse 18 Basson et Hauthois 8
Flite 8 :

Acoplamientos usuales

Sin duda es de composicién roméntica. Su Gnica mixtura funcionaba en am-
bos manuales por acoplamiento. Sus limitaciones las compensaba la extra-
ordinaria calidad sonora de sus juegos y del conjunto. - :

Fl érgano Neuville, de la Basilica de San Alfonso, es un instrumento de
fines del siglo pasado, de consola separada y transmisién mecnica muy
bien conservada. Sus juegos de tubos de boca se encuentran en relativo buen
estado y poseen una bella sonoridad, La calidad de sus registros de lengiieta,
de estilo francés, es excelente, si bien se hallan muy deteriorados. La disposi-
cién de sus 15 juegos efectivos, permite la ejecucién de una amplia litera-
tura, a pesar de su estética romantica. El teclado de pedales posee dos re-
gistros propios, 1o que le otorga alguna independencia. La disposicién de los
acoplamientos y palancas de combinaciones, ocho en total, es semejante a la
de los érganos Cavaillé-Coll, es decir, todas se colocan en los pies. La regis-
tracién de este instrumento es la siguiente:- '
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1 Grand Orgue: 56 notas II Récit: 56 notas
( expresivo)

Bourdon 16 Gambe 8
Bourdon g Cor de Nuit 8:
Salicional g Trompette 8
Flite 8 Clairon 4:
Prestant (4) Hautbois g
Doublette (2) Flite Octaviante 4

Voix Celeste g

III Pedalier: 27 notas

Soubasse 16
Octave 8

Antes de referirnos a los Cavaillé-Coll, recordaremos el érgano mis grande
del norte de Chile y uno de los méas bellos, construido a comienzos del siglo
por el organero Debiérre, de Nantes. El destino de este instrumento ha sido
singular. Encargado a Debiérre para la catedral de Ancud, de la isla de
Chiloé en el extremo sur del pais, en 1908, por razones que desconocemos,
fue instalado en la catedral de La Serena, a 1.500 kilémetros al norte de su
destino primitivo. Era el instrumento mdis bello de la zona norte, con sus 21
juegos, y orgullo de la ciudad y de su catedral. En 1928 Oreste Carlini le
colocd un ventilador eléctrico. La conservacién de la tuberia era extraordina-
riamente buena y todavia se recuerda su bella sonoridad. Este maravilloso
érgano también fue victima del mas increible acto de barbarie, entre los
muchos que se han cometido en el pais contra los 6érganos.

En 1953, con motivo de la restauracién de la catedral de La Serena, los
arquitectos descubrieron que sus muros eran de piedra sillar y decidieron
dejar al descubierto las dos primeras columnas, sobre las que se asentaba
la tribuna del 6rgano. Esta era de madera y estaba agregada a un pequefio
coro de piedra semicircular. El 6rgano fue brutalmente masacrado en aras
de la pretendida restauracién y sin que las autoridades eclesidsticas levanta-
ran la voz. Se arrancé la bella consola destruyéndose su mecénica porque, al
reducirse la superficie de la tribuna, ésta habria quedado... flotando en el
aire. Se arrancaron el gran fuelle de reservoir y los dos fuelles menores que
alimentaban a aquél. Yacen hoy abandonados en las escalas de la torre. La
consola fue bajada a la sacristia, donde permanece hasta hoy, mostrando las
astillas de lo que fueron sus transmisiones mecénicas, hermosa y paciente
obra de artesania. Otros elementos del érgano, como los costados de la caja
expresiva y las puertas de acceso, también yacen diseminados en los pasillos
de la torre. La bella fachada plana del instrumento, bastante bien conser-
vada, podria esconder el crimen, si no fuese porque recientemente se le in-
crustd un gran altoparlante correspondiente al “érgano” electrénico instalado
abajo.

He aqui lo que era la composicién del instrumento:
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Grand Orgue:

Récit Expressiv:

Violone 16 Viola 8
Bourdon 18 Voix Celeste 8
Montre 8 Fliate Traversiére 8
Flitte Harmonique 8 Cor de Nuit 8
Prestant 4 Flite Octaviante 4
Doublette 2
Octavin 2
Pedalier: Plein Jeu 3r.
Violone 16 %ombarde 16
rompette 8
Bourdon 16 Clai 4
Basse 8 atron ;
Dolce 8
Fliite 4

Merece destacarse la bateria de lengiietas de 16, 8 y 4 en el Récit, que
podfan transmitirse a] Pedalier por medio de la Tirasse respectiva. De sus
21 juegos, 5 pertenecen al teclado de pedales, Jo que constituye una pro-
porcién importante en relacién a la generalidad de los teclados de pedales
que existen en e] pais. Ademds, entre esos juegos hay uno de 4 pies, lo que
también es poco frecuente.

En la misma catedral de La Serena, al costado izquierdo del altar, yacen
los restos de un érgano Carlini de un manual, también destrozado con similar
barbarie.

Los CAvAILLE-COLL pE CHILE

Como dijimos anteriormente, hasta la fecha hemos descubierto siete drga-
mos del genial artista que fue Aristides Cavaillé-Coll, de quien Albert
Schweitzer dice en su Deutsche und Franzisische Orgelkunst und Orgel-
baukunst: “Cavaillé morut pauvre, sans rien laisser aux siens. En échange,
les orgues de Saint-Sulpice et de Nétre Dame chanteront sa gloire aussi
longtemps qu’ils vivront. Tant que Paris ne sera pas, comme Babel, un tas
de ruines, ceux qui sont sensibles & 'envoutante beauté des orgues Cavaille-
Coll se souviendront, en quittant avec émotion l'orgue de N6tre Dame et
celui de Saint-Sulpice, de celui qui osa, malgré son époque, rester un pur
artiste” 21,

Nuestros Cavaillé-Coll son instrumentos pequefios, pero su sonoridad y
calidad son inigualables. En Santiago tememos cinco, dos de ellos fuera de
uso debido al descuido, desidia e ignorancia de los eclesidsticos. En Valpa-
raiso hemos descubierto dos Cavaillé-Coll, entre ellos el de la catedral de
Valparaiso, que terminé de enmudecer con la destruccién del templo a raiz
del terremoto de julio de 1971.

21 Schweitzer, op. cit., p. 2.
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En la diminuta capilla de San Pedro, de las Monjas del Buen Pastor, en
Santiago, hay un maravilloso positivo de un teclado manual transpositor de
54 notas y 4 juegos. Es el mas pequefio de los Cavaillé-Coll y no se toca
desde hace unos diez afios. En 1950 se le agregd un ventilador eléctrico
enorme que alteré su bella sonoridad. La composicién de esta pequefia
joya muda es la siguiente:

Principal 8 (Basses et Dessus con registro separado)

Bourdf)n 8 — Flitte Harmonique 8 (Basses et Dessus, respectivamente)
Prestant 4

Nasard 22/3

Parte de] Prestant en estafio, forma una mindscula fachada en figura de
capilla gética. Su bellisimo Nasard es un juego que sélo se encuentra en
cuatro o cinco 6rganos en todo el pais.

El otro Cavaillé-Coll mudo de Santiago era el del Instituto Alonso de Ercilla,
de los Hermanos Maristas, traido desde una parroquia de Valparaiso. Su
composicién es la siguiente:

Grand Orgue: Récit Expressiv:

Bourdon 18 Bourdon 8

Montre 8 Viola de Gambe 8

Flite Harmorique 8 Voix Celeste 8

Prestant 4 Flitte Octaviante 4
Trompette 8
Basson-Hautbois 8

Pedalera: 30 notas en
tirasse
Acoplamientos usuales

Merece destacarse la extensién del pedal de 30 notas y la existencia de
un Bourdon 8 en e] Récit. Lo méas negativo es la falta de mixturas. Actual-
mente el hermano Federico Acitores, organista entusiasta, se esfuerza por
obtener su restauracion.

El Cavaillé-Coll de la catedral de Valparaiso posefa una registracién pa-
recida, pero en el Récit en vez de] Bourdon 8 hahfa un Plein-Jeu de 2-4 hi-
leras. El Pedal en tirasse solo tenia 22 notas.

Hasta 1972 funcionaba en el Monasterio Provincial del Buen Pastor un
Cavaillé-Coll con una registracién préicticamente igual al de la catedral de
Valparaiso, pero el Pedal sélo tenia 20 notas. Las religiosas lo embalaron
ese afio para instalarlo en su nuevo convento.

En los Padres Capuchinos de Santiago hay otro Cavaillé-Coll casi en per-
fectas condiciones. Posee un Manual y Pedal en tirasse de 18 notas, y la
siguiente composicién:
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Montre 8  Flite Harmonique 8 Prestant 4 Trompette 3
Bourdon 8 Voix Celeste 8 Doublette 2 Hautbois (desde el ter-
) cer Do del manual)

Pero el orgullo de los organistas de Chile es el gran Cavaillé-Coll de la
iglesia de los Padres Franceses de Valparaiso, instalado hace un siglo, en
1872. Este maravilloso instrumento de 24 juegos reales ha sobrevivido una
centuria sin mayores cuidados o reparaciones,

Los grandes terremotos de 1906 y 1971 le causaron dafios, pero no funda-
mentales. En cambio, la iglesia si que sufrié mucho los efectos del Wltimo
sismo. Aunque para Francia este érgano seria pequefio, para Chile es una
joya. He aqui su composicién, cuyas medidas estan sefialadas en la antigua
terminologia espafiola:

Grand Orgue: 54 notas Récit Expressiv:

Montre 13 (8) Flite & cheminee 13 (8)
Flite Harmonique 13 (8) - Viole de Gambe 13 (8).
Salicional 13 (8) Voix Celeste 13 (8)
Bourdon 13 (8) Fliite Octaviante (4)
Prestant {4) Qctavin (2)
Octave {4) Trompette 13 (8)
Doublette (2) Basson et Hautbois 13 (8)
Plein-Jeu 3 -6 rangs Voix Humaine 13 (8)
Basson 28 (16)

Trompette 13 (8)

Clairon (4)

Pedalier: 30 notas

REC-GO o Contrebasse 26 (16)
REC-PED Violone 28 (16)
ORAGE 22 Bourdon 13-(.8)
ANCHES 28 Bombarde 26 (18)
ANULADOR Trompette . 13 ( 8)

Antes de terminar con los érganos Cavaillé-Coll, deseamos dejar cons-
tancia.de que es posible que se encuentre otro érgano del gran maestro
francés, porque en el érgano de San Ignacio, de Santiago, de' 3 manuales y 26
juegos, posiblemente instalado por Carlini a comienzos de] siglo, se han ha-
Ilado algunos elementos procedentes de un Cavaillé-Coll.

Los 6RGANOS ALEMANES EN CHILE
Los instrumentos alemanes ocupan un: lugar destacado en el patrimonio
organistico, Son los més numerosos, entre ellos se cuentan los mas grandes

22 Orage: tempestad. Nombre de un mecanismo que ponia en funcionamiento todos los
registros del 6rgano haciendo sonar las 12 primeras notas de los bajos, con lo cual se
E‘roducia el efecto de un gran trueno durante una tormenta. S

Anches; término usual en francés para sefialar los juegos de la lengiieta, Este disposi-
tivo permite colocar con una palanca manejada por el pie todos los registros del ins-
trumento.
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y también los mds nuevos, El constructor mejor representado es Ja Casa
Walcker, que entre 1873 y 1938 instalé 229 érganos en Latinoamérica, 14 de
los cuales liegaron a Chile entre 1875 y comienzos de 1939. Otras facturas
alemanas: Steinmeyer, Weigle, Detlev Kleuker.

Fl primer Walcker y el mas pequeiio es el de la iglesia de Las Agustinas,
que describimos anteriormente, y el mis grande el de la Basilica de La Mer-
ced, en Santiago, de 40 juegos, neumdtico, instalado en 1908. Actualmente
estd en malas condiciones. Es el mas grande del pais. He aqui su registra-
cién: -

I Hauptwerk: 11 Schwell werk; 11 Positiv werk:
Principal 16 Bourdon 16 Bourdon 16
Principal 8 Violin Principal 8 Synthematophon 8
Gran cubierto 8 Flauta de Viena 8 Flauta de cafia 8
Solo Gamba 8 Aeolina 8 Viola 8
Flauta doble 8 Voix Celeste 8 Salicional 8
Gemshorn 8 Principal 4 Fugara 4
Octava 4 Traverse Flote 4 Flauta Dulce 4
Flauta de cafia 4 Trompeta Armonica 8 Piccolo 2
Nasard 2 2/3 Vox Humana 8 Clarinete 8
Octava Corneta (") (9 juegos}
Mixtura 4 hileras (10 juegos}
Carillon
Tuba Mirabilis 8

(13 juegos)
Pedalwerk:
Contrabaijo 32 Octava Baja 8
Basso Principal 16 - Violoncello 8
Sub-basse 16 Basso Suave 8

(6 juegos)

Este instrumento, debido a su gran base, podria ser transformado en un
érgano en el que fuera posible interpretar toda la literatura organistica.
Habria que alterar un tanto su composicién original. Sélo este 6rgano y el
Forster and Andrews, de la Saint Paul Church, poseen 32 pies y un Principal
16 en el pedal y también un Principal 16 en uno de los manuales. Ademas
estd entre los escasos drganos que poseen una Bombarda 16*. Entre los
puntos negativos estdn la transmisién neumdtica, la ausencia de agudos, mix-
turas y arménicos simples.

En este instrumento de composicién roméntica toco, durante varias dé-
cadas, el gran maestro Anibal Aracena Infante,

El segundo Walcker, por su dimensién, es el de la iglesia de los Padres
Carmelitas, de Santiago, con 33 juegos, construido en 1928. El tercer instru-

24 Bombarde (Posaune, en alemin, Tromb6n o Bombarda, en castellano) en 18 pies, nor-
malmente el mis potente de los juegos de lengueterla Unido a una gran masa sonora,
dentro de la que haya un namero suficiente de 16 pies, octavas agudas y sobreagudas y
una doble octava baja (32 pies), puede dar a un bajo interpretado en el teclado de
pedales una grandeza sobrecogedora.
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mento es el del Liceo Alemdn, también de la capital. Tenia 24 juegos, algu-
nos muy potentes, como los Principales de 8 y 4 en el Hauptwerk y el Con-
trabajo 16 en e] Pedal; las dos mixturas son un Lleno-Corneta de 3 -5 hileras,
de matiz mordente y una intensidad algo desproporcionada, y un Cimbal
agudo, de 3 hileras en €] Schwellwerk, bastante equilibrado. En la repara-
cién general realizada por e] sefior van Lankeren, en 1962, se le introdujo
ciertos juegos de 4 y 2 pies. El instrumento presentaba algunos registros
de timbres muy bellos, como el Quintatén en 8 %,

A comienzos de 1973, la Asociacién de Organistas obtuvo que el Gobierno
dispusiera una modificacién en el trazado del ferrocarril metropolitano de
Santiago, a fin de salvar Ia capilla del Liceo Aleman y dedicarla a Sala de
Conciertos. Su ubicacion, su acustica excelente y el hecho de poseer un
hermoso instrumento, habrian hecho de la proyectada “Sala Juan Sebastiin
Bach”, una sede ideal para la misica en nuestra capital. Por desgracia, en
1974, las nuevas autoridades del Metro insistieron en no hacer modificacio-
nes al trazado, por lo cual hubo de demolerse la capilla. El érgano se en-
cuentra hoy encajonado en el Templo Votivo de Maip.

Hay dos Walcker mas en Santiago, uno en la iglesia de los Padres Sacra-
mentinos, de 18 registros, hoy mudo, y el otro en la iglesia luterana de calle
Lota. Este ultimo, de 9 juegos, posee una Scahrff de 3 hileras, cuatro juegos
de 8, dos de 4 pies, uno de 2 y uno de 16. Uno de sus hermosos timbres
es el Quintaton 8. :

En la iglesia de los Padres Jesuitas de Valparaiso hay un Walcker de pro-
porciones medianas en buen estado. Posee 13 registros. El de la catedral de
Rancagua tiene 10 juegos.

Antes de referirnos a los 6rganos de las iglesias luteranas, queremos ha-
blar del gran érgano Steinmeyer, de la Congregacién de las Hijas de San
José, en Santiago. Aunque su calidad sonora no es la de los Walcker, su com-
posicion es interesante, y se conserva en buen estado. Esta es su disposicién:

I Hauptwerk: I Schwellwerk:
Bourdon 16 Octav 4 Stillgedackt 16 Traversflote 4
Principal 8 Rohrildte 4 Principal 8 Fugara 4
Concert Flite 8 Quinte 22/3 Jubal Fléte 8 Sesquialtera
22/3-13/5

Gedackt 8 Super Octav 2 Bourdon 8 Flageolet 2
Quintaton 8 Mixtura 11/3-3 fach Salicional 8 Trompette Arm. 8
Viola de Gamba 8 Clarinete 8 Voix Celeste 8 Schalmei 8
Dolce 3
Pedalwerk: 30 notas

Contrebasse 16 Hoheflote 8

Soubasse 16 Viecloncello 8

Bourdon Basse 16 Choral Bass 4

25 Entonado con fuerte corriente de aire y provisto de “orejas” laterales y horizontales, el
tubo del Quintaton produce el sonido fundamental acompafiado del segundo arménico, es
decir, la quinta sobre la primera octava alta (quinta 22/3). Un timbre suave, pero pe-
netrante, poético y pastoril es el resultado.

L 26 “



Panorama organistico de Chile / Revista Musical Chilena

Este es uno de los escasos instrumentos que posee una Quinta 22/3 y una
Sesquialtera, asi como un 4 pies independientes en el Pedal y un Posaune 16,
entre cuatro juegos de 16 pies de ese teclado. En este 6rgano se podria
tocar una amplia literatura, pero su uso es limitadisimo. Se le utiliza sélo
para el acompaiiamiento, lo que en la Iglesia catdlica ahora es mas bien raro,
debido al mal entendimiento que ha habido en Chile de las reformas litir-
gicas.

No se ha logrado que el érgano se incorpore a la vida artistica en bene-
ficio de la comunidad. Los mejores instrumentos pertenecen, como dijimos,
a las congregaciones religiosas y éstas no se interesan en absoluto por la
cultura musical, no valorizan el uso artistico del 4rgano y sélo se limitan
a “cuidarlo”, o sea, no permiten que nadie los toque y mucho menps que se
estudie en ellos,

Diametralmente opuesta es la actitud de las Iglesias Luteranas. Estas comu-
nidades, por lo general de origen aleman, han jugado y juegan un papel muy
importante en el incremento del patrimonio organistico de Chile. En Santiago
hay tres iglesias luteranas, una de ellas recién instalada, que todavia no
posee 6rgano, La més antigua es la de la calle Lota, que tiene un Walcker
del aifio 1934, de 9 juegos y 11 hileras de tubos, mas la combinacién de
octavas agudas del mismo teclade principal. Este pequefio 6rgano es uno de
los mejor conservados de la capital. Se proyecta completar su registracién
con tres juegos ya previstos en su consola original. Estos serian: un Bourdon
8 independiente en el teclado de pedales; una Terz 13/5 en el primer te-
clado, que abriria la posibilidad de tener un Cornet para melodias de cora-
les, y una Quintlein (Pequefia Quinta) 11/3 en el Schwellwerk, que permiti-
ria un pequefio Plenun de 8-4-2 y 11/3.

La iglesia luterana de calle Dublé Almeyda tiene un Steinmeyer, mecanico,
de 5 juegos, de medidas 16, 8, 4, 2 y una Scharff de 2 hileras.

En el sur del pais, ¢n las provincias de Valdivia, Osorno y Lianquihue, y
Puerto Montt, hay varios drganos relativamente nuevos, importados por las
iglesias luteranas.

La iglesia evangélica de Osorno tenfa un pequefio Walcker de 5 juegos,
construide en 1902, que fue reemplazado hace aproximadamente quince afios
por un instrumento montado por el sefior van Lanckeren con materiales de
la Casa Laukhuff. La distribucién de sus 23 juegos es interesante. El Pedal,
con 6 registros, presenta uno de 4 pies y uno de 2 pies. Es el tnico érgano
que tiene, simultineamente, una Quinta 22/3 y una Quinta 11/3, y que
posee una pequefia Tercera 4/5.

Desde 1904 la iglesia luterana de Valdivia tenia un Walcker de 11 juegos,
que fue destruido por el terremoto de 1960. Se le reemplazé en 1964 por un
dérgano fabricado por Detlev Kleuker, de Westfalia, de 11 juegos:
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I Hauptwerk: . I1 Nebenpositiv: Pedalwerk:
Koppelfitte 8 Gedackt 8 Pommer 18
Principal Rohrflite 4 Choral Bass 4
Sesquialter 2 fach (2 2/3 Principal 2

3/5). -
Mixtur 5 fach 4/3 (1 1/3) Quinte 4/3 (11/3)

Dentro de sus pequefias proporciones, este instrumento presenta no pocos
recursos. Posee una Sesquialtera (que permite formar un Cornet de 4 hile-
ras); una Quinta 11/3 y un 4 pies independiente en el pedal. Podria cri-
ticarsele la Mixtura de 5 hileras, que resulta desproporcionada en intensidad
a la base sonora del instrumento.

La organista mas antigua de Chile, sefiora Inés de Eisendecher, quien tuvo
a su cargo durante tres décadas el antiguo Walcker destruido por el sismo,
toca ahora el nuevo instrumento, conjuntamente con el profesor Jiirgen Karle,
gran difusor de la literatura organistica. La tribuna del 6rgano de la iglesia
luterana de Osorno la tiene en la actualidad la artista alemana seiiora Wiltrud
Fuchs, quien reemplazé al organista sefor Winckler, que hace algunos
afios volvié a Alemania, Deberia mencionar, también, el érgano de la iglesia
luterana de Valparaiso, pero, curiosamente, este templo tiene un drgano
inglés. Su examen pertenece a la seccién siguiente.

La iglesia luterana de Concepcidn posee un Walcker, tipo “united”, de
1952, con 26 registros tedricos, sobre 7 hileras reales.

Los GBRGANOs INGLESES EN CHILE

Durante el siglo pasado y hasta comienzos de esta centuria hubo una
fuerte influencia del capitalismo inglés en Chile, y Valparaiso fue el centro
de los organismos bancarios, comerciales y navieros britdnicos. En el primer
puerto del pais y el mas importante entonces en el Pacifico Sur, se radicé
un importante micleo de familias anglosajonas que fundaron dos templos
anglicanos y. uno luterano, a los que dotaron de 6rganos traidos: desde la
metrépoli. Tedos son Forster and Andrews, neumaticos, de registracién ro-
méntica y carecen de mixturas. El de la iglesia luterana tiene 11 juegos; el
de la Union Church, 21, y ¢l de la Saint Paul Church, 34 juegos. En la sec-
cién sobre los érganos de registracion roméntica dimos la disposicion del
érgano de la Saint Paul Church. Debemos destacar, también, que las igle-
sias inglesas de Valparaiso tienen organistas permanentes y que en sus tem-
plos se ofrecen recitales. En total hay 6 Forster and Andrews en Valparaiso,
dos de ellos en templos catélicos.

Entre los drganos ingleses en Chile se encuentra el instrumento mayor de
la catedral de Santiago, construido por Flight & Son, de Londres *, cons-

26 Las noticias que Eugenio Pereira consigna sobre la adquisicién’ del érgano son inte-
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truido entre 1847 y 1850, e inaugurado ese afio para Pascua de Resurreccién,
Ha resistido en uso més de 125 aiios sin restauracion o reparacién general
de importancia.

Este resistente instrumento no dejaria de ser interesante si pudieran apre-
ciarse sus cualidades sonoras. Desgraciadamente, su mala ubicacién en una
tribuna estrecha y baja, la actistica deficiente del templo y el ruido de un
motor inadecuado, conspiran para ocultar sus'voces. También lo perjudica
su aspecto exterior, por la falta de altura de la tribuna. Sus grandes torreones,
majestuosos, aunque un poco pesados por la mensura ancha de los tubos,
quedan tapados en el extremo superior por el arco, acentuindose la impre-
sién de poca altura y escasa esbeltez del instrumento. Su composicion es:

1 Organo de Coro: 54 notas

Principal ‘ 8 Principal 4

Viola 8 (dos registros) Flauta 4

Bourdon 8 Clarinete 8 (dos registros)

II Gran Organo: 54 notas

Principal 8 Decimoquinta 2

Principal II 8 Octavin 2 (11/3 desde 1972)

Bourdon 8 Flauta arménica . 4 (22/3 desde 1972)

Octava 4 Pleno 3-5 hileras {dos registros)

Flauta (Madera) 4 Trompeta 8 (dos registros)
Clarin 8 (dos registros)

11 Organo de Eco: Octava 4

Diapasén 16 Decimoquinta 2

Principal 8 Lleno 4 hileras

Bourdon {a chimenea) 8 Trompeta 8

Celestial 8 Oboe 8

Organo de Pedal: 24 notas desde el Sol

Contras | 16

Bourdon 8 Piccolo 2

Principal 8 Lleno 4 hileras

Octava 4 Bombarda 18

resantes. La proposicién surgié de una comisién nombrada para solucionar los problemas
existentes en la Capilla de Misica de la Catedral:

“...En una de las sesiones, el sefior Navarro expres6 que ‘para remediar la falta de
instrumentos en la Capilla de Misica habia meditad}t)) la fabrica de un grande 6érgano de
varios registros, correspondiente a la magnificencia de una Catedral, colocindose en un
nuevo Corc inmediato a la puerta principal del templo’. La idea lanzada por el sefior
Navarro prosperd, y el Arzobispo ei:ecto dirigi6 un oficio al Ministerio de Culto sobre
el particular, El arguitecto don Andrés Gorbea arreglé el coro en espera del érgano.
Después de muchos estudios quedé contratada su fabricacién el 1° de Octubre de 1847,
con la casa Flight & Son de Londres por la suma de &£ 3.700, al cambio de 44 peni-
ques. El magnifico instrumento fue exhibido en Londres, arrancando frases de admira-
ci6bn a ilustres organistas. Mr. Potter, Presidente de la Real Academia de Musica de
Londres, opiné lo siguiente: ‘El tono.es soberbio, de mucho poder, sin ser bullicioso,
realmente armonicso, siendo legitimo el poder; los diapasones son muy lindos y la amal-
gamacién general de los registros muy bien mantenida.” Mr, Samuel John Noble agregaba
que era ‘uno de los instrumentos més poderosos y estupendos que jamés se hayan cons-
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Una de las caracteristicas curiosas de este 6rgano es su mensura ancha
general y también la disposicién del Pedal, de 24 notas, que comienza en
el Sol de 211/3 pies. Entre las particularidades de su registracién estd la
presencia de dos Principales 16 (en el Pedal y en el Manual de Eco) y
cinco Principal 8, de los cuales dos estin en el Gran Organo y uno en el
Pedal. Tiene tres mixturas, una de ellas en el Pedal, lo que lo convierte en el
unico drgano del pafs cuya pedalera posee una mixtura propia. De sus 33
juegos, cuatro tienen doble registro, entre ellos el Pleno de 3-5 del Gran
Organo.

La catedral de Santiago tenia hasta hace poco tres érganos: el de los
artesanos jesuitas del siglo XVIII, al que nos referimos anteriormente, y junto
al Flight & Son, otro pequefio en la tribuna lateral izquierda. Debido a la
falta tota]l de informacién se pensé que se trataba de un érgano espafiol an-
tiguo que podria datar de 1843. No obstante, la extensién del pedal de 27
notas y su registracién de 8-8-8-4-4-2, Lleno de hileras y 16-8 en el
pedal, asi como la evidente poca antigiiedad de la tuberia (con excepcién
del Bourdon 8 de madera, de hermoso timbre), hace més verosimil la
tesis de que este instrumento data de fines del siglo pasado o comienzos
del actual y que es obra de Carlini, Las maderas empleadas son malas y la
carpinteria de escaso valor. Su deterioro es casi absoluto y estd inutilizable.

Los INSTRUMENTOS ITALIANOS

La factura italiana, interesante y original desde la época prerrenacentista 27,
esti escasamente representada en nuestro pais.

truido , . ." El magnifico instrumento llegé a Valparaiso dos afios ‘después, et 5 de diciem-
bre de 1849, a cargo del intermediario, sefior Essex. Fue probado por el organista
Damiin Donaire, en presencia del tenor Gonzélez y de los profesores Alzedo y Zapiola.
Los pequefios desperfectos del traslado fueron arreglados por el organista alemén Schultz,
que estuva encargado de afinar cada ocho dias las trompas y de tener templados y co-
rrientes los registros.

“Para hacer honor al nuevo érgano se contrataron los servicios del profesor inglés Mr.
Howell, missico refinado que trajo consigo un repertorio de autores modernos”. Pereira
Salas, op. cit., pp. 152-153 %,

* Ver también Robert Stevenson, “Tribute to José Bernardo Alcedo (1788-18787). Inter-
American Music Bulletin, 1LXxX (marzo-junio 1971), p. 8 ss.

27 Aparte de caracteristicas formales, como la ausencia de torrecillas en la fachada, el
6rganc. itallano presenta notables peculiaridades sonoras en la factura de sus Princi-
pales, en la division de sus mixturas en mdltiples octavas y quintas agudas y sobre-
agudas, que el organista combina a voluntad. La multiplicidad de teclados manuales,
eF“uso de teclados de pedales amplios para voces completas de la polifonia, los registros
de tubos tapados y de lengiieta son posteriores a la época aurea de la literatura organis-
tica italiana. Esta supone por lo general un teclado manual, un pedal pequefio y de poco
uso o ninguno, la prioridad absoluta del Principal, como sonoridad fundamental y la lu-
minosidad de las mixturas (Ripienmo) descompuestas en filas separadas, con medidas
agudisimas, de hasta 1/4 y 1/8 de pie.

Notable es el estudio de Tagliavini, “Le Monde Sonore de L'Orgue Italien Classique”,
en Lg Tribune de L'Orgué N° 2, Lausanne, 1938,
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Entre los érganos italianos de Santiago, dos importados por la Orden
Salesiana, quedaron totalmente destruidos en el curso de la dltima
década y otro se encuentra en desuso. El instrumento del templo de la Gra-
titud Nacional, a raiz de la restauracién de esta iglesia, fue destruido, aunque
funcionaba, si bien en avanzado estado de deterioro, hasta 1968. Sobre este
drgano no tenemos informacién. Es posible, no obstante, que los érganos que
hay en Punta Arenas sean de factura italica, por haber sido importados por
las comunidades de esta misma congregacién. Desgraciadamente, nuestras
consultas por escrito al Colegio Salesiano de aquella ciudad han quedado
sin respuesta, por lo que carecemos de datos sobre los instrumentos de la
regién austral.

El instrumento italiano més grande del pais hasta su destruccién en 1963,
era el de Santo Domingo, que fue integramente consumido por las llamas.
Construido por el fabricante Insioli, poseia 39 juegos, de los cuales 16 corres-
pondian al primer teclado, 15 al segundo manual y 8 al teclado de pedales.
Dentro de su estética roméantica presentaba algunas curiosidades dignas de
mencionarse: posefa una mixtura de 7 hileras y otra de 4 hileras (ambas eran
Ripienno); un Corneto al parecer de 3 hileras en el primer teclado; cuatro
juegos de 16 pies en los manuales y cuatro de igual medida en el teclado
de pedales; el primer teclado tenia un Principal 16, un Bourdon 168 y dos
Principales 8,

Daban testimonio de su estética roméntica los registros ondulantes, como
la Viola de 8 pies de dos hileras en el primer manual, el Violone de 16 pies
de dos hileras en el segundo y casi con seguridad la Unda Maris 2 y acaso
el Celeste 8 Los timbres roménticos que imitan las cuerdas estaban repre-
sentados por un Violone, un Violoncello, un Salicional, un Cello y dos Violas.
Presentaba también una buena base de registro de fondo 8, 4 y 2 pies y las
dos mixturas ya mencionadas, lo que hacfa posible la ejecucién de consi-
derable literatura organistica, La bateria de registros de lengieta también
estaba relativamente bien provista con: una Bombarda de 16 y un Trombén
de 8 en el pedal, un Fagot 16 (basson) y una Tromba (Trompeta) de 8 en
el primer manual y un Fagot 8 y una Voz Humana 8 en el segundo. Falta-
ban por completo terceras, quintas y séptimas como arménimos separados.
S6lo el Corneto incluia entre sus hileras los elementos esenciales de ese juego,
es decir, la Tercera 1 3/5 y la Quinta 2 2/3. Esta era la registracién de ese
instrumento :

28 Como es sabido, la ondulacién del sonido se obtiene mediante el cante simultineo de
dos hileras de tubos afinados con cierta diferencia.

29 Debemos al Pbro. Jorge Azbcar Yévar los datos sobre la disposicién del 6rgano de
Santo Domingo. El Pbro. Azécar Yavar, ex Maestro de Capilla de la Catedral y del Se-
minario, ex titular de los instrumentos de los templos de Santo Domingo y San Ignacio,
es uno de los grandes organistas que ha habide en Chile. Entusiasta ejecutante, composi-
tor de musica religiosa y formador de coros, el P. Azécar Yivar no ha sido ajeno al
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1 Manual : o

Principal : 16 Flauto 8 Cornetto 3 hileras

Bourdon 16 Dulciana 8 Basson 16
Unda Maris 8

Principal (I) 8 Ottava 4 Tromba 8

Principal (1) 8 Decimoquinta 2

Viola {2 hileras) 8 Ottavino 2

Bordone . 8 Ripiermo 7 hileras

I Manual:

Violone = (2 hileras) 18 Flauto' d’amor 8 Viola 4

Principal. 8 Flauto. .. (8?) Decimoquinta .2

Bordone 8 Salicional 8 Ripienno 4 hileras

Violoncello 8 Celeste 8 Fagotto 8

Flauto 8 Ottava 4 Voce Humana 8

Teclado de pedales:

Gran Contrabajo 16 Basso 8 Bombarda 16

Contrabajo 14 Cello- : 8 Trombone, 8

Bordone _ 16 Basso {8F o 47)

'Basindonos en el informe del sefior John Moir y del organista Luis Gon-
zélez Cataln, nos referiremos ahiora al érgano Giuseppe Bernasconi di Va-
resse, de Mildn, 1881, que se encuentra en la parroquia de Nuestra Sefiora
de la Providencia, en Santiago. El gemelo de eéste instrumento, que se encon-
traba en la parroquia de Renca, fue vandilicamente destruido, El 6rgano
Bernasconi cumplira dentro de poco cien aios de vida,

La nomenclatura de los registros, tal como aparece en dos hileras verti-
cales, al lado derecho del tmico teclado, es la siguiente:

Flauto Traverso ' Principali Bassi

Trombe Soprani ‘ Principal Soprani

Fagotto Bassi Bordone

Corno Inglese Soprani Principale Cornetto Soprani
Violoncello . Bassi ‘ Ottava Bassi

Viola Bassi Ottava Soprani

Ottavino Soprani Quinta Decima

Flauto in Ottava Soprani Decima Nona

Flauto in x1r Soprani Vigesima Seconda

Voce Umana Vigesima Sesta - Vigesima Nona
Trombone Pedal . Trigesima  Terza - Trigesima Sesta
Terza Mano Timpani Pedal

Unione del Tasto al Pedale Contrabassi Pedal

El teclado -mannal es de 58 notas y el del pedal de 24.

El 6rgano tiene dos fuelles, uno interno de 3 pliegues de 1,70 x 0,62 y en
una caja externa el otro, de dos pliegues y de 1,95 x 0,81. La transmisién es
mecénica.

campo de la organeria y personalmente ha construido algunes hermosos reglstros Conoce
la historia de diversos instrumentos y sus informaciones pueden ser de gran valor para
el investigador.
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La consola es “en fenétre”, es decir, forma parte del mueble. Las dimen-
siones del buffet son:

Ancho: 3,32 m; altura: 4,30 m; profundldad 1,74 m. La fachada posee
una veintena de tubos de estafio.

- La parroquia de Nuestra Sefiora de la Providencia fue seriamente dafiada
por los sucesivos terremotos y temblores y segin los arquitectos podria de-
rrumbarse. Es urgente, por lo tanto, salvar este instrumento a la brevedad
porque, segin el informe de los sefiores Moir y Gonzélez, la tuberia interior
est4 ladeada aproximadamente en 30 grados. Como Santo Domingo no tiene
6rgano, segin informamos més arriba, la solucién podria ser el traslado del
instrumento a este templo.

Otro instrumento italiano es el quefio Balbiani de la capilla de Marfa
Auxiliadora, construido en Mildn en 1931. Posee s6lo 8 juegos y es neumé-
tico. Su calidad sonora era fina y til para la ejecucién de la literatura orga-
nistica en el primer teclado. E1 segundo, expresivo, sélo servia para la eje-
cucién de misica melédica y para acompafiamiento. Desgraciadamente una
reparacién practicada hace una década alter6 la sonoridad. Esta es su com-
posicién: |

I Manual: IT Manual: Pedal:

Dulciana 8 Gamba ) 8 Bourdon 16
Principal 8 Cor Celeste 8

Octava 4 Flauto 4

Ripienno

Estos reducidos recursos se veian aumentados por acoplamiento de octava
alta, que duplicaba todos los sonidos, produciendo el efecto de 2 pies. En
el primer manual existia también acoplamiento de octava baja. La base del
Cor Celeste, de dos hileras, que ya no es ondulante, podria servir para colo-
car alli una Sesquisltera (Quinta y Tercera) y la Viola de Gamba podria
ser reemplazada por un Gemshorn 8 o juego parecido de 8 pies. Esto mis
¢l Flauto 4, permitirfa formar un Corneto de 4 hileras. La Dulciana 8, en el
primer teclado, es excesivamente débil, podria cambiarse por un Bourdon 8
sobre el que podria cantar el Corneto. Ademés, ¢l 8 y 4 del segundo manual,
multiplicados a la octava alta por acoplamiento, formarian un conjunto 8 -4 -
2, que podria servir de segundo plano sonoro para la ejecucién de literatura
organistica y alternaria con el plano del primer teclado: 8 -4 Ripienno y la

octava alta.

ORGANOS BELGAS

Hasta 1971 habia dos érganos belgas. El érgano Schuyvels, que estaba ubi-
cado en la iglesia de las Monjas de] Sagrado Corazén, templo que fue demo-
lido, al ser desmontado y embalado, fue trasladado a un convento de monjas
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de Talagante, quienes lo vendieron a un comerciante, Este Gltimo fundié to-
das las partes metdlicas. Era un drgano de dos manuales y pedal, de alrededor
de 17 juegos. .

El otro érgano belga es el de la iglesia de Nuestra Sefiora de Luijin, de
los Padres Franciscanos belgas, construido por la Casa Verscheuren (con ta-
lleres en Holanda y Bélgica) en 1952, segin el disefio del Padre Humberto
Moris, quien también lo armé e instalé. Posee 17 juegos y 8 acoplamientos,
entre otros, REC4, REC-16, REC 4-GO, REC-8-GO, REC 16-GO. Los Prin-
cipales 8 de] Pedal y el GO forman la fachada, enmarcada en los extremos
del arco de la iglesia y presenta una corrida de tubos de cobre delante de
la de estafio. Su composicién es muy interesante 'y es ideal para ejecutar
obras de Bach y de los barrocos, Su sonoridad es més bien de tipo alemana,
con excepcién de la Trompette 8, que recuerda la lengiieteria francesa. Su
composicion es la siguiente:

1 Gran Orgue: 11 Récit Expressiv: Pedalier:

Montre 8 Dulciane 8 Soubasse 18
Flite a Cheminée 8 Cor de Nuit 8 Basse Octave a
Prestant 4 Principal Chantant 4 Bourdon 8
Cor de Chamois 4 Flite Douce 2 Octave 4
Doublette 2 Sesquialtera II

Fourniture IV 11/3 Cymbale IIT 1

EL PEQUENO ORGANO BOURGAREL DEL AUTOR

El dltimo 6rgano traido al pais y el tnico que en la actualidad pertenece a
un particular, es el construido en 1970 por el maestro organista Jean Bour-
garel, de Menotey, Jura®. _

Dentro de sus properciones minimas, el instrumento permite un amplio
estudio de la literatura organistica, pese a que tiene s6lo 8 registros, 7 juegos
completos y una Soubasse 18 con 12 tubos propios, que coge el resto del
Grand Orgue. Ademés presenta algunas exclusividades: tiene una Tierce

30 Para un profesor universitario haber podido adquirir un érgano es, sin duda, algo
desproporcionado. E! instrumento fue producto de ocho afios de labor extraordinaria: la
traduccién del griego de la Odises y de diez tragedias de Kazantzakis hizo el milagro.
No podemos dejar de agradecer al sefior Bourgarel su bondad por haber aceptado di-
versos pagos parciales y por las multiples diligencias para el envio del instrumento
desde Francia vy sobre todo por haber fabricado un érgano que brinda tantas satisfac-
ciones. También deberiamos pedirle excusas por haber modificado la disposicién original,
la que habiamos sugerido personalmente. El cambio consistié en transformar la Quinta
1/3 y la Octava 1/2, que constituian una pequeiia Mixtura de dos hileras en una Quinta
22/3 v una Octava 1, La Gltima hace el papel de mixtura, modestisima, naturalmente, al
agregarse al conjunto de 8, 4, 2 pies.
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13/5 muy bella, que posibilita multiples usos; la Quinta 22/3 y la Octave
131 También puede formarse un Cornet. Su disposicién actual es:

II Grand Orgue: 54 notas I Positiv: 54 notas Pedalier: 32 notas
Bourdon 8 Gemshorn 8 Soubasse 16
Quinte 22/3  Montre 4 PED-POS
Octave 1 Doublette 2
Acoplamientos: GO-POS Tierce 13/5

PED-CO

ORGANOs NORTEAMERICANOS

Tal vez el tinico drgano norteamericano que existe en Chile —quizds la
investigacién pueda ubicar algan otro en el futuro— es el malograde “Estay”
de la Union Church, de Av. Pedro de Valdivia. Al igual que el Merklin, fue
comprado por el Conservatorio Nacional de Musica en 1961, y actualmente
yace en algin s6tano de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la
Representacién, en muy malas condiciones de embalaje y con deterioros de
importancia. Antes de su desmontaje de la Union Church, este intrumento
funcionaba satisfactoriamente. De traccién neumética, posee 11 juegos, dos
manuales y pedalera completa.

CONCLUSIONES

Como e] nimero de érganos existentes en el pais no pasa de 90 a 95
instrumentos, basdndonos en la investigacién realizada hasta la fecha, la pér-
dida parcial o total de un gran nimero de ellos es no sélo desoladora, sino
que, ademés, profundamente inquietante.

La Comisién de Instrumentos Histéricos, basandose en la Ley N¢ 17.929,
pidié6 al Ministerio de Educacién Publica y obtuvo, que se consideraran
“instrumentos histéricos” los 6rganos Walcker de la iglesia de Las Agustinas,
de la Basilica de La Merced y de la iglesia evangélica luterana; el Cavaillé-
Coll de la capilla del Instituto Alonso de Ercilla y el 6rgano Neuville de la
basilica de San Alfonso, los que serdn restaurados con fondos del presu-
puesto de 1976 del Ministerio de Educacién Publica. Durante este afio se
continuar4 pidiendo que otros 6rganos del pais sean declarados “instrumen-
tos histéricos”, para salvar asi el mayor nimero posible de ellos.

Hemos dejado constancia que tanto terremotos como incendios han devas.
tado nuestro patrimonio organistico, pero también debemos destacar que
la total falta de interés del clero por la musica en general y por el érgano,
en particular, ha sido nefasta para los 6rganos chilenos.

31 No fue gmble con los pequefios tubos de Octava 1/2 lograr una Octava 1 completa, ni
con los tubos de la Quinta 1/3 conseguir una 2 2/3 entera. En el primer caso falta una
octava y dos tercios y en el segundo, quedan sin voces dos octavas completas.
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Entre los més importantes 6rganos destruidos parcialmente o en vias de
destruccién, tenemos que mencionar el 6rgano de los jesuitas del siglo xvm;
el Merklin y el Estay Organ de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales
y de la Representacién de la Universidad de Chile, Sede Norte®?; el de la
basilica del Salvador, construide en los talleres de Roberto Mateo Poggi, de
Buenos Aires; el érgano Giuseppe Bernasconi di Varese, de la parroquia de
Nuestra Sefiora de la Providencia, y algunos de los Cavaillé-Coll, que toda-
via podrian ser salvados. Con respecto al Walcker del Liceo Aleman, que
actualmente se encuentra en el Templo Votivo de Maipt, hemos sido infor-
mados que la Iglesia de Alemania Occidental colaboraria a su montaje y
total restauracién. : :

Muchos érganos estin totalmente destruidos, entre ellos tres de la ciudad
de La Serena: e] Stoltz de la iglesia de San Francisco; el Debiérre de la
catedral, que fue birbaramente mutilado, y el pequefio Carlini del mismo
templo; de los cinco Cavaillé-Coll que habia en Santiago, dos estin fuera
de uso por descuido. No son pocos los 6rganos que, como dejamos constan-
cia, han sido desmantelados y, en algunos casos, vendidos como chatarra.

No obstante, la campafia de la Asocidcién de Organistas y Clavecinistas
de Chile por hacer oir érgano como instrumento solista, concertante o acom-
pafiante de conjuntos instrumentales y corales, ha sido valiosisima. Ademés,
impulsé la creacién de la Comisién de Instrumentos Histéricos. También he-
mos dejado constancia del papel importante que han jugado y juegan las
iglesias evangélicas y luteranas en la mantencién y renovacién de sus 6rga—
nos y en el estimulo de 1a misica organistica y su difusién. Asimismo, recor-
damos con gratitud la disposicién del Cardenal, Monsefior Raitl Silva Hen-
riquez, Arzobispe de Santiago, quien dio su palabra de aprobacién y esti-
mulo a la creacién de nuestra Asociacién e intervino para que ella obtuviera
una sede para sus recitales. La hospitalidad de la Asociacién de Empleados
Cristianos, en el antiguo templo de Las Agustinas, y su celo por el cuidado
de su instrumento y por el fomento de act1v1dades artlstlcas debe ser des-
tacado.

‘Por dltimo, dejamos constancia que los datos hasta ahora reunidos sobre
el material organolégico del pais, en los que basamos nuestro trabajo, no son
s6lo producto de la investigacién personal del autor. Por el contrario, cons-
tituyen una labor colectiva, resultado de esfuerzos de muchos organistas:
Carmen Rojas, Luis Gonzilez, Federico Acitores, Miguel Letelier, Helmuth
Arias, Hermann Kock, Ronald Borger, Alejandro Reyes, Francisco Rodnguez
Celso Acuiia, Gastén Lafourcade e Inés Eisendecher.

321,05 6rganos Merklin y Estay fueron adquiridos por el entonces decano don Alfonso
Letelier Llona, entre 1960 y 1962, v desmontados y encajonados por el sefior van Lan-
keren con la ayudn del organista Mlguel Letelier, en esa época profesor de 1a catedra de
érgano, Durante la larga permanencia en los Subterréneos los cajones que contenfan
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estos érganos fueron abiertos, desapareciendo tubos y otras piezas importantes. Ademais,
las condiciones ambientales en que los cajones permanecen hasta la actualidad, son
altamente perjudiciales para su conservaciém.

* 37 #



Situacion actual de la miisica folklérica chilena.
Segiin el Atlas del Folklore de Chile

por Manuel Dannemann '
OBSERVACIONES PRELIMINARES

Este articulo no pretende descubrir grandes novedades en el plano de la
musica tradicional existente en Chile, ni tampoco plantear conceptos innova-
dores sobre esta materia. Simplemente, se quiere hacer un llamado y dar una
voz. de alerta a Jos investigadores de nuestra cultura, en particular de la mu-
sical, a los estudiantes de las. disciplinas antropolégicas y pedagégicas, y a to-
das las demés personas interesadas en nuestra realidad nacional, acerca de
la transformacién que se ha venido produciendo, de manera cada vez mds
rapida y peligrosa, en la denominada miisica folklérica, lo que se observa en
notorios cambios introducidos en sus patrones coreograficos, instrumentales
y del lenguaje musical propiamente tal.

Serfa dificil pensar que este proceso modificatorio hubiera pasado inadver-
tido, en circunstancias que en los tltimos afios se ha hecho evidente a nivel
nacional. Sin embargo, e] acatamiento de la gran mayoria de los estudiosos
chilenos a determinadas, rigidas e .inviolables caracteristicas de la misica tra-
dicional, y su plausible deseo de defenderla de las intromisiones de la llamada
musica popular, con sus frecuentes efectos deformantes més o menos graves,
han cerrado los ojos y los ofdos de muchos. Han impedido percibir compren-
sivamente la consolidacién de especies e individuos musicales que han alcan-
zado en época reciente una verdadera fuerza comunitaria, después de su
expansién y constante reelaboracién y, ademds, han contribuido a evitar, en
lo sustancial, la formulacién y préctica de una adecuada politica cultural, que
permita no sélo fomentar el aprecio y el respeto por los auténticos valores
tradicionales, sino también orientar las paulatinas y libres determinaciones
de elaboracién y consagracién de nuevas expresiones esencialmente nacio-
nales, sin caer en e] sometimiento a modelos impuestos por los agentes de
la publicidad foranea.

Es obvio que en periodos anteriores también se suscitaron movimientos de
renovacién concernientes a la misica tradicional, que provocaron en ella cam-
bios méas o menos vigorosos, calificados en ese entonces como improcedentes,
innecesarios y falsos, que llegaron a obtener la sustitucién de bailes y cantos
muy arraigados, como ocurriera con el cuando, desplazado por la cueca, al
término de la primera mitad del siglo xix, segin las documentadas indaga-
ciones de Eugenio Pereira Salas (Pereira, Origenes, pp. 257-288).

Pero nunca como ahora, al amparo de poderosas e impunes empresas co-
merciales, con el auxilic de medios internacionales de. comunicacién de ma-
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sas, que aprovechan hébilmente la general indiferencia de los chilenos por
sus genuinos y tradicionales valores culturales, se habia mostrado tan osten-
siblemente la mencionada corriente de innovacién, cuyas causas y efectos
mis notables se desean exponer en este estudio, de la manera como se indica
en la parte destinada a sus objetivos,

FINALIDADES

Uno de los propésitos de este articulo es dejar constancia de la culmina-
cién y declinacién de una etapa fundamental en la vida de la misica tra-
dicional chilena, particularmente de la vinculada a una zona del pais.

En segundo término, se busca destacar las tendencias primordiales que
han conducido a la aceptacién y distintos grados de folklorizacién de diver-
sas manifestaciones musicales, compuestas en Chile, o de procedencia ex-
tranjera, respecto de cuyos factores culturales, psiquicos y sociales ha tenido
una gran ingerencia e] aluvién de musica popular que se ha precipitado sobre
nuestro pais en los dltimos cuarenta afios.

En tercer lugar, como ya se sefialara, denunciar la indiscriminada y cre-
ciente propagacién de temas y formas que amenazan con vulnerar nuestra
tradicién musical representativa e identificadora, y con instaurar un régimen
de servil tolerancia a la infiltracién de una cultura musical que se admite en
razén de sus recursos publicitarios, aunque nada signifique para el robuste-
cimiente de nuestra legitima nacionalidad y, paradojalmente, desaparezca a
los pocos dias o meses de su triunfal exhibicién en los multiples “festivales”
que nos han inundado a partir de la década del sesenta.

Una cuarta finalidad, que fluye de las anteriores, consiste en comprobar
que algunos géneros y especies de nuestra muisica folklérica que se suponian
vigentes y que, a impulsos de un criterio purista, tendrian que ser los tni-
cos, se han extinguido casi de un modo total, no sélo en las 4reas urbanas
y suburbanas de las grandes ciudades, sino que también en las rurales, o
han dejado de desempefiar una funcién folklérica real, siendo sélo recorda-
dos en las proyecciones de los conjuntos de difusién del folklore, mientras
que los habitantes de dichas 4reas han adquirido, comunitariamente, cantos
y danzas sobre cuya funcién folklérica no nos habfamos percatado.

PARTICIPACION METODOLOGICA

Para la elaboracién del presente articulo se han utilizado la bibliografia,
editada o inédita, sobre musica tradicional chilena, aparecida en el pais o en
el exterior, registrada en los trabajos de Eugenio Pereira (Pereira, Guia) y
Manue] Dannemann (Dannemann, Bibliografia): los estudios realizados por
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los miembros de la Seccién de Investigaciones Musicales, antes Instituto de
Investigaciones Musicales, de la actual Facultad de Ciencias y Artes Musi-
cales y de Ia Representacién de la Universidad de Chile, Sede Norte, a partir
de 1947; los aportes hechos por los estudiantes del Curso de Folklore Gene-
ral de dicha facultad, en el afio 1974; las recolecciones y conclusiones del
Seminario de Titulo que, con el nombre de El Folklore Musical en la Ense-
fiunza Bdsica y Media, desarrollara, en el mismo afo 1974, un gfupo de
alumnos de la aludida facultad (Arriaza y otros) y, muy principalmente, las
encuestas efectuadas hasta ahora a través del Atlas del Folklore de Chile,
proyecto de investigacién que cuenta con auspicio financiéro‘de la Oficina
Técnica de Desarrollo Cientifico y Creacién Artistica de la Universidad de
Chile. Todas estas fuentes de informacién nos han dado una amplia visién de
conjunto, sin duda muy dificil de lograr de una manera completa, pero que,
satisfactoriamente, refleja un cuadro panordmico valide del que desprendere-
mos la generalizacién de este articulo. Una vez que se haya cumplido la
tarea del Atlas del Folklore de Chile, estaremos en condiciones de. apreciar
cabalmente la existencia de la musica folklérica chilena, el cauce y los ele-
mentos de su evolucién, relaclonados con los de las otras clases de: misica
con que coexiste. -

Baséndonos en los objetivos 'citados, hemos hecho una seleccion de las
composiciones musicales estudiadas, que es la incluida en este trabajo, ocu-
péndonos de los siguientes factores, de acuerdo con los principios de susten-
tacién del Atlas (Dannemann, Atlas, pp. 3-21): antecedentes histéricos, vi-
gencia, frecuencia de uso, dlsper516n geografica, funcién, morfologia y te-
mética.

CLASFS DE CULTURA MUSICAL

Si se entiende por cultura el conjunto de formas de vida por medio de las
cuales se expresa un grupo humano, en su sentido mas amplio, tanto las
heredadas a lo largo de su, proceso de existencia total, como las creadas y
reelaboradas en cada etapa de dicho proceso, se comprobard que uno de los
factores de accién cultural es el que se conoce con el nombre habitual de
musica, sea ésta considerada como un medio de comunicacién, como un len-
guaje, como un sistema de signos sonoros, como un arte, entre otras posi-
bles interpretaciones.

A su vez, los distintos fenémenOS mus1cales pueden conceblrse atenchendo
a los elementos propios de su naturaleza o al uso que se les da.por parte
del hombre, su creador. Sobre la base de-este: segundo criterio,  que apunta
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a un concepto funcional de la cultura, puede reconocerse la delimitacién de
tres grandes tipos de mausica:

1. El que tiene fines eminentemente estéticos, para cuya adecuada reali-
zacién es necesario que sus autores dispongan de un dominio sistematico de
recursos, adquiridos técnicamente para la produccién de obras musicales, y
que los intérpretes y receptores manejen una educacién musical, que los ca-
pacite para apreciar y vivificar plenamente la creacién de los primeros. Esta
musica, en la cual predominan las intenciones artisticas, es la que se llama
vulgarmente cldsica o selecta, Ella estd sujeta a distintas escuelas histérico-
estilisticas y, por lo general, se encuentra consagrada gracias a la destreza y
capacidad de genios bien individualizados.

2. Un segundo tipo es el que, sin prescindir de los propésitos’ artisticos
del primero, busca la posibilidad de entregar un mensaje de directa y facil
penetracién masiva. Sus compositores, muchas veces, poseen escasos o nulos
conocimientos sisteméticos de técnicas de composicién’'y de notacién y, sin
embargo, son capaces, empiricamente, de llegar a resultados ritmico-mel6-
dicos y arménicos, conforme al empleo de determinadas pautas morfélégicas
y de las més diversas tematicas no musicales, entre las que descuella la
amatoria. Esta es la denominada musica popular, o, segin algunos musicé-
logos, mesomtsica (Vega, pp. 15-17), vale decir, la que se encuentra en
una posicién intermedia entre la cultura musical de caricter fundamental-
mente estético y la- cultura musical de funcién primordialmente social, esto
es, la flokldrica, a la que nos referiremos en el tercer punto de esta diferen-
ciacion.

La musica popular es comtinmente objeto de empresas comerciales que
controlan a autores, intérpretes, canales comunicativos y, por ende, un nume-
roso péblico, con intenciones muy claras de lucro econémico. De ahi que; en
la mayoria de los casos, se pretenda divulgar, en desmedro de la calidad
artistica, formulas ritmico-melédicas de inmediata penetracidn y de retencién
colectiva, por medio de cantantes lanzados a la fama debido a una desenfre-
nada publicidad, cuyos nombres se convierten en rétulos que producen una
jubilosa aceptacién, sin que importen, a menudo, sus condiciones vocales y
su sensibilidad. Por estos motivos, la mayor parte de la misica popular
tiene un existir muy transitorio o meramente fugaz, y a las mismas empresas
comerciales que la promueven, no les resulta beneficioso perpetuar intér-
pretes y- canciones, a lo largo de un espacio ininterrumpido de tiempo, ya
que uno de sus resortes es jugar con la apetencia de novedad que domina
al grueso publico. S6lo aquellos cantantes que han conseguido ser sus pro-
pios empresarios, han podido mantener su popularidad y prestigio durante
afios, como sucede con el norteamericano Frank Sinatra,
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No se trata de subestimar la mesomisica por su condicién de tal. Hay
excelentes ejemplos de ella que no mueren, que resurgen con fuerza pro-
pia y que suelen alcanzar el rango de misica folklérica, o ser el motivo
de composicién de obras de alto vuelo estético. Lo que debe preocuparnos
y llevarnos a actuar enérgicamente, es el aparato demoledor que procura
imponer una clase de misica, lesionando o destruyendo las tradiciones de
los distintos pueblos, arrasando formas culturales representativas que son el
fruto de un largo y costoso proceso de consolidacion, tradiciones que cons-
tituyen verdaderos valores de los grupos a los cuales pertenecen, los que, al
perderlas, sufren graves dafios en su organizacién social y en su condicién
peculiar, como lo explica certeramente el reputado musicélogo Alain Daniélou
en su libro La Musique et sa Communication {Daniélou, pp. 19-70).

3. La tercera clase de musica es la conocida en nuestros dias por los
especialistas como musica tradicional. Su funcién es de comunicacién simple
y directa y de variadas tematicas vitales. En ella podemos incluir la miisica
folklérica y la aborigen, en relacién con sus portadores: respecto de la pri-
mera, las comunidades mestizas; en cuanto a la segunda, los conglomerados
nativos o autéctonos,

En esta muisica, notablemente en nuestros paises latinoamericanos, preva-
lece la transmisién oral, a través de su mantenimiento tradicional, lo que im-
plica una constante reelaboracién de ella. De este modo, en términos fun-
cionales, constituye un patrimonio comin, propio, cohesionante y repre-
sentativo de quienes la practican,

Sus manifestaciones presentan una definida depuracién y ella es esencial-
mente auténtica porque tiene el sello de la propiedad espiritual que le han
conferido sus cultores a lo largo de una permanente re-creacién. Por eso es
folklérica la misica hispanochilena que se canta en un velorio de angelito
—ceremonial funerario correspondiente a un nifio de hasta tres afios de edad—,
o la indoamericano-chilena, que tocan con sus quenas los pastores cordille-
ranos en sus momentos de soledad,

La misica tradicional es la que tiene méds hondo significado de naciona-
lidad, como suma de diferentes expresiomes regionales. Sus caracteristicas no
hacen sino evidenciar una posicién que se han auto-otorgado los hombres en
su permanente bisqueda de -afirmacién de valores culturales.

Si bien la materia de este articulo es la musica tradicional, en é! exami-
naremos solo la propiamente folklérica. La exclusién de la indigena obedece a
requerimientos de ordenacion y deslindes tematicos, consecuentes con los
objetivos y la extension de este trabajo. En el articulo pertinente al Proyecto
UNES0O, publicado en este mismo ntimero de la Revista Musical Chilena, se
exponen algunos de los problemas fundamentales de nuestra cultura musical
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autdctona, y en uno de los nimeros de este ajio de la revista internacional
The World of Music aparecerd una sintesis de la misma.

ANTECEDENTES Y EVOLUCION DE LA MUSICA FOLKLORICA EN CHILE

No vamos a detenernos aqui en la revisién y discusion, correspondientes a
los elementos que han podido intervenir en la formacién de la que hoy lla-
mamos misica folklérica chilena, en el marco de su desenvolvimiento his-
térico, problema que ya ha sido acuciosamente expuesto en los Origenes del
Arte Musical en Chile, de Eugenio Pereira Salas {Pereira, Origenes, pp.
167-303).

Nuestro propésito se circunscribe a demostrar que el llamado folklore mu-
sical chileno, gestado a través de sucesivos movimientos culturales y sociales,
desde la iniciacién de la conquista hispanica, llegd a su mayor fuerza de
consistencia, irradiacién y relevancia; en otras palabras, a su culminacién, en
los comienzos de la segunda mitad del siglo pasado, y que su continuidad
ha sido muy heterogénea en cuanto a la transmisién y conservacién de
sus géneros y especies, algunos de los cuales, como lo sefialaremos més ade-
lante, han mantenido su vigor, reduciéndolo otros, en mayor o menor me-
dida, y no pocos desapareciendo por completo, en un plano de debilita-
miento general, paralelo con la ascendente incorporaciéon de nuevas formas
musicales 0 con la transformacién de las antiguas, lo que se refleja, como
ya se indicara en las observaciones preliminares, en cambios apresurados y
muy a menudo inorginicos, atentatorios para una paulatina y sélida evolu-
cién de la cultura.

Este apogeo del cultivo de un folklore musical, que dejara fijada una ima-
gen, para muchos invariable e irreemplazable, concuerda con los momentos
culminantes de la formacidn de la nacionalidad chilena, en un periodo du-
rante e] cual se consolida la Repiblica y en que la madurez se trasunta en
hechos tan decisivos como la fundacion de la Universidad de Chile.

Una respuesta cultural a esta etapa histérica, que muestra una tipologia
humana rural con costumbres ya bien establecidas, tan fielmente mostradas
por Mauricio Rugendas en sus pinturas y dibujos (Lago, pp. 42-121), y
tan admirablemente comprendidas y descritas por Guillermo Felit Cruz en
uno de sus Ensayos sociologicos (Felit), es la gama de géneros y especies
musicales ‘de hacia 1850, que constituye lo que podriamos llamar la pri-
mera promocién de la musica folklérica chilena, cuya depurada configura-
cién de fines de ese siglo le permite al Dr. Lenz afirmar que “Es un rasgo
mui caracteristico de la poesia popular chilena el que se divida rigurosa-
mente en una rama masculina i una femenina. Cada una de ellas tiene sus
argumentos, su métrica, su canto i sus instrumentos particulares i propios.
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Es comtin a ambas ramas que €] canto se hace casi siempre en voz mui aguda;
las mujeres usan de preférencia el falsete, lo que produce una impresién
estrafia al oido alemén. Las cantoras cultivan casi exclusivamente la lirica li-
viana, el baile i cantos alegres-en estrofas de cuatro i; ‘menos a menudo de
cinco versos; sus instrumentos son el arpa i la guitarra. Los hombres, en
cambio, se dedican a los escasos restos del canto épico (romances), la lirica
seria, la didictica i la tenzén (controversia. poética llamada “contrapunto”).
La forma métrica preferida es la décima espinela i su instrumento el sonoro
“guitarrén”. El ‘acordeon, con que los hombres a menudo. acompafian los
bailes, como producto de la industria‘europea, no se puede contar entre los
instrumentos populares”.

“El arte de una buena cantora que dispone de un abundante tesoro de
versos i melodias en ambos instrumentos goza de mucho aprecio entre las
clases bajas de la poblacién; un poeta que es a la vez misico i cantor, que
sepa mds de tres o cuatro entonaciones en el guitarrén i tenga habilidad para
improvisar interesantes . “dedicatorias” i “despedidas” (cogollos) es, por su
rareza, un objeto de la admiracién de su clientela artistica. Entre la” gente
culta hai sélo pocas personas que siquiera conozcan esos tipos raros por no
haber tenido ocasion. de admirarlos en una fiesta popular. La mismo se
debe decir de los pocos musicos: que emplean ‘ain el antiguo violin de tres
cuerdas, el verdadero rabel, que se toca apoyado en la rodilla. La mayor
parte de los chilenos cultos conocen el nombre del rabel como sinénime del
violin ordinario”.

“En general no :cabe la menor duda de que ya solamente el canto feme-
nino con sus poesias livianas (fonadas) i acompafiamiento de bailes (cue-
cas), es verdaderamente popular; el canto masculino Jo ha sido en sus orige-
nes, perc hoi sobrevive tdmicaménte en:pobres restos, que, por esto, son
tanto mas interesantes para el folklorista”.

“Por esta misma- razén las verdaderas cuecas i tonadas populares sélo rara
vez se apuntan i ‘menos se imprimen. Andan por millares de boca en boca,
en estrofas aisladas i menos a menudo en composiciones enteras; se varian i
se!improvisan siempre de nmievo. Cada chileno sabe de memoria unas cuantas
estrofas al menos, i entre media docena de mujeres del pueblo casi siempre
hai alguna que sepa cantar algunas cuecas i tonadas, ac0mpanandose con
algunos acordes de la guitarra”.

“La poesia pesada de décimas con sus composiciones largas dificilmente
se puede retener en la memoria sin ayuda de la escritura i tiene, por esto, un
caracter mas elevado, un tanto docto i, de ahi, didactico. El huaso cantor
guarda buena parte de la dignidad del trovador de la.edad media, que gusta
de esponer a su piblico estasiado, su sabiduria recéndita de hombre de es-
periencia superior que conoce al mundo. Como los ‘maestros cantores’ del
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siglo xv1, no tiene nada del coplero mendicante de las ferias, sino que ejerce
el arte por el arte i para ganar aplausos; le dedica comtinmente sblo sus
horas de ocio i gana su vida con algin negocio u oficio honrado.” (Leng,
pp. 11-13).

Esta fiel y valiosa relacién del Dr. Lenz, corresponde muy ajustadamente a
la realidad del folklore musical que conocimos en la década del cuarenta del
siglo actual, en lugares como Mincha, en la provincia de Coquimbo; Chin-
colco, en la de Aconcagua; Casablanca, en la de Valparaiso; Lampa, en la
de Santiago; Pencahue, en la de O’Higgins; Paredones, en la de ‘Colchagua;
Licantén, en la de Curic6; Curepto, en la-de Talea; Pilén, en la de Maule;
Abranquil, en la de Linares; Ninhue, en la de Nuble; Hualqui, en la de Con-
cepcién; Contulmo, en la de Arauco. Pero en la actualidad, s6lo podriamos
comprobarla en muy pocas localidades y notoriamente menoscabada,. loca-
lidades entre las que citaremos Loica, en el departamento de Melipilla, pro-
vincia de Santiago, y Guanguali, en el departamento de Ilapel, provincia de
Coquimbo. »

Cabe afiadir que la opinién de Lenz acerca de “los escasos restos del canto
épico”, que en el folklore chileno ha sido eminentemente épico-lirico, no es
admisible ni para los tiempos durante los cuales este gran filélogo 'y fel-
Klorista investigh nuestra poesia cantada, ni tampoco para los de ahora. Su
juicio se desprendié en aquel entonces del estado de decadencia de los
puetas y cantores del radio urbano de Santiago, los que, efectivamente, ha-
bian caido en una comercializacién y en un marcado abandono de los ele-
mentos capaces' de sostener su auténtica tradicién juglaresca, incurriendo
en una negativa vulgarizacién, sobre la que se apoyara el afamado ensayista
y critico Raiil Silva Castro, para llegar a la terminologia y nocién de poesta
vulgar (Silva, pp. 69-86). El error de Lenz fue causado por su carencia de
contacto con los cultores del legitimo canto a lo pueta, numerosos y activi-
simos a comienzos de esta centuria, tanto en la provincia de Santiago como
en muchas otras del pais. Y por lo que respecta a la vigencia de este género,
a la fecha de la publicacién de este articulo, el Atlas del Floklore de Chile
nos ha demostrado, fehacientemente, que ¢l se halla en una situacién de
favorable continuidad y practicidad, a la inversa de. la fonada, que, lamen-
tablemente, se hace cada vez més escasa en todo Chile.

Nuestras aseveraciones conciernen a la miisica folkibrica chilena, por exce-
lencia perteneciente a aquella parte de nuestro territorio que se extiende
desde la provincia de Atacama hasta la de Chiloé, zona en la cual habria
sobresalido el nicleo que comprende las provincias de Santiago, O’Higgins,
Colchagua, Curicé y Talca, como el de mayor significado en la proceden-
cia y uso del folklore musical; segéin un consenso piblico que ain se con-
serva, vy que ha sido la causa principal de la construccién de la imagen
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ruralista de nuestra misica tradicional, que ha proyectado a la cueca y a Ia
tonada como sus exponentes més auténticos y definidos, al extremo que
para la inmensa mayoria de los chilenos, si no hay cueca o tonada, no hay
folklore, ignorando que muchos habitantes de este pafs practican, ahora, una
musica folklorica cuyas formas son muy diferentes a las de la cueca y la
tonada. ‘

En cuanto a los extremos del territorio nacional, en el norte, las actuales
provincias de Tarapacd y Antofagasta han entregado un enorme aporte a
nuestro folklore musical, con un alto indice de conservacién de géneros y es-
pecies, una riqueza coreogrifica y organografica inigualables en el resto de
Chile, y un grado general de grandes aptitudes y condiciones de sensibili-
dad musical, extraordinario en las ejecuciones instrumentales.

Como anotdramos ticitamente en el enunciado de la primera finalidad de
este articulo, el folklore musical de esta regién no ha sufrido el mismo
rapido y violento descenso del perteneciente a la que denominaremos gran
zona central del pais, aunque también en él, como se mostrard més adelante,
se han introducido composiciones que, pese a diferenciarse en mucho de la
vieja miisica tradicional, han alcanzado un nivel incuestionable de folklori-
zaciébn. Por su parte, las provincias de Aisén y de Magallanes tienen un
poblamiento europeo-chileno més nuevo que el de las zonas antes mencio-
nadas, y han recibido un penetrante influjo de la musica folklérica y popular
de Argentina, por lo que, en rigor, también quedan excluidas de nuestra
argumentacién histérico-geogréfica. Y todavia no podemos hablar de un
folklore particular de la Antértida, donde se exteriorizan hechos musicales
de diversas regiones del pais, de acuerdo con la presencia transitoria de los
miembros de las dotaciones de turno.

Nuestra afirmacién radical sobre los antecedentes y evolucién de la mi-
sica folklérica en Chile se sustenta en tres testimonios:

1. Las informaciones orales y directas de los encuestados a través del
Atlas del Folklore de Chile, especialmente de los nacidos a fines del siglo
xi1x, registradas en los pertinentes cuestionarios.

9. La coleccién inédita de materiales de nuestro folklore musical, formada
por el doctor Rodolfo Lenz, que hemos obtenido gracias a la comprensién
y generosidad de su nieta, la sefiora Helga Briiggen Lenz, muchas de cuyas
numerosisimas piezas estdn acompafiadas de textos explicativos, resultantes
de un paciente y meticuloso trabajo realizado por el propio Lenz y sus co-
laboradores, entre los que se destacara Jorge Octavio Atria (Dannemann,
Curriculum, pp. 14-15), ;

3. Las abundantes relaciones de viajeros, memorialistas, historiadores, fol-
klonstas y escritores en general, que nos ofrecen muy - diversas fuentes de
consulta. :
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Si nos remitimos, por ahora, al segundo y tercer testimonio, diremos que
en la citada coleccién del doctor Lenz, hemos examinado ciento ochenta dife-
rentes ejemplos pertenecientes a la familia musical tonada, que provienen
de la zona que va desde la provincia de Valparaiso hasta la de Concepcién,
tanto en localidades rurales como urbanas. Ahora bien, las encuestas que
hemos efectuado por medio del Atlas del Folklore de Chile, las investiga-
ciones realizadas como miembros de la Facultad de Ciencias y Artes Musi-
cales y de la Representacién de la Universidad de Chile, y las comunicacio-
nes enviadas por recolectores que nos merecen plena fe, integrantes de con-
juntos de difusién del folklore musical, revelan una acentuada disminucién
de la prictica de dicha familia, la que se hace muy ostensible en los sec-
tores urbanos, sobre todo en la inmensa mayoria de las personas jévenes, no
s6lo de dichos sectores sino que también de los rurales. Recordemos que
en el ya mencionado Seminario sobre El Folklore Musical en la Ensefianza
Bdsica y Media, se incluyen encuestas aplicadas en diecinueve establecimien-
tos educacionales, de distintos estratos socioeconémicos, con una poblacién
escolar masculina, femenina y mixta, de sectores urbanos, suburbanos y
rurales, considerando la actividad musical de recreos, paseos, distintos tipos
de fiestas, reuniones familiares, etc. 1.as conclusiones de este Seminario nos
presentan un total de ciento setenta y un ejemplos musicales correspondientes
a la provincia de Santiago, de los cuales cuatro son tonadas propiamente
folkléricas, si nos atenemos estrictamente al criterio de la antigiiedad pro-
bada y al de anonimato de autor, que exigen los folkloristas y musicélogos
de rotunda mentalidad purista. Junto a esta exigua cantidad, y de acuerdo
con las razones que sostendremos posteriormente, se encontraron dos fong-
das: “Chile lindo” y “La manta de tres colores”, ambas compuestas por la
meritoria autora de musica popular Clara Solovera, seleccionadas para el
ejemplario de este articulo, que, sin duda alguna, tienen en nuestros dias un
funcionamiento cultural definidamente comunitario, de caricter cohesionante
e identificante para quienes las cantan, debido a lo cual han logrado cons-
tituirse en bienes propios y comunes de miltiples conglomerados de chilenos.

El distinguido folklorista Ramén A. Laval, en la seccién que le dedica a
la musica tradicional en su estudio del folklore de Carahue (Laval, pp. 133-
136), nos da a entender con cu4nta frecuencia se cantaban esquinazos en
aque] lugar de la provincia de Cautin, lo que refuerza nuestra hip6tesis del
uso habitual de este miembro de la familia musical tonada hasta las postri-
merfas de Ja primera mitad de este siglo, por desgracia hoy sobreviviente
como un mero vestigio, en algunos rincones campesinos.

Contrasta el rico panorama de las danzas chilotas, brevemente descrito
por F. ]J. Cavada en 1914 (Cavada, pp. 163-168), con la precaria realidad
coreogréfica islefia que han descubierto las indagaciones y recolecciones,
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efectuadas con validez cientifica en los dltimos afios. Del aguanicve, la asti-
lla, el cielito, la conga, .€l chavardn, €] loro, el pio-pio-pa, la refalosa, el rin,
el sapo, y otros bailes, no quedan rastros. El chocolate, la nave, la pericona,
la trastrasera, se bailan muy ocasionalmente y sus cultores son cada vez me-
nos. La hermosa danza zoomérfica del pavo, asi como el costillar y la saju-
riang, gnardan una débil vigencia, en tanto que el corrido y la cueca man-
tienern una marcada frecuencia de - uso.

El escritor costumbrista Pedro Ruiz Aldea, fallecido en 1870, segin infor-
me de El Meteoro, de Los Angeles, del 30 de abril del mismo afio, en su
articulo - Una- Zurra de Baile, presenta las vicisitudes de “un santiaguino
en provincia”, buscador de votos para unas elecciones parlamentarias. La
accibn se desarrolla a lo largo de una sabrosa tertulia, amenizada por las
danzas del gire, del cuando, de la sejuriana y de la: zamacueca, que aparecen
como manifestaciones cOreogréflcas muy acostumbradas en ese entonces
(Ruiz, pp. 29-37).

Citemos, finalmente, en este recuento, al novelista Alberto Blest Gana, re-
produciendo algunos trozos de su obra El Ideal de un Calgvera, cuyas pi-
ginas contienen un copioso bagije de datos tradicionales. Asi, en las con-
cernientes a una reunién celebrada en una casa de familia, se canta la vieja
cancién de “El cisne”, muy comiin en Ja misica folklérica hasta el comienzo
de este siglo; se ejecuta un esquinazo, “antigua cancién del alba”, y se
bailan la zamacueca, el cuando, y el aire. Respecto de este 1iltimo, escribe
Blest Gana: “Sonaron-la guitarra, el rabel y las voces nasales de las cantoras,
entonando un verso de este baile que estd casi completamente olvidado en el
dia, pero que entonces gozaba de gran popularidad.. :

“Al compas de la musica y del canto se lanz6 la pareja en los giros del
aire, que tienen gran semejanza con los de la zamacueca, tnico baile de
chicoteo que ha sobrevivido y sobrevivird a la transformacién gradual que ha
venido operdndose en nuestras: costumbres,” (Blest, pp. 131-151),

Las palabras proféticas de este gran conocedor del alma chilena, que
cierran la segunda cita textual, se han hecho verdad si las valoramos a nivel
nacional, y resultan atin més contundentes si pensamos que todas las otras
danzas, y hasta la misma cueca en algunos lugares del pais, han sido doble-
gadas por la vertiginosa y pujante folklorizacién del corrido danzado de
procedencia mexicana, uno -de cuyos mas calificados exponentes se halla en
el ejemplario de este articulo. : : Lo

Si confrontamos la realidad contenida en los testimonios empleados, con
la que ahora atafie a la musica folklérica que hemos llamado hispanochilena
rural, pertencciente -a la gran zona que delimitiramos desde la provincia de
Atacama hasta la de Chiloé, resulta irrefutable que muchas especies e ins-
trumentos han perecido o estin en vias de franca extinci6én, contdndose entre
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los casos mAs penosos la lenta pero segura agonia del arpa, instrumento
sobre el cual se escuchan, en todas partes de Chile, muy elogiosos recuerdos
de su calidad en el acompaifiamiento de cuecas, canciones y tonadas, espe-
cialmente; pero que hasta ahora no ha tenido la ayuda necesaria para su
reactualizacién, en circunstancias que hay condiciones culturales y sociales
propicias para este efecto, sintetizadas en un general deseo de reponer su
préctica, el cual hemos encontrado -en muchas localidades de nuestro terri-
torio, y que son numerosas las arpas abandonadas en Jos més diversos locales
comerciales, iglesias y capillas, casas particulares, etc.

Otros instrumentos y especies han sufrido una drastica disminucién y se
han enclavado en localidades primordialmente rurales, comoc ocurre con el
guitarrén en la comuna de Pirque, provincia de Santiago; con el baile del
pequén, que subsiste en algunos rincones de las provincias de Maule y Ruble,
o con los escasisimos pregones cantados, algunos de los cuales hemos oido
recientemente en el pueblito de Lo Valdivia, provincia de Talca.

Mientras tanto, en las. grandes ciudades, que en Chile siguen siendo los
focos primarios de expansién cultural nacional y foranea, se ha venido elabo-
rando. un folklore musical distinto del que constituye la ya aludida imagen
inveterada de la musica tradicional chilena, en muchos casos hace ya bastan-
tes afios, pero que, sin embargo, hasta ahora no se habia considerado en una
investigacién integral de los rumbos folkléricos que hayan surgido en el
curso de la historia de nuestra nacionalidad.

PERSISTENCIA DE LA M{ISICA rOLXLORICA

Esta seccién de nuestro trabajo quiere dar a conocer, de una manera es-
quemitica global, los géneros y especies folkléricos de vieja data, propios de
la tradicién musical purista con que se sigue identificando a determinados
cantos, danzas e instrumentos, los cuales configuran la imagen acostumbrada
de nuestro folklore musical, a 1a que hemos hecho referencia en oportunidades
anteriores, T

Nuestra seleccién contempla el rubro vigencia en grado fuerte, conside-
rable y mediano, y se remite @inicamente a las informaciones que hemos lo-
grado mediante la aplicacién de los cuestionarios del Atlas del Folklore de
Chile, en los afios 1973-1974, de acuerdo con la divisién exploratoria del terri-
torio chileno, comprendida en las 4reas de dicho Atlas (Dannemann, Estu-
dios, pp. 279-287).

De este modo, ser4 més precisa y efectiva la confrontacién de los integran-
tes vigentes de la primera gran promocién de nuestra musica folklérica, aqui
incluidos, con los desaparecidos o residuales de esa misma promocién, por
una parte y, por la otra, con las distintas formas, mas o menos nuevas, no
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concernientes a dicha promoaén, que ya adqumerom o estin adqmnendo ca-
lidad folklérica.

I. Area Andina. Desde el limite con el Perd y Bolivia, provincia de
Tarapacd, hasta el pueblo de San Pedro de Atacama, provincia de Antofa-
gasta,

Danzas ceremoniales varias de romeria, baile de chmos danzas de sicuras,
danza del cuculi, danza de la cuyana, danza de la chaya-chaya, danza de la
moquehuana, danza del zonzo-ternero, danza del cachimbo, danza de la
cueca, danza del huaino, danza del taquirari, danza del corrido. Villancicos
cantados y/o danzados. Rondas y otros. juegos infantiles cantados, Cancio-
nes de cuna. Toques instrumentales de lichiguayo y de quena.

II. Area Atacameifio-Hispana. Desde el pueblo de San Pedro de Ata-
cama hasta la ciudad de Copiapd, provincia de Atacama.

Danzas ceremoniales varias de romeria, baile de chinos, danzas varias de
la Festividad de San Pedro de Atacama, danzas de carnaval, corrido, cueca.
Villancicos cantados y/o danzados. Rondas y otros juegos infantiles cantados.
Coplas de carnaval. Canciones de cuna.

III. Area Diaguita-Picunche-Hispana. Desde Copiapé hasta: ]as provin-
cias de Aconcagua y Valparaiso, inclusive.

Bailes de chinos, danzantes y turbantes, danza de las lanchas, la danza,
corrido, cueca, valse. Rondas y otros juegos infantiles cantados. Canciones de
cuna, canto a lo pueta, glosas, tonadas propiamente dichas.

IV. Area Picunche-Hispana. Desde el limite norte de la provincia de
Santiago hasta el sur de las provincias de Nuble y Concepcidn. -

Baile de empellejados, baile del calladito, corrido, cueca y valse. Rondas
y otros juegos infantiles cantados. Canciones de cuna, canto a lo pueta, to-
nadas propiamente dichas, parabienes, villancicos, romances; himnos religio-
sos folklorizados, cantos de pajareros.

V. Area Mapuche-Huilliche-Hispana. Desde el hm1te norte de las pro-
vincias de Arauco y Bfo-Bfo hasta el limite sur de la de Llanquihue.

Corrido, cueca, valse. Rondas y otros juegos infantiles cantados. Canciones
de cuna. Canto a lo pueta, tonadas propiamente dichas, parabienes, roman-
ces. ‘

VL. Area Chilota. Provincia de Chiloé, regin insular.

Corrido, cueca. Rondas y otros juegos infantiles cantados. Oraciones can--
tadas, cantos de dngeles, canciones de cuna, romances, salomas.

VIL. Area Chilota-Patagdnico-Hispana. Provincia de Chiloé, regién con-
tinental y provincias de Aysén y Magallanes,

No obstante lo ya indicado en nuestra delimitacién geogréflco-folklénca a
causa de los normales movimientos de propagacién de la cultura, también
encontramos en esta 4rea especies concernientes a la musica tradicional con-
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siderada en este esquema, con interesantes matices locales. Estas especies son:
corrido, cueca, rondas y otros juegos infantiles cantados, canciones de cuna.

VIIL: Area Antdriica. Territorio polar chileno. : =

Carente de muisica tradicional regional, como ya se acotara en los plantea-
mientos sobre los antecedentes y evolucién de nuestro folklore musical. -

IX. " Area Pascuense. Isla de Pascua _

Las superposiciones de muy dispares grupos étnicos que se han producido
en esta isla, sin una trasculturacién orgénica y con dafiinas intromisiones de
miisica popular ‘internacional, hacen muy engorrosa la comprobacién de una
misica de real carcter folklérico, la que podria emerger de los restos de la
cultura autéctona, en lamentable trance de extincién, y de 10s elementos
tahitianos y europeo-chilenos continentales del witimo tiempo. Podria afia-
dirse que, en el vendaval de mesomusica que impera en Pascua, s6lo perviven
formas tradicionales de procedencia aborigen, como los diStll'ltOS ‘tipos de
recitativos ritmicos,

OTRA Y NUEVA MUSICA FOLKLORICA

Después de haber leidc en las obras de los mé4s renombrados tratadistas y
de haberle escuchado a la mayorfa de los profesores de Educacién Musical,
que la misica folklérica se caracteriza por ser “antigua”, por temer “autor
anénimo”, por estar practicada por el “pueblo”, en su acepcién de conglo-
merado de bajo nive] socioeconémico, principalmente por sus integrantes que
viven en “lugares apartados”, y por poseer preestablecidos elementos morfo-
légicos, armé6nicos y ritmjco-melédicos —caracteristicas especulativas tedricas,
cada vez més anacrénicas en nuestros dias—-, muchisimas personas creen que
estin al margen de esta clase de misicd, proclaméndose depositarias'de aque-
lla que la petulancia o la ignorancia han permlhdo que se prosiga calificando
de “culta”, sin reparar en el hecho de que, por encima de tales o cuales pe-
culiaridades pertinentes a la antigiiedad, al compositor, a las condiciones de
los cultores, a los aspectos formales, prevalecen, en el curso de todo proceso
tradicional, la funcién cohesionanté y la fndole de patrimonio comunitario
propio y representativo, que pueden traducirse en muiltiples y " cambiantes
formas, y que ‘son, esencislmente, las razones por las cuales un fenémeno
musical adquiere calidad folklérica, como consecuencia de una reiterada y
operante seleccién y re-creacién. Y esas mismas personas se sentirfan, en ver-
dad, muy asombradas, y ojald redescubiertas, si se percatasen de haber con-
seguido dormir, en sus primeros meses de vida, gracias a una cancién- dé
cuna; de haber cantado las consabidas estrofas de] “Mandandirundirundan”,
mientras se divert{an con el juego del mismo nombre durante su infancia, y de
haber coreado el Himno de Yungay, en su edad madura, con motivo de un
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acto civico; sin que sus padres hayan sido huasos, pescadores, artesanos ma-
nuales, vendedores ambulantes de frutas, o barreteros de una pequeiia faena
minera, en circunstancias de que los'tres ejemplos utilizados pertenecen al
viejo folklore musical chileno, causante de aquella imagen general a la que
nos hemos referido ya en varias ocasiones. Y mis sorprendidas estarfan atin, si
cayeran en cuenta de que con su aceptacién y espiritu de conservacién, han
contribmdo a darle fuerza tradicional, a conferirle rango folklérico, a can-
ciones como “Témese esa Copa”, brotada esponténeamente en Ia celebraclén
del onoméstlco de un amigo, o como “Rio-rio”, que aglutmara a todos los
miembros de su grupo, en la fiesta de despedida de soltero de uno de ellos. .

Por lo tanto, cuando decimos otra y nueva miusica folklérlca no estamos
s6lo enfatizando sus mayores o menores diferencias con la correspondiente
al perfodo. histérica antes sefialado, asi como sus pocos afios de existencia
realmente tradicional, en algurms casos, en un contexto de répida innovacién
e implantaci6n; sino que, también, deseamos dejar en claro que hay no poca
cantidad de misica folklérica vigente que habia pasado inadvertida para
muchos, sean o no sus cultores, como sucediera con el canto a lo pueta cuya
vigorosa actualidad y enorme importancia fueran comprobadas en investiga-
ciones a partir de la década del sesenta (Barros, Dannemann), (Uribe, pp.
25-113), y que corren abundantes cantos folkléricos compuestos por autores
inequivocamente individualizados, los cuales se han cefido a las formas mas
habituales de la que hemos des1gnado primera gran promocién de nuestro
folklore musical, como es el ejemple de “La Jardinera”, tonada de Violeta
Parra, una de cuyas versiones ha sido incluida en ese traba]O Pero hay que
reconocer, ademds, la progresiva aparicién de expresiones folkléricas musi-
cales, provocadas por las tendencias siquicas, culturales y sociales domi-
nantes: la llamada corriente renovadora en las Observaciones Preliminares de
este trabajo, la cual, en un breve plazo, les agrade o no a los investigadores d¢
Ia musica en nuestro pais, le ha otorgado carta de nacionalidad folklérica a
canciones y danzas de la naturaleza del corrido mexicano “Juan Charras-
queado”.

En sintesis, el ejemplario usado en este articulo contempla tres tipos de
misica tradicional:

La de vieja data y de gran prestigio general folklérico, documentada bi-
bliogrificamente en Chile (“Coplas de Carnaval”).

La de antigua data, compuesta antes de 1950, sin prestigio general fol-
klérico, no documentada bnbhogréfxcamente en Chile (“Una Vle]ecxta De-
bajo del Puente”).

La de nueva data, compuesta a partir de 1950, sin prestigio folkléuco tam-
poco documentada bibliogréficamente (“Si Vas para Chile”).

052#



Situacién actual de la misica folklérica . / Revista Musical Chilena

Es obvio que tales deslindes cronolégicos convencionales sélo pretenden una
ordenacién elemental de los materiales empleados en este artfculo.

EL COMPORTAMIENTO FOLKLORIOD MUSICAL

Con el término comportamiento queremos significar €l uso funcional y ha-
bitual de muy diversas formas musicales chilenas, de acentuada vigencia y
de verdadera fuerza tradicional, €] cual examinaremos por medio de los ejem-
plos que a continuacién se exponen, algunos ya citados en este estudio.

1. Cancién de cuna

Es, sin duda, uno de los cantos m4s diseminados en el pais. Pese a su anti-
giiedad, su préctica no ha decrecido en estos Gltimos afios de violentos cam-
bios culturales, y ella abarca, con mayor intensidad que ninguna otra expre-
sibn de nuestra misica tradicional, a todos los estratos socioeconémicos, Su
poder de identificacién en el plano de la maternidad es un magnifico expo-
nente de la conjuncién de los atributos de cohesién y comunitarismo ya-indi-
cados como propios de la misica folklérica. Resalta el hecho de que su melo-
tipo sea el timico en Chile en lengua espaiiola, y segiin la observacién verbal
de nuestro Maestro Carlos Lavin, habria sido trasladado a América, en la
época de la conquista hispanica, por nodrizas de origen judio. Pero, a pesar de
ser nuestra sola cancién de cuna no indoamericana de raigambre folklérica na-
cional, su funcién particular le ha permitido desenvolver una gran riqueza de
matices de sensibilidad afectiva, que se reflejan tanto en la variedad tema-
tica poética, como en las diferencias de tonalidad, volumen, velocidad, tim-
bre, inflexiones, cifra de compds, etc., que se advierten incluso en las distin-
tas versiones que pueden provenir de una misma persona.

El ejemplo a corresponde a una interpretacién de Julia Santos, de Iquique,
y el b a una de Nora Travisany, de Santiago. Ambos fueron recogidos a fines
de 1974, fecha que no hace mas que reforzar la continuidad y mantenimiento
de las peculiaridades fundamentales musicales de nuestra cancién de cuna
por excelencia, en relacién con sus 'descripciones anteriores, como las de Elio-
doro Flores (Flores) y del Instituto de Investigaciones Musicales (Instituto,

p- 14).
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2. Coplas de Carnaval

Con esta denominacién genérica nos referimos a los cantos trifénicos, con
o sin acompaiiamiento instrumental, propios ‘de la fiesta del mismo nombre,
cuya localizacién, respecto de su mayor grado de vigencia y de frecuencia de
uso, se centra en el departamento de El Loa, provincia de Antofagasta. A
causa de estar excluidas de la gran zona central, y, en consecuencia, por no
pertenecer a la tradicién musical purista europeo-chilena, su presencia en
nuestro actual territorio y en e] desarrollo de nuestra nacionalidad, ha sido
valorada sélo Gltimamente en los estudios folkléricos, descollando la labor de
Bernardo Tolosa, que fuera investigador de la Universidad del Norte, y que
en su obra Cantos y Leyendas Regionales (Tolosa, pp. 50-51), destaca que
“tenemos una de las fiestas que siguen celebrando en todos los pueblos y
es la fiesta de Carnaval o Chaya”.

“Se comienza el dia sdbado y termina el Miércoles de Ceniza”.

“Son personajes principales de estas fiestas el viejo y la vieja (en algunos
pueblos se representan en el viejo y la vieja y los hijos; o en la viuda y los
hijos o por un caporal)”.

“Al comenzar la fiesta aparecen el matrimonio (los dos son hombres dis-
frazades), tocando una caja chayera e invitando con coplas a unirse a la
fiesta de carnaval”.

“De aquel cerro vienen
bajando ovejas,
unas trasquiladas,
y otras sin orejas”.

“Y asi contintan por todo el pueblo a medida que van juntindose los ha-
bitantes”.

“Cuando yo me muera, ay, ay, ay,
no me hagan cajén;
dentro de mi guitarra, ay, ay, ay,
llévenme al panteén”.

“Atacama grande, ay, ay, ay,
Calama mayor,
Toconao chiquito, ay, ay, ay,
se lleva la flor”,
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“Finalmente el dia miércoles se retne todo €l pueblo-en.la tarde a esperar
la vieja y el viejo para regalarles presentes de pan, verduras y flores. Pasan
al local comuna] y comienzan las declaraciones de amor a la vigja por. parte
de los concurrentes acompafiados de guitarras y cajas...”

EJEMPLO 2
, COPLAS DE CARNAVAL
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Es extraordinariamente interesante la vinculacién de este tipo de canto,
con la organizaci6én ritmico-melédica del sistema trifénico de la musica indi-
gena atacamefia (Lavin), y su afinidad con las bagualas, estudiadas con
prolijidad por Isabel Aretz en su libro Miisica Tradicional Argentina (Arete,
pp- 149-151 y 171-214), y, por lo tanto, sus caracteristicas fundamentales, en
especial las de las coplas de carnaval de ritmica irregular, como la apreciable
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en nuestro ejemplo, recolectado en 1969, en Toconao, Calama, Antofagasta,
hacen aceptable la hipétesis-de su -origen precolombino, €l que ha resistido
hasta ahora y en lo que concierne a la musica vocal, los embates del mestizaje,
el que le ha dado, si, una forma estréfica de cuatro versos hexasilabos u octo-
silabos, que en muchos. casos perpettian hermosos contenidos poéticos de los
cancioneros hispénicos de la Edad de Oro.

De ahi que sea posible afirmar que estos cantos poseen un definido
caracter tradicional indo-hispano-chileno, el cual acrecienta y diversifica
nuestro folklore musical, :

3. “Himno de Yungay”

Su compositor, don José Zapiola, en la carta autobiografica de sus sabrosos -
Recuerdos de Treinta Afios (Zapiola, p. 57), relata que “Después del triun-
fo de Yungay, y con ocasién-de los grandes bailes que entonces se dieron, me.
encargé el sefior don Ramén Rengifo poner musica al “Himno”, cuya letra
habia é] escrito, y que es el tinico que ha sobrevivido a todos los que compu-
sieron, tanto en Chile como e el Pert, con motivo de aquel triunfo”.

El ya mencionado historiador Eugenio Pereira Salas, nos informa que el
Himno Marcial que en celebridad del triunfo de Yungay se ha cantado en
los bailes dados por el Supremo Gobierno puesto en misica y dedicado al
Ministro de Estado don Joaquin Topcornal, per José Zapiola, se dio a conocer
ptiblicamente el 8 de abril de 1839, fecha en que “el Gobierno ofrecié un
imponente sarao con motivo del triunfo de Yungay”. Agrega que “grabado
en el corazén de las tropas y en €] pueblo, el Himno se oyé muy seguido en
ese afio de celebraciones”, y que “en esas notas, que ayer como hoy encienden
el herofsmo popular, el nombre de Zapiola vivird eternamente”, (Pereira,
Origenes, pp. 109-110).

Esa suerte de eteémnidad vaticinada por Eugenio Pereira, ya ha dado sus
primeras pruebas en estos ciento treinta y seis afos de existencia de la feliz
composicién de Rengifo y Zapiola, autores que han ganado la gloria postu-
ma de elevar su himno a la categoria de patrimonio comdn, aglutinante,
propio y representatlvo de una nacién entera, a través de un proceso de cons-
tante recreacién y de vida tradicional. Por eso es que la llamada Cancién de
Yungay es una genuina expresién de nuestro folklore, en el mas puro y noble
sentido, aunque constituya este hecho una paradoja para la inmensa mayoria
de los chilenos, simplemente porque no han reflexionado acerca de su funcién
y porque la pertinaz imagen ruralista, inferida solo de algunos géneros y espe-
cies de nuestra tradicién musical, ha cercenado, una vez més, la comprerision
integral de nuestra musica folklérica. : ;
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EJEMPLO 3a

HIMNO A LA VICTORIA DE YUNGAY
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Hoy son incontables las versiones de la Cancién de Yungay, y poquisimos
quienes saben cudles son sus autores. Pese a su importancia civica y su em-
pleo habitual en los actos piblicos patriéticos, no hay una versién propia-
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mente oficial de ella en todo Chile. Su potencial comunitario le ha permitido
ir més alld del objetivo estricto para el cual fue compuesta, y es asi que en
numerosos pueblos de la precordillera y del altiplano de nuestras provincias
de Tarapacd y de Antofagasta, se ejecuta durante la celebracién de festivi-
dades religiosas, con diferentes clases de instrumentos, en muchas ocasiones
sin el canto, como acontece, anualmente, en la localidad de Putre, Departa-
mento de Arica, en la Fiesta de la Cruz de Mayo, lugar donde se obtuvo,
en 1967, con la colaboracién del etnomusicélogo norteamericano Donn Bor-
cherdt, lamentablemente fallecido, nuestro ejemplo 3 b.

Para corroborar y puntualizar nuestras observaciones sobre la actual indole
folklérica de la Cancién de Yungay, incluiremos junto al ejemplo citado, un
fragmento de la versién publicada, en 19810, por Grimm y Kern (Valparaiso-
Concepcibn-Santiago), la “Casa Editora mds importante en la Costa del
Pacifico”, segin reza la leyenda de la portada.

De inmediato se evidencia la simplificacién musical del segundo ejemplo,
tocado con zampofias —denominacién genérica de la flauta de pan en el
Departamento de Arica— con respecto del primero, un arreglo para piano y
canto o piano solo,

Los ocho compases transcritos de la versién de Putre presentan organiza-
cién tona] pentifona, la que se rompe en el resto de su interpretacién, apare-
ciendo intentos de retorno en algunos compases, en una serie de fluctuaciones
de peculiar variedad. Pareceria que los musicos putrefios, inmersos en una
atmésfera cargada de supervivencias pentafénicas y sujetos al manejo de las
zampofias, cuyo repertorio, en su mayor parte, es también de naturaleza
pentafona, buscasen cémo perpetuar el uso de un medio de comunicacién
musical aprendido de sus antepasados, el que se prolonga, hastadonde sepa-
mos, desde la época incaica; pero, sin lograr eludir, al igual que en las otras
versiones registradas por nosotros en las provincias de Tarapacd y Antofa-
gasta, el empleo de la escala europea a la que cifi6 Zapiola la composicién
de su himno. ' :

Para quienes suponen, de una manera antojadiza y errénea, que la misica
folklérica se distingue por su vulgaridad, por el bajo nivel educacional y
socicecondmico de sus cultores, y que en Chile estd préxima a morir, El
Himno a la Victoria de Yungay no sélo deja en descubierto estas burdas
equivocaciones, sino que también contribuye a apreciar la amplitud de tem4-
tica, forma y objetivo que incumbe al folklore musical.

4. “La Rosa con el Clavel”

Esta cueca es estimada como uno de los arquetipos de la musica tradicional
chilena de estirpe ruralista, resultante de las virtudes criollas de la que hemos
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llamado gran zona central. Indefectiblemente, es una de las cuecas perte-
necientes a la que califichramos como primera promocién de nuestro folklore,
con una notable diseminacién y alta vigencia y frecuencia de uso;

Dos versiones de ella fueron incluidas en el folleto Chile, publicado por el
Instituto de Extensién Musical de nuestra Universidad, en 1943. Segun los
comentarios de Pablo Garrido, la primera, de una “antiquisima zamacueca”,
fue entregada por José Letelier Llona y recogida por Rosa de Romero, en
Chocaldn. A nuestro entender, ya que no hay indicaciones, la localidad se
encuentra en el Departamento de Melipilla, provincia de Santiago.

Garrido la considera “cueca de forma primitiva”, y a la segunda versién,
que trascribe con el nombre de La Rosa y el Clavel, un “ejemplar clasico'de
la danza nacional, con pinceladas en tono menor, que dice de ura influencia
incaica decidida”, aventurada declaracién etnomusicolégica esta Wltima, que
no vamos a discutir desde las péginas de este articulo (Garrido, p. 36 y
pp. 39-41). : ‘

EJEMPLO 4 :
: 1A ROSA CON EL CLAVEL _
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Segin indagaciones de nuestros alumnos Fernando Carrasco, Laura Ira-
rrazabal, Helia Lépez y Carlos San Martin, contenidas en su trabajo final de
Curso, de 1974, de la Catedra de Folklore de la Facultad de Ciencias y Artes
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Musicales y de la Representacién, de la Universidad de Chile, una de las
versiones méas comunes de esta cueca fue recogida por Jorge Martinez Serra-
no, ex compenente de Los Huasos de Chincelco, otrora famoso conjunto de
difusién de musica folklérica y popular, quien la inscribi6 el 9 de agosto de
1935, con el N° 4038, en el Registro de Propiedad Intelectual. Desgraciada-
mente, por razones de salud, esta persona que ahora tiene noventa afios de
edad, no pudo ser entrevistada, pero no hay duda que dicha versién, muy
probablemente poseedora de elementos poético-musicales introducidos por
Jorge Martinez, es la méas divulgada en todo el pais, en gran medida a causa
de sus frecuentes interpretaciones hechas por el mencionado conjunto de Los
Huasos de Chincolco y por otros posteriores. De este modo, se ha llegado a
tijar un patrén de La Rosa con el Clavel, uno de los mas fuertes de toda
nuestra musica tradicional, el cual creemos que pervivird aun por mucho
tiempo. ‘ :
La versibn que aquf se transcribe, correspondiente a dicho patrén, fue
cantada por Ramén Carrasco, de la localidad de San José, comuna de Alga-
rrabo, provincia de Valparaiso, en 1974.

5. Hwuaino

El htigino, huainito, huaifio, huaifiu, huafio o huafiu, funciona como haile
bien singularizado por su coreografia distintiva, generalmente de pareja’'y de
propésito festivo, y también como un ritmo imperante en varias danzas colec-
tivas, entre las que se destacan la de las cuyacas, trenzadoras de la vara de la
fecundidad, la de las llameras, la de los villancicos, la de las cacharpayas,
designacién ésta de las despedidas rituales. En cualquiera de estos cases, se
ejecuta con e] acompafiamiento de zampofias, pusas o lacas —los nombres
mas genéricos de la flauta de pan en Chile—, o con el de quenas o pinquilles
y la infaltable percusién de membranéfonos, debiéndose reconocer el empleo
creciente de grupos de aer6fonos de bronce, que han desplazado ya en
muchos lugares y casi por completo, los instrumentos antes sefialados. Pero,
ademas, se manifiesta a través de solos instrumentales, sin intenci6n coreo-
grafica, para los cuales es la quena el medio sonoro més utilizado.

Esta multiplicidad funcional y la profunda identificacién que experimentan
los habitantes de la precordillera y del altiplano, con esta especie de proce-
dencia precolombina incaica, le han conferido una notable relevancia tradi-
cional, una vervadera significacién folklérica, en las provincias de Tarapaci
y Antofagasta, las que serian deseables para muchas especies agénicas del
folklore musical ruralista de la gran zona central, 7 _

. Este ejemplo de huaino fue grabado en la localidad de Pachama, depar-
tamento de Arica, provincia de Tarapacé, en 1973, con la colaboracién del
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etnomusicélogo Daniel Sheehy, en ese entonees becario del Convenio Univer-
sidad de Chile-Universidad de California. Lo ejecutaron, durante la celebra-
cién de la festividad de San Santiago, los musicos de la banda de Guallatire;
pueblo de la comuna de Belén, situada en el mismo Departamento. No fue
posible conseguir su denominacién individual, 2 ‘que no siempre. tienen los
miembros de esta especie, y en cuanto a sus: caracteristicas propiamente:mu-
sicales y coreogréficas, el presente ejemplo las retne conforme a la represen-
tatividad fundamental del género.

EJEMPLO 5 HUAINO
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6. “Rio-Rio”

ca

-
f /"———.\; = T 1
} -
— N 1 T i T N | - LY
4 i1 11 LY i 11
T4 5 H T [ L
v a5 v
N ]
| — T
I o KR T I 14 ro—
¥ s r 3 - 1 | 1
T 1 ) L 0 \_/., i a
& G
T 1Y T re :
Z—N—1 1 - - ——+ 1 et
W y & !
0 = .
m\ . . ‘ 7 .
- I 1 Lﬁ T - ————
: -1 ——
Sy rd.
-

Hoy ya nadie puede desconocer el cardcter folklérico ‘de esta cancién que
ha penetrado hondamente en el espiritu nacional. ‘Con prescindencia de su
autor, de su fecha de composicién, de su lugar de origen, se la canta en todo
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el territorio, principalmente en ambientes urbanos y suburbanos. El texto
poético de su primera estrofa y del estribillo, mucho menos el de su segunda
estrofa, y, muy especialmente, su forma ritmico-mel6dica, se aprenden por-
transmisién oral. No hay otro canto chileno como éste que aparezca en tan
diversas reuniones festivas, y con més espontaneidad y rapidez y mayores
efectos de cohesi6n.

Estas cualidades, en particular la dltima, mueven a su interpretacién colec-
tiva, que es la habitual en la actualidad, aunque nos inclinamos a suponer
que esta canci6n no fue compuesta como pieza coral, debido a su naturaleza
lirica intimista y a los antecedentes histéricos que resumiremos a continuacién.
Pero en su ejecucién vocal de grupo, las més de las veces sin acompaiamiento
instrumental, se advierte un relieve afectivo comunitario sobresaliente, dotado
de una enorme y cambiante gama de factores expresivos: no obstante que la
interpretacién de Rfo-Rio se efectia acostumbradamente al unisono, no dejan
de surgir en algunas etapas de su desarrollo tendencias polifénicas de muy
distinto tipo, con mayor o menor eficacia musical, a las que se afiaden briosos
aumentos de velocidad y cambios més o menos intensos de volumen.

Las averiguaciones que hemos hecho hasta ahora, no nos han permitido
despejar algunas incégnitas que subsisten en torno a la autoria de “Rio-Rfo”.

El texto musical se le atribuye a Pablo Aras, afinador de pianos, quien lo
habria escrito a fines del siglo pasado o muy a comienzos del presente, en
Santiago de Chile. Al respecto, el articulista del diario El Sur, de Concepcién,
odontélogo don René Louvel Bert, prolijo buscador y divulgador de las mani-
festaciones de nuestra historia musical, en carta del 25 de enero de 1975, nos
da informaciones proporcionadas por profesores, intérpretes y compositores,
las que confirman a Aras como compositor de la musica de la referida can-
cién. Y al final de su comunicacién, aludiendo, ademds, al creador del texto
poético, expresa: “Personalmente, me surge una duda, que no pude resolver,
el apellido Aras, me era desconocido, si bien es cierto, pudiera ser de origen
4rabe; me queda la duda que bien pudiera tratarse de un colombiano que
trab6 amistad en Bogotd, con Soffia y de alli salié la musica y la letra™

En cuanto a don José Antonio Soffia, Ministro Diplomatico de puestro
pais en Colombia, desde 1881 hasta 1886, afic de su fallecimiento, él es el
autor literario de Rio-Rio, ya que este canto utiliza un fragmento de su poema
“Las dos Hermanas”, escrito en 1882, en homenaje a la nacién colombiana
(Solar, pp. 171-173), fragmento cuyo estribillo se encuentra reproducido
en los versos finales de “La Balada del Rio”, del poeta colombiano Julio
Flores (1865-1923), rasgo imitativo frecuente del movimiento roméntico en
América *.

* Esta poesia la hemos examinado en la coleccién de dofia Gabriela R. de Dannemann.
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4Qué factores imponderables, ocultos tras el correr del tiempo, han influfdo
para que esta: cancién de tematica triste y dolorida sea la reina de las fiestas
destinadas a celebraz- la alegria? Aparte de su f4cil linea melédica, dqué
elementos ‘han logrado, musical o extramusicalmente, convertirla en una de
las expresiones més rotundas del folklore musical chileno de hoy? Interroga-
ciones como éstas y varias otras, caen en complejidades subjetivas, que de-
berén conjugarse con los resultados de una investigacién que permita esta-
blecer.Jas razones concretas de la funcién folklérica de Ric-Rio, cuya disper-
sién abarca también otros paises latincamericanos, y que en Chile tiene como
una de sus versiones mas usuales la que aqui se incluye, tomada del repertorio

de la familia Travisany Arredondo, de Santiago, y cantada en enero de
1975. « o : 3
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7. “Cumpleafios Feliz™

Es, por excelencia, én todo el pafs €l canto propie de l4 circunstancia per-
tinente ‘a4 su denominacién, y, como Rio-Rio, interpretado sobre todo en
medios urbanos y suburbanos. En la mayoria’de los casos, se canta con su
texto en lengua inglesa, plagado de deficiencias fonéticas y con la’infaltable
méricién del nombre de pila del festejade. ‘ ' C

Creemos que su gran aceptacién y formidable expansion se inician en Chile
en el segundo cuarto de esta centuria, sin que por ahora dispongamos de
pruebas fehacientes sobre su.procedencia.
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Dos razones han sido, a nuestro juicio, las decisivas para la obtencién de
la calidad folklérica de “Cumpleaios Feliz”: por una parte, y desde un punto
de vista sociocultural amplio, esta cancién desempefia una funcién muy
precisa en una oportunidad festiva que, incuestionablemente, requiere
de expresiones colectivas e identificantes para enfatizar su significaci6n.
Su incorporacién al plano de las costumbres nacionales vino a satisfacer una
necesidad que antes no habfa encontrado el cauce para su solucién. Por
otra parte, y en lo concerniente a su forma poético-musical, su éxito se
debe a las caracteristicas de brevedad y de simplicidad ritmico-melédica, las
que facilitan el aprendizaje de este canto, uno de los mas importantes para
comprobar ¢l comportamiento folklérico-musical vigente en Chile.

Nuestra versi6n fue registrada durante la celebracién de una fiesta de
cumpleafios, en la ciudad de Santiago, en enero de 1975, y reducida a la
transcripcién musical que presentamos:

EJEMPLO 7
HAPPY BIRTHDAY - CUMPLEANOS FELIZ
! 1
1 o ﬂ T T
T | P Co e
i

B/
%

8. “Témese esa copa”.

En los dltimos afios, esta cancién y “Rio-Rio” son las practicadas con
mayor asiduidad en todo e] pais, con motivo de reuniones festivas, habién-
dose propagado la primera de una manera creciente hasta las mis apartadas
localidades rurales. ‘

Junto a su fcil y concisa memorizacién y exteriorizacién musical, a la
indole conminatoria de su texto poético, que ordena la ingestibn de una
bebida alcohblica, estd 1a atrayente funcién lidica que fluye de dicho texto
poético y que impone la repeticién de la aludida conducta a cada miembro
del grupo, en una secuencia continuada, la cual, al completarse, determina
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l4 finalizacién del canto, ejecutado al umfsono por los concurrentes, a través
de imprevisibles y variadisimos cambios afectivos. de interpretacién, segin las
situaciones derivadas de la actitud de cada persona a quien: le toca el turno
de beber.

~ Témese esa copa,
esa copa de vino,
- Témese esa copa,
esa copa de vino,
Ya se la tomé,
ya se la tomé: _
ahora le toca al vecino,
Ya se la tom6,
ya se la tomd:
ahora le toca al vecino,

Cancién demasiado conocida, repetida y vivificada, para que la inmensa
mayoria de sus cultores pudiera haberse detenide a reconocer su poderosa
funcién folklérica, y que, hasta ahora, no ha figurado en los repertorios de
ninguno de los conjuntos dé¢ proyeccién y difusién de nuestro folklore mu-
sical, los cuales, quizds, encuentren més importante defender la divulgacién:
de los dltimos o reconstruidos vestigios de cantos y danzas de temética y
procedencia campesina.

La versién de “Témese esa Copa” que aqui aparece, nos fue entregada por
Julia Santos, de Iquique, en enero de 1975, '

EJEMPLO 8

TOMESE ESA COPA




.

Situacién actual de la misica folklérica / Revista Musical Chilena

9. “Una Viejecita”

Un excelente testimonio del valor folklérico de esta canci6n, la constituye
el trabajo final del Curso de Folklore de 1974, de Maria Anggélica, Cires Sa-
lamanca, del cual hemos extractado los trozos que poseen mayor relacion
con los objetivos de nuestro articulo, ademés de transcribir la versién que ella
recogiera e insertara en dicho trabajo.

“Una viejecita debajo del puente '
pelaba pollitos con agua caliente;
como los pelaba con tanto alboroto,
que no les dejaba pelito tampoco”.

“Cifra indicadora de compés: 6/8”..

“Modo mayor”.

“Acompafiamiento de guitarra, con funciones arménicas de ténica, domi-
nante y subdominante”. '

“El esquema ritmico-melédico, asi como el acompafiamiento de guitarra y
el texto de la canci6n, estdn sujetos a cambios y dependen de la re-creacién
que el individuo o la comunidad folklérica le impriman, En este caso, lo
expuesto es producto de mi propia experiencia y fruto de aquellas comu-
nidades folkléricas en las cuales he tomado parte”.

“De acuerdo con el grafico referente a fendémeno folklénco [—la alumna

utiliza el examinado en ¢l Curso de Folklore—] probaré que la cancién ele-
gida funciona como tal”.

“a, Cosa o hecho: cancién “Una V1e]eclta debajo del puente

“b. Elemento humano: asistentes al paseo localidad de El Monte™.

“c. Comportamiento: participacién de los asistentes en la cancién misma
y en su re-creacién”.

“d. Ocasionalidad: paseo a El Monte del sindicato textil Baloian”.

“La citada cancién podrfa adquirir carécter de folklérica, en la medida
que cumpla con los requisitos de: bien comin, bien propio, aglutinante y
representativo”.

“A continuacién paso a detallar las razones por las cuales considero cumple
con dichos requisitos”.

“Funciona como bien comiin ya que todos los asistentes al paseo tenemos
participacién en la re-creacién e inventiva del texto, y la eleccién de la can-
cién misma se hace en base a un criterio de aceptacién general”.

“Funciona como bien propio .en el sentido de que la cancién se transforma
en nuestra, puesto que nosotros estamos re-credndola y su texto o su melodfa
pueden adquirir el sello nuestro, En sintesis, la capcién es de todos y de
cada uno”.
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“Es aglutinante, puesto que actiia como vehiculo de cohesién entre los alli
presentes, y en mayor 0 menor grado nos sentimos unidos en la realizacién
o0 en el usufructo de ese bien tradicional”.

“Es representativo de esa comunidad puesto que la cancién est4 simboli-
zando o representando un estado de 4nimo colectivo del grupo”.

“Al fenbémeno aludido en punto anterior, cabe sefialar que en el paseo
existia bastante confianza; la fuerza de cohesién se manifestaba en alto
grado; todo lo cual influyé en que la cancién fuera cantada en su mayor
grado de picardia...”.

EJEMPLO 9
UNA VIEJECITA
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10. “Noche de Paz”

El conquistador espafiol introdujo en América la celebracién de la fiesta
de Navidad, e hizo resaltar musicalmente su contenido por medio de los
villancicos, que, en Chile, se adscribieron a la forma de la tonada, en la gran
zona central. No obstante, estos cantos dedicados al nacimiento de Cristo y
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a los personajes que rodean este hecho trascendental del cristianismo, han
ido apagando su voz en dicha zona, hasta el extremo de subsistir hoy en un
lamentable estado residual, siendo mucho més potente su vigencia a través
del uso de otras formas musicales. En las provincias de Tarapacé y Antofa-
gasta, tanto los sélo cantados como los cantados y danzados, inmersos en
actos navidefios, pueden tener el brillo de aquellos que en la ciudad de
Iquique tienen los de la cofradia de las cuyacas.

En contraste con el acelerado debilitamiento de los villancicos, se halla la
préctica de una cancién de Navidad, de origen austriaco, que, asf como en
numerosas naciones del mundo, se ha impuesto en Chile, con la magnitud
del canto navidefio por excelencia, repetido afio a afio por las persomas de
las méas diferentes edades, condiciones educacionales y socioeconémicas, y
hasta por muchas que no pertenecen a las religiones cristianas.

Su significado funcional cultural y social, su vivir tradicional, no requie-
ren de etiquetas de autenticidad folklérica, de recomendaciones de expertos,
ni de publicidad divulgativa de ningin tipo. Simplemente, se canta como
un bien comiin y propio, sin necesidad de saber o de recordar que fue com-
puesta en 1818, por el sacerdote José Mohr y por el maestro de musica Javier
Gruber.

Traida a nuestro pafs por alemanes residentes, segtin nuestras indagaciones,
cobra pleno valor folklérico hacia 1925 para chilenos de distintas regiones,
sean o no de ascendencia alemana, acrecentado hasta hoy, y con su nombre
traducido por “Noche de Paz” en lengua espaiiola.

La versién que incluimos fue la cantada por la familia: Travisany Arre-
dondo, con motivo de la celebracién de la fiesta de Navidad de 1974.

EJEMPLO 10
NOCHE DE PAZ
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11. “Adids al Séptimo de Linea”

Sin'la resonancia histérico-patriética, ni la dilatada dispersién geografico-
folklérica de la Cancién de Yungay, esta marcha, cuyo texto musical es mu-
cho ‘més conocido que el poético, cuenta con ‘una inobjetable trayectoria
tradicional, que no sélo posee un séntido comunitario y de identificacién
para los componentes del Ejército, sino que para una gran cantidad de
habitantes de nuestro pafs. - E ' : K

La primera de sus versiones que hemos transcrito corresponde a la partitura
original editada por la Casa Amarilla, en 1960, la que también contiene el
texto poético: : : ' '

- “El 7% de linea

partié en correcta formacién
y al frente con orgullo
-flameaba el pabellén”.

+-Jamds se habrian imaginado sus autores, G. Pinza y L. Mansilla, que su
composicién, dedicada a reforzar el coraje de los soldados de la patria y a
exaltar las ansias de] triunfo guerrero, fuera a trascender a tanta amplitud
de expansién y de reelaboracién, por encima de los obstéculos temporales,
como la que hoy se aprecia’en nuestro folklore musical, y de la cual es una
prueba concluyente nuestra segunda versién, ejecutada en guitarra - por
nuestro informante’ habitual Lazaro Salgado, el afio 1969, en la ciudad de
Santiago. ‘ R ' - -

EJEMPLO lia
ADIOS AL SEPTIMO DE LINEA
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EJEMPLO 11b
ADIOS AL SEPTIMO DE LINEA
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12. “Ich hait’ einen Kameraden” (“Yo tenia un Compafiero”)

Ludwig Uhland (1787-1862) y Friedrich Schiller (1789-1860), el primero
autor del texto poético y el segundo, del musical, compusieron ésta marcha
cantada, en una fecha que a‘m no se ha podido precisar. Pero resulta de la
mayor importancia el hecho de que se hayan inspirado en una vieja cancién
folklérica alemana, de la que conservaron en su pequefia- obra, la esponta-
neidad, la ficil penetracién y la fuerza de comunicaciém La comprobamos
actualmente’ asimilada 2 la tradicién musical chilena, al igual que el ejemplo
anterior y no sélo en Ia érbita de las Fuerzas Armadas, sino que, ademas, en
los més diversos ambientes, en los que aparece como una cancién colectiva,
a rafz de excursiones, paseos, fiestas y diferentes tipos de reuniones. Hay
grupos que la han hecho suya y decididamente representativa, infaltable en
aquellas circunstancias en que sus miembros logran el maximo de aglutina-
cidn, como sucede, entre otros, con los componentes del Centro de ex alumnos
del Liceo Alemdin, de Santiago, que, durante la celebracién de su dia con-
memorativo, y a lo largo de muchos afios, la han cantado con propésitos
integrativos, a través de un proceso de seleccion de cantos ya sea aprendldos
en su vida escolar o fuera de ella,

La versién perteneciente a este articulo estd tomada del compendio Deuts-
che Volkslieder [Canciones Folkléricas Alemanas], ( Universal Bibliothek
—8665—68. Reclam Jun., Stuttgart, 1962), y no presenta diferencias funda-
mentales con las de la tradicion oral de nuestro pais.
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EJEMPLO 12

ICH HATT' EINEN KAMERADEN - YO TENIA UN CAMARADA
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13. “La Mar estaba Serena”

. En cuanto a este ejemplo, también recurriremos a algunas de las, obser-
vaciones del trabajo final del Curso de Folklore de 1974, de la alumna
Ximena Latorre A., de la carrera de Pedagogia en Educacién Musical,
por lo que reproduciremos la versién que aparece en dicho trabajo.

“He considerado la cancidén “La Mar estaba Serena” como, un hecho folkié-
rico, ya que en algunas ocasiones, tales como: fogatas, trayectoria en micro
a un lugar determinado, caminatas, etc., cumple una funcién especifica y
bien definida”,

“La mar estaba serena,
serena estaba la mar,
la mar estaba serena,
serena estaba la mar”.

“Las variantes en la letra de esta cancién estin en el cambio de las vocales
correspondientes a cada palabra, por una sola vocal, de acuerdo al orden
tradicional de ellas, que serfa 1, e, i, 0, u. El cambio de vocal en la cuarteta
se hace acatando la orden dada por uno o varios integrantes del grupo o por
acordes que marca la guitarra. La cancién puede ser interpretada con o sin
acompafiamiento instrumental.
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“Con a:

“La mar astaba sarana,
sarana astaba la mar...”

“Con e:

“Le mer estebe serene,
serene estebe le mer...”

“La cancién “La Mar estaba Serena”, se puede considerar un hecho folkls-
rico, porque cumple una funcidén bien especifica, por ser representativa del
grupo que la interpreta, y aglutinante, ya que revine a distintas personas”.

“Es un bien comiin, ya que el grupo, en ese momento, la ha seleccionado
y re-creado para si”.

EJEMPLO 13 .

LA MAR ESTABA SERENA
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14. “La Batelera”

No hemos encontrado informaciones precisas del transito de esta cancién
folklérica espafiola a Chile. Al igual que la conocida como “La Mar estaba
Serena”, su propagacién ha sido veloz y su vigencia sigue fuerte, desde los
aproximadamente cuarenta afios, en que comenzara a adquirir las carac-
teristicas folkloricas cuya intensidad hoy nadie puede desconocer, y acerca
de las cuales sobran los comentarios para los fines de este trabajo.

Esta versién fue cantada en un paseco de amigos de los autores de:este
articulo, en marzo de 1975, oportunidad en la que fue registrada.
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EJEMPLO 14
LA BATELERA
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15, “Caballito Blanco®

Si bien las obras de investigacion o de mera recoleccién de nuestra mi-
sica folklérica no lo hayan sefialado hasta ahora, nadie podrd negar que este
canto es uno de los de uso privativamente infantil més comunes en el folklore
musical chileno. ‘

Desde un punto de vista musical, el empleo de una cifra dé compés’ de
2/4 en relacion con la simplicidad de su forma ritmico-mel6dica, ha contri-
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buido a su marcada acogida por parte de los nifios de casi todo el pafs, gra-
cias a su conservacién tradicional existente en los mas variados estratos
educacionales y socioecondmicos, incrementada por la ensefianza’ escolar.

Esta versi6n nos fue entregada por Maria Paulina Bardén, de cinco afios de
edad, en enero de 1975, en la ciudad de Santiago.

EJEMPLO 15
CABALLITO BLANCO
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16. “La Manta de Tres Colores”, 17, “Chile Lindo”; 18. “La Jardinera”

Repetidas veces hemos indicado en este articulo la ostensible disminucién
de la practica de la familia musical tonada, que también ha afectado mu-
cho en los Gltimos afios a su integrante que permanecia con la mayor vigen-
cia y frecuencia de uso, la toradz propiamente tal, venerada en la gran zona
central de nuestro territorio, por su antigiiedad y anonimato de autor, por
su nobleza agraria, y por ser esencialmente representativa de la maternal
imagen ruralista de nuestro folklore musical.

En los planteamientos sobre antecedentes y evolucién de la misica fol-
kldrica en Chile, ya dimos algunos datos concretos sobre este panorama des-
alentador, que pone de manifiesto la desaparicién de algunas de las més
hermosas tonadas. Pero la fuerza tradicional de esta especie y el caricter
significativo que "ostenta, han dado lugar a que compositores nacionales,
quizas sin esperarlo, hayan conseguido la consagracién efectivamente folkls-
rica de un nimero muy contado de sus creaciones ajustadas a la forma poé-
tico-musical de la tonada. Asf ha ocurrido con los tres titulos que encabezan
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este comentario; los dos primeros correspondientes a canciones de Clara
Solovera Cortés, y el tercero a Violeta Parra Sandoval. Si conmsideramos
que “La Manta de Tres Colores” fue inscrita en el registro del Derecho
de Autor con el N° 245, el 4 de diciembre de 1951; que si “Chile Lindo”
lo fue en el registro de Propiedad Intelectual con el N9 11.782, el 29 de
octubre de 1948, y que “La Jardinera” se inscribi6 en el registro de Propie-
dad Intelectual con el N° 16.001, el 24 de noviembre de 1953, comprobaremos
que la existencia de las tres en el plano de la mesomisica no fue de gran
duracién, a juzgar por la actual situacién en que se encuentran en el proceso
de la tradicionalizacién de la cultura musical chilema. Al respecto, ninguna
otra ocasionalidad como la que implica el rodeo ha sido mas propicia para
el cultivo y la folklorizacién de las tres tonadas aludidas. En el transcurso
de esta maxima expresién de nuestros deportes ecuestres, tanto durante las
corridas de los animales como de los momentos de diversién general en los
recintos en torno a la medialuna, las hemos oido cantar insistentemente en
los dltimos diez afios, ejecutadas por cantoras y cantores lugarefios genuinos,
y por conjuntos profesionales de difusion.de nuestra misica floklérica y
popular. o

En las encuestas que hemos aplicado en los rodeos, desde la provincia de
Coquimbo hasta la de Osorno, se demuestra que la inmensa mayoria de los
receptores presentes, en los instantes del canto mismo de estas tonadas, igno-
ran toda informaci6n acerca del origen de ellas, pero concuerdan en declarar
que estas composisiones encierran un profundo espiritu de chilenidad, y que
su funcién no sélo consiste en amenizar los actos pertinentes al rodeo, sino
que también en' cohesionar efectivamente a las distintas personas reunidas,
que sienten estas canciones incorporadas a sus costumbres nacionales distin-
tivas. Por su parte, ningan. cantor ni ninguna cantora de los que antes citd-
ramos, dispone de datos sobre la creacién, propagacion y evolucion de las
tres tonadas, pero si ponen énfasis en asegurar que son “antiguas, muy boni-
tas y muy chilenas”. En cuanto a los conjuntos profesionales mencionados,
casi todos sus miembros estin en conocimiento del nombre de los autores
de dichas tonadas,

Estas observaciones hechas objetivamente y basadas de una manera di-
recta en la realidad de la musica chilena de nuestros dias, establecen que la
forma poético-musical torada sigue contando- con la aprobacién de los habi-
tantes de la que hemos llamado gran zona central, La no vigencia de nu-
merosisimos individuos de la familia musical tonada se debe, a nuestro en-
tender, a la aplastante publicidad-de la musica popular, que ha desplazado,
ademds, a otros géneros y .especies tradicionales. En el caso de “La Manta
de Tres Colores”, “Chile Lindo” y “La Jardinera”, su divulgacién discogra-
fica, su irrupcién en actos publicos, como los referidos rodeos, ademas de su
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indudable calidad interpretativa y plasmadora de valores nacionales, han lo-
grado afianzar y robustecer su permanencia tradicional, De aqui se des-
prende la necesidad de que la musica fotklérica pueda tener acceso a algunos
cauces apropiados de extension, para no continuar indefensa frente al gran
aparato destructor de aquella mesomusica de bajisima calidad, pero lanzada
a través de medios de comunicacién de masas, que en nuestro pais ha
provocado irreparables dafios en los sectores campesinos, a los cuales des-
lumbra con las novedades musicales que provienen de la gran ciudad, en
beneficio del lucro econémico de empresas comerciales chilenas y extranjeras,
Las versiones que ilustran estos comentarios son las anotadas en los re-
gistros de Derecho de Autor y de Propiedad Intelectual, ya detallados.

EJEMPLO 16
LA MANTA DE TRES COLORES
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EJEMPLO 18
LA JARDINERA
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19. “El Guaton Loyola”

Segin el registro del Derecho de Autor, esta cueca, ya grabada por el
Sello RCA Victor en 1956, fue inscrita con el N 4.784, en 1957, figurando
como compositores de la misica Luis Castillo Marin y Oscar QOlivares Zumga,
y'del texto poético, Alejandro Gélvez Droguett. :

Inspirada por un incidente ocurrido en el lugar nombrado en su cuarteta,
que no fue més alld de un asunto doméstico y pasajero, de trivial y reducida
temadtica, esta cueca se ha encumbmgdo a pn sitial prommente en el folklore
chileno, a despecho de los puristas que la han reprobado con las més diversas:
objeciones. No obstante, y sin pronunciarnos acerca de las caracteristicas de
su contenido y de su forma, queremos dejar constancia de su profusa acep-
tacién en los diferentes sectores urbanos, suburbanos y rurales. Mientras que
otras cuecas, provistas de un tema de comprensién general y aciertos poéticos,
han caido en el olvido, la de “El Guatén Loyola”, cefiida a la forma musieal -
propia de nuestra danza nacional por excelencia, y recargada de hilarante
picardia, ha roto las barreras del tiempo y del espacio, hasta convertirse
en una cabal expresién musical tradicional, una de las més cantadas ¥ balla-
das en todo el pais.

Ejemplo palmario de musica popular, més adn, vulgar a juicio de los pun-
tillosos extremistas que, después de haber mantenido invariablemente esta
calidad, ascendiera a la categoria de fotklérica, a fines de la década del se-
senta, con la ayuda de quizds qué factores imponderables, como“se “evidencia’
en su practica comunitaria de consecuencias cohesionantes, que lo han si-
tuado en igualdad de condiciones, en lo que compete a su recreacién y
uso empirico, junto a cuecas tan sefioriales y auténticas como “Veinticinco
Limones”, “Las Estrellas del Cielo”, “Tus Amores se parecen”.

Esta versién de nuestro articulo es la del registro del Derecho de Autor.
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EJEMPLO 19
EL GUATON LOYOLA
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20. “Si Vas para Chile”

En cualquier reunién festiva, sin previo acuerdo de sus participantes, a
iniciativa de uno de ellos, dirfase a impulsos del Volksgeist de los roménticos,
estalla el canto de “Si Vas para Chile”, coreado por los asistentes, sin que
haya mediado ningln aprendizaje sistematico de él.

Muy pocos de quienes lo cantan saben que su autor es Chito Far6, seudé-
nimo de Enrique Motto Arena, y que su inscripcién en el registro del De-
recho de Autor se hizo el 30 de julio de 1955, con el nimero 2.567.

No podemos desconocer que su patrén ritmico de vals se halla en afortu-
nada concordancia con el desarrollo de su temdtica de viaje y de exaltacién
de una secuencia de bondades humanas y paisajisticas de Chile.

Se transcribe la versién interpretada por Julia Santos, de Iquique, en
enero de 1975, :

21. “Juan Charrasqueado”

Los canales de penetracién y de difusién del corrido mexicano en Chile han
sido, eminentemente, el cine y los programas radiales, los cuales consiguieron
extender con tanta amplitud sus alcances, que hasta en aquellas apartadas
localidades carentes del primero y precarias poseedoras de radios de distin-
tas clases, esta especie musical ha obtenido una acogida fervorosa, muy
principalmente el corrido danzado, con o sin texto poético, al extremo que
su dispersién nacional estd hoy a la par con la de la cueca, y que su inten-
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EJEMPLO 20
SI VASk PARA CHILE
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EJEMPLO 21
JUAN CHARRASQUEADO
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sidad de uso es mayor que la de ésta, como se comprueba en la celebracién
de las Fiestas Patrias del 18 de septiembre, en muchas localidades del pais.

Casi todos los informantes de] Atlas del Folklore de Chile, nos han expre-
sado que las razones de su adopcién serian su ficil coreografia, la memori-
zacién simple e inmediata de su forma ritmico-melédica y la atraccién de
sus textos poeticos, por lo comin concernientes a aventuras pasionales.

A los estudiosos de nuestra musica tradicional les corresponde investigar
la validez de estos argumentos y la probable implicancia de otras causas,
que explicarian la persistente y euférica practica coreografica de corridos ya
tan relevantes en la cultura chilena como el de “Juan Charrasqueado”, cuya
versibn que elegimos para este trabajo fue cantada por Flor Maria Morales,
de Linares, en febrero de 1975.

22. “La Piragua”

Hay que recorrer nuestro desconocido territorio, detenerse en todos sus
rincones, visitar las quintas de recreo, entrar en los quitapenas, confundirse
con el gentio de las fondas, explorar en las boites, apreciar el homenaje reli-
gioso de las festividades de romerfa, percatarse de los h4bitos de diversién

EJEMPLO 22
LA PIRAGUA
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de las reuniones privadas, sin dejarse perturbar por las aficranzas de ese
decantado, puro y estatico folklore musical, que yace, en gran medida, en las
valiosas recolecciones de quienes desestimaron o rechazaron antaiio, las po-
sibilidades de que surgiera y floreciera uno nuevo y distinto, y no por eso
funcionalmente falso o ineficaz.

En todos estos lugares y circunstancias, entre varios otros, suena €] ritmo
de la cumbia, impreso en el movimiento de danzas, como uno de los fac-
tores sobresalientes de la actual apetencia coreogrifica de los chilenos.

Esta es otra prueba ineludible de las corrientes transformadoras entroniza-
das en nuestra cultura, sin que poedamos predecir hasta dénde redundarin
en las futuras etapas de la musica folklérica.

La cumbia recolectada con el nombre de “La Piragua”, fue grabada, como
nuestro ejemplo de huaino, durante la fiesta de San Santiago, en Pachama,
en 1973, a la banda de Guallatire,

GENERALIZACION Y CONCLUSIONES

Ya se dijo en las Observaciones Preliminares que ne pretendiamos descu-
brir grandes novedades con este trabajo: de su contenido se desprende, una
vez mis, la sempiterna disyuntiva del llamado avance o progreso del hombre
con la denominada conservacién de los elementos de la cultura tradicional,
El justo medio de estos extremos aparentes compete a los estudios de la
Antropologia Social Aplicada, y s6lo ha sido logrado de una manera satis-
factoriamente positiva, en aquellos paises cuya estabilidad econdémica, equi-
librio social y homogeneidad educacional bésica, permiten una conjuncién
coherente y eficaz de los dos aludidos facteres, paises éntre los cuales .
Suiza ocupa un lugar de honor, en gran medida gracias a los estuerzos
cientificos realizados por sus folkloristas, los cuales han llegado a conseguir
que los legisladores contemplen y respeten, para los efectos de la dictacién
de los preceptos legales, normas tradicionales que regulan empiricamente
la vida del pueblo suizo.

En la musica folklérica chilena, dicha dlsyuntlva ha cobradoe un carécter
conflictivo, que hemos intentado exponer a lo largo de estas paginas. La
apreciacién global de nuestra realidad nos enfrenta a la dolorosa desaparicitn
paulatina de la que hemos considerado la primera gran promocién de nuestro
folklore musical, y asi como objetaramos la unilateralidad del repertorio de la
mayorfa de los conjuntos de difusién y proyeccién, asi también agradece-
mos a algunos muy calificados, su lucha por impedir la pérdida absoluta
de ciertos géneros y especies pertenecientes a la citada primera promocién,
y por haber dado testimonio de la dignidad de esta musica en el d4mbito de
la cultura nacional.
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Extraordinaria gravedad reviste la indefensién en que se encuentra esa mi-
sica tradicional, salvo pequefios y aislados intentos de proteccién, ante las
organizaciones comerciales que imponen la misica popular, lo que ya he-
mos denunciado en otras paginas. Los autores de este articulo estuvieron en
distintos lugares del pais, ocupédndose de las encuestas del Atlas del Folklore
de Chile, durante el estruendoso desarrollo de] Festival de la Cancién de
Vifia del Mar de 1975, y pudieron comprobar c6mo el maquinismo publi-
citario —que suele obtener el consumo de la mercancia que anuncia, aunque
se trate de una droga mortal— se introdujo hasta en los ultimos rincones
campesinos y sometié, principalmente a la juventud, al uso repentino y gro-
tesco. de una miusica que en nada respondia funcionalmente a los habitantes
de esas localidades rurales, que la escuchaban, embobados, a través de sus
radios, para después reproducirla sumisamente, por mandato del mecanismo
promocional, aunque estuviese en una lengua extranjera que no entendian,
sin -detenerse a reflexionar si esa misica posefa alguna significacién para
ellos, misica que, ya ahora, al afio de ese festival, han olvidado. Pero fue
suficiente su rapida arremetida para desplazar, en algunos casos para siem-
pre, a la musica tradicional, destinada a las circunstancias- fundamentales
de la vida, a los ritos del nacimiento y de la muerte, a la comunica-
cién con la divinidad, a la exaltacién del hombre y de la naturaleza. Esa
oleada de musica, compuesta en Chile y en el extranjero, ha tenido el privi-
legio de inundar todos los sectores geograficos y socioeconémicos de nuestro
pais, y si bien su presencia ha sido fugaz, como va lo dijéramos, sus conse-
cuencias desquiciadoras han sido inmensas y permanentes: ha inculcado una
falsa, pero abrumadora vergiienza en los cultores de la genuina misica folklé6-
rica chilena respecto de su cultura tradicional, que, de pronto, les ha parecido
vieja y despreciable; los ha cargado con un complejo de culpabilidad, por
no estar “en onda”, como ellos mismos Jo dicen. Y asi, ha destruido, irremi-
siblemente, no sélo a una gran cantidad de miisica tradicional, sino que tam-
bién, y en alto grado, elementos de la conciencia y la accién de una verdadera
chilenidad, los que fueron forjados después de un lento y dificil proceso de
seleccién y depuracién de los valores nacionales y regiongles distintivos.

Sélo una politica cultural integradora, que otorgue, al menos, igualdad
de condiciones a las distintas clases de misica que coexisten en Chile, asegu-
rar4 a la floklérica una subsistencia y evolucién orgnica y normal, y evitard
la folklorizacién violenta de una mala musica propagada por la publi-
cidad comercial, como también los nefastos abusos del seudofolklore o del
neofolklore. '

Deseamos que €] ejemplario de este articulo sirva para vislumbrar el adve-
nimiento de algunos de los cambios mds notorios en nuestra musica folkl§-
rica y, a no dudarlo, varias de las composiciones incluidas y de los cam-
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bios que ellas implican, haran pensar con mucha preocupacién en el porvenir
de un folklore propio y representativo de Chile.

Sobre este particular, hay antecedentes tebricos generales de lo sucedido
en otros pafses, que pueden ayudarnos a encontrar un buen camino, como
la exposicién hecha por William Rhodes, en la Conferencia Internacional
sobre Valores Artisticos en la Musica. Tradicional, el afio 1965, en Berlin
(Rhodes, pp. 100-107). Pero lo esencial es el encuentro del hombre chileno
con su propia realidad, la que lo capacite para la expresiéon de sus verda-
deros y permanentes valores.

Ojala que en los tiempos venideros no se cumpla la sentencia de Antonio
Acevedo Hernindez, formulada en 1933, refiriéndose al snobismo de los
chilenos (Acevedo, p. 83): “|Gustan tanto de suprimir cosas que no tienen
con qué reemplazar!” ,

En los trabajos concernientes a este articulo colaboraren, junto a su autor,
Honoria Arredondo, Joyce Fuhrimann y Maria Isabel Quevedo, integrantes
de Investigaciones Musicales de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales
y de la Representacién, de la Universidad de Chile.

La primera de ellas, profesora de Folklore y encargada de los Archivos de
Investigaciones Musicales, recolecté varios de los ejemplos e hizo la trans-
cripcién de ellos, ademés de examinar el ejemplario completo con el autor
del articulo, para los efectos de las consideraciones generales planteadas
acerca de cada versién.

Joyce Fuhrimann, técnico de Investigacién, se encargd de copiar los ejem-
plos musicales obtenidos de diferentes obras, de la ordenacién total de las
versiones utilizadas en este &studlo y de la revisién de la bibliografia
empleada.

Maria Isabel Quevedo, téenico de Investigacién, recopilé y copib -los
materiales requeridos en las oficinas del Registro del Pequefioc Derecho de
Autor y del Registro de Propiedad Intelectual

Todos los que han participado en este articulo expresan su agradecimiento
a don Francisco Alvarez, disefiador de nuestra Facultad, quien se ocupd
de la caligrafia musical, con su acostumbrada pericia,
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Proyecto UNESCO sobre edicion de misica
tradicional chilena

por Manuel Dannemann R.

I
ANTECEDENTES GENERALES

Con motivo de mi participacion en el Primer Congreso Internacional de
Etnologia Europea, celebrado en 1971, y de otras actividades que me co-
rrespondi6 realizar el mismo afio, en diferentes centros cientificos de Ale-
mania, Francia e Italia, presenté un informe a la en aquel tiempo Facultad
de Ciencias y Artes Musicales y Escénicas de la Universidad de Chile, que
fue sintetizado para su publicacién en la Revista Musical Chilena (Danne-
mann, pp. 94-95).

Uno de los puntos de dicho informe se referia a las reuniones efectuadas
en Venecia con el eminente musicologo Alain Daniélou, Director del Insti-
tuto Internacional de Musicologia Comparada y Documentacién, quien tuvo
la gentileza de invitarme a conocer la sede que este organismo, establecido
en Berlin, tiene en la aludida ciudad italiana. En esa ocasién planteamos los
criterios fundamentales para la elaboracién de dos Proyectos. El primero
consistia en un compendio de estudios sobre la cultura musical de Asia, Africa,
Australia y Polinesia, mediante articulos a cargo de distinguidos especialis-
tas, el cual desedbamos publicar ‘en la Revista Musical Chilena, con la con-
siguiente importancia que implicaba la divulgacién de tales investigaciones
sobre éareas étnico-culturales escasamente conocidas en América Latina, en
lo que atafie a su musica, considerando que este tipo de esfuerzos podia
abrir un ancho y valiosisimo campo de tareas comparativas.

Por desgracia, este Proyecto no pudo realizarse porque la politica edite-
rial de Revista Musical Chilena tiene como propésito el estudio de la mi-
sica y cultura en Latinoamérica, docta, indigena y folklérica de ascenden-
cia hispinica. Ademés, el costo de publicacién de un Proyecto de este
tipo no pudo ser financiado por la revista.

El segundo contemplaba una edicién de discos de musica tradicional
chilena, tanto aborigen como mestiza, con el patrocinio de la UNEsco, en
circunstancias de que hasta la fecha ningtn pais de toda América habfa
sido incorporado a las Colecciones Internacionales de musica tradicional
auspiciadas por esa entidad.

Después de haber organizado sus factores bésicos, el 6 de octubre de 1971,
lo presenté a don Simén Romero, Director de la Oficina Regional de Educa-
cibn y Misién de la unesco en Chile, y también a fines de ese afio, solicité
que fuera considerado por el Consejo Normativo del Departamento de M-
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sica de la mencionada Facultad. Felizmente, obtuve una ripida y positiva
acogida del sefior Romero, quien informé sobre e} particular a la Comisién
Naciona] de Investigacién Cientifica y Tecnolbgica, institucién que, por me-
dio de dofia Elisabeth Wicha, de la Direccién de Operaciones y Desarrollo
de Programas, se puso en contacto con las pertinentes oficinas de la UNEsco
en Paris. Por su parte, la Facultad de Ciencias y Artes Musicales y Escénicas,
luego de la anuencia de su Comisién de Investigacién y Creacién, presidida
en esa época por el profesor Luis Merino, actual Coordinador de la Carrera
de Musicologfa, resolvié aceptar el desarrollo de este Proyecto, que conté

con el apoyo del en ese entonces Decano de la Facultad, Domingo Piga
Torres.

Posteriormente, y a través de una serie de cartas enviadas a la Divisién de
Desarrollo Cultural de la unesco, se cumplié con el requisite de acordar la
designacién del consultor que actuaria en el Proyecto, en calidad de experto,
tanto para los registros magnetofénicos de los ejemplos musicales selecciona-
dos, como para la obtencién de las fotografias que ilustraran y complementa-
sen estos materiales. Debia tratarse de una persona con sélida experiencia
en este tipo de trabajos especializados, y que ya hubiera demostrado a la
UNESCO su capacidad y eficacia. Fue asi, como a sugerencia de Alain Daniélou
se decidié la eleccién de H. ]. Wenzel, de nacionalidad alemana, un joven
miembro del Instituto Internacional de Musicologia Comparada y Docu-
mentacién, quien ya habia cumplide exitosamente tareas como las requeri-
das en Chile, en misiones de la UNEsco destinadas a la musica tradicional
de culturas muy complejas, como la de los kurdos vy la de los sirios,

En marzo de 1973, con motivo de mi viaje a Royan, para exponer un tra-
bajo sobre la mésica de los Andes, en ¢l Seminario de Musica Tradicional
Latinoamericana, permaneci tres dias en Paris, y con la generosa ayuda de
Jorge Bergufio, en esa fecha Delegado Permanente de Chile ante la unEsoo,
me entrevisté con don Francis Bebey, a la sazén Director de la Divisién de
Desarrollo Cultural de la UNEsoo, con quien ultimamos los detalles propios
del Proyecto. Y en la aludida ciudad de Royan conoci a Jochen Wenzel, quien
tuvo la deferencia de llegar hasta alli para intercambiar conmigo algunas
ideas acerca de la labor que cumpliria por primera vez en un pais de
América Latina, labor que también especificamos con el citado musicélogo
Daniélou, de paso en Royan en su calidad de organizador del Seminario
antes nombrado.

A mi regreso a Chile tuve la decidida y permanente colaboracién de don
Arturo Piga, Vicepresidente Ejecutivo de la Comisién Nacional de la uNEsco
hasta fines de 1974, y de doiia Laura Lépez, funcionaria de dicha Comisién,
quienes contribuyeron a impulsar la iniciacién del Proyecto hasta que éste se
puso en marcha; gracias, ademds, a la intervencién del sefior Pouchpa Dass,
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sucesor de don Francis Bebey en el cargo de Director de la Division de
Desarrollo Cultura] de la unesco, y a la del sefior A. Blokh, de la misma
Division.

El 25 de septiembre de 1974 llegé Jochen Wenzel a Chile, cuya misién se
prolongé hasta el 21 de noviembre y se materializo en las recolecciones de
las que me ocuparé en el capitulo correspondiente,

11
FUNDAMENTACION

La cultura musical tradicional de América ha tenido, hasta ahora, una re-
ducida divulgacién internacional. Peor aimn, demasiado a menudo se la
muestra en nuestros paises y en las otras latitudes de la tierra sélo mediante
antojadizas y deformadas imitaciones de sus cantos, danzas y toques instru-
mentales, hechas por conjuntos de proyeccién folklérica, compuestos por in-
térpretes artificiales, carentes de las nociones, las técnicas y la sensibilidad
necesarias para dar un testimonio real y valedero de las tradiciones musicales.

Sin embargo, seria injusto desconocer o subestimar los esfuerzos de di-
versas instituciones, como las ediciones discograficas auspiciadas por et Fondo
Nacional de las Artes y el Instituto Nacional de Musicologia, de Argentina;
por el Ministerio de Educacién Nacional de Colombia, por el Instituto de
Folklore de Venezuela, por el Instituto de Investigaciones Musicales de la
Universidad de Chile, por el Instituto Interamericano de Etnomusicologia y
Folklore, con sede en Caracas; por los Archivos de Misica Folklérica y Pri-
mitiva de la Universidad de Indiana, Bloomington, Estados Unidos; entre
otras que podrian acrecentar esta ndmina ilustrativa y dar, asimismo, testi-
monio de destacadas lineas de investigacién y de extensién de la cultura
americana.

Pero, muy singularmente en el caso de la musica tradicional chilena, re-
sultaba de toda evidencia la falta de recursos de gran envergadura y de
ulterior poder expansivo, capaces de conseguir materiales musicales mediante
equipos y procedimientos técnicos de 6ptima calidad, y de entregarlos inter-
nacionalmente por un conducto de alto prestigio. Esta extraordinaria opor-
tunidad se presentd gracias al interés demostrado por el Institute Internacio-
nal de Musicologia Comparada y Documentacion, corroborado y concretado
por la unEesco.

Otra razén importantisima que le otorgara validez de fundamentacién a
este Proyecto, fue la posibilidad de contribuir, a través de la consiguiente
edicién de discos, a una autovaloracién de la cultura tradicional chilena,
y paliar la desquiciadora accién de la mesomisica extranjera y nacional,
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que en todas partes de]l mundo ha promovido la desvirtuacién y la destruc-
cién de las tradiciones musicales. Experiencias anteriores, como las vividas
en el Instituto de Investigaciones Musicales de ]a Universidad de Chile, res-
pecto del fomento de la practica del guitarrrén (Barros, Dannemann, Guita-
rrén), confirmaban la necesidad de que nuestros musicos de procedencia
aborigen o de genuina filiacién folklérica, pudiesen ejercer su legftimo
derecho de expresar con autenticidad algunas de sus formas de vida més
significativas, por medio de su propio lenguaje musical, con el fin de dejar
ptblicamente constancia fidedigna de ellas, en un contexto de incentivacién
y de dignificacién, principalmente deseable tratindose de grupos en un
estado conflictivo de trasculturacién, como los de origen indfgena que exis-
ten en el actual territorio chileno,

De esta manera, se justificaba la meticulosa dedicacién que se empled para
planificar este proyecto, que abria una nueva esperanza en la lucha de difu-
sién de nuestra cultura representativa por excelencia.

111
OBJETIVOS

Me limitaré a una sucinta enunciacién de ellos.

En primer término, alcanzar una comprobacién general de la situacién
de la mdsica tradicional en Chile, tanto en lo referente al mantenimiento
de sus antiguos componentes funcionales, tematicos, formales, sinticticos y
estilfsticos, como a su proceso global de transformaci6n, la que se ha resu-
mido, en cuanto a la misica mestiza o propiamente folklérica, con intencién
de diagnéstico inicial, en un articulo publicado en este mismo néimero de la
Revista Musical Chilena, como producto de un estudio efectuado en cola-
boracién con las personas que en él se nombran.

En segundo lugar, ofrecer multiples reas de investigacién musicolégica, de
acuerdo con los elementos contenidos en los materiales recolectados y con su
medio sociocultural.

Como tercera finalidad, poner a disposicién de otras ciencias antropol6-
gicas, un compendio selectivo de la cultura tradicional musical de nuestro
pais, para facilitar trabajos interdisciplinarios, asi como también para incre-
mentar las posibilidades de aplicacién de esta clase de musica en la é6rbita
de la Pedagogia, especialmente en las asignaturas de Educacién Fisica y de
Educacién Musical.

Por tltimo, colocar a las tradiciones musicales de América, con respecto
de la UNEsco, en el mismo plano de alta valoracién y de excelencia divulga-
tiva, que antes habian merecido las de Africa, Asia y Europa, empezando
esta vez por Chile, con un horizonte de crecientes expectativas sobre la
inclusién de otros paises americanos en fechas cercanas.
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1V
CRITERIOS SELECTIVOS DE LOS MATERIALES MUSICALES

Las condiciones fijadas por la UNEsco para seleccionar los materiales de sus
ediciones de misica tradicional, obedecen a severas normas establecidas por
el Instituto Internacional de Musicologia Comparada y Documentacién, y, en
consecuencia, emanan de una posicién cientifica resultante de muy serios
estudios diacrénicos y sincr6nicos de numerosas culturas.

El procedimiento que se utilizd para elegir los materiales de Chile, tanto
los de indole aborigen como mestiza, implic un periodo de preseleccién
de géneros y especies, que abarcé el afio 1973 y los ocho primeros meses
de 1974, vale decir, hasta uno antes de la llegada de Jochen Wenzel. Du-
rante dicho perfodo recibi acertadas sugerencias de mis compafieras de
trabajo del Departamento de Mdsica de nuestra Facultad, las profesoras Ho-
noria Arredondo y Raquel Barros, varias de las cuales fueron decisivas para
determinar, en dGltima instancia, los ejemplos que habrian de concretarse
discogréficamente.

Tal preseleccién de rubros musicales me movié a escoger, en la mayoria
de ellos, dos o més ejemplos bien individualizados, hasta con preferencia
de cierta o ciertas versiones para cada ejemplo, lo que hice con cada una
de las especies de la musica mestiza, y s6lo con la danza de sicuras, en el
area de la musica indigena.

La seleccién definitiva se produjo en los momentos de contacto directo con
los musicos, en breves sesiones introductorias a los registros magnetofénicos,
y fue decidida por los matices de pureza tradicional, de fuerza comunicativa
y de belleza, que distinguian a uno o més ejemplos de otros de su misma
especie, ademds de los factores atinentes al estado animico de los ejecutantes,
que repercutian en su seguridad mnemotécnica e interpretativa. Pero siempre
se procedi6 conforme a la preseleccién de los géneros y especies antes men-
cionada, y con un muy claro conocimiento de las personas que participa-
rian en las grabaciones musicales, con excepcién de los informantes ma-
puches, que solo conocimos durante nuestra etapa de trabajo de obtencién
de materiales en la provincia de Cautin, a quienes nombraremos mas adelante.

‘El referido proceso se fund6 en los siguientes criterios selectivos:

En la comprobacién de un alte grado de tradicionalidad de la musica, en
cuanto a la autenticidad que ésta tiene como forma cultural propia, comuni-
taria y representativa de un conglomerado.

En la certidumbre de una buena calidad de expresién y comunicacién
musical, debida a la capacidad de los cultores escogidos.
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OBTENCION DE LOS MATERIALES

En lo conceriente a la musica aborigen, voy a remitirme a la obtencién de
materiales de ancestro andino, atacamefio y mapuche, excluyendo por aho-
ra, en este articulo, los materiales de la musica pascuense, ya que no pude
acompaiiar a Jochen Wenzel a Ja Isla de Pascua con motivo de la recoleccién
de los ejemplos pertinentes, a causa de un compromise adquirido con ante-
rioridad con el lnstituto de Musicologia “Carlos Vega”, de la Universidad
Catdlica de Argentina. En consecuencia, todavia no conozco los materiales
pascuenses, los que, probablemente, puedan ser incluidos en ediciones poste-
riores de musica polinésica. Al respecto, me parece muy significativa la opi-
nién manifestada por Alain Daniélou, en la carta que me enviara el 22 de
eniero de 1975, y que traduzco literalmente del francés: “Las grabaciones
de la Isla de Pascua son las mejores que yo conozco de musica polinésica,
que es una de las regiones prioritarias para la UNEsco, Més afin, el hecho
que s6lo la administracién chilena haya permitido que esta mdsica sobre-
viva, es un honor para Chile y nosotros lo destacaremos”.

El registro de la musica andina se realizé en la localidad de Cariquima,
comuna de Huara, departamento de Pisagua, provincia de Tarapacd, y se
redujo a la danza de sicuras, cuyos instrumentistas-danzantes fueron Julidn
Amaro, Gregorio Chamber, Fermin Gémez, Agustin, Alejandro, Jose, Nicolas
y Vicente Mamani.

Como es sabido, su denominacién corresponde al nombre genérico que se
le da tanto a los danzantes como a las flautas que estos mismos ejecutan,
las que obedecen al tipo universal de flautas de pan, midiendo cerca de un
metro de longitud el tubo mayor de las mas grandes, llamadas especifica-
mente sicuras o contrabajos, en contraste con las mas pequefias, 0 licos, pero
tanto las unas como las otras poseen normalmente diez o catorce tubos. Los
mismos danzantes percuten un tambor chico, con excepcién de los que tocan
las flautas de mayores dimensiones, cuyo peso y tamafio exige el uso de
ambas manos para poder sujetarlas en la posicién- adecuada.

Afortunadamente, los sicuras siguen conservando su indumentaria ceremo-
nial, en la que descuella el alto tocado de plumas de avestruz tefiidas, Na-
mado chuco, y el tuquillo, un collarin de plumas de la misma ave, también
coloreadas, que rodea la copa del sombrero sobre la cual se instala el
chuco, sombrero que, en su condicién més genuina, es de lana abatanada
de cordero. En el pueble de Isluga, centro sagrado de la tradicién que man-
tiene esta clase de ceremoniales danzados, en el contexto de otras costum-
bres precolombinas, aparecen grupos de sicuras que, ademas, llevan capas
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de piel o de plumas de avestruz, y brazaletes y adornos laterales en las pier-
nas, hechos, asimismo, con plumas de dicha ave.

Segin las informaciones entregadas por los propios musicos del lugar, la
danza tiene una duracién aproximada de quince minutos, que se puede repe-
tir un nimero variable de veces, y en ella participan habitualmente doce
hombres, cuyo oficio cotidiano es el pastoreo de llamas y ovejas. Persiste la
coreografia reducida a un permanente movimiento de una fila en circulo
cerrado, con paso arrastrado, apoyada en el ritmo obsesivo de la percusi6n,
el cual regulariza drésticamente todo el lenguaje musical, caracterizado por
su sistema pentafono y su modo menor.

Antes de la culminacién del proceso de mestizaje hispanoamericano, este
baile de procedencia incaica tuvo como finalidad primordial el homenaje
religioso a la Pachamama —madre-tierra—, complementado por sacrificios pro-
piciatorios de llamas, y hay demostraciones en el altiplano andinc de que
seguirian cumpliéndose los viejos ritos de la danza, de una manera secreta,
muy presumiblemente en algunos lugares de la cordillera del departamento
de Pisagua. Pero en la actualidad, su practica se evidencia de una manera
publica, con motivo de festividades del culto catélico, en honor a Cristo, a
la Virgen y a santos de gran importancia en e] norte chileno, entre los que
descuellan San Andrés y Santa Barbara.

La continuidad de la tradicién musical atacamefia permitié registrar dos
ceremonias magico-religiosas.

En Peine, comuna de Calama, departamento de El Loa, provincia de Anto-
fagasta, se obtuve una excelente versién del taldtur, aumentindose asi las
grabaciones sobre el particular, iniciadas en nuestro pafs por la antropéloga
Grete Mostny (Mostny y otros) y por el musiclogo Carlos Lavin, del que
se conservan recolecciones en los Archivos de Investigaciones Musicales de la
Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién de la Univer-
sidad de Chile.

La versi6n destinada al Proyecto UNEsco estuvo a cargo de las voces de
Carmen Chaile, Lucila Ramos, Julia Torres, Rufina Torres, Gregorio, José y
Pedro Barrera, Ceferino Mora, Carmelo, Claudio, Juan y Horacio Morales,
este Giltimo, ademé4s, ejecutante del chorromo. El clarin fue tocado por Ger-
min Morales y el putu por José Morales.

En cuanto a estos instrumentos, cabe recordar que el chorromo, en su an-
tigua forma, constituido por un conjunto de campanitas metélicas sin badajo,
se reemplaza hoy por un tridngulo musical o por variados objetos, también
metélicos, cuyo entrechoque produzca un minimo de sonoridad adecuada. El
clarin sigue siendo el nombre hispanizado de una trompeta cilindrica de
embocadura lateral hecha de cafia, con o sin un pequefio pabellén sonoro
de cuero de vacuno, envuelto en hilos multicolores de lana de llama, por
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lo comén de dos a dos metros y veinte centimetros de largo, y que se
ejecuta con una peculiar técnica'de vibrato. El putu conserva su condicién
de cuerno de vacuno, dotado o no en su extremo de mayor didmetro, de
borlas ornamentales policromas, asimismo de lana de Hama. :
La musica del taldtur que se grabd, tiene modo mayor, y se rige por la
misma organizacién trifénica general de la cultura musical atacamefia. No
obstante, en el desarrollo de algunos ejemplos estudiados se hace notar la
esporadica presencia de una cuarta nota, que pudiera acusar un probable
mestizaje por influjo de fuentes incaicas o europeas o, simplemente, prove-
nir de interpretaciones ocasionales. :
Este ceremonial es para obtener el agua para fertilizar la tierra y se
celebra con motivo de las tareas comunitarias de la limpia de canales de
regadio, en fecha variable, de agosto a octubre, en los pueblos de Peine
y Socaire, ambos de la misma citada comuna. Su texto mégico, cada vez més
incompleto y deformado, se halla hasta el presente en lengua kunza, cuyo
valor semintico est4 restringido a muy contados términos 'y locuciones. -

En Caspana, también una localidad de Calama, se logré grabar una
valiosa versién del cauzule o cauzilor, ceremonial cantado y danzado, hasta
ese entonces desconocido en las investigaciones etnomusicolégicas, gracias
a las generosas noticias y a la posterior colaboracién directa del profesor
Reynaldo Lagos Carrizo, quien se desempefiaba en aquel tiempo como Di-
rector del Museo Etnografico de Chuquicamata,

Para la grabacién se cont6 con las voces de Benito, Feliciano y Hermene-
gildo Ter4n, y Venicio Paniri, los dos ltimos, adem4s, ejecutantes del tam-
borcito. El clarin fue tocado por Sergio Anza y el pulu por Andrés Anza,
El primero de estos instrumentos, también denominado bombito, posee
un doble parche de cuero de llama, y se percute con una baqueta liviana.
Siempre se tocan dos tamborcifos, y suelen ejecutarse dos clarines y dos putus,
de distinta altura de sonido, tanto los unos como los otros. Este acompafia-
miento instrumental, cuyos aeréfonos intervienen con notable flexibilidad sélo
en algunos pasajes, depende de los musicos propiamente tales, en cambio, el
canto es practicado masivamente por hombres y mujeres, y su texto ha sufrido
la misma suerte que el del taldtur. :

Los misicos de Caspana explicaron que la primera etapa’del cauztilor con-
siste en el canto de su parte lenta, al soltarse el agua por un canal recién
limpio, al que le echan mafz y vino, para que su corriente lleve estas ofren-
das a la Pachamama, lo que realizan los oficiantes con gran solemnidad,
arrodillados o prosternados sobre la tierra. La segunda etapa se desarrolla
en el pueblo, incorporédndose la mayoria de los habitantes, aproximadamente
trescientas personas, cantidad levemente acrecentada por parientes y amigos
de los pueblos vecinos inmediatos, y en ella se ejecutan la parte lenta y la ré-
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pida del cauzilor, inmersas en la euforia de la respectiva danza, que co-
mienza en la plaza y prosigue, de dia y de noche, en distintas partes del
pueblo, en un ciclo de reposo y de reactivaciones.

Esta divisién bipartita permite apreciar, musicalmente, la irregularidad rit-
mica de la primera, asi como la tendencia al uso de un pie ritmico, y el
aumento de velocidad, en la segunda. En ambas hay superposiciones del
modo mayor y del menor, mis marcadas en la primera. Resulta ostensible el
empleo del sistema trifénico, aunque las versiones actuales que he escuchado
no lo mantengan en forma absoluta,

Tanto el cauzilor como el taldtur se celebran en relacién con las faenas de
la limpieza de canales de regadio agricola, el primero, hasta donde haya
podido indagar, parecerfa que sélo en Caspana, en la segunda mitad del mes
de agosto habitualmente, de sibado a lunes, después de concluidas dichas
faenas, que, por lo comin, empiezan el jueves de la misma semana del
ceremonial. Pero su finalidad es mds amplia que la del taldtur, ya que no sélo
consiste en agradecer los dones recibidos de la Pachamama y pedirle abun-
dancia de aguas y fecundidad de las cosechas, sino también rogarle que
conceda la paz y la prosperidad general a todo el pueblo.

Los registros de misica mapuche se realizaron en las provincias de Cautin
y de Santiago, y comprendieron cuatro toques de trutruca y un canto de
machi con su correspendiente acompafiamiento instrumental.

Los primeros fueron ejecutados por Rosario Quintraqueo, obrero panifica-
dor recientemente domiciliado en Santiago, y por Domingo Collfo, agricultor
de La Cantera de Purranque, comuna de Temuco, lugar en cuyas inmedia-
ciones vivia el aludido trutruquero Rosario Quintraqueo,

Segin estos musicos, los nombres de los toques son: A) trecatrecaitin, una
especie de introduccién —“a paso lento”— al baile, usual en los inicios de
una ceremonia o fiesta; B) puel-purrin, toque de danza propiamente tal; C)
riinkii purrin, propio de bailes “saltados™; D) choique purrin, empleado
para la danza zoomérfica imitativa del avestruz; denominaciones todas ellas
que he anotado, transcribiendo la graffa manuscrita entregada por mi amigo
Juan Huichalaf, dirigente mapuche de Temuco.

Los ejecutantes, que en el orden citado grabaron, respectivamente, los to-
ques A, C y D, el uno, y B, el otro, afiadieron que todos pueden
incluirse en el desarrollo del guillatin, el gran ceremonial de invocacién
a las divinidades que regulan los ciclos de las lluvias y de las cosechas.

En estos ejemplos se comprueba parcialmente la tetrafonia, de gran rele-
vancia en la cultura musical mapuche, y en su conjunto son un testimonio
de la destreza ritmica de sus instrumentistas.

Considero importante destacar el gran valor tradicional que guarda la
practica de la trutruca y el mantenimiento de su multiplicidad funcional, la
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cual va desde los toques de homenaje en la muerte y sepultacién de los
caciques y de los predominantemente magicos de diverso propésito, hasta
los accidentales de recreacién individual, y que, ademéss, se dividen en
toques independientes, sin vinculacién alguna con manifestaciones dancisticas
o vocales, y toques al servicio de formas coreograficas.

La morfologia, la técnica de construccién y la de ejecucién de la trutruca,
conservan las caracteristicas fundamentales muy bien descritas por el gran
estudioso de la cultura mapuche, e] siempre recordado pintor, compositor y
musicélogo, Carlos Isamitt (Isamitt). Pero debo reconocer que mis observa-
ciones en la provincia de Cautin, en octubre de 1974, me confirmaron el
hecho ya antes verificado y ahora intensificado, del uso de frutrucas de tubo
de cobre o de plastico, enrollado en espiral, en beneficio de la comodidad
de su transporte, de la simplificacién de su construccién y de su més expe-
dita ejecucién, que omite la necesidad de mojar repetidas veces su interior
con agua o, mejor aun, con bebidas alcohélicas, concesiones las tres, que pro-
vocan el deterioro del timbre peculiar del instrumento.

El canto de machi se grabé en la localidad de Huentelar, en la regién de
Chol-Chol, comuna de Nueva Imperial y es, sin duda, uno de los méas expre-
sivos y hermosos ejemplos que se hubiesen podido recoger de la cultura
musical mapuche.

Su intérprete, Hortensia Ancaye Llancao, le dio el nombre de Datu cutran-n,
locucién que escribo con la grafia indicada por el profesor de la Escuela
Hueico, de Huentelar, don Lorenzo Curamil Paineo.

Serfa inoficioso en este articulo detenerse en la descripcién del kultrin,
el unico tambor de un solo parche que hay en la musica tradicional chilena,
y en las particulares relaciones que éste posee con log atributos mégico-
terapéuticos de los o de las chamanes, materias que fueron examinadas en
un nimero anterior de esta misma revista por Maria Ester Grebe (Grebe).
Pero no podria dejar de destacar los extraordinarios atributos dramaticos de
la versién grabada por la machi Hortensia Ancaye, de gran intensidad y ri-
queza de matices, atributos que aumentan a medida que la expresién vocal
va elevando su volumen y su velocidad, en estrecha consonancia con los
recursos de la percusi6n, todo lo cual refleja la vertebracién y la coherencia
de una diversidad dentro de una unidad, en una 6rbita de tetrafonia que se
inclina a la trifonia en las etapas finales.

Con respecto de la misica folklérica o mestiza, no fue facil, aunque pu-
diera creerse lo contrario, conseguir un conjunto de ejemplos provistos de
una adecuada diversidad y organicidad en lo referente a forma, temitica,
funcién y regionalidad, en concordancia con los criterios selectivos de los
materiales, ya expuestos en el capitulo v de este trabajo. La UNEsco, sin un
conocimiento directo y concreto de los problemas atinentes a la recoleccién
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magnetofdnica y a las complementarias ilustraciones fotograficas de la misica
tradicional chilena, habia fijado el cortisimo plazo de un mes para esta com-
pleja tarea —plazo que también involucraba la misica aborigen—, el que
debio prolongarse a casi sesenta dfas, gracias a la comprensiva actitud del
Instituto Internacional de Musicologia Comparada y Documentacién. Por otra
parte, si bien hay en Chile una cantidad considerable de genuinos cultores
de masica folklérica, poseedores de un rico y representativo repertorio, cuesta
encontrar los que unan a este patrimonio cultural, el poder de expresién y
comunicacién capaces de asegurar la penetracién de su mensaje musical con
amplias posibilidades universales, lo que implica imprescindibles requisitos
de precisién y sensibilidad interpretativa, de afinacién y de diccién y, muy
esencialmente, una honda compenetracién con el espiritu de la manifestacién
cultural que se pretende transmitir. Creo indispensable sefialar aqui que
esta fuerza comunicativa, en su mayor nivel de esponténea efectividad, fue
mucho més frecuente de percibir entre los musicos que hemos denominado
aborigenes, quienes demostraron una disposicién generalizada a una conser-
vacién de sus tradiciones musicales y a la exteriorizacién de ellas.

La seleccion de los materiales folkléricos recayé en el romance, la tonada,
el canto a lo pueta, la cueca, el baile de chinos, el baile de la danza y el
baile de las lanchas.

El romance que se registré fue el de “Delgadina”, en una hermosa versién
proporcionada por Gabriela Pizarro y que es, elementalmente, la misma que
incluimos con Raquel Barros en “El Romancero Chileno” (Barros, Danne-
mann, Romancero, pp. 77-79). En ella resalta la carencia de acompafiamiento
instrumental y el uso del modo menor, a mi entender, dos factores que con-
tribuyen a demostrar la marcada antigiiedad de este canto, de acuerdo con
los datos recibidos de ancianos cultores de romances y logas, y con las in-
dagaciones histéricas con que pienso complementar el aludido “Romancero”,
mediante un trabajo de investigacién de sus fuentes hispénicas y de su pro-
pagacién en Chile desde la época colonial.

La pertinente grabacién se realizé en la Sala del Coro de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién de la Universidad de
Chile, sede Santiago Norte, la que sirvié ante la imposibilidad de hallar
en esa oportunidad un estudio profesional de grabacién que presentara las
condiciones adecuadas.

En cuanto a la tonada, el proyecto UNEsSco tuvo la gran suerte de contar
con la decidida y entusiasta colaboracién de las hermanas Graciela y Olga
Freire, oriundas de la localidad de Villucura, comuna de Santa Bérbara,
provincia de Biobifo, en la actualidad radicadas en la ciudad de Santiago,
desde 1962 y 1949, respectivamente. Ellas grabaron tres tonadas con guita-
rra, de extraordinaria calidad poético-musical: “Adios, Corazén Amante”,
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“Los Negros”, y “Penas Marchitas”; la primera y la tercera pertenecientes a la
linea temética amatoria, sin duda la preponderante del género, y la segunda,
mas préxima a los asuntos narrativos, como que constituye una versién sin-
tética del famoso romance “Boda de Negros”, escrito por don Francisco de
Quevedo y Villegas, que ha merecido la fortuna de la folklorizacién, vigente
en América Latina (Barros, Dannemann, Romancero, pp. 56-61). Incuestio-
nablemente, estos ejemplos ostentan una categbrica representatividad del gé-
nero tonada en Chile, el cual, por desgracia, ha experimentado, en los Gltimos
quince afios, una fuerte disminucidn de su prictica. Cabe afiadir que la
profundidad y habilidad interpretativas de las hermanas Freire, a mi juicio
las mejores cantoras de tonadas que hay en Chile, reflejan, en los citados
ejemplos, una feliz y acabada muestra de legitima cultura tradicional musical.

La tonada “Penas Marchitas” se grab6 en la mencionada Sala del Coro, y
las restantes, en el estudio de Odeén, gentilmente cedido a través de las
gestiones de don Jorge Ofiate, miembro de esa firma editora de discos.

Para el canto a lo pueta se recurri6 a los connotados exponentes del género,
Manue] Ulloa y su hijo Eduardo Ulloa, ambos de El Principal, comuna de
Pirque, provincia de Santiago, donde se hizo el registro magnetofénico, que
comprendié dos versos por historia —vale decir, de argumento biblico caté6-
lico—, uno por parte de cada cantor, como es obligatorio, conforme la precep-
tiva de este importantisimo rubro poético-musical de nuestro folklore,

Fue particularmente grato comprobar las extraordinarias dotes de ejecu-
tante de guitarrén de Eduardo Ulloa, el unico instrumentista para las dos
intervenciones vocales, quien ha Hegado a superar a su padre en la destreza
y finura de los toquios tradicionales (Barros, Dannemann y Moreno), pose-
yendo, a mi entender, el cetro de los guitarroneros. '

Tres pies de cueca, nuestra danza nacional por excelencia, con acomparia-
miento de arpa y percusién sobre la tapa arménica de ésta, fueron graba-
dos por el matrimonio formado por Olga Guzmén y Juan Negrete, del pueblo
de Maipo, comuna de Buin, provincia de Santiago —también en el estudio
de Odebn—, a quienes conoc{ por una generosa iniciativa de Gabriela Pizarro,
la cantora del romance de “Delgadina”

Constituyé una verdadera revelacién la categoria musical de estas perso-
nas, mantenedoras de un sobrio y depurado estilo de canto tradicional chi-
leno, en concordancia con la técnica de ejecucién del arpa, mostrada por
dofia Olga.

En este periodo de intensa transformacién y a menudo de deformacién
de nuestro folklore, uno de cuyos signos més penosos ha sido la casi completa
extincién del arpa, es muy satisfactorio haber podido dejar un fehaciente
testimonio de la misica de la cueca, mediante estas versiones, que podrian ca-
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lificarse de clésicas, por su temdtica, sus caracteres ritmico-melédicos, sus
elementos armoénicos y sus procedimientos interpretativos.

Nuestro folklore de expresién coreografica tiene en el llamado baile de
chinos una de sus formas més definidas y significativas. De ahi que en el
Proyecto UNEsco se incluyera una muestra de su musica, y el pertinente
canto de alférez, que complementa el comportamiento de homenaje reli-
gioso de estas cofradias de danzantes (Uribe).

Para cristalizar este propésito, se pidi6 la colaboracién del baile de chinos
de Pucalan y del de Puchuncavi, de la comuna de Puchuncavi, provincia de
Valparaiso, en cuya iglesia se realiz6 la grabacién, con la actuacién de Gui-
llermo Villalén y Oscar Villalén, alféreces de las mencionadas hermandades,
respectivamente, y con la decisiva ayuda de don Matias Osorio y las fran-
quicias otorgadas por el pérroco.

Las condiciones musicales y la disciplina de accién de ambos grupos,
junto a la comprensién de sus dirigentes, se concretaron en una ejemplifica-
cién éptima, que justificé por completo el esfuerzo y la perseverancia des-
plegados por el consultor Jochen Wenzel, en beneficio de un acertado re-
gistro magnetofénico, que logré equilibrar el volumen sonoro de flautas, bom-

bos y tambores, sin deteriorar el vigor ni la indole sustancial de la misica
del baile de chinos.

Los hermanos Daniel y Manuel Hidalgo, de Tilama, comuna de Los Vilos,
provincia de Coquimbo, al igual que Manuel Ulloa, asiduos informantes de
Investigaciones Musicales de nuestra Facultad, grabaron versiones de la danza
y de las lanchas, en una sala de la escuela de dicha localidad, facilitada por
su Directora, mi buena amiga dofia Sara Mateluna. Sobre estos bailes hay
una descripcién y una relacién histérica en la obra titulada “La Ruta de la
Virgen de Palo Colorado”™ (Barros y Dannemann, Ruta, pp. 15-20). Baste
decir aqui que con estos ejemplos ejecutados de una manera eximia, tanto en
el uso de la guitarra como en la percusién sobre su tapa arménica, se
diversificé y fortalecié ostensiblemente la seleccién de materiales de musica
folklérica, especialmente a causa de las lanchas, que s6lo se practican en la
provincia de Coquimbo y que ocupan una posicién destacada en el plano
coreogréfico nacional.

\'A
RESULTADOS

Consecuentemente con los aportes que se esperaban de este Proyecto, me
limitaré a puntualizar los resultados obtenidos, después del término de la
misién cumplida por el experto Jochen Wenzel, quien se marché de Chile
el 21 de noviembre de 1974, como ya quedara dicho.
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A) En relacién con su objetivo central e inmediato, los materiales re-
colectados permiten editar un disco LP de musica autéctona indoamericano-
chilena; un disco LP de misica tradicional mestiza o folklérica hispano-
chilena; parcialmente, un disco LP de mdsica polinésica de Isla de Pascua,
que deberfa completarse con otros. ejemplos musicales de la misma cultura,
En el curso del presente afio aparecerd el primero de estos discos, en la
Coleccién de Miisica Tradicional de la UNEsco, sin que sepa, por mi parte, la
fecha de materializacién de los otros dos, para lo cual estamos en permanente
contacto epistolar con Alain Daniélou.

B) Los resultados desprendidos de la busqueda, obtenmén y seleccién
de los materiales en referencia, proporcionan, a su vez, valiosisimas infor-
maciones de gran utilidad en el campo de la investigacién, con sus consi-
guientes aportes a la docencia, y al de la politica concerniente a la existencia
y desarrollo de nuestra cultura musical empirico-tradicional.

C) Fue posible comprobar el tremendo y vertiginoso proceso de trascul-
turacién por el que atraviesa la misica indigena, que en el caso de la ata-
camefia ha alcanzado extremos que vaticinan su muerte cercana, de no to-
marse a la brevedad medidas drésticas de caricter antropoldgico social apli-
cado.

D) Se observé también claramente el nocivo influjo de la misica popular
sobre la auténticamente folklérica, tanto en la destruccién de repertorios
como en la alteracién de formas y estilos que habian logrado un notable
nive] representativo, grave problema que incidi6 en la seleccién de los corres-
pondientes ejemplos, como ya se indicara en el Capitulo V, y que examino en
el articulo Situacién Actual de la Musica Folklérica en Chile, publicado en
este nimero de la Revista Musical Chilena, y en el cual se plantea la hipé-
tesis de la denominada primera gran promoci6én del folklore musical, promo-
cién de la que se extrajeron todos los ejemplos de la miisica mestiza, como
evidentemente se aprecia en la segunda parte del aludido Capitulo V, actitud
que se adoptd para evitar probables mezclas que pudiesen haber dafiado este
intento discogrifico de difusién de nuestra musica tradicional.

E) Se adquiri6, en términos generales, un nuevo conjunto actualizado de
datos, mediante el cual se podrd trazar un panorama critico mis amplio y
profundo que el manejado hasta ahora por la Etnomusicologfa, y del cual, co-
rroborando lo expresado, se desprende la urgentisima e inexcusable necesi-
dad de procurar vias de orientacién y recursos de defensa a esta clase de
musica.
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VII
COLABORACION RECIBIDA

Esta seccién de los articulos suele encabezarse con el nombre de “agra-
decimientos”, los cuales no podrfamos omitir, y muy fervorosamente, a todas
las instituciones y personas que, de una u otra manera, entregaron estimulos
y ayudas a este Proyecto. Sin embargo, prefiero hablar de colaboracién, la
que muchas veces se tradujo en una franca y directa participacién, ya que
el espiritu de entrega afectiva y material que concité nuestro trabajo, me
hacen sentir la seguridad de su carécter verdaderamente nacional, que primé
para conseguir una imagen depurada de las tradiciones musicales chilenas.

El Departamento Cultural de la Honorable Junta de Gobierno, por inter-
medio de su Jefe, don Germén Dominguez, abrié el acceso a autoridades
provinciales, las que respondieron facilitando movilizacién, alojamiento y per-
sonal que acompaiié a los integrantes de nuestra misién hasta lugares aisla-
dos y distantes. Quiero manifestar mi reconocimiento al coronel Virgilio Espi-
nosa, Jefe de la Secretaria Coordinadora de Labores de Difusién de la Junta
de Gobierno; al general Rolando Garay, quien se desempefiaba como Inten-
dente de Antofagasta, en el tiempo que se viajé hasta los pueblos atacame-
fios, y al capitin Robinson Medina, Ayudante de la Intendencia de Antofa-
gasta, que prest6 todo su apoyo desde el instante que se informé del Pro-
yecto. Asimismo, a] en ese entonces Intendente de Cautin, coronel Francisco
Antonio Pérez, quien, junto a su sefiora, me pusieron en contacto con el sacer-
dote norteamericano Eugenio Theisen, cuya amistad con los mapuches de
la zona de Chol-Chol fue determinante para la realizacién de excelentes
registros magnetofénicos. En esta némina de miembros de las Fuerzas Ar-
madas estd, ademds, el comandante Alvaro Lavin, quien obtuvo de la racu
los pasajes para llegar hasta Iquique y Antofagasta,

Fundamental fue la contribucién del Convenio Universidad de Chile - Uni-
versidad de California, por cuanto su coordinadora, Teresa Iriarte, autorizé
el uso de un vehiculo especialmente adecuado para trabajo de expediciones,
con el cual se viajé hasta la ciudad de Temuco, pudiéndose recorrer las loca-
lidades donde vivian los musicos mapuches, También a nivel central de la
Universidad de Chile cabe citar €] aporte del Departamento de Relaciones
Internacionales, dirigido por Douglas Escobar, organismo que coste6 parte
de la estada de Jochen Wenzel en Santiago.

A la Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién, en
particular a su Decano, Samuel Claro; a su Secretario General, Raquel Ba-
rros, y al Director del Departamento de Musica, Carlos Sanchez, no sélo debo
su patrocinio y su considerable ayuda respecto de vidticos, vehiculo y finan-
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ciamiento de combustible, sino que también su comprensién y constante in-
centivacién dadas a este Proyecto. Mis agradecimientos a Honoria Arredondo
y a Joyce Fuhrimann, de Investigaciones Musicales de dicha Facultad. La
primera escuch6 y comenté conmigo los ejemplos de musica aborigen, lo que
favoreci6 mi trabajo de escribir los comentarios para el disco correspondiente.
La segunda particip6 en salidas a terreno y ayudé en multiples oportunida-
des a Jochen Wenzel en relacién con las distintas actividades de su perma-
nencia en Chile, y en mi ausencia del pais, al término de la misién de este
experto, revisé con é] todos los materiales obtenides.

De un valor inestimable fue la orientacién y la intervencién personal frente
a autoridades iquiquefias, entregadas por Jorge Checura, Director del Mu-
seo Regional de Iquique, perteneciente a la Universidad del Norte. Gracias
a su iniciativa, la Direccién de Vialidad facilité un vehiculo para llegar hasta
Cariquima, conducido diestramente por e] funcionario Juan Correa, salida
a terreno en la que tuvimos la compafifa de los ayudantes de Jorge Checura,
Mario Cruz y Octavio Morales. No podria silenciar los cordiales consejos del
profesor Gabrie] Martinez, en ese entonces de la Universidad de Chile de
la Sede Iquique, gran conocedor del Departamente de Pisagua.

Toda la preparacién de las tareas que debian efectuarse en los pueblos de
la cultura atacameiia, en la provincia de Antofagasta, asi como la obtencién
de la misica del cauzitlor y del taldtur, se hicieron en estrecha colaboracion
con e] Director del Museo Etnografico de Chuquicamata, profesor Reynaldo
Lagos, secundado por su ayudante Emilio Mendoza, y en lo que atafie a
los informes musicolégicos que me enviara antes de la etapa de recoleccion,
por su colaborador Andrés Caro. Durante la estada en esa regién, los medios
de movilizacién, el alojamiento y la alimentacién, fueron proporcionados por
cosrecaUQuUI, debido a las gestiones del Jefe de Relaciones Pablicas, René
Broussain, y a la accién de Mario Puente Garcia, Subgerente de Relaciones
Industriales de Chuquicamata; de Carlos Salas, de Relaciones Puablicas de la
misma empresa minera y a la muy eficaz colaboracién de Luis Bustios, fun-
cionario de COBRECHUQUI en Antofagasta. Mi gratitud también a los choferes
Luis Cueto y José Chocano, por la dedicacién puesta en los viajes a Caspana
y Peine,

Agrego los nombres de Juan Huichalaf, el dirigente mapuche mencionado
por sus instrucciones sobre la grafia de su lengua, de Lorenzo Curamil, el
profesor de Huentelar también ya aludido por la misma razén; de los pro-
fesores Osvaldo Burgos, Omar Castro, Mariano Huichalaf, Adalberto Salas,
sea por sus referencias acerca de misicos de la provincia de Cautin, sea por
habernos acompaiiado a los lugares de grabacién, aun a costa de sacrificios
personales.

* 102 °



Provecto unesco sobre edicién de msica / Revista Musical Chilena

Los registros de musica pascuense fueron hechos por Jochen Wenzel en la
isla, donde conté con la asesoria de]l médico, compositor e investigador de
etnomusica polinésica, el doctor Ramén Campbell, distinguido amigo y cola-
borador de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién.

Muchisimas gracias a los misicos que nos entregaron los tesoros de su
tradicion, junto con su confianza y afecto. Principalmente para ellos y tam-
bién para todos cuantos pusieron su fe y su trabajo en este Proyecto UNEsco,
valgan las palabras finales de la carta de Alain Daniélou, del 22 de enero
de 1975:

“Nosotros tendremos un excelente panorama de las tradiciones culturales
de Chile, sin mezclar los géneros, lo que estaria en total desacuerdo con
los principios de nuestras colecciones y con su valor para los estudios musi-
cales y la ensefianza. Es necesario reconocer la calidad excepcional de la
eleceién de las grabaciones, por lo que felicito a usted.”
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Wasson, R. Gordon, George y Florence Cowan, Willard Rhodes. Maria
Sabina and her Mazatec Mushroom Velada. Nueva York y Londres, Har-
court Brace Jovanovich, 1974, 282 pp. (Complementado por transcripcio-
nes musicales, 79 pp., y por cuatro casettes con grabaciones de terreno.)

El propbsito explicito de este estudio etnomusicolégico ha consistido en
presentar datos empiricos en la forma de diversos documentos de terreno
pertenecientes a una ceremonia chaméanica mazateca registrada durante los
dias 12 y 13 de julio de 1958, en la localidad de Huautla de Jiménez, ubi-
cada en el estado de Oaxaca, México. En dicha ceremonia, la oficiante desa-
rrolla un ritual diagndstico y terapéutico destinado a un adolescente indi-
gena, alcanzando un estado de trance estimulado por ¢l consumo de callam-
pas alucinégenas. Su documentacién, recolectada de acuerdo a procedimientos
y técnicas modernos, incluye el texto completo de la ceremonia en lengua
indigena y su doble traduccién al castellano e inglés; comentarios lingtiisticos
y etnomusicolégicos; transcripcién musical complementada con la grabacién
magnetofénica; algunas notas etnogrificas explicativas del texto, y registro
fotogréfico de la sesi6n.

Debido a su complejidad técnica, tanto la recoleccion de datos de terreno
como las traducciones textuales, transcripciones musicales y comentarios co-
rrespondientes debieron ser efectuados por un equipo de especialistas. El tra-
bajo de terreno fue realizado por Gordon Wasson y Allan Richardson, quienes
tuvieron a su cargo, respectivamente, la grabacién magnetofénica y el registro
fotografico del ritual. Posteriormente, se agregé la colaboracién eficiente de
los lingiiistas George y Florence Cowan, especialistas en lengua mazateca,
quienes transcribieron €] texto completo de la ceremonia, traduciéndola al
castellano e inglés y agregando —el primero de ellos— un interesante capitulo
sobre la lengua mazateca. Adicionalmente, Willard Rhodes contribuyé con
el estudio etnomusicolégico consistente en la preparacién de las transcrip-
ciones musicales y la supervisién de la edicién de las grabaciones de terreno,
agregando, asimismo, los comentarios etnomusicolégicos sobre el material
musical. A los antedichos aportes basicos se suma la colaboracién de Charles
Seeger, quien proporcion melogramas a partir de algunos fragmentos de Ia
grabacién de terreno; y aquélla de Robert Weitlaner y Stephan Borhegyi,
quienes aportaron algunas notas etnograficas explicativas al texto del cere-
monial. ~ o '

E] contexto cultural del rito en referencia se caracteriza por su claro sin-
cretismo, en el cual se fusionan elementos indigenas y cristianos. Los pri-
meros estdn presentes en el ceremonial con callampas alucinégenas que esti-
mulan el trance, y en la similitud de sus férmulas rituales de presentacién,
propias del chamén, con otras de origen precolombino pertenecientes a la
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lengua nahuatl. Por su parte, la fusién de elementos indigenas y cristianos
se evidencia en la mezcla de nombres de santos con fenémenos naturales,
tales como el remolino, el so] y las estrellas; en la identificacién de Jesucristo
con la callampa alucindgena, o bien con el dios Texcatlipoca, personificado
por un joven agil y vigoroso; en los préstamos culturales del ritual catolico
y del canto gregoriano refundidos con textos y creencias mazatecas y con
algunos canticos de probable origen precolombino.

El lenguaje musical incluye canto, cantilacién, susurro, vocalizacién y pal-
moteo, Todo ello va unido a los sonidos, ruidos y fragmentos de conver-
sacién de los concurrentes, captados espontineamente como un fondo so-
noro natural. La voz de Maria Sabina, la oficiante principal, se suma a la
de sus dos ayudantes, Aurelio y Maria Apolonia. El lenguaje de Maria
Sabina personifica tanto a su propia individualidad como a las voces de
la callampa alucinégena y a la de Jesucristo, ya sea citindolos o represen-
tandolos. Utiliza férmulas rituales antiquisimas para dialogar con las divini-
dades, entrando en trance sin vacilar. Su personalidad impresiona por su
autoafirmacion, dignidad y magnetismo, Al emitir su diagnéstico al adoles-
cente enfermo, la oficiante habla en representacién de la callampa aluciné-
gena, diciendo que “el nifio debe morir porque un leén ha comido su
tona”. De acuerdo a una creencia indigena vigente, el tona equivale a un
animal totémico particular que representa al destino de cada ser humano. Un
clima de hondo dramatismo se produce cuando el paciente comprende el sig-
nificado fatal del diagnéstico. La espontaneidad con que ocurren los diver-
sos episodios rituales atestiguan que la presencia de los dos investigadores
—Wasson y Richardson— no alter6 su desarrollo normal. La grabacién se
efectué discretamente desde una habitacién contigua utilizando un solo mi-
crofono colocado frente a los oficiantes, Io cual subordiné a un segundo plano
los sonidos y ruidos del medio ambiente.

El capitulo sobre lingiiistica mazateca de George Cowan nos ofrece un
aporte de alto contenido cientifico, en el cual se sintetizan algunos aspectos
bésicos sobre el dialecto de Huautla de Jiménez. Analiza, ademds del mo-
nélogo ritual de Maria Sabina, la ortografia, fonologia, gramatica, léxico y
el lenguaje del silbido mazateca. La extensa transcripcién del texto ritual y
sus respectivas traducciones al castellano e inglés realizadas por George y
Florence Cowan aportan un documento de significativo valor, precisién y
presentacién impecables.

Por su parte, €l capitulo etnomusicolégico de Rhodes enuncia los princi-
pios que guiaron su transcripcién musical, agregando un anélisis melédico y
estilistico musical y una comparacién de algunas relaciones entre texto y ma-
sica. Rhodes califica sus propias transcripciones musicales como “sélo una
aproximacién del canto actual de Maria Sabina (p. 255). En efecto, es facil
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apreciar que, aunque la grabacidn es muy clara, los sonidos indeterminados,
arrastres tonales, glissandi y otros detalles interpretativos no se indican, sino
ocasionalmente. Igual sucede con el vibrato especial, la oscilacién tonal, la
entonacidn fluctuante y diversas irregularidades ritmicas y métricas, las cua-
les son omitidas por lo general. Por tanto, se trata de una transcripcion esque-
mética que capta sélo los trazos basicos de la melodia. Refiriéndose al estilo
musical, Rhodes lo vincula con la salmodia gregoriana y define las siguien-
tes caracteristicas: modo mayor; escala heptaténica; ambito de 9? mayor, con
mayor empleo de un pentacordio sobre la ténica; intervélica tipica del mo-
vimiento diaténico, con predominio de la 3%; trayectoria melédica en arco u
ondulante; tempo de tendencia moderada; estructura musical influida por
el texto poético, y empleo de escasos motivos melédicos que generan varian-
tes multiples. Las relaciones entre el lenguaje tonal mazateca y la melodia
ritual de Maria Sabina es variable, predominando ya sea la primera o la
segunda, segin el caso.

Uno de los mas serios desafios que debe enfrentar la etnomusicologia mo-
derna reside en la obtencién de datos empiricos o documentos de terreno
que representen auténticamente la realidad del evento musical estudiado en
relacion a su contexto cultural genuino. El correspondiente registro de datos
—ya sea por via de la grabacién magnetofdnica, fotografia, filmacién o notas
etnogréficas— debe reflejar con fidelidad el hecho estudiado y posibilitar,
hasta donde ello sea posible, la reactualizacién del mismo en diversos niveles
perceptivos. En el caso de los rituales chaménicos indoamericanos, este pro-
ceso tiende a hacerse mas complejo y dificil debido al cardcter cerrado, se-
creto o esotérico de sus ceremonias que implican dificultades de acceso y de
registro de informacion al investigador. Esto Gltimo va unido al riesgo
apreciable de que la presencia de los investigadores y de sus correspondien-
tes equipos de trabajo impacten en el grupo humano estudiado, alterando su
conducta habitual y, por consiguiente, la secuencia y contenidos normales del
ritual. En el desafortunado caso de que ello ocurriese, los investigadores no
registrarian un documental sobre la realidad cultural y musical del grupo
humano, sino las alteraciones mas o menos profundas producidas por su
propia presencia que actuaria como un cuerpo extrafio y deformador.

Para evitar estos peligros, la Antropologia contemporanea ha codificado las
experiencias practicas de terreno de muchos investigadores, a partir de las
cuales es posible inferir algunas normas utiles. Entre ellas, se destaca el con-
cepto de rapport, que otorga importancia a ciertos niveles cualitativos del
contacto humano previo, facilitados por la familiaridad del investigador con
el medio ambiente fisico y humano y modos de vida del grupo cultural estu-
diado, y por sus capacidades de comunicacién, adecuacién, adaptacién e inte-
gracién al antedicho medio. Sélo mediante el ejercicio del rapport, unido al
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manejo eficiente de técnicas de grabacion, de fotografia o filmacién, de ob-
servacién y entrevista con anotaciones etnograficas textuales, es posible obte-
ner un documento de terreno de alto valor cientifico, Cabe sefalar la im-
portancia de la colaboracién interdisciplinaria en equipo, la cual facilita la
realizacidn de esta dificil y delicada tarea.

Apreciamos la magnifica presentacién de este estudio y la excelencia de
sus técnicas de grabaci6n y fotografia, las cuales han proporcionado el nucleo
bésico de datos empiricos, a partir de los cuales se produjeron las transcrip-
ciones textuales y musicales y las traducciones partinentes. No obstante, se
nota la ausencia de un documento etnografico exhaustivo. En efecto, care-
cemos de una descripcidn sistematica de la ceremonia tanto en lineas ge-
nerales como también en sus diversos detalles contenidos en actos y eventos
sucesivos integrados a su contexto cultural especifico. E]l prologo de Wasson
y el glosario fina] titulado Indice Analitico sustituyen sélo parcialmente di-
cha importante contribucién omitida, quizis, por no haber contado con un
tercer especialista en el equipo de terreno.

En suma, el presente estudio ofrece, sin lugar a dudas, un excelente docu-
mental etnomusicologico de un rito chamanico mexicano. Entrega al etnomu-
sicblogo un material primario auténtico, completo y verificable sobre un
caso particular del ceremonial medicinal mazateca, que permitiria realizar
diversos andlisis sistemdaticos de sus contenidos musicales. Permitiria, asi-
mismo, efectuar comparaciones con otros rituales chaménicos vigentes en
las culturas indigenas de México y del resto de América.

Sabemos que los rituales chaménicos de nuestro continente poseen sor-
prendentes analogias y un marcado arcaismo en sus formas y contenidos. Al-
gunos casos particulares en los cuales dichas similitudes estin presentes se
ubican en los ritos chaménicos onas de Argentina y mapuches de Chile.
Ellos presentan ciertos rasgos culturales comunes que emergen en las acti-
vidades rituales y sus correspondientes reactualizaciones mitoldgicas. Dichos
rasgos se expresan con mayor precision en ciertos simbolos chamanicos car-
gados de contenido espiritual trascendente, que condensan y unifican signi-
ficados multivalentes. En su interpretacién, reside la clave para comprender
el chamanismo indigena de América en toda su profundidad.

Invitamos cordialmente al lector chileno a consultar este libro en la Biblio-
teca Central de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Represen-
tacién, Sede Norte, de la Universidad de Chile en Santiago.

Maria Ester Grebe
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Schmidt Neumann, Jarah, profesora guia: Jardin Musical. Repertorio de
canciones para tercero y cuarto afio basicos. Seminario para optar al titulo
de Profesor de Estado en Educacién Musical. Impreso en la Unidad de
Microfilms y Multicopias, Subsecretarfa del Ministerio de Educacién Publica.
Santiago, 1974.

Este seminario, realizado por dieciocho integrantes asesorados por la Srta.
Schmidt, constituye un aporte muy positivo a la labor docente que se estd
realizando en todos los niveles educacionales en nuestro pais.

Uno de los problemas més serios a que se ve enfrentado el educador mu-
sical es la carencia, a veces casi absoluta, de material did4ctico ordenado por
especialistas y organizado con un criterio nacional. Los objetivos de este
trabajo exceden, sin duda alguna, los limites fijados —tercero y cuarto afio
basicos—, puesto que es datil, ademdas, para todo profesor en ejercicio que
quiera actualizar sus conocimientos, para el profesor universitario de Lectura
Musical que anualmente recibe alumnos sin la preparacién adecuada, para
el profesor ocasional que debe suplir el déficit de titulados, para el profesor
de colegios privados y, en Gltimo término, para el aficionado con inquietudes
musicales que quiera iniciarse en el estudio de esta disciplina.

Su contenido: en el Capitulo Primero se delimitan y formulan la “Motiva-
cién”, los “Objetivos™ y los “Métodos y Técnicas de trabajo” del seminario
propiamente tal, El Capitulo Segundo presenta una breve resefia de los mé-
todos modernos de la ensefianza musical: Modal, Kodaly, Orff, Dalcroze,
Willems, Suzuky, Martenot y Ward con sus bibliografias respectivas; este
capitulo incluye, adem4s, los siguientes temas: “Influencia psicofisica y for-
mativa de la misica”; “Rol del folklore en la formacién integral de los miem-
bros de la comunidad”; “Material Didéactico” y “La Orquesta de Percusi6n”,
El Capitulo Tercero trae explicaciones y recomendaciones para el empleo
del “Repertorio”, dividido en “Didéctico” (Ritmico-melédico) y “Recreativo”,
presentado en los Capitulos Cuarto y Quinto, respectivamente. Cierran el
volumen excelentes “Indices”, didacticos y funcionales, y la Bibliografia de
consulta.

De especial significacién dentro de los contenidos es la seccién III del ca-
pitulo segundo, referente al “Rol del folklore en la formacién de los miembros
de la comunidad”, p. 36 y principalmente la subseccién sobre “El folklore en
la ensefianza”, pp. 37-38. Cabe destacar de las conclusiones dos citas: la que
deja “planteada la necesidad de impulsar las aplicaciones del folklore en la
educacién y sembrada la inquietud entre los pedagogos, acerca de las bon-
dades y del mundo de posibilidades que el folklore ofrece a la ensefianza. ..
a la Fducacién Musical”, p. 37 y la que sefiala “la gran responsabilidad que
cabe a las autoridades educacionales en la tarea de dignificar e impulsar
nuestros valores culturales auténticos, p. 38.
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Con respecto al capitule tercero sobre “Explicaciones y recomendaciones
para el empleo del repertorjo”, pp. 44-48, es de discutible eficacia la suge-
rencia del empleo de sflabas ritmicas o palabras, que.usan Orff y Kodaly,
para el aprendizaje de los valores ritmicos. El doble proceso mental de
traducir palabras, pronunciadas con su acentuacién correcta, a la simbologia
musical, ofrece serias dificultades a los alumnos poco dotados; la paldbra
rapido, por ejemplo, que corresponderfa a tresillo de corcheas, bien podria
equivaler ritmicamente, segn la intenci6n, a corchea, dos semicorcheas o dos
semicorcheas corchea.

El Repertorio Didactico; 90 ejercicios ritmicos y 79 canciones con sus es-
quemas ritmicos correspondientes, pp. 48-49, muestra la técnica de trabajo
de los alumnos que lo organizaron teniendo presente: algunos aspectos de la
naturaleza del nifio chileno y los elementos positivos de los métodos de ense-
fianza del capitulo segundo. Sin embargo, habria que revisar mas a fondo
si es conveniente comenzar la ensefianza melddica con la escala pentdfona,
Nuestro nifio canta m4s facilmente en modo diaténico mayor o menor.

Son destacables la presentacién y diagramacién del volumen. EI lenguaje,
directo y depurado, evidencia la mano de un especialista. El Repertorio
contiene ilustraciones alusivas.

Me permito sugerir y recomendar a los organismos que corresponda, la
publicacién masiva y distribucién a nivel nacional de este trabajo, que tiene
una validez y utilidad que se proyecta mas alld de un seminario de titulo, Su
publicacién serfa un reconocimiento a la destacada labor de los alumnos inte-
grantes, profesora guia y especialistas que colaboraron en su elaboracién,
un estimulo a los futuros egresados para que, considerando la linea de tra-
bajo planteada, continiien en ella, y por dGltimo un aporte al progreso cultural
de nuestro pafs.

Raquel Bustos

Rilm Abstracts, Cummulative Index
I-v, 1967-1971

Después de cinco afios de labor consecutiva en pro de la documentacién
internacional sobre literatura musical, Rilm Abstracts nos enirega su
mis valioso aporte: una sintesis de la totalidad de los materiales compilados
en sus cinco primeros volimenes y veinte ndmeros publicados entre 1967 y
1971, los cuales contienen la apreciable cantidad de 20.837 ftem. Este indice
sintético proporciona una bibliografia sistematica de la literatura musical
publicada en diversos paises y lenguas sobre los tépicos més diversos, sin
exclusiones de ninguna especie. Sus 302 péginas contienen entradas clasifi-
cadas, las cuales se ingresan simultaneamente segiin el doble criterio de autor
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y materia, ordendndose alfabéticamente, Dichas entradas incluyen los si-
guientes datos: nombre del autor o materia, afio de publicacién y nimero del
abstract, tipo de publicacién —libros, articulos, ensayos, resefias, tesis, caté-
logos, iconografias, ete.— y clasificacién de su contenido de acuerdo a las 99
alternativas empleadas por RILM. De este modo, cada obra posee una en-
trada principal y varias secundarias, las cuales clasifican los contenidos de
acuerdo a diversos criterios, tales como periodos histérico, compositores, gé-
neros, paises, temas especificos, etc. Dicho procedimiento se enriquece aun
mas con €] empleo de referencias cruzadas.

Es obvio que para utilizar este {ndice acumulativo es necesario tener acceso
a los resimenes bibliograficos contenidos en los 20 numeros de Rilm
Abstracts correspondientes al perfodo 1967-1971. Ellos ofrecen un panorama
coherente de las publicaciones mundiales sobre distintas disciplinas y tépicos
musicales, tales como musicologia histdrica y etnomusicologfa; instrumentos
y voces; interpretacién y notacién; teoria, anélisis y composicién; pedagogia
musical, y relaciones de la muisica con las demés artes y disciplinas, Ofrece,
por tanto, a los profesionales de las diversas especialidades de la muisica las
posibilidades de ponerse al dia y tener acceso a referencias de publicaciones
recientes sobre aquellos tépicos relacionados con su propia érea de intereses
tanto individuales como de su especialidad. Brinda, asimismo, al investigador
y al erudito una oportunidad inigualada y valiosisima de lograr una informa-
cién completa de los nuevos aportes acumulados en cualquier linea de inves-
tigaciéon musical, lo cual favorece una orientacién mas realista y efectiva en
la seleccién de tépicos para la planificacién y realizacién de nuevos trabajos.

Es de interés destacar la apreciable cantidad de entradas bibliograficas
correspondientes a la musicologia y etnomusicologia latinoamericanas, lo cual
atestigua un crecimiento gradual de contribuciones que aumentan el cono-
cimiento de esta vasta y poco explorada drea musical.

RILM (Répertoire International de Littérature Musicale) naci6 en 1966,
contando con el auspicio de la Sociedad Internacional de Musicologfa y la
Asociacién Internacional de Bibliotecas Musicales. A partir del 1° de enero
de 1967, dicho organismo inicié la publicacién trimestral de Rilm Abs-
tracts, revista internacional de resimenes bibliograficos. El cuarto mimero
de cada afio contiene siempre un indice acumulativo anual. Para elaborar
dichos indices, se utilizan procedimientos basados en los mas modernos siste-
mas de clasificacién y en el uso de la computadora.

Informamos a todos los profesionales de la misica y alumnos universitarios
de carreras musicales interesados en ampliar sus conocimientos sobre literatura
musical, que los 20 nameros e indices del Rilm Abstracts pueden ser
consultados en la Biblioteca Central de la Facultad de Ciencias y Artes Mu-
sicales y de la Representacién, Compaiiia 1264, Santiago.
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Con el fin de que la literatura musical chilena sea incluida en las nuevas
publicaciones jnternacionales del RILM, se ruega a los autores de trabajos
musicales publicados en Chile en los tltimos tres aiios ponerse en contacto,
a la brevedad posible, por intermedio de Revista Musical Chilena con quien
escribe estas lineas.

Maria Ester Grebe

DISCOS
Grabaciones de Misica Chilena

A] Instituto Chileno Norteamericano de Cultura le cabe el mérito de
haber llevado a cabo la iniciativa de su presidente, Profesora Brunilda Cartes,
de difundir a través del disco la musica de compositores chilenos. La des-
tacada educadora, a lo largo de su actuacién en la ensefianza media y superior
y en los cargos que mds tarde le ha tocado desempefiar, midié en toda su
gravedad el desconocimiento de que son victimas los compositores chilenos
por falta del medio de difusién por excelencia que es el Disco Gramofénico.
La misica chilena culta, por esta razén, no ha logrado incorporarse como las
otras artes al acervo espiritual del pais.

La idea de Brunilda Cartes de grabar musica chilena fue acogida con
entusiasmo y generosidad sin restricciones por parte de la direccién de este
Instituto Binacional, poniendo a disposicién del proyecto los recursos finan-
cieros que lo hicieron posible. La Facultad de Ciencias y Artes Musicales
y de la Representaci6n, por su parte, con sus equipos y personal técnico, el
Goethe Institut, facilitando su Sala de Conciertos para las grabaciones,
completaron esta loable iniciativa, Se editaron cuatro discos con obras de
compositores chilenos, en los que colaboran solamente artistas nacionales y
que editaron los sellos Philips y Asfona,

Por circunstancias ficilmente comprensibles, en esta primera etapa de]
proyecto, se incluyeron inicamente obras de Cdmara. La seleccién de auto-
res y obras que habian de figurar en las grabaciones se hizo con un amplio
criterio que, por una parte, rescatara del olvido a nuestros “cldsicos” y, por
otra parte, mostrara las variadas tendencias de las generaciones actuales.

Esta iniciativa reviste tanta importancia de integracién cultural, que la
Honorable Junta de Gobierno, a través de su Departamento Cultural, le
otorg6 su auspicio.

Alfonso Leng: Diez Lieder y Sonatas para piano I y II. LP editado
por ASFONA: U.BS. 452. Contralto, Carmen Luisa Letelier — Piano, Elvira
Savi.
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Diez Lieder

- Dentro de la produccién de este maestro (1884-1974), ningtn sector de su
obra muestra con mayor elocuencia la ténica estética y la técnica que con
rara persistencia perdura en sus obras para voz y piano y las para piano solo.
Todas las caracteristicas de su estilo y de su lenguaje: el vuelo lirico, la
angustia y la nostalgia, palpitan con exquisito refinamiento en cada una de
estas breves obras maestras que son los Lieder. Casi todos ellos sobre poesias
en lengua alemana, indican la preferencia del maestro por una fonética y una
sintaxis que se aviene con la expresién post-romantica y sus visualizaciones
actuales. : g

Es musica que si bien se encuadra dentro de claras variantes de la forma
“Lied”, surge a instancias de la pasién, del dolor y, en general, de estados
emocionales, Quiza esto explique la particularisima melédica de Leng, La
voz cantante oscila entre e] recitativo-arioso y vehementes despliegues liricos.
Ambos procedimientos se generan en la conduccién arménica, muy teiida de
cromatismo, de los acompafiamientos. El piano trasciende absolutamente el
papel de acompaiiante. En estas canciones pasa a ser un “comentarista” del
texto poético, admirablemente engarzado en las sinuosidades melédicas. En
resumen, es un factor unitario de primera importancia.

Son muchas las excelencias de estas obras, pero quizé valga la pena des-
tacar una que s6lo bastaria para colocar a su autor entre los maestros, decir
tanto en tan breve tiempo.

Carmen Luisa Letelier une al hermoso timbre de su voz y, al dominio téc-
nico, una profunda cultura musical, elementos que determinan la calidad de
las versiones presentadas en esta grabacién, El acompaiiamiento pianistico
de Elvira Savi es sobresaliente desde cualquier aspecto que se le considere,

La otra cara del disco presenta Dos Sonatas para piano, obras creadas
distantes en el tiempo y diferentes en su concepcién formal. Ambas, sin
embargo, reiteran la constante estilistica y lenguaje que caracteriza toda la
produccién de Leng.

Sonata N? 2. Consta de tres tiempos: Allegro, Andante y Animato Enér—
gico, muy contrastantes como agbgica aunque enhebrados ciclicamente por
dos motivos que, transformados, circulan a lo largo de toda la obra. El
primer tiempo claramente afecto a la forma “Sonata”; el segundo, es otra
“Dolora”, el tercero, un juego alternado de dos ideas fuertemente contras-
tantes. Es la ultima produccién pianistica del maestro y representa una
apretada sintesis musical de honda poesia y vigor, expresada con maestria.

La Sonata N? 1. También en tres movimientos, tiende mas a lo poemético,
aun ¢cuando su primer tiempo contiene los elementos bésicos de la forma.
El Andante es un gran “lied” cuya parte central, enmarcada entre un Coral
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y su repeticién final, emerge con inusitada vehemencia, sabiamente admi-
nistrada por esa légica musical que Leng aplica a sus expansiones afectivas.
Un corto y conciso trozo, “Agitato” cierra esta hermosa pieza que por su
estructura general inclina a calificarla mas bien de “Sonata Quasi Fan-
tasia”.

Elvira Savi, poseedora de una técnica soberbia, penetra hasta el fondo de
estas dos obras, destacando, a la vez, el mensaje, y los recursos composicio-
nales del maestro.

La grabacién de los “Lieder” y de las Sonatas es muy buena.

Pedro Humberto Allende: Tonadas, editado por Philips Stereo 8599475.
Pianista: Oscar Gacitia.

El titulo de esta obra publicada por la casa editorial de Maurice Senart,
de Paris, es: “Doce Tonadas de cardcter popular Chileno”, dedicadas a Ricar-
do Viies, Se hace esta salvedad para evitar cualquier confusién con respecto
al titulo de esta obra que en el disco aparece simplemente como “Tonadas”.

Fue el notable pianista espafiol quien estren6 esta obra en 1930, en Parfs,
con inusitado éxito, tanto de publico como de critica, Se trata, sin lugar a
dudas, de un aporte de la mayor trascendencia para la literatura pianistica
chilena y en buena medida para la universal. Lo primero no seria tan sor-
predente, pero si lo segundo, y mas que por su estructura pianistica por la
originalidad composicional y estética que representa.

Sin antecedentes dignos de consideracién, con las “Doce Tonadas”, de P.
H. Allende, surge un mundo musical virgen hasta entonces en el pafs y por
cierto fuera de él: nuestra musica verndcula elevada a la categoria de expre-
sién universal. Es lo que podria formularse como la incorporacién orgénica
del folklore a la musica Hlamada culta o artistica. No se trata de citas més
o menos felices, ni de giros melédicos o ritmicos populares, o de envolver
lo caracteristico de nuestra musica (hispano-chilena} en aspectos anecd6-
ticos.

Muy lejos de ello, las “Tonadas”, de P. H. Allende configuran, si bien es
cierto, que a través de la forma de nuestra “tonada” (problema en el que los
investigadores no estin muy de acuerdo), una sintesis extraordinariamente
vital del espiritu que anima nuestra musica, con ese sabor agridulce, triste,
nostélgico y remotamente picaresco que la define.

Para ello el maestro se vale de ritmos y metros irregulares (5/8, 7/8); de
alteraciones arménicas y mel6dicas dentro de enlaces funcionales bastante
simples; del uso casi sistematico del “modo menor inverso”, y de otros recursos
que si por una parte conservan el esquema arménico —bien modesto— que
debe acompaiiar la melodia de la tonada, por otro, enriqueciéndola, enfatiza
su espiritu y su caricter. Por fin, e] giro melédico muy caracteristico de
nuestra musica: 9% de D — 32 T. es usado con insistencia en esta obra.
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Pianisticamente las “Doce Tonadas de cardcter popular Chileno”, de P. H.
Allende, son mas bien sencillas. La gran dificultad para su ejecucién ade-
cuada y eficaz reside en captar el mensaje profundamente campesino, el
espiritu que estas obras encierran, expresado en un lenguaje muy personal
de proveniencia impresionista.

Oscar Gacitlia ha fijado en esta grabacién una versién no sélo impecable,
seria muy poco .decir, sino perfecta. La audicién del disco revela, junto a
una técnica sobresaliente, el grado de penetracién de la esencia del pensa-
miento del compositor que ha Jogrado este notable pianista chileno,

“Alternativas®, de Juan Amendbar. Asfona, N° VB 106 S. Julio Laks,
Oscar Gacitia y Elvira Savi, pianistas.

Diriase. que lo estructural de esta pieza reside fundamentalmente —si es
que no absolutamente— en secuencias y alternancias de calidades sonoras, En
este aspecto constituye una musica muy atrayente. El discurso melédico y la
subterranea “vida de relacién” que crea habitualmente la armonia (tonal,
atonal o serial), logran justificar su ausencia en este proceso sonoro; y ello
es dificil de alcanzar si no se tiene un amplio dominio del material musical.
Lo mismo puede decirse en relacién al ritmo en su aspecto métrico. Sin
embargo, el ritmo cobra vigencia general en el contexto y las partes “alter-
nativas” integran toda la obra, més que nada dentro de una ordenacién con-
trastante de dindmicas.

Amengbar, en esta obra, exploté los recursos sonoros y timbricos del piano
con gran musicalidad.

La grabacién es tan excelente —de las mejores obtenidas hasta aqui— como
la ejecucion del pianista Julio Laks,

A L. LL.

Concierto de Cdmara. Obras de los compositores chilenos: Alfonso Lete-
lier, Juan Amendbar y Hernén Ramirez. Disco Philips Stereo 6599474, 33 1/3
rpm. 1974, Andlisis del Dr. Luis Merino.

Este es el primero de los cuatro discos editados por el Instituto Chileno
Norteamericano de Cultura dedicados a divulgar la misica de compositores
chilenos. Incluye de los contemporéneos Alfonso Letelier (1912), “Tres Ma-
drigales Campesinos”, Op. 40, sobre poemas de Oscar Castro: “Umbral de
Noche”, “La Cabra”, “Del Cielo a tu corazén” y “Dos Canciones”, de Stefan
George, Op. 41, del ciclo “Der Teppich des Leben” (La alfombra de la vida);
de Juan Amendbar (1922), “Divertimento Cordovés” y de Hern4n Ramirez
(1941), “Quehaceres”, que consta de: “Trabajo”, “Juego” y “Payaseo”.

‘Los “Tres Madrigales Campesinos” es para cuatro voces solistas y cinco
instrumentos; en ella se destaca la cuidadosa adecuacién de ritmo y melodia
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a la prosodia del texto de ambientacién campesina, la que se amolda perfec-
tamente a la afinidad de Letelier con la naturaleza, _

“Dos Canciones” sobre textos de Stefan George, data de 1969, y estd es-
crita para voz de contralto, en esta versién canta Carmen Luisa Letelier,
y conjunto instrumental. La escritura es serial més bien libre, cada cancién
se basa en una serie diferente, tratada generalmente en forma directa y sélo
ocasionalmente, retrégrada, Aun en partes que no son seriales, Letelier evita
casi sin excepcién repetir notas. La escritura para voz {especialmente feme-
nina) y acompaifiamiento instrumental caracteriza un ‘gran namero de obras
de este compositor. No obstante, en estas “Dos Canciones”, la orquesta no
funciona como acompafiamiento, sino que juega, junto con la voz solista, un
rol fundamental en el devenir musico-dramético.

Juan Amenébar, en “Divertimento Cordovés”, de 1971, hace referencia al
dedicatorio de ella, el percusionista chileno José Luis Cérdova, quien actia
como solista en la presente grabacién. Est4 escrito para un conjunto instru-
mental constituido por flauta, clarinete, saxo alto, trompeta, trombén, piano,
cinta magnética, y percusién de jazz. El sonido de la cinta magnética estd
elaborado con ruidos blancos filtrados hacia frecuencias agudas y graves. El
material presentado por la percusién sirve como basamento cohesivo estruc-
tural de la obra. En la partitura aparecen indicadas tanto las duraciones
temporales de cada una de las secciones, como las correspondientes a la
participacién de cada instrumento. Asimismo, en ella se seiiala el tipo de
ataque, las fluctuaciones de intensidad, el. color del sonido, y el campo de
alturas o registro dentro del cual el ejecutante puede desplazarse El resto
queda a libre voluntad de los intérpretes.

“Quehaceres”, de Herndn Ramirez, data de 1972, estd escrita para piano,
percusién y clarinete, y se inspira en tres de las cuatro formas bésicas del
hacer humano de acuerdo al siquiatra chileno Armando Roa. El primer
movimiento se inspira en el “Trabajo”, el segundo en el “Juego”, y el tercero
en el “Payaseo”, que el compositor expresa musicalmente a través de una
aleatoriedad creciente. El primero es el menos aleatorio, siendo la mayor
parte de las alturas y secuencias ritmicas determinadas por el compositor;
en el segundo se le permite al ejecutante una mayor libertad en la combi-
nacidn, bajo ciertas condiciones, de alturas previamente establecidas, como
asimismo en la determinacién de secuencias ritmicas, y en el tercero, el eje-
cutante determina las alturas por medio de indicaciones aproximadas del
compositor, y deriva el ritmo de la lectura mental del poema “Bodas”, de
Pablo Neruda, poeta favorito de Ramirez. Las entradas de “Quehaceres”
estan rigurosamente establecidas, siendo los dos. primeros movimientos de
escritura serial tratada en forma bastante libre.

L. M.
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ORQUESTAS SINFONICAS

Orquesta Sinfénica de Chile

Por razones ajenas a nuestra voluntad no
informamos sobre los Gltimos conciertos de
la XXXIII Temporada Oficial de la Sinf6-
nica de Chile de 1974, Los cuatro filtimos
conciertos de esta Temporada estuvieron
a cargo de los maestros franceses Ronald
Douatte y Emst Bour.

En el octavo concierto, el maestro Douat-
te ofrecid la primera audicién en Chile de
“Lemminkainen in Tuonela”, Op. 2, de Jan
Sibelius, cbra que pertenece a la segunda
del ciclo de ias cuatro obras fundamenta-
les de la epopeya finesa “El Kalevala”.

Por su parte, en el dltimo concierto del
afio, el maestro Erst Bour estrené en Chi-
le La Primera Noche de Walpurgis, Op 60,
de Félix Mendelssohn, balada para coro, so-
listas vocales y orquesta, sobre versos de
Goethe,

Gire ol Sur del pais de la Sinfonica de
Chile en septiembre de 1974

Bajo la direccién del maestro Victor Te-
vah, la Orquesta Sinfénica de Chile reco-
1716 desde el 30 de septiembre de 1974, las
ciudades de Osomo, Valdivia y Concepcién,
reanudindose asi las giras que se encon-
traban suspendidas desde hace quince afios.
Ofrecieron un total de ocho conciertos, in-
cluyendo aquellos para estudiantes, en los
que el maestro Tevah presenté cada una
de las familias de instrumentos que com-
ponen una orquesta sinfénica y la ejecucién,
por parte de cada jefe de fila, de un trozo
de las obras que la Orquesta tocarfa ense-
guida,

Gira al Norte Grande de la Orquesta
Sinfonica de Chile

La actividad oficlal de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales y de la Repre-
sentacién de la Universidad de Chile, para
1975, se inici6 con la gira al Norte del
pais de la Sinfénica, que desde hacia casi
veinticinco afios no visitaba la zona.

La pira se realizé con el auspicio de la
Honorable Junta de Gobierno, Junta de
Adelanto de Arica y las Sedes Arica, Iqui-
que y. Antofagasta de la Universidad de
Chile. Por su parte, la Fuerza Aérea de

CHILENAS
por M. V.

Chile se hizo cargo del traslado de los mi-
sicos, instrumentos y personal téenico.
Como director de la Sinfénica tanto para
esta gira como para los Conciertos Edu-
cacionales, la Facultad invité al maestro
brasilefic Mario Tavares, discipulo de Vie-
tor Tevah, titular de la orquesta del Teatro
Municipal de Rio de Janeiro; y director de
los Festivales Villa-Lobos. El maestro Ta-
vares es, también, compositor, violoncellista,

“fundador de la Orquesta de Cimara de la

Radio del Ministerioc de Educacién, director
de los dos Festivales de Guanabara, en el
segundo de los cuales, en 1970, dirigi6 el
programa “Os velhos mestres”. En esta oca-
sibn ofrecid la primera audicién mundial del
“Oratio Iremiae Prophetae”, de Domingo
Santa Cruz, obra que ain no ha sido es-
trenada en Chile.

En esta gira la Sinfénica de Chile toc

programas: uno para piiblico adulto y
otro para estudiantes.

Profunda conmocién causé en el Norte
del pais la visita de la Sinfénica de Chile;
el entusiasmo fue desbordante con teatros
Hlenos a plena capacidad y la respuesta
estudiantil fue emocionante.

Misa Solemne, de Rossini, con la
Sinfénica de Chile

La Misa Solemne de Rossini fue estre-
nada por el Coro de Cimara de la Univer-
sidad de Chile, bajo la direccién .del maes-
tro Richard Kistler, en 1974, con acompa-
fiamiento de dos pianos y armonio, y solistas
vocales.

El 3 de abril de este afio, en la Iglesia
de San Agustin, y €l 6 en la Tglesia del
Colegio del Verbo Divino, el Coro de Ca-
mara, la Sinfénica de Chile y los solistas
Florencia Centuri6n y Patricia Vésquez, so-
pranos; Resario Cristi, contralto; Santiago
Villablanca, tenor y Mariano de la Maza
v Pablo Castro, bajos, todos dirigidos por
el maestro Richard Kistler, participaron en
la: Misa Solemne de Rossini,

Maestro Mario Tavares dirige la Sinfdnica
de Chile en Conciertos Educacionales

Con la colaboracién del Ministerio de
Educacién, la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales y de la Representacién inicid, el
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28 de abril, en el Teatro IEM, los Con-
ciertos Educacionales para almunos de la
educacién media. La Orquesta Sinfonica de
Chile, dirigida por el maestro brasilefic Ma-
rio Tavares, prepard conciertos didacticos en
los que se incorporé a los jovenes al espec-
taculo a través de la explicacién de cada
obra y, ademés, se les dio la oportunidad
de formular preguntas que hicieron més
comprensible el programa escuchado. El
maestro Tavares incluyd en cada programa
la actuacién solistica de alumnos destaca-
dos de la Facultad e incluso incorporé a
Ia Sinfénica de Chile a algunos jévenes
alumnos preparades para hacerlo. Se obtu-
vo as{ un. doble provecho, al enfrentar a
los futuros profesionales con el publico y
a éste con jovenes intérpretes cercancs a
su generacion.

La Sinfénica de Chile ofrecié diez Con-
ciertos Educacionales en total, entre el 28
de abril vy el 14 de mayo.

En el primer programa actud como solista
el guitarrista Cristian Montes, discipulo del
profesor Luis Lépez, quien interpreté Con-
cierto en Re Mayor para guitarta y orquesta,
de Viealdi; en el segundo programa actub
Ariel Carrefio, corno, con Eliana Valle al
piano, en Canciones sin Palabras, de Men-
delsson; en el tercero actud la cellista Elia-
na Mendoza, acompafiada por su padre, el
pianista Galvarino Mendoza, en Sonata, de
Sanmartini, v en el cuarto programa los
alumnos del Coenjunto “Rytmus”, Arture
Vergara y Daniel Smith ejecutaron arre-
glos para percusién del Concierte para dos
oiolzzes y orquesta de cuerdas, de J. S.
Bech.

XXXIV Temporada Oficial de la
Orquesta Sinfénica de Chile

Primer concierto

El maestro-britdnico John Carewe, inicid
los conciertos de esta XXXIV Temporada
de la Sinfénica de Chile. El mdsico inglés
que nos visita por segunda vez, en 1974
cosechd merecidos elogios durante las tem-
poradas educacionales y de extensién en
las que dirigié a la Sinfénica.

En el Teatro Astor, el 30 de mayo, ini-
cié el concierto con la Gltima de las cuatro
Odas a Santa Cecilis, de Henry Purcell,
compuesta en 1892, El director demostré
gran pericia en la conduccién de instru-
mentos y voces y logré uwna versién homo-
génea, con bellos efectos e impecable
transparencia.

El Coro de Cémara de la Universidad
de Chile, preparado por el maestro Richard

Kistler, tuvo una excepcional actuacién
gracias a la belleza de las voces y al evi-
dente trabajo de su director. Los solistas,
de gran nivel todos, colaboraton eficaz-
mente al triunfo de esta version. Excep-
cional jerarquia tuvo la actuacién de la
contralto Carmen Luisa Letelier, que con
calida dulzura y musicalidad impecable
canté el solo de la voz de la Naturaleza
v el bellisimo “Airose violin”. Similar al-
tura tuvo el baritono Fernando Lara, cuya
hermosa voz, perfecta técnica, musicalidad
v nobleza dieron relieve a todas sus inter-
venciones.- La soprano Mary Ann Fones, en
sus breves intervenciones, demostré su ha-
bitual profesionalismo; Aida Reyes estuvo
invariablemente correcta v tanto el tenor
Santiago Villablanca, con voz pura y mu-
sical, como el bajo Mariano de la Maza,
demostraron su categoria de milsicos serios
y eficientes.

La Tercera Sinfoniz en Mi bemol, Op.
55, de Beethoven, ocupé la segunda parte
del programa. La Sinfénica dio al maestro
Carewe su eficiente cooperacién en el in-
teligente y musical enfoque de la partitura.

Segundo concierto

La Orquesta Sinfénica de Chile rindié
homenaje al Aiio Internacional de la Mu-
jer al estrenar Dos pequefios trozos orques-
tales de la compositora chilena Carmels
Mackenna, obra escrita en 1935. La auto-
ra, casi desconocida en Chile, tuvo mucho
éxito en Alemania y otros paises europeos
en la década de los afios 30. Clandio Arrau
estrené en Berlin sus Preludios para Pia-
no; su Concierto para piano y Orquesta
de Cimara fue estrenado por Armando
Moraga y la Orquesta de Radio Berin
en 1934, y ese mismo afio lo estrenaron en
Chile Herminia Raccagni v Armando Car-
vajal junto a la Orquesta de la Asociacidn
Nacional de Conciertos Sinfonicos; la Misa
“A la memoria de mi padre”, de 1934, fue
distinguida en el Concurso Internacional
de Musica Religiosa de Frankfurt, en 1936.
Carmela Mackenna escribi6, también, “Lie-
der”, “Visiones chilenas” para orquesta de
cuerdas ¥ un Cuarteto de Cuerdas que
data de 1942. :

Dos pequefios trozos orquestales escucha-
dos en este concierto es una obra de seria
factura orquestal de corte neobarroco inte-
lectualizante més bien que sensorial, basa-
da en recursos contrapuntisticos de armé-
nicos disonantes. Dirigidos con gran serie-
dad por el maestro britdnico John Carewe,
la Sinfénica respondi6 con eficiencia.
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El Concierto N? 2 enSol menor pera
violin y orquesta, Op. 63, de Serge Pro-
kofiev, tuvo por solista’ al concertino de la
Sinfénica de Chile, el gran' violinista Al-
berto Dourthé. Magnificamente acompaiia~
do por el maestro Carewe, el solista tocé la
dificil partitura con soltira, pureza técnica,
maravilloso sonido y linea estilistica per-
fecta. )

John Carewe ofrecit finalmente una ver-
sion noble, brillante y arrebatadora de gozo
y musicalidad de la Primera Sinfonia en Do
menor, Op. 68, de Johannes Brahms. La
Sinfénica respondi6 con entusiasmo al brio
y compenetracién romdntica del director.

Tercer concierto

Debido a la sbita enfermedad del maes-
tro invitado Félix Prohaska, los dos con-
ciertos en que este maestro dirigiria a la
Sinfénica de Chile debieron encomendarse
al gran musico John Carewe. Esta cir-
cunstancia significt la pérdida de varlos
dias de ensayo antes del regreso del maes-
tro inglés. Como no pudimos asistir a este
concierto, citaremos la critica de Federico
Heinlein en “El Mercurio”, quien anota, en
primer término: “ .. fue extraordinaria la
comin labor de todos los misicos para
salvar hermosamente la situacién produci-
da’l. . .

“Notable calidad se logr6 —continta di-
ciendo— en la Obertura Egmont, de Bee-
thoven, interpretacién de trazo nitido  y
“tutti” grandiosos, muy s6lidamente armada.
Le sigui6 el Concierto, Op. 61,-del mismo
autor, con el violinista israeli Zvi Zeithin...
Concisa y virl, a la par ‘que bien redon-
deada, la versién recalcé el caricter de los
diversos estados de #nimo " traducidos por
la partitura. Recordemos, especi nte,
las inflexiones del asombroso Allegro inicial
que, después de la suavidad del comienzo,
se eleva a cumbres expresivas singulares, y
¢l pulso firme propuesto por la batuta en
el entraftable Larghetto. :

“1Cémo rendir justicia, con meras pala-
bras, al arte del solistaP La precisibn de
su arco, las sonoridades puras, los tintes
obtenidos son inverosimiles. Lo distinguen
la maxima seriedad y un certero don divi-
natorio que va directamente al espiritu
oculto detras de las notas. Lejos de dar a
su. ejecucién cierto halo de urbanidad: vie-
nesa, Zeitlin nos presenta un enfoque esti-
listicamente enjundioso y sin concesiones . . .

“Diestramente el director britanico sorted
los escolios comsiderables que ofrece el
Concierto para Orquesta, de Bela Bartok,

La virtuosidad exigida fue alcanzada sélo
por momentos, pero el total se mantuvo
airosamente y sin tambalear, aunque la falta
de preparacién adecuada no pasé inadver-
tida. Se impusieron, particularmente, la ri-
queza temitica y colorista de la Introduc-
ciém; la misteriosa Elegia, en cuyo ambiente
lirico hay un acento prosodico magiar in-
confundible; el despliegue :sinfonico del
fulgurante Final, con el “fugato” de las
cuerdas muy satisfactotiamente resuelto. . .”,

Lg Pasidn segin San Mateo, de
1. S. Bach

El maestro John Carewe se hizo cargo,
en esteé cuarto concierto de la Temporada
sinfépica. Dirigié ¥ coordind la presentacion
de la Pasién segtin San Mateo, de Bach,
en reemplazo del maestro Prohaska, espe-
cialmente invitado a conducirla, pero que
enfermd. _

Debido a este contratiempo el maestro
inglés sblo contd con breves dias para pre-
parar la creacién mdas profunda, de mayor
contenido espiritual y sublime de la historia
de Ja misica. No obstante, logré un enfo-
que serio y convincente del espiritu de esta
magna obra, aunque tuvo que reducir la
pattitura a lo més esencial, con aproxima-
damente dos horas y media de misica,

Colaboraron con Carewe, la Orquesta y
el Coro Sinfénico de la Universidad de
Chile, el Coro de Nifios del Colegio San
Ignacio, el organista Miguel Letelier y los
solistas Marisa Lena, soprano; Carmen
Luisa Letelier, contralto; Roberto Britos,
tenor; Fernando Lara, baritono y Mariano
de la Maza, hajo. .

La Orquesta Sinfbnica, arcos y algunas
maderas, realiz6 un trabajo impecable. Des-
tacada fue la labor de las cuerdas en el
recitativo de Jests; bellisimo el solo del
concertino con la contralto como también
las intervenciones del oboe. Tanto Oscar
Gacitia al clavecin como Miguel Letelier
en 64rgano, colaboraron a que la mas am-
plia- polifonia estuviese al’ servicio -de la
més profunda expresion emocienal. :

Tanto el Coro Sinfénico, preparado por
Hugo Villarreel, como el Coto de Nifios,
dirigido por. Gilberto Ponce, demostraron
el esmere con que habian estudiado sus
respectivos roles.

Por su parte, los solistas cantaron con
bello fraseo v conccimiento, ‘aungue con
résultados dispares. La soprano, que tiene
una voz pura y bella, logré su mayor acierto
en el dto con la contralto. Todas las in-
tervenciones de la contralto, en cambio,
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demostraron seguridad absoluta, hermosa
emisién, estilo, afinacién perfecta, mds una
muy emotiva espiritualidad y dramatismo.

Roberto Brito, como el Evangelista, se
desempeii6 con correccién, demostrando
buen estilo. Impresionante por su gran
dignidad fue la participacién de Fernando
Lara personificando a Cristo. Su. bellisima
voz de baritono, su expresividad y sus do-
tes artisticas reemplazaron el misticismo
que requiere la figura del Redentor, El
bajo tuvo que reemplazar a dltima hora al
titular del papel; por lo tanto, su actuacion
no puede juzgarse,

Quinto concierto

El maestro invitado, Volker Wangen-
heim, Director Musical en la ciudad de
Bonn y de los Festivales Beethoven, inicié
el concierto con una versiéon de gran colo-
rido ambiental de la Obertura “Der Freis-
chiitz”, de C, M. von Weber. La Sinfénica
de Chile respondi6 con disciplina a las
indicaciones la batuta.

El Concierto para la mano izquierda, de
Maurice Ravel, tuvo como solista a la pia-
nista chilena Herminia Raccagni, artista que
en 1943, bajo la direccién del maestro
Erich Kleiber, ofrecié la primera audicién
en Chile de esta obra de tanta riqueza
virtuosistica. Desgraciadamente, la Sinféni-
ca no logr crear ese clima liviano y deli-
cado que requiere la partitura.

De sobrecogedora belleza fue, en cam-
bio, la versiotn de Wangenheim de la
Séptima Sinfonia en La Mayor, Op. 92, de
Beethoven. La versién del maestro tuvo
una dimensién nueva, profunda, una ver-
dadera apoteosis de la danza, Cada mu-
sico de la Sinfénica fue un colaborador
entusiasta, y para muchos, necesariamente
surgié en el recuerdo la figura de Erich
Kleiber.

XXI Temporada Oficial de la Orquesta
Filarmdnica

El 28 de mayo se inici6 en el Teatro
Municipal, con los auspicios de la Secre-
taria Nacional de la Juventud, la tempo-
rada oficial 1975, de la Orquesta Filarmé-
nica.

La Filarmoénica toct bajo la direccién
de su titular, el maestro Joaquin Taulis.
En este programa se incluyeron las si-
guientes obras: Brahms: Obertura Trdgica;
Paganini: Concierto N° 2, para violin y
orquesta, solista Ruggiero Ricei, y Beetho-
ven: Sinfonia N 8,

Segundo concierto

Lo més relevante de este concierto fue la
participacién del magnifico Cuarteto Mar-
tinez-Zarate, de Guitarras, que en: primer
término ejecuté la primera audicién en
Chile del Concierto para Cuarteto de
Guitarras del compositor brasilefio Guido
Santorzolla, autor de pumerosas obras sin-
fopicas y de cAmara. Esta obra para pe-
quefia orquesta, de corte vanguardista y
dedicada al Cuarteto argentino Martinez-
Zarate, fue correctamente leida por la Or-
questa Filarmbnica. No obstante, pudo
apreciarse la musicalidad, técnica y homo-
geneidad del conjunto de guitarras que.en
esta obra estd tan ligada a la factura mis-
ma de la partitura. Donde realmente se lu-
cieron los artistas argentinos fue en los
“encores”, el hermoso “Tango”, de Astor
Piazzola y muy especificamente en las
“Dos Piezas”, del Libro de Obras de la
escuela franco-flamenca de Pierre Attaing-
nant.

El concierto se imicié con una correcta
versibn de la Sinfonia N° 29 en La Mayor,
K. 201, de W. A. Mozart, en la que la
Orquesta Filarménica sigui6é las indicacio-
nes de su director,, el maestro Joaquin
Taulis, En la segunda parte se escuchd
Simple Synphony, de Benjamin Britten, v
Petite Suite, de Claude A. Debussy.

Tercer concierto

El gran maestro espaiiol Enrique Jordd
transformé a la Orquesta Filarménica con-
siguiendo del conjunto un rendimiento de
equilibrio sonoro y buena disciplina.

Inicié el programa con la Sinfonia N°? 8
en Sol Mayor, de Anton Doorgk, en la que
destach con fidelidad, gracia y alegria el
rico folklore checo que emana de estas be-
Ilas péginas.

Solista del Concierto N° 5, de Beetho-
ven, fue la pianista venezolana Judith Jai-
mes, alumpa de Rudolf Serkin, graduada
en el Curtis Institute de Filadelfia. La ar-
tista demostré no sélo temperamento y téc-
nica depurada, sino que, ademis, bella so-
noridad y finura. En el maestro Jorda tuvo
a un acompafiante excepcional y duetil.

Bellisima fue la muy castiza versién de
Jordd de El sombrero de tres picos, de
Manuel de Falla,

Cuarto concierto

La Orquesta Filarménica dirigida por su
titular, el maetro Fernando Rosas, inicié
¢l concierto con la obertura “Orfeo y Eu-
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ridice”, de la opera L’Anima del Filosofo,
de Joseph Haydn, en una versidn correcta
de bella sonoridad.

El Concierto en Re Mayor para violin
K. 218, de Mozart, tuvo por solista al ar-
gentino Antonio Spiller. Desde el punto
de vista estilistico y sonoro el joven violi-
nista tuvo un desempeiic positivo que de-
muestra su talento, pero sucesivas fallas
técnicas e incertidumbres demostraron que
todavia no estdi maduro para enfrentarse a
los requerimientos artisticos que la obra
exige. La orquesta tampoco logré una
coordinacién adecuada con el solista.

Terminé el concierto con la Sinfonia
N? 5 en Mi menor, de Tschaitkowsky, en
una versién en la que a pesar de algunos
momentos bellos, falté el halito roméantico
ybel espiritu apasionado que impregna la
obra.

Orquesta Sinfdnica de e Universidad de
Concepcidén

El quinto concierto de la Temporada
de la Orquesta Filarménica tuvo la visita

de la Orquesta Sinfénica de Concepcion,
dirigida por el maestro Huber-Contwig.

El conjunto penquista inici6 el concierto
con una - versibn pulera y equilibrada de
las Cinco piezas para Orquesta de Cuerdas,
Op. 14, de Domingo Senta Cruz.

Como segunda obra se escuchd, con
instrumentacién de Marcelo Montecinos, los
Cinco Lieder de Matilde Wesendonk, de
Wagner, con la soprano Lucia Gana como
solista. Estos bellisimos “lieder” de Wag-
ner fueron escritos para voz y piano. Bajo
la direccién del maestro Huber-Contwig,
la Sinfénica de Concepcién ofrecié una
versién bastante desarticulada de una ins-
trumentacién pobre de la bellisima parti-
tura wagneriana, muchos de cuyos temas
el compositor incorporé después a su épera
“Tristan e Isclda”. Lucia Gana tiene una
bellisima voz de soprano, perc estos “lie-
der” no corresponden a su tesitura y tam-
poco - logrd el amplio espectro emotivo que
requieren,

Este concierto termind con la Sinfonia
N¢ 104, “Londres”, de Haydn.

TEMPORADA DE CONCIERTOS DE CAMARA 1975
' SALA ISIDORA ZEGERS :

La actividad de la Sala Isidora Zegers
en 1974 fue intensa. Entre audiciones de
profesores y alumnos, recitales nacicnales vy
extranjeros, ciclos corales, eximenes publi-
cos, licenciaturas, programas de ballet v
cine, conferencias y actos académicos, hubo
162 especticulos a los que asistieron sobre
14.760 espectadores. Esta importante labor
diaria transformé la Sala ILsidora Zegers de
la Facultad de Ciencias'y Artes Musicales
y de la Representacién, en uno de los més
importantes y activos centros artisticos de
la capital.

Recital de Micheline Laudun Denis

El 16 de mayo se inici6 la temporada
de conciertos 1975 con la presentacién de
la pianista haitiana Micheline Laudun De-
nis, con estudios en Haiti y en Estados
Unidos, Francia y Alemania Federal. En
este recital ejecutd de J. S. Bach: Concier-
to Htaliano; Scarlotti: Tres Sonatas; Beetho-
ven: Sonata en Re mencr, Op. 31, N? 2;
Brahms: Rapsodia en Si menor, Op. 79,
N¢ I; Fauré: Impromptu. N° 3, en La be-
mal Mayor, Op, 34 y D. Kabalevsky: So-
nata N? 3, Op. 46.

La pianista tiene un bello toucher, com-
prension y delicadeza y amplia gama de
posibilidades interpretativas,

Elizabeth Roller y Ana Maria Castillo en el
Arte de la Fuga, de J. 5. Bach

Desde Concepcién vinieron a la capital
con sus clavecines propios la directora del
Instituto de Arte de la Universidad de
Cencepcién, Ana Maria Castillo Valenzuela,
abogado, clavecinista y pianista, con estu-
dios en el Conservatorio de Musica “Lau-
rencia ‘Contreras” de esa ciudad y de per-
feccionamiento en la- Escuela Superior de
Musica de Freiburg con el maestro Fritz
Neumeyer, v la austriaca Elizabeth Roller,
formada en la Academia del “Mozarteum”,
de Salzburg, solista de la Orquesta Sinfo-
nica de la Universidad de Concepcion y
profesora de miisica de ciAmara del Depar-
tamento de Artes Musicales de esa Univer-
sidad, para ofrecer la version completa en
su forma original del Arte de la Fuga, de
J. S. Bach.

Ambas artistas, en una actitud casi reli-
giosa de honestidad intelectual, sin recursos
extramusicales, ofrecieron con perfecto do-
minio técnico, comprensién cabal y pro-
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funda fidelidad y precisién la monumental
obra de Bach.

Cuarteto de Cuerdas Schubert

El 27 de mayo tuvo lugar la primera
audicién piblica del recientemente creado
Cuarteto Schubert del Departamento de
Miisica de Ia Facultad de Ciencias y Artes
Musicales v de la Representacién, integrado
por miembros de la Orquesta Sinfénica de
Chile: Celia Herrera, primer violin; Manuel
Fernandez, segundo violin; Oscar Sandoval,
viola y Héctor Escobar, cello. La finalidad
de este conjunto serd hacer llegar la mu-
sica de cdmara a los estudiantes y asi for-
mar un nuevo phblico para este género
de musica.

El programa de este primer concierto
consulté: Corelli: Sonata de Cdmara en Re
Mayor, Op. 4, N°s 2 y 5; K. Disters von
Dittersdorf: Cuarteto en Re Mayor v Mo-
zart: Divertimento en Re Mayor, K. V. 136,
El perfecto afiatamiento y musicalidad del
conjunto fue ampliamente apreciado por el
puablico que aplaudié al conjunto con entu-
siasmo. Como “encores” tocaron Gavota 'y
Momento Musical, de Schubert.

Alicia Estrada, mezzosoprano y Sergio Parra,
piano, en el ciclo “Winterreise”, de Schubert

Dentro del marco de intercambio cultural
entre la Facultad de Miusica y la Universi-
dad de Concepcibn, los artistas Alicia Es-
trada vy Sergio Parra actuaron en la Sala
Isidora Zegers.

Transcribimos algunos parrafos de la cri-
tica de Ernesto Strauss, en “El Mercurio™:
“ .. Alicia Estrada posee un mezzosoprano
de precioso timbre y ha logrado cultivar sus
talentos vocales, en especial con vista a un
estilo de cdmara genuino, haciendo gala
de un precioso “sotto voce” de amplia ga-
ma expresiva, sin que falten los acentos lu-
minosos en los momentos precisos. El relato
del caminante resulté bastante inteligible,
pese a algunos errores en la fonética ale-
mana, ficilmente subsanables. Sergio Parra
en el piano ubicd su parte importante mds
alli del simple acompanamiento, sin evitar

en las primeras piezas, y por cierto desco-
nociendo la actstica, de exceder el volu-
men vocal. Demostrd, salvo pequeiios des-
lices, su destreza instrumental y una con-
cepcién clara vy seria de la obra dentro de
su lenguaje propio... Habri que sefialar
los diversos aciertos en la presentacion,
bien coordinada, v ‘su riqueza de mati-
ces delicados, entre ellos los tintes de fol-
klorismo sencillo en el sueiio del “Tilo”,
el aguafuerte del “Rio” congelado; el en-
cuentro casi tétrico con el “Cuerve”; el
anhelo de abandonarse en “La posada”, lo
ilusorio de los “Tres soles” y la entrega con-
movedora del “Organillero”.

Conciertos diddcticos

Todos los miércoles, en la Sala Isidora
Zegers, el Departamento de Musica ofrece
conciertos didacticos para estudiantes de
educacion bdsica y media de los estableci-
mientos fiscales.

Se da a los jovenes asistentes explicacio-
nes acerca de las obras y sobre los instru-
mentos que tocan los alumnos universitarios
a cuyo cargo estdn estos conciertos, dirigi-
dos, como es ldgico, por sus profesores.

Ramon Hurtado, jefe de la Catedra de
Percusion, dirige al conjunto de ocho ins-
trumentistas, de diversas edades v cursos,
que de ésta manéra se dedican a difundir
la musica docta a nivel de estudiantes.

Recital de Rudolph Lehmann

El profesor de la catedra de teclado de
la Facultad de Misica y pianista -Rudolph
Lehmann, ofrecidé un recital el 1° de julio,
con el auspicio del Departamento de Mu-
sica. .

Inicié el concierto con una versién co-
rrecta y pulera de la Kreisleriana, Op. 16,
de Schumann, obra dedicada a Chopin por
€l compositor en 1838. :

La segunda parte del programa estuvo de-
dicada exclusivamente a obras de Federico
Chopin. Tocé Balada Nf 4, en Fa menor,
Op. 52; Nocturno, en Mi bemol Mayor, Op.
55, N° 2 v en Mi menor, Op. 72, N° 4; los
Estudios, Op. 25, N°* 1 v 5 y la Balada
N? 3, en La bemol Mayor, Op. 47.

CONJUNTOS DE CAMARA CHILENOS

Quinteto Hindemith

Este afio el Quinteto Hindemith inicié
sus actuaciones con el ingreso de Gilberto

Silva, corno, y Cancio Mallea, oboe, quie-
nes junto a Alberto Harms, flauta, Emilio
Donatucci, fagot, y Jaime Escobedo, clari-
nete, forman el més destacado conjunto de
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vientos del pais, Estos artistas iniciaron su
labor con una gira a Temuco y la continua-
ran durante el mes de abril en el Norte del
pais.

No obstante, el 22 de abril, actuaron en
el Instituto Chileno-Francés en Santiago,
con un programa que incluyé el estremo
absoluto en Chile del Quinteto N° I del
chileno Luis Advis y las primeras audicio-
nes en el pais de Quinteto en Sol menor,
del francés roméntico Paul Taffanel vy de
Variaciones sobre un tema de “Don Juan”,
de Mozart, en arreglo de Simedn Bellison,
de Beethoven. El programa incluyé, ade-
mis, el bello Quinteto en Re Mayor, Op.
91, N¢ 3, del compositor checoslovaco cla-
sico, Anton Reicha y Pieza en forma de
Habanera, de Ravel, en arreglo de Clarke
Kessler.

Quinteto de Bronces Chile

Continuaron los conciertos en el Institu-
to Chileno-Francés con la -actuacién del
Quinteto de Bronces Chile v algunos artis-
tas invitados. El conjunto de metales que
integran Miguel Buller y Luis Duran, trom-
petas, Victor Loyola, como; Pedro Flores,
trombén y [ulic Quinteros, tuba, iniciaron
la velada con Intrada, de Samuel Scheidt v
Contrapuncius I, de “El Arte de la Fuga”,
de J. 8. Bach, obras habituales de su re-
pertorio.

Tres obras contemporineas formaron la
parte medular del programa. Suite para
Bronces, de 1968, del compositor hiingaro
Istvan Szélenyi; Suite al gusto hispano, de
Roland Manuel, con Maria Angélica Caste-
blanco, piano, Alfredo Kirsch, oboe; Ar-
mando Aguilar, fagot, vy Miguel Buller,
trompeta, v segundo Quinteto para meia-
les, del misico y organista norteamericano,
Rayner Brown.

Conjunto Mdsica Modema de la
Universidad de Chile

En el Goethe Institut, el Conjunto de
Misica Modema que dirige Roberto Es-

cobar, fundador del conjunto, presenté dos
estrenos chilenos absolutos: Scherzo, de
Herndr Ramirez y de Guillermo Rifo: Refle-
xiones. )

El Scherzo (1974), de Ramirez, fue in-
terpretado por Guillermo Rifo, percusidn,
Tomas Lefever, pianc, v Rubén Guarda,
clarinete. Por no haber podido asistir a
este concierto, citamos a Federico Heinlein,
quien dice en su critica de “El Mercurio”:
“... Heman Ramirez, creador ingenioso y
de fuste, tal vez haya asignado ex profeso
una parte tan leonina a la percusion. Vi-
gorosa y concisa la partitura, apenas parece
un scherzo. Si bien contiene pasajes mis
livianos, priman en ella un ambiente omi-
noso, upa atmésfera de obsesién fatidica,
mezcla de locura y humor grotesco. Los
intérpretes se adentraron en este pandemo-
nio con toda fortuna”.

Sobre Reflexiones (1975), de Rifo, el
mismo critico dice: “...Es ésta una obra
mds prolija y se mueve dentro de moldes
mas tradicionales, si quisiéramos compararla
con la anterior. Incorpora elementos de
jazz y da ampliza oportunidad (a Sergio
Melli, notable percusionista) para mostrar
sus dotes de improvisador. Redactado pa-
ra un baterista principal, flauta traversa,
clarinete, dos percusiones accesorias y cinta
magnética, el atractivo trozo atestigua la
imaginacion sonora, €l sentido de propor-
cibn y equilibrio del dotado compositor,
quien demuestra ser capaz de crear un cli-
ma sugerente, henchido de suspenso, ma-
gia y éxtasis. La entrega, dirigida por el
propio autor, fue de dptima calidad”.

El programa incluy6, ademas, las siguien-
tes obras de compositores chilenos. Carlos
Vera v Rifo: Toccate, para tres percusio-
nistas; Pablo Délano: Momentos, para gui-
tarra sola; Carlos Vicufia: Vals, para flauta,
flauta dulce, clarinete, guitarra, piano y dos
percusionistas, y de Roberto Escobar: La-
titud 33 {pueva versién), para cuatro per-
cusionistas y lectores, obra dirigida por
Guillermo Rifo.

ORQUESTAS DE CAMARAS CHILENAS

Orquesta de Cdmara de la Orquesta
Sinfonica de la Universidad de Concepcidn

La Temporada de Conciertos del Goethe
Institut 1975, se inici6 el 22 de abril con
un concierto del “Estudic de Nueva Mu-
sica”, que dirige el maestro Emst Huber-

Contwig, titular de la Sinfénica de la
Universidad de Concepcién. En esta oca-
sion actud la Orquesta de Camara, la que
ofreci6 el estreno absoluto en Chile de dos
obras contemporineas de compositores ale-
manes: Hans Darmstadt: Variacién paera
violin solo v Hans-Ulrich Engelmann: Mini-
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music para cello solo, Op. 38, Incluyd el
programa dos obras de compositores chile-
nos: Domingo Santa Cruz: Suite N? 1,
Cinco piezas para orquesta de cuerdas, Op.
I4, y de Carlos Botto: Divertimento para
violin, viola, violoncello y orquesta de cuer-

das. La Sinfoniette para orquesta de cuer-
das, de 1956, de Harald Genzmer, puso fin
a este programa. Los solistas de este con-
cierto fueron: Francisco Arroyo, violin;
Guillermo Campos, viola, César Gerardini,
y Xavier Santa Maria, violencelles.

TEMPORADA INTERNACIONAL DE CONCIERTOS 1975
INSTITUTO DE MUSICA DE LA
UNIVERSIDAD CATOLICA

Entre el 28 de mayo y el 10 de sep-
tiembre, el Instituto de Musica de la Uni-
versidad Catdlica y la I. Municipalidad de
Providencia, con la colaboracién del De-
partamento de Cultura de la Secretaria Ge-
neral de Gobierno, el Consejo Britdnico, la
Embajada de Francia en Santiago, y el aus-
picio de firmas comerciales, presentdé su
Temporada Internacional, la que constard
de dieciséis conciertos.

Orquesta de Cdmara

Inicié la temporada la Orquesta de Ci-
mara dirigida por su titular, Fernando Ro-
sas v la participacion de los solistas chilenos,
Jaime de la Jara y Emilioc Donatucci.

En este concierto el maestro Rosas ofre-
ci¢ cuatro primeras audiciones en Chile,
entre las que destacé muy especialmente la
Primera Sonata “a quaitro” en Sol Mayor,
de Rossini, escrita por un nifio de doce
afios. El encanto de esta partitura, su in-
ventiva, frescura vy alegria brotan inagota-
bles desde el Allegro a la Tarantela final. El
contrabajists  Adolfo Flores cre6 la base
perfecta del edificio sonoro, v Rosas y los
instrumentistas demostraron amor y exqui-
sita sensibilidad en la ejecucién de la pe-
queiia joya.

Excelente fue ‘la version de Jaime de
la Jara de la Pieza de Concierto en Re
Mayor, de Schubert, otro de los estrenos de
esta velada.

La Sinfonia en Sol Mayor del famoso
rey Federico el Grande, demostré el gran
talento del momnarca prusiano. De menor
interés fue ¢l cuarto estreno, Concierto pars
fagot y arcos en Fa Mayor, de Antonio Vi-
valdi, en el que Emilio Donatucci cumplié
seriamente con su cometido, aunque la
obra resulté un tanto aburrida.

Gran categoria tuvo la reposicion del
Concierto Grosso, Op. 6, de Haendel, des-
tacandose en esta version la Obertura Fran-

cesa y principalmente el “Air”, en el que
descollaron Jaime de la Jara y Fernando
Ansaldi, violines, Arnaldo Fuentes, cello, y
Frida Conn, clavecin.

Cetrd el concierto la Pequefia Misica
Nocturna, de Mozart,

Recital de la guitarrista argentina
Irma Constanzo

Discipula de Abel Carlevaro y Narciso
Yepes v alumna en misica de cidmara de
Lijerko Spiller, Irma Constanza ha logrado
fama en su patria y desde 1962, en giras
por todo el mundo.

El programa de esta artista se inicié
con obras renacentistas y barrocas que
abarcaron desde Luis de Milan a J. S.
Bach, y la sepunda incluyd partituras con-
temporineas de Joaquin Turina, Francis
Poulenc, Isaac Albéniz y Federico More-
no Torroba.

Irma Constanzo demostrd no sélo condi-
ciones mecanicas y virtuosisticas, sino que,
ademds, una exquisita musicalidad y sen-
sibilidad. La amplia gama de voces de su
instrumento crea una atmésfera de intimi-
dad y compenetracién a la que se agrega
su gracil diferenciacién de los planos so-
noros.

Jacques Loussier Trio Play Bach

Tres musicos de singular excepcitn y
cada uno de ellos un maestro de rara ca-
lidad artistica en su instrumente respectivo,
forman el Trio Play Bach, de Jacques Lous-
sier, formado por este dltimo en 1959.

En la tercera fecha de la Temporada In-
ternacional de Conciertos del Instituto de
Mhsica, los artistas franceses Jacques Lous-
sier, al piano, Pierre Michelot, contrabajo,
y Christian Garros, percusionista, dieron un
concierto en el que el jazz se escucha con
la misma atencién que una obra de Bach,
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en -recreaciones de tan alto vuelo musical
que el discurso bachiano persiste a través
de los ritmos e imaginacién de los- arreglos
de Loussier.

Todo es creacidn en este conjunto que
ensambla dos mundos musicales. Loussier
al piano da la sensacién de ser la encarna-
cion de la misica y como pianista es abso-
lutamente sobresaliente, tanto desde el pun-
to de vista técnito como interpretativo.
Similar perfeccién denota Pierre Michelot,
considerado el mds grande contrabajista de
Francia. Sus solos tienen la categoria y crea-
tividad de un solista concertante. Christian
Garros, por su parte, demostré ser un per-
cusionista de tanta sensibilidad y pericia
que para el Trio hacer miisica es un juego
maravilloso.

Agrupacién “Pro Musica”

El cuarto concierto de la Temporada In-
ternacional estuvo a cargo de la Agrupa-
cién “Pro Musica” de la Universidad Caté-
lica. Por no haber podido asistir a este
concierto, transcribimos algunas de las opi-
niones del critico Federico Heinlein, en “E}
Mercurio”. ‘

Dio comienzo al programa el Trio en Sol
Mayor, de Joseph Haydn. *...Fernando
Ansaldi, violin, Pedro Poveda, viola, v Ro-
berto Gonzélez, cello, la interpretaron con
fraseo elocuente, sensibilidad y cultura. Cap-
taron el fondo sereno de esta musica en-
gafiosamente simple. . . Junto a las tres cuer-
das tocaron, en seguida el Cuarteto Op, 23,
de Dvorak. Siempre es oportuno marcar un
centenario (el trozo fué escrito entre mayo
y jonio de 1875)... Los ejecutantes hi-
cieron lo posible por sazonar este cuarteto,
entregindolo con buen gusto vy redondez,
sonoridades hermosas y excelente concer-
tacibn. '

“La versién del Quinteto en Fa menor,
de César Franck, por la Agrupacién “Pro
Musica” v el violinista invitado, Francisco
Quesada, tuve una serie de méritos, entre
los que cabe sefialar el enfoque, bastante
enjundioso; ‘la- colaboracién exacta de los
arcos entre ellos y con la pianista; la pul-
sacién matizada de ésta, que iba de con-
suno ‘a la eufonfa de todos los instrumen-
tos; la’dulcedumbre entrafiable conseguida
en los pasajes tiemos del Lento, y la fo-
gosidad de la parte final. Sin embargo, la
entrega rara vez hizo entrever el poderio

concentrado del compositor que, aqui, se
halla en el apogeo de su maestria. . .”.

The Gabrieli Ensemble

Este prestigioso conjunto inglés creado
en 1963 ha logrado no sélo fama en Euro-
Pa, sino que también en toda América. Su
tepertoric  abarca obras contemporineas,
barrocas y roméanticas y son muchos los
compositores de la actualidad que les han
dedicado sus composiciones dada su extra-
ordinaria capacidad v su combinacién ins-
trumental que incluye clarinete, violin, ce-
llo y piano.

Desde su iniciacion lo integran Keith
Puddy, clarinete, miembro de la orquesta
Halle de Manchester y artista invitado en
dos giras mundiales de la Sinfénica de
Londres; Kenneth Sillito, violin, actual di-
rector de la Orquesta de Camara Inglesa;
Keith Harvey, cello, primer cello de la
Filarmonica de Londres y de la Orquesta
de Cémara Inglesa v John Streets, piano,
actual Director de la Opera de la Acade-
mia Real de Musica y acompafiante de
numerosos artistas internacionales en reci-
tales de “lieder’ y sonatas.

Los distinguidos visitantes, en el quinto
concierto . de la Temporada Internacional,
ofrecieron la primera audicién en Chile del
Quatour pour la Fin du Temps, de Olivier
Messigen. En una interpretacién absoluta-
mente soberbia, impecable, de profundidad
sin par, dieron a conocer la obra de la que
el mismo Messiaen dice que es: “misica
que expresa el fin de los tiempos, la om-
nipresencia, los cuerpos transfigurados, los
misterios divines y sobrenaturales, Un fir-
mamento teoldgico”. Los intérpretes supie-
ron transmitir este mensaje en plenitud.
Arrobados por esta liturgia de cristal, mis-
sicos y puablico fueron transportados hacia
esferas celestiales.

Se inicid el concierto con una bella ver-
sion del Trio en Lae Mayor para piano, vio-
lin y cello, de Haydn. A continuacién to-
caron el Trio en S8i bemol Op. 11 para cle-
rinete, cello y piano, de Beethoven, en el
que tuvo un desempeiio  extraordinario el
clarinetista, miisico que tanto en esta obra
como en la de Messiaen demostrd sorpren-
dente técnica y musicalidad, y el pianista
cuya seguridad absoluta, asombrosa técni-
ca y musicalidad a toda prueba, ofrecieron
una versién vital, alegre y llena de hu-
mor.
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COROS CHILENOS

El Coro Sinfénico de la Universidad de
Chile celebra su treinia aniversario

El afio 1975, es de especial relevancia
para la Facultad de Ciencias y Artes Mu-
sicales y Escénicas de la Universidad de
Chile, Sede Norte. Dos importantes con-
juntos estdn de aniversario, el Ballet Na-
cional Chileno que con el estreno de “Cop-
pelia”, el 18 de mayo de 1945, inicia el
movimiento de la danza en Chile y que
con su fructifera labor artistica en el pais
y en el extranjero coloca al ballet chileno
en un sitial latinoamericano; y el Core de
la Universidad de Chile, fundado el 30 de
junio de 1945, el mas antiguo conjunto co-
1zl de la capital. También la Revista Mu-

sical Chilena celebr6é en mayo de este aiio:

una ininterrumpida labor de difusion de
la musica e investigacién chilena y latino-
americana, que a partir de mayo de 1945
a la fecha, ha dado a conocer al mundo
el quehacer musical de creadores y musi-
cblogos del continente.

Toda esta ebullicién artistica nacié con-
juntamente con la estabilizacién del Instituto
de Extensién Musical creado por la Ley
6.696, el 2 de octubre de 1940, y que
sblo el 26 de agosto de 1942 pasé a inte-
grar los organismos de la Universidad de
Chile bajo la direccién de Domingo Santa
Cruz. ,

El Coro de la Universidad de Chile,
constituido por estudiantes, profesionales y
funcionarios universitarios, desde su fun-
dacién ha permanecido como conjunte no
profesional, pero esto sélo porque sus in-
tegrantes no perciben remuneracién alguna
por su trabajo. El régimen de ensayos, ac-
tuaciones y exigencias es del més alto pro-
fesionalismo. El Coro, integrado por alre-
dedor de 130 voces, se divide en dos con-
juntos: uno sinfénico-coral con cerca de 90
integrantes y el de cdmara con cerca de
40. Su fundador fue el maestrc Mario Bae-
za Gajardo, quien lo dirigié hasta 1955,
Fue reemplazado por los maestros Marco
Dusi y Hugo Villarroel, éste ltimo como
co-director hasta 1963, fecha en la que se
retir6 para dirigir otros conjuntos corales.
Dusi lo dirigié hasta 1973.

Desde 1965 se le dio especial énfasis a
la musica a cappella, designindose un di-
rector exclusivo para el Coro de Cémara,
cargo que recayd en Guido Minoletti, quien
desempefi6 esta tarea hasta 1973, cuwando
lo reemplazé el misico suizo Richard Kist-

ler que ha enriquecido su repertoric incor-
porando obras con acompafiamiento instru-
mental.

Actual director del Coro Sinfénico es
el maestro Hugo Villarroel. La labor incluye
tanto los conciertos a cappella, ténica del
conjunto desde su fundacién, con un vasti-
simo repertorio que ha llevado en multiples
ocasiones desde Arica a Punta Arenas, fo-
mentando asi la creacién de numerosos co-
ros 2 Jo largo del pals v su extensién a los
paises del continente, ademés de su parti-
cipacibn con la Orquesta Sinfénica de
Chile en las obras sinfénico-corales. Inicié
esta etapa con el oratorio “El Mesias”, de
Haendel, en 1949, bajo la direccién del
maestro Victor Tevah. Su labor sinfénico-
coral no tiene parangén en Sudamérica,
como lo. comprueba la lista que inclui-
mos:

1951, “Israel en Egipto”, de Haendel;
1952, “El Rey David”, de Honneger; 1953,
“Carmina Burana”, de Orff; “Oratorio de
Navidad”, de J. S. Bach; 1955, “El Me-
sias”, de Haendel; 1958, “Misa de la Co-
ronacién”, de Mozart; 1957, “Sinfonia de
los Salmos”, de Strawinsky y “Orfeo”, de
Gluck; 1958, “Misa en La Mayor”, de. J.
S. Bach y “Oda a Santa Cecilia”, de Pur-
cell; 1959, “El Mesias”, de Haendel; 1980,
“La Creacién”, de Haydn y *“Alexander
Nevsky”, de Prokofieff; 1960, Novena Sin-
fonia, de Beethoven y la “Pasi6bn segin
San Mateo”, de J. S. Bach, que también se
canté en 1962, afio en que ademis se hizo
“Psalmus Hungaricus”, de Kodaly; 1963,
“Judas Macabeo”, de Haendel; 1964, “Eglo-
ga”, de Domingo Santa Cruz; 1985, Misa
en Si menor, de J. S. Bach; 1968, “Sin-
fonia de 'los Salmos”, de -Strawinsky y
Novena Sinfonia, de Beethoven; 1967, “Pa-
sién segiin San Juan”, de ]. S. Bach y Se-
gunda Sinfonfa, de Mabler; 1968, “Re-
quiem”, de Mozart y “El Rey David”, de
Honegger; 1969, “Magnificat”, de Monte-
verdi y “Requiem Alemén”, de Brahms;
1970, “La Creacién”, de Haydn y Novena
Sinfonfs, de Beethoven; “Te Deum”, de
Charpentier y “Magnificat”, de J. S. Bach;
1972, Misa en Do menor, de Mozart y “Car-
mina Burana”, de Orff; 1973, “Requiem”,
de Verdi y “La Primavera”, de Haydn; 1974,
“Alexander Nevsky”, de Prokofieff y “No-
che de Walpurgis”, de Mendelssohn; 1975,
“Oda a Santa Cecilia”, de Purcell, “Pasi6n
segin San Mateo”, de ]. S. Bach, “Misa
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de la Dedicacién”, de Darwin Vargas e
“Israel en Egipto”, de Haendel.

El Coro de Camara ha realizado tres
giras por Europa en 1959, 1967 y 1972
ofreciendo conciertos en la Salle Gaveau,
de Paris; en el Conservatorio de Viena, en
la Filarménica de Varsovia, el Conservato-
rio Tschaikowsky de Mosct y en muchas
otras importantisimas salas de Espafia, Ita-
lia, Alemania Federal y otros paises eu-
ropeos. El éxito obtenido lo refrenda la
opinién del musictlogo francés Marc Pin-
cherle, quien declar6 que €l conjunto chi-
leno era “un coro que puede dar ejemplo
a los mejores de Europa”; y el “Stuttgarter
Zeitung” eseribi6: “Es un coro sobresalien-
te. Cada uno de los integrantes dispone no
sélo de una notable voz, sino también, de
gran ductibilidad para amalgamarse al con-
junto”.

Otra importante labor del Coro de la
Universidad de Chile es la edicién de md-
sica coral chilena y del repertoric mundial
que vende a precios muy reducidos y que
hace llegar a tedos los coros del pafs, y
que, ademés, regularmente distribuye a Jos
coros extranjeros que nos visitan.

Concierto Sinfénico-Coral en el Teatro
Municipal para celebrar el trigésimo
aniversario

El 30 de junio, la Facultad de Ciencias
y Artes Musicales y de la Representacion,
con la colaboracién de la Tlustre Municipa-
lidad de Santiago, ofrecieron un concierto
en homenaje al trigésimo aniversario del
Coro de la Universidad de Chile.

La celebracién de la ya larga y fructi-
fera labor de este coro no profesional, aun-
que si de muisicos que han dado lo mejor
de s{ mismos a la musica y al. pais, tuvo
no sblo brillo sino que constituyé una
muestra del afecto y agradecimiento de las
autoridades de Gobierno, de 1a Universidad
y de la ciudadania, a la desinteresada di-
fusi6n realizada por coristas y sus directo-
res, de las mAs bellas péginas corales y
sinfénico-corales de la literatura mundial,

E! Teatro Municipal se visti6 de gala.
En representacion del Gobierno asisti6 el
General Gustave Leigh Guzmin, miembro
de la Junta de Gobiemo, acompaifiado por
su esposa la sefiora Gabriela de Leigh. Tan-
to el Rector Delegado, General don Agustin
Rodriguez Pulgar, como el Sr. Pro-Rector;
don Eprique D’Etigny, representaron a la
Universidad de Chile, ademés de los de-
canos y profesores de las distintas Facul-
tades. Especialmente invitado, estuvo don

Domingo Santa Cruz, en cuyo decanato se
creé el Coro de la Universidad de Chile, y
con él estaba su primer director, Mario Bae-
za Gajardo, La sefiora Alcaldesa de Santia-
go, Marfa Eugenia Oyarzéin de Errizuriz,
también asisti6 al acto conmemorativo y un
piblico entusiasta llenaba la sala.

En un gesto que todo Chile agradece,
especificamente los musicos, el brillante
director britdnico, John Carewe, ofreci6 su
desinteresada colaboracién y para ello tuvo
que viajar desde el extranjero. Fue el mag-
nifico director de la Sinfénica de Chile, . del
Coro Sinfénico y Coro de Camara, el Coro
de Nifios del Colegio San Ignacio y de los
solistas, que también actuaron en forma
gratuita, e hicieron posible este concierto
que pasard a la historia por su extraordi-
naria categoria artistica.

Se inicié la velada con la Cancién Na-
cional y el Himno de la Universidad que
interpretaron la Sinfénica de Chile y los
Coros, bajo la direccibn de Hugo Villa-
rroel. '

John Carewe tomé la batuta para inter-
pretar, en primer término, una seleccién de
trozos de la Oda a Santa Cecilia, de Henry
Purcell. “Hail Bright Cecilia” fue cantado
por el baritono Fernando Lara con el Co-
ro de Cimara; luego la soprano Mary Ann
Fones y el Core, cantaron “Thou tunes't
this world”, nuevamente Fernando Lara
tuvo a su cargo el aria “Wondrous ma-
chine” y el coro terminé con “Soul of the
World”, En cada trozo Carewe logré de
ejecutantes y cantantes una excelencia rara
vez lograda. '

El Decano de la Facultad de Ciencias y
Artes Musicales y de la Representacién, Sa-
muel Claro Valdés, inicié su intervencién
leyendo una carta de felicitacién para el
Core de la Universidad de Chile de su
Excelencia el Presidente de la Repablica,
General Augusto Pinochet Ugarte, Luego,
con sencillez, trazd una breve historia de
la rica labor realizada por el Coro, tanto
en el pais, como en el extranjero.

Impresionante fue la seleccién que se
escuch6 enseguida de trozos de la Pasidn
segn San Mateo, de J. S. Bach. La inicié
el Coro Sinfénico conjuntamente con el
Coro de Nifios y la Sinf6nica de Chile,
interpretando el coral “Komm ihr tochter”.
Mary Ann Fones cantd, enseguida, el aria
“Blute nur” y conjuntamente con la con-
traito Carmen Luisa Letelier y el Coro, el
maravilloso ddo “So ist, mein Jesus”. Lue-
go Carmen Luisa Letelier canté con voz
entrafiable y dramatismo, €l aria “Erbarme
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dich”, terminindose con el coral “Wirget-
Zen uns’.

La batuta de John Carewe logré inva-
riablemente desentrafiar la grandeza, la es-
piritualidad y profundidad del mensaje de
esta creacién, la méis emotiva de toda la
muisica. Orquesta, Coros y solistas contri-

buyeron con lo mejor de si mismos y el
resultado fue uno de los conciertos de
mayor relieve escuchados en los 1ltimos
tiempos.

Como final apotedsico, unidos el Coro
Sinfémico y el Coro de Cimara cantaron el
Aleluya, de Haendel.

XXX ANIVERSARIO DEL BALLET NACIONAL
CHILENO

El 18 de mayo de 1945 es de gran
importancia para la danza en Chile. Es la
fecha del estreno de “Coppelia”, con co-
reografia de Ernst UthoHf, musica de Leo
Delibes y decorados de Hedi Krassa. Asi
nacié el Ballet Nacional Chileno que, en
estas tres décadas, colocé al movimiento
dancistico chileno en un sitial relevante en
Hispanoamérica.

A raiz de la visita del Ballet Jooss, el en-
tonces decano Domingo Santa Cruz, con-
tratd al bailarin y coreégrafo, Emst Uthoff,
a su esposa la gran bailarina Lola Botka
y al primer bailarin Rudolf Pecht, para que
crearan una Escuela de Danza. Las clases
se iniciaron el 7 de octubre de 1941,

Ernst Uthoff en su calidad de director,
coredgrafo v bailarin, impuso la técnica de
la danza dramitica moderna expresionista
alemana, sin estrellas, en la que hasta la
Gltima bailarina del coro fuera una solista
cuando la accién asi lo requisiera. Para lo-
grar la formacién de un elenco de la més
alta categoria, Uthoff vio la necesidad de
incorporar a la Escuela de Danza la cite-
dra de Ritmica y llam6 a Andrée Maas,
egresada del Instituto Jacques-Dalcroze, de
Ginebra, para dictarlo. La distinguida maes-
tra que ya tenfa su Academia particular,
no sblo ingresé a la Escuela de Danza co-
mo profesora y bailarina sino que, ademas,
cedié a los maestros alemanes a sus més
distinguidos alumnos.

Larga es la lista de coreografias de Ernst
Uthoff para el Ballet Nacional Chileno;
citaremos sélo algunas: “Drosselbart”, con
misica de Mozart; “Don Juan”, con masica
de Gluck; “Petrouschka”, con mtsica de
Strawinsky; “Carmina Burana”, con misica
de Orff; “El Hijo Prédigo”, con musica de
Prokofiev; “La leyenda de José”, con mi-
sica de Richard "Strauss; “Milagro en la
Alameda”, con misica de Bayer-Carva-
jal; “El Saltimbanqui”, con miisca de Orre-
go Salas, y tantus otras. Pero Uthoff no
slo es coredgrafo y gran maestro, ade-

mis supo impulsar a los jévenes bailarines
chilenos para que profundizando las ense-
fianzas de Jooss y las suyas, creasen ballets
de raiz americana.

Simultineamente pasea al Ballet Nacio-
nal por el pais y en 1956 lo lanza al ex-
trapjero. Conquista laureles, premios y un
publico entusiasta en Montevideo, el Co-
In de Buenos Aires, en Lima y en Es-
tados Unidos. En 1958, el Ballet Nacional
obtiene el Premio de la Critica en Uru-
guay y en 1958, es el méis gran aconteci-
miento artistico del afio en Perd.

Kurt Jooss visita el Ballet en 1948, y
monta sus clisicos del ballet contempori-
neo: “La Mesa Verde”, “La Gran Ciudad”,
“Pavana” y “Baile en la Antigua Viena”.
Para el conjunto crea “Juventud”, con mi-
sica de Haendel en un ameglo de Juan
Orrego Salas.

Asf se inicia la larga lista de coredgra-
fos extranjeros invitados, que enriquecen
€l repertorio del Ballet Nacional: John
Kranko; Pauline Koner, Brigitte Cullberg,
John Taras, Dennis Carey, Charles Dick-
son, Heinz Poll, Hans Ziillig, Joachin Fro-
win, Eugenio Valukin, Gloria Contreras,
John Butler v muchos otros.

Los coredgrafos chilenos, a su vez, bus-
can teméticas nuevas en las que exaltan
lo autéctono dentro de un lenguaje Jooss-
Uthoff, ampliado por elementos surgidos
del estudio del arte azteca en el caso de
“Calaucén”, con coreografia de Patricio
Bunster y la Tocata para percusiones de
Carlos Chévez. El ballet ilustra coreogréfi-
camente pasajes del “Canto General”, de
Pablo Neruda, mostrando tres ciclos de Ia
vida del primitivo hombre americano. Buns-
ter crea enseguida, “Surazo”, con misica
de Alberto Ginastera en el que ahora pre-
senta al hombre americano de las latitudes
surefias estremecido por el viento que in-
vade el Sur de América, el “Surazo”, Lue-
go viene “Ukn-Ara” en la que el cores-
grafo adapta el tema de “La Consagracitn
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de la Primavera”, de Strawinsky y traspasa
el rito de sacrificio y resurreccitn de la pri-
mavera desde el folklore eslavo al mundo
primitivo americano de cualquier lugar de
las Américas. Enseguida crea “Capicia 7/4”
con musica de Dave Brubeck, dedicado a
sus maestros Ernst Uthoff y Lola Botka,
en el que presenta el primer ballet chileno
con misica de jazz que puede considerarse
un logro completo, El talentoso coredgrafo
crea después “Silla Vacia”, con misica del

compositor chileno Roberto Falabella, obra.
de temitica social y “Catrala Desciende”,"

con miusica de Lucianc Berio, semblanza de
la encomendera colonial chilena Catalina
de los Rios y Lisperguer. _

Muchos son los core6grafos chilenos que
enfocan la creacién desde distintos angu-
los, entre ellos Malucha Solari, con “El
Umbral del Suefio”, y misica. de Juan
Orrego Salas; Hilda Riveros elige misica de
su marido Fernando Garcia, para su ballet
“Urania”, y otra mujer, Gaby Concha, mon-
ta “Gotas de Limén”, con miisica de Ke-
neth Gaburo. _ o

Tanto Hernin Baldrich, con “Cuentos
de Brujas”, misica del chileno Gustavo
Becerra, como Germéan Silva con “Inmola-
cién”, misica del chileno Leén Schidlow-
sky y “Gente Nadie”, con misica también
de un compeositor chileno, Tomés Lefever,
crean composiciones de hondo contenido
social americanista. Baldrich monta para el
Ballet Nacional, ademis, “El Combate de
Tancredo y Clorinda™, con misica de Clau-
dio Monteverdi. Fernando Beltrami, elige
para dos coreografias suyas “Mocedades”
y “Estudic”, masica de Antonio Vivaldi.

El Ballet Nacional Chileno en estos
treinta afios ha cumplido con todos los re-
quisitos que sus fundadores se propusieron,
la creacién y la difusién a todo nivel de

una danza de proyecciones americanista e
internacional. Después de Emst Uthoff,
djri.ﬁieron el ballet los maestros - Charles
Dickson, Dennis Carey, Patricio Bunster y,
en la actualidad, la bailarina Nora Arria-
gada.

Para celebrar su trigésimo aniversario el
Ballet Nacional Chileno enriquecera su ya
rico repertorio de 79 ballets con tres estre-
nos que se presentarin en el Teatro Muni-
cipal de Santiago y, ademds, contard con un

,invitado de honor, la Compaiiia de Danza

norteamericana Larry Richardson,

Las obras que se estrenardn serin de
corte moderno: “Eros” con versién. musi-
cal de Emerson, Lake y Palmer, de “Cua-
dros de una Exposicién”, de Moussorgsky
y coreografia del bailarin Fernando Beltra-
mi, ballet que relata las inquietudes juve-
niles actuales; “Medic Ambiente” del bai-
larin y core6grafo de la. compaiiia Rob
Stujf, con miisica inspirada en el “Genuino
funeral Tong”, interpretada por el cuarte-
to de Garry Burton en ritmo de jazz vy
que expresa las emociones del hombre
frente a la muerte, y “Homenaje a Marta
Graham”, con miisica de Daniel Smith
y coreografia de Gaby Concha, alumna
de la gran innovadora de la danza moderna
y que con este ballet quiere demostrar que
el camino de la danza est4 en lo contem-
poraneo. A través de tres cuadros demuestra
la trayectoria creativa de la gran artista
norteamericana.

Larry Richardson, por su parte, rinde
homenaje al Ballet Nacional Chileno, pre-
sentando cuatro creaciones suyas: “Capri-
cho”, “Erebus”, “Santa Claus” y “Psycho
Static”: Sus ocho bailarines. son gimnastas
dotados de gran vitalidad dentro de una
estética innovadora, absolutamente contem-
porinea. :

BALLET: CONJUNTOS CHILENOS

Ballet Nacional Chileno, funciones para
estudiantes .

El 19 de mayo se inici6 en el Teatro
IEM la Temporada Educacional, dedicada
a los estudiantes de la ensefianza media,
en colaboracién con el Departamento Ex-
traescolar del Ministeric de Educacién.

En las sucesivas funciones, los. alumnos
tuvieron la oportunidad de ver al Ballet
Nacional Chileno en demostraciones de
técnica académica y de técnica moderna.

Para ilustrar estas modalidades se presen-

taron “Pas de Deux” y los ballets moder-
nos “Gotas de Limén” con coreografia de
la chilena Gaby Concha y miisica de Ken-
neth Gaburo, estrenado en agosto de 1974;
“Concertino”, con coreografia de Pauline
Kéner y musica de Pergolesi y “Los Cuatro
Miisicos Viajeros”, con collage jazzistico y
coreografia de Joachim Frowin.

Ballet - Municipal

Durante 1975, el Ballet Municipal que
dirige Blanchette ‘Hermansen, con la Or-
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questa Filarmé6nica Municipal, actuaran tan-
to en el Teatro Municipal como en el Tea-
tro Esmeralda, a fin de descentralizar la ac-
tividad artistica.

El primer ballet del afio fue “Coppelia”
con misica de Delibes y coreografia de
Genovaite Sabaliauskaite. Tres estrenos fue-
ron incluidos en el segundo programa del
aiio: segundo acto de “El Lago de los Cis-

nes”, Tschaikowsky-Petipa; “Don Quijote”,
Minkus-Petipa; e “Inspiracién”, con adapta-
cién musical sobre un tema de Ennio Mo-
fricone y asesoria téenica de Juan Ame-
nibar, coreografia de la chilena Blanchette
Hermansen. Completé este programa el se-
gundo acto de “Cascanueces”, Tschaikows-
ky-Sabaliauskaite.

BALLET: CONJUNTOS EXTRAN]JEROS

Nikolais Dance Theatre

El Teatro de la Danza de Alwin Niko-
lais que visitara Chile en 1973, inici6 en
el Teatro Municipal, el 6 de mayo, la
Temporada Oficial de Ballet' 1975, con el
auspicio de la 1. Municipalidad de Santia-
go, la Corporacién Cultural y en esta oca-
sibn, también, el del Instituto de Misica
de la Universidad Cat6lica de Chile.

Su primer programa consulté suite de
“Sanctum”, “Escenario” y “Tent”, obras ya
conocidas por nuestro publico. El sepundo
programa incluy dos estrenos para Chile:
“Temple” y “Cross-Fade”, ambos de 1974,
programa que se completé con Dio de
“Somniloquy”, Triple Dio de “Groto” y
“Foreplay”.

Nikolais durante esta visita dio dos con-
ferencias, tres clases y cuatro funciones en
las que el creador de “multimedia” ofrecié
un programa de doce afios de creacién. Su
programa de despedida patti6 con su obra
més antigua, Noumenon y Tensile Involve-
ment de “Masks, Props and Mobiles”, de
1953, para terminar con “The Tribe”, es-
trenado en él Colén de Buenos Aires, el 3
de mayo de 1975, v en Santiago, el 8 del
mismo mes, la obra de mayor aliento pre-

sentada en esta temporada y su ltima
creacién artistica, Completé el programa
Mantis de “Imago”, de 1983, y Trio de
“Vaudevilie of the Elements”, de 1965.

Ballet de Cdmara de Buenos Aires

“Las estrellas del Teatro Colén”, de
Buenos Aires, conjunto que pasea por Ar-
gentina y el exterior las mas destacadas
coreografias que se montan en el Colén,
actuaron en el Teatro Municipal de San-
tiago el 20 y 22 de junio. La direccién
general estuvo a cargo de la fundadora, di-
rectora y primera figura del Ballet de Ci-
mara, Lidia Segni, quien actu6 en “El
Combate”, de Raffaello de Banfield; “Grand
Pas des Deux Classique”, de Daniel Auber
y en “Interplay”, de Vittorio Biagi.

El conjunto estd integrado, ademis, por
Cristina Delmagre, Silvia Bazilis, Enrigue-
ta Talagan, Raul Candal, Danniel Escobar,
Leandro Requeiro y Hugo Velia, quienes
bailaron el siguiente programa: “Pulsacio-
nes”, de Vittorio Biagi; “Pas Paysan” y
“Raymonda”, de Glazunov; “Las Bodas de
Aurora”, Pas de Deux de “Cascanueces” y
“El Cisne Negro”, de Tschaikowsky e
“Interplay”. ‘

FESTIVALES EN CHILE

Primer Festival de Mdsica de Semans
Santa en Lo Bamechea

El Grupo Cdmara Chile que nacié el 17
de noviembre de 1974, bajo la direccin e
inspiracién de Mario Baeza, aunque fun-
damentalmente un Conjunto Coral, también
cuenta con un grupo de instrumentistas y
solistas vocales. Para su labor permanente
cuenta con el auspicio del Instituto Goethe
de Santiago.

. Para realizar el Primer Festival de “Mu-
sica Sacra en Lo Bamechea”, entre el 26 y
29 de marzo de 1975, Mario Baeza conté
con el auspicio del Estadio Espaiiol que,
de esta manera, inici6 la celebracién de
sus Bodas de Plata como institucién. Es
asf como el Grupo Cdmara Chile eligit la
Semana Santa para hacer las veces de eco
de quienes, en su misica, supieron cantar
su fe, su esperanza, su amor a Dios v al
mundo, a través del tiempo. Este Festival
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primero- tendrd muchos otros en el futuro,
esperamos, porque su categoria musical y
el entusiasmo del publico que apoyd esta
iniciativa fue categérica y entusiasta.

Inicié el Festival la Orquesta de Cimara
de la Universidad Catélica, dirigida por
Fernando Rosas. Este programa inclayb:
Haendel: Concerto Grosso, Op. 6, N¢ 10;
1. S. Bach: Concierto para dos violines en
Re menor, solistas: Routa Kroumovitch y
Alvaro Gémez, y J. S. Bach: Cantata N° 4
de la Resurreccibén, “Cristo yacia en el se-
no de la muerte”, con el Grupo Chmara
Chile, dirigido por Mario Baeza.

El Jueves Santo actué el “Quinteto Hin-
demith” integrado por Cancio Mellea, oboe;
Alberto Harms, flauta; Jaime Escobedo,
clarinete; Emilio Donatucci, fagot, y Gilber-
to Silva, corno, quienes tocaron: Anton
Beicha: Quinteto Op. 91, N° 3; Jan P.
Sweelinck: Variaciones; J. S. Bach: Fuga
en Do menor, Coral de la Cantata 147,
Coral de Iz Cantata 140 y Aria de la Suite
en Re N? 3; Paul Taﬁan;i: Quinteto en Sol
menor.

Dos conciertos conmemoraron el Viernes
Santo. En la mafiana actué el Conjunto
“Barroco Andino” dirigido por Jaime Soto,
en el signiente programa: J. S. Bach: Oh
Inmenso Amor, Coral N° 7 de la “Pasién
segin San Juan”; G. Ph. Telemann: Ada-
5:‘0,- A. Vivaldi: Domine Deus; G. F. Haen-

el: Allegro del Concierto Grosso N° 1; W.

A. Mozart: Arig “In diesen Heil ‘Gen Ha-
Nlen™; J. 8. Bach: Doble Concierto, JQuién
pude castigarte?”, Coral N? 15 de la “Pa-
sién segm San Juan”, Esurientes Impleovit
Bonis, Aria del “Magnificat™; Aria de la
Cantata N° 137, La Negacién de Pedro, es-
cena de la “Pasibn segiin San Juan” y Pe-
dro por confiar en si, Coral N? 20 de la
“Pasién segin San Juan”. En este progra-
ma actuaron: Mary Visse, soprano; Claudia
Berger, contralto y José Quilapi, tenor,
ademas, del Octeto del Grupo Cémara
Chile.

En el concierto de la tarde “La vida de
Cristo en la Musica”, el Grupo Cémara
Chile, bajo la direccién de Mario Baeza,
cant6: J. S. Bach: “Oh T4 el mas grande
Rey”; G. F. Haendel: Ten Valor, Aria de
“E] Mesias”, solista: Andrés Donoso; Gui-
llaume Bouzignac: Missus est Angelus Ga-
briel; Heinrich Schiitz: No tengais nin-
gfin Temor y Gloria a Dios en los Cielos,
fragmentos Xe la “Historia de la Navidad”,
solista: Myriam Mora; T. L. de Victoria: O
Magnum ~Mysterium; J. S. Bach: Buen
Pastor Divino; Juan Amendbar: Padre Nues-
tro; Un-Yung: La Entrada a Jerusalén, so-

lista: Juan Manuel Mufioz; Ludovico Vig-
dana: Dic Maria — Concierto Eclesidstico,
solistas: Mary Visse, Victoria Barcelo, An-
drés Donoso 'y Manuel . Dominguez; Al-
berto Ginastera: O Vos Omnes — Lamenta-
ciones de Jeremtas; J. S. Bach: Dormid en
Paz, Pasién Segun San Juen; Canto Grego-
rigno, Siglo XI: Victimae Paschali-Alleluia,
solista: Manuel J. Dominguez y Jakobus
Gallus: Ascendit Deus y Alleluia.

Culmin6 este Festival el Sibado Santo,
29 de marzo, con dos conciertos a cargo
del Grupo Camara Chile, ambos dirigidos
por Mario Baeza. En el de la mafiana, el
programa consulté: J. S. Bach: Coral N¢ 3
de la “Pasién seglin San Mateo”; Thomas
Campian: Never Weather-Beaten Saile, so-
lista: Mary Visse; G. F. Haendel: Confort
Ye My People y Ev’ry valley shall be exal-
ted de “El Mesias”, solista: Andrés Dono-
so; J. S. Bach: Lo que deseo, Lied espiri-
tual, solista: Victoria Barcels; Negro Spi-
ritual: Calvary, solista: Jorge Escobar; A,
Scarlatti: Qui Est Homo-Stabat Mater, solis-
ta: Cecilia Carvallo; J. S. Bach: Betrachte
Meine Seel, arioso de la “Pasién segin San
Juan”, solista: Manuel ]. Dominguez; J. K.
Fischer: Christ ist Erstanden, Cuarteto de
Flautas integrado por: Mary Visse, Héctor
Ramos, Julio Aravena y Miguel Hervé; J. S.
Bach: Desesperas, alma mia?, solista: Juan
Manuel Mufioz; G. Gabrielli: Deus Noster,
solistas: M. Cristina Henriquez y Manuel ],
Dominguez; Negro Spéntucﬁ Nobody knows
the trouble 1 see, solista: Jorge Escobar; A.
Scarlatti: Quae Moerebat, solistas: Ma
Visse y Victoria Barcels; G. F. Haendel:
Thou shalt break them, de “El Mesias”, so-
lista: Andrés Donoso; A. Scarlatti: Inflam-
matus, solista: Cecilia Carvalle y Sencig
Mater, solista: Manuel J. Dominguez; A,
Stradella: Pieta Signore, solista: Juan Ma-
nuel Muiioz; Negro Spiritual: Were you the-
re when they Cmcif’i):ad my Lord, solista:
Mary Visse y J. S. Bach: Coral N*® 23, de
la “Pasi6n segun San Mateo”. En este con-
cierto los acompafiamientos de Organo es-
tuvieron a carga de Ricardo Cortés. En el
concierto de la tarde, el Grupo Cimara
Chile, cant6: Canto Gregoriano: Kyrie de
la Misa “Alma Pater”; T. L. de Victoria:
Kyrie de la Misa “Quarti Toni”; Nicolds
Formé: Kyrie de la Misa “Para Luis X1II”;
W. A. Mozart: Kyrie de la Misa “Brevis en
Re”; B. Britten: Kyrie de la Misa “Para
Organo”; Ariel Ramirez: Kyrie de la Misa
“Criolla”, solistas: Enrique Joglar y Alberto
Abalo; A. Scarlatti: Credo Concertado, so-
listas: Cecilia Carvallo, Mary Visse, Andrés
Denoso y Manuel J. Dominguez; F. Schu-
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bert: Misa en Sol Maygor, solistas: Maria
Cristina Henriquez, soprano; Juan Manuel
Muiioz, tenor y Manuel J. Dominguez, bajo,
acompaiiante: Ricardo Cortés.

Merece destacarse que todos estos con-
ciertos, con excepcion de los dos primeros,
estuvieron a cargo de estudiantes o egresa-
dos universitarios, de diversas profesiones,
unidos por el deseo de hacer musica, in-
centivados y formados por el maestro Ma-
rio Baeza, Otra particularidad de este Fes-
tival de Misica Sacra en Lo Barnechea,
es que fue absolutamente gratujto para
el publico. :

Siete Conciertos de Otofio y Feria Artesanal

El Grupo Camara Chile que dirige Mario
Baeza, con el auspicio de Iberia y el Insti-
tuto Goethe, organizé en la Iglesia de San-
ta Ana, una serie de conclertos de otofio
los dias sibados, entre el 19 de abril y el
28 de junio. Esta temporada y una feria
de artesanos populares dieron a la antigua
plazuela de Santa Ana, vida y ambiente

artistico. Dentro de este marco se inicié el
ciclo con la actvacibn del Grupo Cémara
Chile, bajo la direccién de Mario Baeza y
continu6 con la presentacién de los siguien-
tes conjuntos: Orquesta de Cémara de la
Universidad Catélica, dirigida por Fernan-
cdo Rosas; Coro del Departamento de M-
sica, dirigido por Ruth Godoy; Asociacién
Lirica Chileno Italiana, bajo la direccién
musical de Luis Acevedo; Orquesta Filar-
mdnica Municipal, director Fernando Rosas;
Barroco Andino, de la Universidad Técnica
del Estado, dirigido por Jaime Soto; recital
de la organista alemana Wiltrud Fuchs y
musica hind( a cargo de Millapol Gajardo;
Conjunto “Pro Arte” de la Universidad de
Chile, Sede Occidente, dirigido por Guido
Minoletti; Orquesta del Estadio Israelita,
director Millapol Gajardo; Conjunto de
Percusién “Rytmus” de la Universidad de
Chile, Sede Norte, que dirige el profesor
Ramén Hurtado. La Temporada se clausuré
con un gran Festival Coral en homenaje
al Trigésimo Aniversario del Coro de la
Universidad de Chile.

INSTITUCIONES DE EDUCACION MUSICAL EN CHILE

Departamento de Misica de la Sede
Santiage Occidente

El Departamento de Musica de Sede Oc-
cidente de Santiago de la Universidad de
Chile, que dirige la profesora Elena Waiss,
inicid en el mes de abril tres Seminarios:
“La Misica vocal en el Impresionismo”,
a cargo de la profesora Clara Oyuela;
“Problemas de técnica, interpretacién y es-
tilo en la ensefianza instrumental”, que dicté
la profesora Waiss y “Bateria en el Jazz y
Musica Popular”, que dict6 el profesor Gui-
llermo Rifo.

La labor de difusién que incluye char-
las, recitales y conciertos de los conjuntos
del Departamento de Misica, Sede Occi-
dente, se realizan tanto en la Sala Audito-
rio de este plantel como en la Biblioteca
Nacional, la Sala “René Amengual” de la
Escuela Moderna de Miisica, en las distin-
tas Facultades de la Universidad de Chile
y en colegios v liceos.

Entre el 14 de abril y el 68 de agosto,
el Conjunte de Percusién Sede Occidente,
director Guillermo Rifo; Conjunto Pro-Arte,
dirigido por Guido Minoletti; Conjunto de
Miisica Moderna, director Roberto Escobar;
y la Agrupacién de Cimara (flautas dulces

y guitarra), han ofrecido varios conciertos.
Ademds hubo recitales de canto de la so-
prano Silvia Wilckens con Nancy Morales
al piano; de la soprano Viclaine Soublette
y la contralto Claudia Berger, con Alfredo
Saavedra al piano; la soprano Ilse
Simpfendorfer con Alfredo Saavedra al pia-
no; de cello, con Patricio Barria y Cirilo
Vila al piano; audiciones de piano con
alumnos del Departamento de Misica y
un recital de la pianista Benedetta Simo-
neti.

Diversiones musicales de la Italia de
Miguel Angel

Para conmemorar el quinto centenario
del nacimiento de Miguel Angel, 1a Biblio-
teca Nacional y el Instituto Chilenc-Italiano
de Cultura organizaron una exposicién de
facsimiles de dibujos del artista y el Con-
junto “Pro Arte” de Sede Occidente de la
Universidad de Chile, que dirige Guido Mi-
noletti, dio un concierto con misica rena-
centista que incluy6 obras de la Florencia
de los Medici; danzas venecianas; “frotto-
la” y “villotta” de la Italia de los siglos
XVI y XVII; obras de compositores neer-
landeses escritas en Italia; canciones popu-
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lares de Bolonia y diversiones musicales de
la sociedad romana. :

Citamos a continuacién, péarrafos de la
critica de Federico Heinlein, en “El Mer-
curio”:

“La idea, encantadora en sf, fue presen-
tarmos la misica que se escuchaba en la
peninsula durante la vida de Buonarroti.
Después de la audicién, el oyente podia
tener la certidumbre de que apenas existe
paralelo entre la obra de Miguel Angel y
la musica que le rodeaba. Al menos la se-
leccién ‘de este concierto —limitada, como
dijimos, a reunir trozos que correspondie-
sen a la época y los lugares donde trans-
currié la existencia del gran escultor, pin-
tor, arquitecto y poeta— no contenia nada

similar a la fuerza y amplitud, el caricter
imponente y sublime de aquel titin que
atin cuando escribia versos parecfa labrar
la piedra. ..

“El Conjunto “Pro Arte” lo forman Ele-
na Correa, soprano, flauta dulce; Julia Pe-
caric, contralto, percusibn; José Quilapi,
tenor; Gregorio Cruz, baritono, percusién;
Octavio Hasbin e Isabel Neira, flautas
dulees; Ernesto Quezada, latid y Guido Mi-
noletti, viola de gamba. Este tltimo, ade-
mis, guia a los integrantes con méxima
discrecitn. .. Los intérpretes parecieron de-
dicar especial carifio a las composiciones
de autor italiano, aunque hubo logros bo-
nitos también en algunas piginas extran-
jeras. ..”.

ACTIVIDAD MUSICAL EN EL PAIS

Universidad de Chile, Sede Temuco

En 1974, la Orquesta Filarménica de
Temuco, bajo la direccitn de su titular,
maestro Herndn Barria y Director de la Es-
cuela de Misica de la Sede, ofreci6 diez
audiciones orquestales, dos de cimara y diez
audiciones mixtas, cuatro de ellas fueron
dirigidas' por el maestro invitado, Wilfried
Mohrmann.

La creacién de este conjunto orquestal se
remonta a mis de cuarenta afios, En un
principic 'se Hamé “Grupo Musical Pales-
trina” 'y tuvo por director al maestro y
cellista Federico Claudet. Después de larga
difusibn musical en la zona, cambidé de
nombre al obtener personeria juridica y
pasé a llamarse Orquesta Filarménica de
Temuco. En este pericdo contd con el apo-
yo de las Universidades de Chile, Catélica
y Técnica del Estado de la zona. A me-
diados de 1974, la Orquesta pasé a depen-
der de la Sede Temuco de la Universidad
de Chile v se llamé a concurso a profesio-
nales para proveer a la orquesta de ejecu-
tantes y a la Escuela de Misica de do-
centes.

Durante esta dltima etapa la Filarméni-
ca de Temuco ha realizado una obra enco-
mi4stica. Sus actuaciones han abarcado no
sélo la ciudad de Temuco, sino que tam-
bién Pueblo Nuevo, Pitrufquén, Lautaro,
Victoria, Angol y Pucém, con un total de
setenta seils conciertos, enfre presenta-
ciones dz cAmara y orquestales. Sus pro-
gramas han incluido obras tan importantes
como el Cuarteto N® 46 en Re Mayor, de

J. F. Haydn; Sonata a Trio en Do Mayor,
de J. 8. Bach; Sonata para cuerdas en Sol
Mayor, de G. Rossini y obras de Prokofiev,
Loeillet, Sodermann, Telemann, W, F.
Bach y otros. Culminé la temporada de
cAmara con un concierto barroco-clisico en
el que actuaron Moira Contreras e Ingrid
Buttersack, flautistas; Samuel Espinosa, vio-
la; Juan Véasquez, cello; Marta Espinoza,
continuo y Herndn Barrfa, cembalo, en el
que incluyeron entre otras obras la Sonate
en Si menor para flauta y clave, de J. S.
Bach. En €l campo de las obras orquesta-
les, merecen destacarse: J. S. Bach: Con-
cierto para dos violines en Re menor, so-
listas Francisco Amoyo y Hugo Colima,
concertino del conjunto este dltimo; A.
Dvorak: Sonatina Op. 100 en Sol Mayor;
Prdspero Bisquertt: Seis piezas de “Jugue-
teria”; Herndn Barréa: Tres Estudios sobre
canciones populares chilenas; Telemann:
Concierto para viola en Sol Mayor, solista
Samuel Espinosa; J. 8. Bach: Gran Fuga en
Sol menor, ete. Ademis, hubo dos concier-
tos para estudiantes, realizados en' Temuco
y Pitrufquén.

Escuela de Mdsica de la Sede Temuco

Creada en 1971, cuenta en la actualidad
con 80 alummnos que estudian preferente-
mente instrumentos de cuerda: violin, viola,
cello y contrabajo, més flauta traversa, con
los conmsiguientes ramos de Teoria, Solfeo
y Armonia. Tiene una dotacién de 10 do-
centes mis algunos profesores ayudantes.
En la Escuela de Misica se ha creado una

* 132 ¢



Crénica

/ Revista Musical Chilena

Orquesta integrada por alumnos y Conjun-
tos de Camara que incluyen a profesores y
alumnos. Algunos de sus estudiantes, como
es el caso del violista Samuel Espinosa y
del cellista Juan Vésquez, ya han actuado
como solistas con la Orquesta Filarménica.

Consercatorio “Leonor Davidson”, de
Temuco

Bajo la direccion de su directora Ana
Silva Davidson, al finalizar 1974, el Con-
servatorio habia realizado cinco audiciones:
J. 8. Bach: 23 Piezas Fdciles; la Forma
Sonata Clasica; Obras Roménticas, princi-
palmente obras de Schumann; Autores Con-
temporaneos; Autores chilenos: Gustavo Be-
cerra, Domingo Santa Cruz, Enrique Soro,
Préspero Bisquertt, Alfonso Leng, Aida Vi-
vado, Alfonso Letelier, Carlos Botto, Maria
Luisa Sepdélveda, Juan Leman y René
Amengual.

Universidad de Concepcion

La “Academia de Musica” de la Uni-
versidad de Concepcién, creada por Ernst
Huber-Contwig, y que depende directa-
mente de Rectoria de esa Universidad, es
la organizacion de extension del plantel y
de ella depende la Orquesta Sinfénica de
la Universidad, de la que el maestro Huber-
Contwig es titular. No obstante, dentro de
la “Academia de Musica” se dicta el curso
de Direccién Orquestal, cursos de interpre-
taciébn superior de canto, a cargo de la
profesora alemana Carlota Behman y de
interpretacién de piano que dicta el pro-
fesor Kurt Bauer. El objetivo de la Acade-
mia es aprovecbar ianto a instrumentistas
como a cantantes de dentro y fuera de la
Universidad, a fin de que posteriormente se
logre la formacién de un conjunto de 6pe-
ra con profesionales y aficionados del méas
alto nivel posible. De esta manera los
alumnos méas aventajados podrin actuar en
la Temporada Lirica y, también, en los
Conciertos de la Sinfénica, cuya temporada
abarcard desde el 2 de mayo al 12 de sep-
tiembre de 1975.

Los conciertos de la Orquesta Sinfénica
se realizaron en el Teatro Opera y tuvieron
por directores al maestro Huber-Contwig
v a los directores invitados Joaquin Taulis
y Hernin Barria. Estos conciertos presentan
este afio una novedad: en eada uno de ellos
se incluye la exhibicibn de una pelicula
relacionada con las obras que contempla el
programa.

Otra importante labor de la Sinfénica de

Concepcién son los conciertos educaciona-
les que se realizaron en la Casa del Depor-
te y que, también, serdn dirigidos por los
maestros que tendrin a su cargo aquellos
de la temporada oficial. Este ciclo se carac-
teriza por un estrecho contacto entre la
Universidad y Coordinacién: Regional de
Educacién para la VII Regién. El ciclo
estard dirigido a estudiantes de la ense-
fianza media e incluye la ejecucién de
obras sinfonicas, un Concierto vy como mt-
sica de ballet, La Consagracién de la Pri-
mavera, de Strawinsky. En cada concierto
se entregé a los estudiantes una Cartilla
Guia y después que el concierto haya sido
repetido por Radio Universidad de Concep-
cion, en la sala de clase profesores v alum-
nos realizardn una evaluacién de cada uno
de los programas escuchados.

En cuanto a4 la Temporada Lirica, el
maestro Huber-Contwig pondrd en escena
tres Operas: “Madame Butterfly” y “La
Bohéme”, de Puccini y “Bodas de Figaro”,
de Mozart, Los conjuntos iniciardn, ade-
més, el estudio de “Lohengrin”, de Wag-
ner, opera que seria montada posterior-
mente con el concurso de Ramén Vinay.

Pero la actividad de mayor relieve para
la misica chilena en este nutrido progra-
ma, es la iniciacibn del' Ciclo de Concier-
tos de Obras de Compositores chilenos. Es-
ta iniciativa de Huber-Contwig merece los
mayores elogios porque las obras chilenas
han estado ausentes de los conciertos por
demasiado tiempe. La Orquesta Sinfénica
dedicard una semana al estudio de cada
obnia chilena' que se toque durante este
ciclo,

Ciclo compositores chilenos

Con la presencia del compositor, profe-
sor de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales y de la Representacion de la
Universidad de Chile y critico musical, Fe-
derico Heinlein, se inicié esta - interesante
iniciativa,

Como cada sesi6én seré una charla-con-
cierto, el profesor Heinlein hablé sobre Ia
vida y la obra del compositer Domingo
Santa Cruz. Destacd aspectos relevantes de
la personalidad creadora de Santa Cruz y
relat6 su importancia en la fundacién vy
organizacién de las instituciones musicales
que en Chile han encauzado la actividad
musical. Luego analizé el primer movimien-
to de Cinco Piezas para Orquesta de Cuer-
das, Op. 14 de este compositor, que ense-
guida interpreté la Orquesta de Cémara de
la Sinfonica, dirigida por Huber-Contwig.
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En la segunda parte, Heinlein explicé a
los asistentes el dodecafonismo de su propia
obra Sinfonietta, de 1954, lo que la orques-
ta ilustré ejecutando ciertos pasajes. Para
terminar se tocd la obra completa. Esta
primera charla-concierto se repitid al dia
siguiente para un numeroso publico estu-
diantil. El rotundo éxito de piblico de este
primer corcierto -augura a esta iniciativa
de Huber-Contwig un futuro promisorio.
El dpro‘ie‘sor Heinlein, ademés, grabé para
Radio” Universidad una entrevista sobre la
situacion actual de la mdsica chilena con-
temporines.

Con la participacién del destacado com-
positor y profesor Alfonso Letelier, Direc-
tor de Radio m®M, de la Facultad de
Misica de la Universidad de Chile, Sede
Norte de Santiago, continué el ciclo de
charlas-conferencias.

En esta oportunidad, el compositor Le-
telier dic a conocer a! piblico que llenaba
la Casa de Arte, la trayectoria musical del
compositor chileno Juan Orrego Salas, que
desde 1960 reside en los Estados Unidos,
donde ocupa dos importantes cargos en la
Escuela de Misica de la Universidad de
Indiana, en Bloomington; el de Director
del Centro Latinoamericano de Misica y el
de director de la Catedra de Composicién
en la Escuela de Misica. Después de refe-
rirse a la importancia de la obra de Orrego
Salas, ‘el profesor Letelier hablé sobre las
dos obras suyas que fueron ejecutadas en
esta oportunidad, Preludios Vegetales y Di-
vertimento Op. 25. El concierto fue repetido
para un entusiasta piblico de estudiantes
en la Casa del Deporte.

El préximo compositor invitado es el Dr.
Hernin Ramirez, quien se encuentra es-
cribiendo la obra que serd estrenada
por el maestro Huber-Contwig con la
Orquesta Sinfénica de la Universidad. Se
trata del Poema Sinfénico la “Espada En-
cendida”, sobre el poema homoénimo del
poeta Pablo Neruda.

Conciertos de Cdmara en la Universided
de Concepcién

"El 10 de mayo se inicié en el Aula
Magna de la Universidad de Concepcién
la temporada de cémara del Instituto de
Arte y Secretaria de Extensién, con el re-
cital de las clavecinistas penquistas Ana
Maria Castillo, directora del Instituto de
Arte, y Elisabeth Roller. En este concierto
ambas artistas interpretaron el Arte de la
Fuga, de J. S. Bach, En esta misma crénica
comentamos el recital de estas artistas con

esta misma obra en la Sala Isidora Zegers,
de esta Facultad. Especial interés merece,
no cbstante, destacar que el sello Philips
pidié a la profesora Ana Maria Castillo
grabar para ellos cuatro Suites Francesas,
de J. S. Bach. Segin se nos ha informado,
la grabacién es tan buena que PFhilips
enviard una copia a Deutsche Gramophon.
La distingnida clavecinista, que regresé a
Chile en 1971, con el propésito de difundir
la musica de Bach en clave, ha obtenido
un merecido éxito. .

Como segundo concierto de la tempora-
da, se realiz6 la charla-concierto del pro-
fesor Uldaricie Ofiate, sobre “Elementos de
Percusién y su Aplicacién en la Misica de
Jazz”. Tlustré esta conferencia el Trio de
Jazz Moderno.

La mezzosoprano Alicia Estrada con
Sergio Parra al piano, ofrecieron el 24 de
mayo el ciclo del Winterreise, de Schubert,
y el 31 del mismo mes, en un programa
de intercambio con nuestra Facultad, la so-
prano Margarita Ferndndez con René Re-
yes al piano, tocaron un interesante pro-
grama de “Lieder”.

Continué este ciclo con el recital del
pianista Rudy Lehmann, docente de nues-
tra Facultad, quien ejecuté un programa
que incluyé de Schumann: Kreisleriana,
Op. 16 y de Chopin: Balada en Fa menor,
Op. 52, Noctumo, Op. 72, N° 1, Estudio,
Op. 25, N° 1 y Balada, Op. 47, N° 3,

Con el patrocinio del Goethe Institut de
Santiago y el Instituto Chileno-Aleman de
Concepeitn, los profesores de esta Facul-
tad, Elvira Savi, Fernando Lara y Hernin
Wiirth, este tltimo narrador, ofrecieron
“Die schine Magelone”, de Johannes
Brahms, con textos de Ludwig Tieck.

El profesor Luis Lépez Fuentes, del
Departamente de Artes Musicales del Ins-
tituto de Arte, continué la temporada con
un recital en el que tocd obras para latd
y guitarra.

Ballet Contempordneo de Concepcidn

Fn octubre de 1974, la bailarina Belén
Alvarez inicié6 en Concepcibén, primero pri-
vadamente y luego con la colaboracitn
de la Secretaria de la Juventud, una acade-
mia de ballet contemporineo. En diciembre
de ese afio, el maestro Ernst Huber-Cont-
wig vio la primera coreografia montada por
un conjunto de catorce parejas con miisica
de jazz y de inmediato se interesé por su
labor. Con la Orquesta Sinfénica dirigida
por su titular, el conjunto presenté un
programa en el Foro Universitario, dentro
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de los programas de la Escuela de Vera-
no y posteriormente en el Teatro Opera,
de Concepcitn.

La profesora y coredgrafa Belén Alva-
rez tiene un elenco de 15 varones y 22
mujeres con Jos que hasta la fecha ha
montado obras contemporéneas y el se-
gundo acto de la “Suite Cascanueces”, de
Tschaikowsky.

Conjunto de Mdsica Antigua de la
Universidad Catdlica, Sede Talcahuano

Wilfried Junge, director del Departa-
mento de Miisica de la Universidad Cat6-
lica, estd realizando una importante labor
de difusién en los colegios de Concepcién
con el Conjunto de Musica Antigua. El
Cuarteto Instrumental que dirige Helmut
Obrist, junto al Coro de Madrigalistas, rea-
liza a modo de charla-concierto la difusién
de la musica renacentista y barroca. Uno
de los misicos explica a los estudiantes el
contenido de lus obras elegidas v el pro-
fesor Heriberto Arancibia ilustra con dia-
positivas el momento histérico que é&stas
representan.

Aparte de estas presentaciones diddcticas
el Conjunto de Musica Antigua actha en
conciertos publicos en Concepeidn y otras
ciudades de la zona.

Junge también ha programado en el De-
partamento de Misica de la U. Catélica,
cursos para profesores conjuntamente con la
Coordinacién Regional de Educacién. Estos
incluiran Apreciacién Musical, flauta dulce,
guitarra clasica e’ impostacién de la voz
hablada.

Concierto del Quinteto de Vientos del
Conjunto de Cdmara

El Quinteto del Conjunto de Céimara de
Ia Orquesta Sinfénica de Concepcitn, di-
rigido por Huber-Contwig, tocd en la Uni-
versidad Técnica de la Universidad de
Concepecitn, un programa con obras contem-
poréneas de Ulrich Lehmann, Dieter Akov,
Gerhard Braun y Kaspar Schmidkt.

Coro Infantil del Conservatorio
Laurencia Contreras

Eduarde Gajardo, director del Coro In-
fantil del Conservatorio de Musica Lau-
rencia Contreras, ha iniclado este afio, nue-
vamente, la seleccién de nifios entre 9 y 12
afios para formar el coro infantil como parte
de la formacién musical del nific en ese
plantel.

El director, que durante largos afios ha
trabajado como director de coros v orques-
tas infantiles, tanto en los colegios como
en la Universidad, considera que el hacer
musica con nifios es la mejor contribucién
a la formacién de la juventud.

Coro de Cémara de la Universidad

El 12 de abril inici6 su actividad de
conciertos el Coro de Cémara de la Uni-
versidad que dirige el maestro Eduardo
Gajardo. En el Aula Magna ofrecié un
programa a cappella y con:la Orquesta de
Camara de la Sinfénica canté Regina Coeli
K.V. 276, de Mozart. Se incluy6 en este
programa, también, “Christ Lay in Death’s
Dark Prison”, de J. S. Bach, con la partici-
pacién de dos sopranos, mezzo, tenor, bajo,
acompafiados por clavecin.

Temporada de Conciertos en la Universidad
Técnica Santa Maria

El Consejo Coordinador Universitario
de Valparaiso, que agrupa a las Universi-
dades de Chile, Catélica y Técnica, ha
organizado un ciclo de I5 conciertos en el
Aula Magna de la Universidad Técnica
Santa Marfa, que se inici6 el 7 de junio
y que se prolongard hasta septiembre,

Inici6 esta temporada el Quinteto “Ryt-
mus” de nuestra Facultad, que fue fun-
dado y dirige el profesor de la cétedra de
percusién Ramén Hurtado.

El segundo concierto estuvo a cargo del
Quinteto Hindemith, del Instituto de Mu-
sica de la Universidad Catélica. Emilio
Donatucci, fagot, y Enrique Pefia, oboe,
fueron invitados como solistas para la ter-
cera fecha, en la que actuaron junto a la
Orquesta de Cuerdas de la Universidad de
Chile de Valparaiso, que dirige Belfort
Ruz.

Las pianistas Flora Guerra y Elisa Alsina,
que formaron un Ddo, ofrecieron un inte-
resante recital con obras rara vez escucha-
das, Después visité Valparaiso el Coro de
Cémara Chile de la Universidad Técnica
del Estado, que dirige Mario Baeza.

Alternando con los conjuntos santiagui-
nos, actué el Conjunto “Ars Antiqua”, de
la Universidad de Chile de Valparaiso, di-
rigido por Emilic BRojas. Enseguida visit6
la ciudad el Coro de Céimara de la Uni-
versidad de Chile, dependiente de nuestra
Facultad y que dirige el maestro, Richard
Kistler. :

Dos solistas de fama internacional ofre-
cieron recitales, la violinista turca Suna
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Kan y la pianista italiana Marcella Cru-
delli. ’

El Ballet Nacional Chileno de esta Fa-
cultad, que estd celebrando sus 30 aiios
ininterrmnpidos de labor artistica, llevé a
Valparaiso sus tiltimos tres estrenos: “Eros”,
con coreografia de Fernando Beltrami;
“Medio Ambiente”, con coreografia de Rob
Stuif y “Homenaje a Martha Graham”, co-
redgrafa Gaby Concha,

Para actuar como solista con la Orquesta
de Cuerdas de la Sede Valparaiso de la
Universidad de Chile, que dirige Belfort
Ruz, fue invitado el concertino de la Or-
questa Sinfénica de Chile, profesor Alberto
Dourthé, .

Otro importante concierto de esta tem-
porada fue la actuacion del Coro de Cé-
mara y la Orquesta de Cuerdas de la Uni-
versidad de Chile de Valparaiso. dirigidos
por Belfort Ruz, y el de la Orquesta de
Cuerdas con la pianista portefia Maria
Angélica Belaustegui. ‘

Para septiembre est4 programada la ac-
tuacién de la Orquesta Sinfénica de Chile,
dirigida por Victor Tevah, con el Coro
Sinténico y solistas, que presentarin el ora-
torio “Israel en Egipto”, de Haendel.

Departamento de Artes y Letras Sede
Iquique de la Universidad de Chile

Esta sede esti integrada por: la Escuela
de Musica “Dusan Teodorovic”, un Coro
que dirige la profesora Noyma Petersen, y
la Orquesta “Dusan Teodorovic”, que di-
rige el profesor Eduardo Stevens Noel.

Ademis de la ya nombrada escuela de
misica de la Sede, esti la Escuela Artis-
tica Bésica de Iquique, creada por €l Mi-
nisterio de Educacién en 1971, para alum-
nos de la educaciém bésica, que dirige el
profesor Jajme Torres Lemus y que cuenta
con un coro y orquesta ritmica que dirige
la profesora Teresa Lizardi y un conjunto
de danzas folkléricas y guitarra a cargo del
profesor Eduardo Carrién. Fn este plantel
se ensefia a los nifios musica, danza, pin-
tura y teatro,

Escuela de Misica “Dusan Teodorovic”

El ingeniero yugoslavo Dusan Teodoro-
vic, por mis de veinte afios, hasta su deceso
en 1972, fue el alma musical de la ciudad
de Iquique. Su irreductible vocacién musi-
cal lo impulsé a estudiar piano en su
ciudad natal, Belgrado, y posteriormente
tomd cursos de direccién orquestal y coral
en Salzburgo. Al llegar a radicarse en el
norte del pais, el maestro Teodorovie fundé
el Coro Chileno-Yugoslavo de Iquique, en
19586, el que posteriormente pasé a llamarse
Core Iquigue, logrando un merecido pres-
tigio en todo el pais.

En 1969 fund6 la Escuela de Musica,
al alero de la Universidad de Chile, Sede
Iquique, con los profesores Norma Peter-
sen, en el curso de lectura musical y me-
taléfonos; Eduardo Stevens, profesor de
instrumentos de cuerdas; Eduardo Maldo-
nado, de instrumentos de bronce; Arturo
Castillo, de instrumentos de maderas y
Hugo Barrientos, profesor de violin,

Ademis de la labor docente, la Escuela
de Musica, a través de pequefios conjuntos
de cimara, el coroc y la Orquesta Juvenil,
realiza una labor de difusin a la comu-
nidad, tanto en Iquique como en visitas a
Antofagasta vy La Serena. Actualmente el
directer del plantel, profesor Eduardo Ste-
vens Noel, se ha abocado al proyecto de
crear una Orquesta Sinfénica en la que
ingresaran los alumnos de los cursos supe-
riores de misica, maestros de la Educa-
cibn Musical e integrantes de la Banda
Instrumental de la Sexta Division de Ejér-
cito,

XVIl Festival Nacional de Coros de
Profesores de Chile

Por primera vez la cindad de Iquique
serd la sede del XVII Festival Nacional
de Coros de profesores de Chile. Para
noviembre de este afio, han comprometido
su asistencia treinta y cinco conjuntos co-
rales nacionales.

RECITALES DE CANTANTES CHILENOS

Sylvia Wilckens y Nam:y Morales

Se inaugur6 la Temporada de Conciertos
1975, en la “Sala Moneda”, de la Biblio-
teca Nacional, el 21 abril, con un recital
de la soprano chilena Silvia Wilckens con

Nancy Morales al piano. Silvia Wilckens,
que realizé estudios en Chile, Austria y
Alemania, se ha dedicado tanto al género
operftico como al “lied”, y la pianista
argentina - Nancy Morales ha participado
como solista con orquestas de su patria;
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ademas de ofrecer recitales. Ambas artis-
tas ofrecieron un recital con composiciones
hispanas y argentinas, que incluy6 obras de
Granados, Mompou, Obradors, Lépez Bu-
chardo, Guastavino y.Ginastera.

Mary Ann Fones y Elvira Savi

En el Goethe Institut, el 29 de abril, la
soprano Mary Ann Fones con Elvira Savi
al piano, ofrecieron la nueva versibn de
1948 de Das Marien leben, de Paul Hin-
demith, sobre versos de Rainer Maria Ril-
ke, con motivo del centenario del natalicio
de Rilke y del ochenta aniversario del na-
cimiento de Hindemith. '

La versién ofrecida por las dos magni-
ficas artistas chilenas hizo honor a esta
cumbre del expresionismo alemin que es
“La Vida de Maria”. Mary Ann Fones
inicié sus actividades de 1975 con esta
obra en la que hizo gala de musicalidad,
compenetracién, bella voz y el més alto
profesionalismo. Su éxito fue similar al
lograde a fines del afio pasade cuando
estrend “La Voz Humana”, de Francis
Poulenc,

Elvira Savi, por su patte, con la sensibi-
lidad musical que la caracteriza, ejecuté la
dificilisima partitura con una entrega total
a su espiritu y exigencias.

Recital de Carmen Luisa Leielier con
Frida Conn y la Agrupacién “Pro Mdsica”

En el Goethe Institut, el 27 de mayo,
la contralto Carmen Luisa Letelier cant6
un bellisimo programa con cinco Lieder,
de Gustav Maﬂler y Frida Conn, al piano,
e “Il Tramonto”, de Ottorino Respighi,
con Fernande Ansaldi y Francisco Que-
sada, violines; Pedro Péveda, viola y Ro-
bertec Gonzilez, cello, integrantes de la
Agrupacién “Pro Mfsica” del Instituto de
Misica de la Universidad. Catélica.

La contralto, cuya voz y sensibilidad
musical tan afines al dramatismo mahle-
riano, canté’ en forma sobresaliente los le-
der “Erinnerung” y “Nicht wiederschen”,
y a “Sheiden und Meiden” dio la gracia
y liviandad requeridas. Frida Conn la se-
cund6 en todo momento con pericia y se-
gura compenetracién.

En “Il Tramonto”, de. Respighi, Carmen
Luisa Letelier v el cuarteto de cuerdas
supieron recrear la atmbsfera romintico-
dramitica insuperable de la partitura. Voz
y cuerdas unidas mantuvieron la.linea poé-
tica, v la cantante, en una entrega total,

con bellisima voz y honda emoci6n, trans-
miti6 los desgarradores versos de Shelley.
Termin6 el magnifico concierto con una
hermosa versién (ﬂi Quinteto en Mi bemol
Mayor, Op. 44 para. piano y cuerdas, de
Schumann. .

Recital de la soprano Patricia Vdsquez

En el Goethe Institut la joven soprano
ofrecié6 un recital de arias de dpera seria
y bufa, el 10 de junio, acompafiada al
piano por- Eliana Valle.

La cantante es duefia de:una‘wvoz rica,
de amplio volumen, demuestra tempera-
mento y dotes draméticas excepcionales,
lo que ha demostrado ampliamente en sus
actuaciones en las temporadas de épera.

El programa lo inici6 con Muerte de
Dido, de Purcell, para continuar con un
fragmento de Orfeo y Euridice, de Gluck,
en el que capté ampliamente el cardcter
atormentado del trozo. Las arias cémicas
de Pergolesi y Paisiello demostraron deli-
ciosa' libertad y humor dentro de una inter-
pretacién muy sjustada al espiritu de estas
partituras.

En los solos de Cherubino de Las Bo-
das de Figaro, de Mozart, Patricia Vs
quez hizo gala de musicalidad y en la
escena y aria de Agathe, del Freischiiiz,
de Weber, canté con fraseo perfecto y rara
compenetracién del estilo y espiritu del
romanticismo alemén. Otro éxito de Ia
cantante fue su versibn de la Oracién de
Carlota del Werther, de Massenet, trozo
en el que hizo despliegue de apasionada
entrega.

“Die Schine Magelone”, de Brahms

Dentro del “Ciclo del Lied” que auspi-
cia el Goethe Institut, se present6 el ciclo
complete de Die Schine Magelone, Op. 33,
con Fernando Lara, barftono; Elvira Savi,
piano y Hernfn Wiirth, narrador. '

Hemin Wiirth adapté al castellano el
cuente de Magelone de Népoles y Pedro
de Provenza, Ludwig Tieck, obra que
originalmente aparecié como andniimo en
la Francia del siglo XV y que tres centu-
rias més tarde el poeta alemén, expomente
del romanticismo’ germano, transformé en
un relato ingenuo pero encantador y al
que agregb quince. poesias suyas interca-
ladas. Entre 1865 y-:1869, Brahms compuso
musica para estos poemas, creando asf el
tnico verdadero ciclo para canto y piano,
i]e' dr;u produccién de “lieder”, con 1a prosa
eida. ! :

° 137 °

10 ~ Miisica



Revista Musical Chilena /

Crémica

Excelente es la versibn del texto de
Wiirth y el arte con que gui6 el transcurso
de esta historiu del acervo popular medioe-
val, :

Fernando Lara canté con acento emoti-
vo, bellisima voz y compenetracion. En

todo momento estuvo secundado en forma
excepcional por Elvira Savi para quien
Brahms parece no tener secretos. Fue un
concierto de gran. categoria en lz que los
tres intérpretes estuvieron, invariablemente,
al servicio de la obra.

RECITALES DE INSTRUMENTISTAS CHILENOS

Recital de lo pianista Florg Guerra en el
Goethe Institud

Un bello recital dio Flora Guerra el 13
de mayo en el Instituto Goethe, cuyo pro-
grama incluyé: Baech: Toccata en Re Ma-
yor; Beethoven: Sonata Op. 31, N° 3, en
Mi bemol Mayor; del compasitor chileno
Marcelo Morel tocd Suite para piano, 1958,
estrenado en el Festival de Musica Chile-
na. de ese afio y que hasta la fecha no
habfa vuelto a tocarse en Chile, pero en
1972, Flora Guerra ofreci6 su primera
audicion en Europa tocindolo en Polonia
y la URSS con esplendida critica, Termind
este concierto con Schumann: Sonaia Op.
11.

Gonbierto de Organo en la Iglesia de
Agustinas .

. Para conmemorar el centenario del érga-
no de la Casa Walcker (1875-1975) que
se. encuentra en la Iglesia de las Agustinas
y que fue declarado Monumento Nacional,
la Asociacibn de Organistas y Clavecinistas
de Chile dio un concierto el 28 de mayo.

Carmen Rojas, Presidente de la Asocia-
cién y profesora de la catedra de Organo
de la Facultad de Ciencias y Artes Musi-
cales, relaté en breves palabras Ia historia
de la joya de artesania que es este instru-
mento construido’ en Ludwigsburg, Alema-
nia, por la Casa Walcker, como también la
del antiguo Monasterio de Las Agustinas,
del que en la ‘actualidad sélo queda la
iglesia, ‘sede oficial de la Asociaciém,

Cuatro organistas tocaron en esta opor-
tunidad: Jorge Aldunate interpreté cuatro
Corales de J. S. Bach; Jaime Pérez tochd de
J. S. Bach: Nuestro Padre, en el Reino de
los cielos, Los Diez Mandamientos (fu-
ghetta coral) y Pastoral; Helmuth Aras,
ejecutdé Preludio en Re Mayor, en Fa Ma-
yor, Fuga en Do Mayor I y Il y los Co-
rales: Sea alabado Jesucristo y Cristo yacia
en los brazos de la muerte por nuestros
pecados, de ]J. S. Bach. El concierto ter-
miné con la actuacién de Miguel Castillo,
quien ejecuté de Doménico Zipoli: Pasto-
ral y los corales de J. S. Bach: Ven dulce
muerte, ven dulce paz, y Sélo en tus bra-
208 encuentro al fin la paz, mis pasos
terminan ya, no tardes mds.

ARTISTAS CHILENOS EN EL EXTRANJERO

Maria Iris Radrigdn y Jorge Marianov

Esta joven pareja de pianistas chilenos
obtuvo en 1971 una beca del Ministerio
de Cultura de Alemania Oriental para rea-
lizar estudios de postgrado en la Hochs-
chule fiir Musik de Leipzig, en la citedra
de Rodulf Fischer. En 1972, ambos parti-
ciparon en el IV Concurso Internacional
Bach de Leipzig y optaton al titulo de
Magister en la Hochschule Fiir Musik
“Hanns Eisler” de Berlin, en la que estu-
diaron con el profesor Dieter Zechlin. Des-
de 1974 se desempefian como docentes en
la Escuela Superior de Misica de Berlin,

en la que trabajan con instrumentistas de
cuerdas nominados para concursos nacio-
nales e internacionales. Tanto durante sus
estudios como en la actualidad, Maria Iris
Radrigin y Jorge Marianov se especializa-
ron en el repertorio de musica de cé-
mara. :

Ademés de su labor docente han ofre-
cido recitales en Alemania, Checoslovaquia
y la URSS, Ultimamente han dado con-
ciertos con obras para dos pianos y han
actuado como solistas con las orquestas
sinfénicas alemapas. En lo que va corrido
de este afio han actuado en 10 recitales y
15 conciertos con orquesta.
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Ambos acaban, - ademds, de -postular al
Curso de Musica Contempordnea en San-
tiago de Compostela, Espaiia.

Merece destacarse que tanto M. I. Ra—
drigin como Jorge Marianev incluyen, en
sus recitales, obras de compositores chile-
nos, tales como 10 Preludios, de Carlos
Botto y las Tonadas, de Pedro Humberto
Allende.

Carla Hiibner toca en la Christ Lutheran
Church de Washington

El 4 de mayo, la pianista chilena Carla
Hiibner dio un recital de piano’ en Wash-
ington con obras de compositores contem-
poraneos. El programa incluyd: Debussy:
Dos Estudios y L’lsle Joyeuse; Schoen-
berg: Drei Klavier stiicke, Op. 11; Ginas-
tera: Suite de Danzas Criollas; Santa Cruz:
Cinco Poemas Trdgicos; Bartok: Mikrocos-
mos, Vol. VI y Messiaen: Regards sur L'En-
fant Jesus y Regard du Fils sur les fils.

Carlos Ramén Dourthé y Frida Conn
becados por la OEA en el Curso de
prédctica instrumental en el Centro de Artes
de Interlochen, Detroit

El Proyecto de Planificacién y Forma-
ciéon Musical del Programa de Desarrollo
Cultural de la OEA, becd a los chilenos
Carlos ‘Ramén’ Dourthé Castrillén, cellista
y a Frida Conn, pianista, por sus sobresa-
lientes ‘condiciones . como ejecutantes para
que participen en el curso anual que se
realiza en el ‘Campo Nacional de Musica
de" Interlochen en Detroit, Michigan. Fl
cursc se inicib el 26 de junioc y tendtd
una ‘duracién de dos meses.

Mary Ann Fones en. gh'a por Uruguaq y
Argentina '

La soprano chilena Mary Ann Fones fue
invitada por el Goethe Institut, con sede
en Santiago, para que entre el 12 y- 17
de mayo ofreciera' recitales en Montevideo,
en el Auditorio Vaz Ferreira, La cantante
chilena acompafiada "por:la pianista ‘uru-
guaya Mercedes Olivera, cantd, en este
primer concierto de su gira, un bello pro-
grama que incluyd: Ravel: Histoires Na-
turelles; Alban Berg: Ocho Lieder; Domin-
go Santa Cruz: Cantos de Soledad y Ri-
cardo Strauss: Seis Lieder.

Acompaiieda por la pianista Mercedes
Olivera, Coordinadora Musical de la Bi-
blioteca Nacional de Mortevideo, la: can-
tante prosiguid esta gira cantando en Cér-
doba, Institute Goethe; en San Juan, en

el gran Auditoric de San Juan con capa-
cidad para mil espectadores y en Men-
doza en el bello Auditorio Galliii En los
conciertos en Argentina, ademas de las
obras ya mencionadas, canté de Ldpez
Buchardo: Frescas sombras de sauces, Pren-
lliladatos de la mano, Vidalita y Copla Crio-
a.

Un péblico entusiasta aplaudié a las
artistas. Tan grande fue el éxito de la gran
soprano chilena, que las Universidades de
San Juan y Mendoza la invitaron para que
en el curso de este afio dicte -en ambos
planteles superiores cursos de canto de
postgrado e interpretacién, y para que con
la. Orquesta Sinténica’ de:la Universidad
de San Juan, que dirige el maestro Fon-
tenla, cante Shéhérazade, de Maurice Ravel,
obra: que previamente hara con-ia Or-
questa: Sinfénica de Chile, bajo la direc-
cién de Victor Tevah. -

El critico E. F., de “El Pais”, de Mon-
tevideo, al referirse al concierto ofrecido
en la Biblioteca Nacional, escribe: “...Ma-
ry Aon Fones posee una técnica vocal tan
excelente, domina sus recursos a un grado
tal, que hace olvidar sus limitaciones na-
turales.. El control que la.cantante chilena
ejerce sobre- su voz es absoluto; no tiene
prablemas de emisibn ni de tesitura...
Pero los méritos de Mary Ann Fones no se
limitan a lo puramente técnico. Se trata de
una artista consumada de una cultura y un
refinamiento poco comunes. Es posible ha-
cer Histoires Naturelles con un humor mis
fresco e intencionado, con mayor levedad y
gracia. Pero es dificil no admirar sus ela-
boradas sutilezas o su incisiva inteligencia
musical que siempre encuentra el matiz
exacto para destacar una frase. En Berg
puede desearse una expresién mis céhda
mds naturalmente sensual, pero el enfoque
estilistico de Mary Aunn Fones posee los
rasgos mequivocos de]a madurez interpre-
tativa. - °

“La culta cantanté chilena Hegé a la
culminacién’ del recital en "la interpreta-
cién'de los tres herthosos Cantos de Soledad
de su compatricta Domingo Santa, Cruz,
Ternura 3' austeridad, dramatismo y ' deli-
cadeza, desolacién y candidez, fueron ca-
balmente éxpresados pér ‘Mary 'Ann Fones,
quien se super6 a si misma en la enter-
necedora versién de Cancidn de Cuna.

“La interprefacién de las canciones de
Richard Strauss fue otra deslumbrante de-
mosttamén de intelxgenc:la musical. Cada
'uno ‘de los “lieder” constituyé para la
cantante un terreno fértil -para la explo«
racibn de su substancia - poética.'.
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En “La Mafiana”, de Montevideo, el
critico J. N., que sélo pudo escuchar la
ultima parte ‘del concierto,: acota: “, .. par
ra apreciar una vozZ €8 suficiente una sola
cancién, cabe reconocer que los “lieder!
de Richard Strauss tuvieron una intérprete

de alto vpelo, que tradujo con autoridad
y persuasion estas canciones justamente fa-
mosas, impresionando por su fonética. y
perfecto ‘conacimiento . del -clima poétlco
evocado por cada . texto. .

RECITALES DE INSTRUMENT[STAS EXTRAN_[EROS

Elmnne Hwiwpm

El 10 de ‘mayo, en el Teatro. Municipal,
la pianiste Elianne Richepin ofrecié un con-
cierto con fines benéficos. Segin el progra-
ma, la artista ffancesa: iniciaria su actua-
cién con. Coral .y Fuga, de |. S, Bach,
pero sdlo tocd el Coral, Sin transicién pasd
a ejecutar la Sonata “Claro .de Luna”’, y

luego una Balada, de Chopin. Esta primera
parte del pregrama tuve en Elianne Riche-
pin a una intérprete de criterio: muy per-
sonal, tanto en lo interpretatlvo como en lo
téenico.

La segunda parte del programa, dedi-
cado » Cj%aude Debussy, tuvo mayor relieve,
En' ¢lla gjecuté “Potrr le Piano”, “La Pluie
que chante” y “L’Isle Joyeuse”, = -

HOMENAJES

‘En 1974 hubo  algunos homenajes - im-
portantes ¢ue 1o pudimos registrar en . es-
tas piginas de la Crémica y que para reme-
diar nuestra - invo lnguna, destaca-
mos a contmuac:én

Eugenio Pereira Salas Pfofesor Emétito de
la Facultad de Ciencias y Artes Musicales

y de la Representacion c't,e la Universidad
de Chile, Sede Norte ‘

El 28 de agosto, en el Salon'de Honor
de la Universidad de Chile, el sefior Rec-
tor Delegado, General de Brigada Aérea
(R) don Agustin Rodriguez Pulgar, entre-
g6 al historiador e mvestlgador don Euge-
nio Pereira Salas, Director del Departa-
mento de Historia de la Sede Oriente de
la Universidad de Chile y Premio Nacional
de Historia 1974, el dlploma de  Profesor
Eiérito, que le fue conferido por la Fa-
cultad de Ciencias y_Artes Musicales y de
la Representaclén Este gaIardﬁn 1é” fue
conferido en reconocimiento’ a su extensa y
valiosa labor de mvestlgacx{m en los cam-
pos de la’ historia” musical chilena, 'tanto
eulta como folklérica. El profesor Pereira
Salas ‘es ‘autor de “Los origenes del arte
musical en Chile”;. “Histaria de la Musma
en Chile 1,850—1900" “Historia del Arte en
el. Reino de Chile” y numerosos articulos
en Revista Musical Chilena.

Dr. Alfonso Leng, Profesor Emérito de la
Facultad de O ontalogia de la Universi-
dad de Chile

‘En emotiva ceremonia celebrada en la
casa particular del Dr. Alfonso Leng, el 3
de octubre, el Decano de la Facultad de
Odontologfa, Dr. Herén Barahona, confi-
1i6 al distinguido investigador, profésor y
primer Decano de esa Facultad, el galar

de Profesor, Emérito, convirtiéndose
asi el Dr, Leng en el primer odontdlogo
en Chile que obtiene esta distincién. Hi-
zo  entrega del diploma correspondiente,
en representacién del Rector, el Dr. René
Orozeo, Vicerrector de Sede Norte,

El eminente cienptifico y musico, Premio
Nacional de Arte en:Musica 1957,' a la sa-
zén de noventa afigs, murid el '8 de no-
viembre de 1974, La Universidad de Chile
pretmb ast la  sefiera Eura de un gran
misico y de un clent co de renombre
internacional.

Homena,e Académico a la sefiora
Andrée Haas

El 12 de noviembre, la Facultad de
Cienciss y Artes Musicales y' de la Repre-
sentacién de la Universidad de Chile rin-
di6. un cilido homendje a. la distinguida
maestra Andrée Haas, en la:Sala Isidora
Zegers, con motivo de su jubilacion. -
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La seiiora Haas, egresada del Instituto
Jacques Dalcroze, de Ginebra, con estu-
dios en la Escuela de Mary Wigman, en
Dresde, y con Blanche Selva, en Paris, se
desempeiié como bailarina en el Ballet de
la Opera de Paris vy luego en el Ballet de
la Universidad de Chile desde su creacién,
bajo la direccién de Emst Uthoff, elenco al
que aporté gran nimero de sus alumnos
de Ritmica y Danza, Inicié su carrera do-
cente en Chile en 1928, contratada por el
Ministerio de Educacién, para dictar clases
de Ritmica y.Solfeo en el Conservatorio
Nacional de Musica, cargo que pasd a ocu-
par en propiedad desde 1930. En 1936, ba-
jo el decanato de don :Domingo Santa
Cruz, pasbé a ser Catedritica de la Facul-
tad de Ciencias y Artes Musicales, como
profesora de Educacién Ritmo-Auditivo en
las carreras de Pedagogia en Educacién
Musical; Musicologia y Teoria General de
la Musica; profesora del Instituto Inter-
americano de Educacién Musical y profe-
sora de la Escuela de Danzas de la Fa-
cultad. En forma ininterrumpida, como ar-
tista y profesora, Andrée Haas impartié sus
sabias ensefianzas hasta 1971, fecha de ju-
bilacién. : .

En la ceremonia de homenaje hablo el
Decano don Samuel Claro, la Secretaria
General de Estudios, sefiora Cristina Pe-
chenino, y actuaron conjuntos de cAmara,
e! Coro del Departamento de Musica v el
Ballet Nacional chileno.

Florencia Pierret Villanueve recibe la
Orden Bemardo O'Higgins y ol homenaje
de las Universidades de Chile y Catdlica

La distinguida profesora de Educacién
Musical, clavecinista, directora coral y ma-
sica de alta alcurnia, Florencia Pierret, llegd
a Chile desde la Republica Dominicana en
1983, como primera becaria de la oEa al
Instituto Interamericano de Educacién Mu-
sical (iNTEM), Durante doce afios Floren-
cia Pierret permanecié en el pais, primero
como alumna del INTEM; en el ‘que Cora
Bindhoff, su fundadora y directora, conjun-
tamente con los demés profesores de la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales de la
Universidad de Chile, inicié 1a formacién
de profesores debidamente capacitados y
con visibn moderna de la Educacién Mu-
sical, cumpliéndose asi lo determinado en
1960 en la 1 Conferencia Interamericana de
Educacién Musical de San Germin de
Puerto Rico.

Dilatada fue la obra realizada por Flo-
rencia Pierret en Chile. Primero como Coor-

dinadora Técnica del mNrEM, luego como
miembro de la Comisién de Reforma-de la
Educacién Musical chilena entre 1865 y
1966 y colaboradora en asesoria técnica a
instituciones y personas en toda Latinoamé-
rica. En 1969 pasdé a ser directora subro-
gante del NTEM -debido al quebranto de la
salud de la sefiora: Bindhoff,

Postetiormente pasdé a crear en la Uni-
versidad Catélica el Departamento de Edu-
cacién Musical, que dirigié, al mismo tiem-
po que ingresaba como clavecinista al Con-
junto de Mfsica Antigna del Instituto de
Misica. Con la Misica Antigua tocé en to-
do' Chile y realiz6 multiples piras al extran-
jero, v fue ademds, solista con la Orquesta
de Camara de la U, Catélica y otros con-
juntos - sinfénicos del pafs. '

“Su aporte ‘a la mifisica en Chile es de tal
magnitud que cuando su patria, Santo Do-
mingo y miltiples compromisos la requerian
en'todo el continente, a fines de 1974, Flo-
rencia Pierrét decidié dejar, espéramos que
s6lo por algin tiempo, a éta “su segunda
patria”, como ella la califica.

El mundo imusical chileno todo le rindi
el més cdlido homenaje de agradecimiento,
pero el Gobierno de Chile se uni6 a los
miisicos otorgandole, ¢n solemne ceremonia
en el Ministerio de’ Relacidnes Exteriores, Ia
Orden Bernardo O’Higgins en el grado de
Oficial, el 2! de noviembre, ocasién en la
que le coloco la insignia correspondiente el
Jefe del” Protocolo, sefior Mario Silva. El
alto funcionario pronuncié un discurso en el
que agradeci6 a la homenajeada, en el nom-
bre del Gobietno y del pais, su entrega al
quehacer musical chileno 'y continental.

La Universidad Catdlica, dias antes, el 19
de noviembre, la recibi6 en el Salon del
Consejo Universitario, ocasién en la que el
Rector, sefior Jorpge ‘Swett, le entregh el
diploma de Miembro Honorario del Insti-
tuto de Misica de Ia’ Universidad Catolica,
ceremonia en la iquie tanto el Rector como
el Director, sefior Fernando Rosas; destaca-
ron s inmenso aporte a esa Universidad.

Culminaron las manifestaciones de amis-
tad y agradecimiento con el homenaje del
Instituto Interamericanc de Educacién Mu-
sical, a Florencia Pierret y Cora Bindhoff,
La emotiva ceremonia presidida por el De-
cano Samuel Claro, la Secretaria de la Fa-
cultad, sefiorita Rague! Barros y la Directo-
ra del INTEM, sefiorita ‘Eliana - Breitler, in-
cluyé también a todos los becarios extran-
jeros del INTEM, a profesores y amigos. El
discurso que la sefiorita Pierret quiso pro-
nunciar en aquella ocasién y que no logrd
porque la embargaba el dolor de la partida,
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nos fue enviado postetiormente; a - Revisia
Musical Ghilena. Habriamos. deseado edi-
tarlo fntegramente, pero ‘por razones de. es-
pacio, nos limitaremos a citar .solamente al-
gunos parrafos. . « ; :
“Hoy - el INTEM nos une .—a'mi maestra
de ayer y de siempre, y a ‘mi— :en’un ci-
lido homenaje que nos Nena de -emocitn y
agradecimiento, Entre los inesperados e in-
merecidos homenajes que he recibido en
estos dias con motivo de:;mi partida, éste
reviste un significado particular. Aqui es-
tin hoy presentes casi todos los que han
sido y son mis amigos desde mis comienzos
de estudiante en-Chile. La historia del m-
TEM estd ligada a nuestras propias vidas.
Hemos visto crecer aquella ecriatura, tan
aparentemente débil al .empezar: a - existir;
la hemos visto.robustecerse, y. lanzarse a la
conquista de los maestros, de misica  para
nuestros nifios americanos; salvar distancias,
convertirnos :en —mds que, amigos— verda-
deros hermanos. Viajames de un lado para
otro y comprobamos que la;labor no ha sido
vana; palpamos ya un. gambio de mentali-
dad, una mayor toma de conciencia; cada
lugar puede ser muestra casa, si-encontra-
mos a un ex becarjo en nuestro camino; ha-
blamos con ellos, un lenguaje comiin y eso
nos hace sentirngs menos solos en esta lu-

1
!

fod

El Gobiemae de Chils decllara Instrumentos
Histdricos a los principsles érganos.del pais

- Por Decreto: N® 218, de fecha 20 de
marzo de 1974, el Presidente de Chile, Ge-
neral don Augusto Pinochet, ¥ el Sr Mi-
nistro de Educacién, refrendaron la Ley de
la Reptiblica N¢ 17.928, que. cres la Comi-
sion de Instrumentos Histéricos, la que
tendré por objeto’ declarar bienes nacionales
los 6rganos e instrumentos antigues de in-
terés artistico .y recomendar la proteccibn y
restauracion de estos instrumentos per parte
del Estado. . - . . .

La Comisién de Instrumentos Historicos
quedd integrada por dos representantes de
la Facultad de Ciencias y Aites Musicales y
de la Representacién de la Universidad de
Chile, ¢l compositor Alfonso Letelier, -que
la preside, y la profesora de la Céitedra de
Organo, -Carmen Rojas. En pepresentacion
del Instituto de Misica de Iz Universidad
Catélica quedé nombrado-el profesor Oscar
Ohlsen; por la Universidad Austral.de Val-

cha que no tiene fin. Hemos de saber que
ésta —como lo ha. repetido-incansablemente
la sefiora Cora— es una obra: d largo plazo,
lenta, penosa, y muchds: veces decepcionan-
te. Los que quieran triunfos rapidos o tra-
bajo cdmodo pueden. empezar desde ahora a
cambiar de profesién. Pero tainbién exis-
ten satisfacciones, hondas y legitimas, como
la que experimentamos hoy la sefiora Cora
y yo. - : L

“Cora de América”, como la Han llama-
do mads all4 de la Cordillera de los- Andes,
ha tenido otra gran alegria Gltimamente: ha
sido designada Miembro Henotario de la fi-
lial argentina de la Sociedad Internacional
de Educacién Musical {1sM2) junto a los
eminentes Edgar Williems (de Suiza) v
Egon Kraus (de¢ Alemania). Justo galardén
para quien lo ha dado todo por su causa.
i+ *Ahora importa el fituro. Seguir adelan-
te, para: alcanzar ‘el reconocimiento- real y
efectivo 'de los gobiernos americanos, ‘tra-
ducido en la buena utilizacion profesional
de los' especialistas recibidos en ‘el INTEM;
condiciones dignas de sa capacidad y afin
de autosuperacién. Apoyo para ‘la; forma-
cibn de nuevos profesores del ramo e ins-
tauracién de estos estudios en todos los ni-
veles de escolaridad”.

*NOTICIAS

divia, el Sr. Mauricio van de. Ma¢le, y en
representacidn 'de la Asociacién de Organis-
tas v Clavecinistas de Chile, Magdalena
Vicuiia ¥y €l organista Helmuth Arias.

Esta comision, cumpliendo con los requi-
gitos de la Ley, recomendé al Ministeric de
Educacién Pablica declarar instrumentos de
valor artistico naciona} los 6rganos- Walcker
de la iglesia de Las. Agustinas; de la: Ba-
silica.de La Meroed y de la iglesia Evangé-
lica Luterana; el érgano Cavaillé-Coll, de la
capilla del Institute Alenso de Ercilla, y el
6rgano Neuville-de la Basilica de San Al-
fonso, proposicién que fue aceptada de in-
mediato. Simultaneamente. se. presentaron
proyectos. concretos de. restauracién y se
pidié los fondos necesarios con cargo al
presupuesto del Ministerio de Educacion
para los cuatro- instrumentos. que han que-
dado -sujetos a la proteccién del Estado.:

Tan pronto como se tenga el catdlogo de
los 6rganos e instrumentos antiguos: existen-
tes en-el pass, labor que se esté realizando,
ta . comisién  continuarid proponiendo . que
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otros 6rganos sean declarados instrumentos
histéricos.

Decano Samuel Claro inaugura
Afic Académico 1975

En la Sala Isidora Zegers, el 18 de abril
el Decano Samuel Claro dio la bienvenida
a los alumnos que ingresaron a la Facultad
a estudiar misica, danza, teatro y cine, co-
mo también a los alummos extranjeros del
Instituto Interamericano de Educacién Mu-
sical,

La velada de apertura conté con la ac-
tuacién del Coro del Departamento de M-
sica que dirige Ruth Godoy, y con la pre-
sentacién del Cuarteto “Schubert”, creado
en octubre de 1974, y que integran profe-
sores de la Orquesta Sinfénica de Chile:
Celia Herrera, violin primero; Manuel Fer-
nindez, violin segundo; Oscar Sandoval,
viola, y Héctor Escobar, cello. Estos artistas
ofrecieron una versién equilibrada y mu-
sical del Divertimento en Re Mayor, de
Mozart.

Inauguracion del Afio Académico de la
Universidad de Chile

El 5 de mayo, en €l Teatro Municipal, el
sefior Rector Delegado, General de Brigada
Aérea (R) don Agustin Rodriguez Pulgar,
en presencia de las autoridades umniversita-
rias, decanos y académicos de todas las fa-
cultades, inauguré e] Afio Académico 1975,
con un discurso en el que planteé los pos-
tulados actuales de la Universidad, destacé
la labor realizada y dio la bienvenida a los
nuevos universitarios. La Orquesta Sinfémi-
ca de Chile y el Coro Sinfénico cantaron €]
Himno Nacional vy el Himno de la Univer.
sidad, compuesto por René Amengual para
voces mixtas a cappella, que en esta ocasién
se canté en primera audicidn con la or-
questacién del maestro brasilefic Mario Ta-
vares, La Sinfénica de Chile, siempre di-
rigida por el maestro Tavares, tocé también
Tres Aires Chilenos, del compositor Enrique
Soro.

Juan Amendbar se incorpord a la Academia
de Bellas Artes del Instituto de Chile

El compositor Juan Amendbar se incor-
pord como Académico del Instituto de
Chile en la Academia de Bellas Artes el 8
de mayo, en reemplazo del Dr. Alfonso
Leng, fallecido en 1974. El discurso de re-
cepcibn estuvo a cargo del académico de
ntmero, profesor Jorge Urrutia Blondel.

El discurso de incorporacién del distin-
guido compositor chileno versé sobre “‘Obra
musical en la sociedad de consumo”.

Guillermo Espinosa deja la oEa

El maestre Guillermo Esmlnosa, director
de la Unidad Técnica de Musica v Folklore
de la Organizacién de los Estados America-
nos, se ha acogido a retiro después de vein-
tifin afios de fructifera labor y un extraor-
dinario impulso al quehacer musical en His-
panoamérica. Chile, muy especialmente,
tiene que agradecer al maestro Espinosa su
apoyo, desde 1954, a la edicacién musical
cg‘i)lena, que incluye la visita al pais del Dr.
Charles Seeger, v de la profesora Vannet
Lawler; la pubiicacién del “Cancionero pa-
ra la Juventud de América”, preparado por
profesores de la Facultad de Misica; en
1960, a rafz de la 1 Conferencia Interame-
ricana de Educacidn Musical, de San
Germin de Puerto Rico, la creacidon del
Instituto Interamericano de Educacién Mu-
sical, con sede en Santiago, para la ca-
pacitacién de profesores en la especialidad
a escala continental; el apoyo a la Segunda
Conferencia Interamericana de Educacién
Musical en Santiago de Chile, en 1964, de-
cisién que fue tomada en el Consejo Inter-
americano de Misica de 1963; la comision
a compositores chilenos de obras para los
Festivales Interamericanos de Musica y el
estimulo invariable a creadores e intérpre-
tes chilenos que llegaban a Estados Unidos.

Guillermo Espinosa, al emigrar de Co-
lombia a la Unién Panamericana ya era ux
director de orquesta con actuaciones en
Europa v en su propio pais, Muy pronto
sucedidé en la OEA al eminente musicélogo
norteamericano Charles Seeger. El maestro
Espinosa fue el gran propulsor e infatigable
camopedn de la misica de las Ameéricas.
Centenares de intérpretes del continente
desfilaron por el Hall de las Américas de la
Unién Panamericana en el programa de
conciertos que él organizé y dirigié durante
afios. Obra suya son los seis Festivales In-
teramericanos de Misica que se celebra-
ron en Washington entre 1958 y 1974 y en
los cuales orquestas de los Estados Unidos
y de Latinocamérica ejecutaron 189 compo-
siciones de nuestros musicos, 65 de ellas es-
trenos mundiales y, entre éstas, no pocas
comisionadas por entidades o personas de
los Estado$ Unidos, pracias a la influencia
del maestro Espinosa. También los tres
Festivales de Musica de América y Espaia
g]ealizados en Madrid fueron impulsados por
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Este infatigable campeén de la misica
estimiulé Ia- creacién del' Consejo Interame-
ricano de Musica, de¢l Centro Interameri-
cano de Misica, de las Conferencias Inter-
americanas de Educacibn Musical y Etno-
musicologia, de las ediciones musicales y
catilogos de las obras de tantos composito-
res del continente y de otras tantas publi-
caciones cuya meta fue vincular a los mi-
sicos de los paises americanos.

Mucho es lo que tenemos que agradecer
al maestro Guillermo Espinosa los misicos
de este continente. La Renista Musical Chi-
lena, a nombre de todos los misicos chile-
nos, quiere expresar a este gran america-
nista su gratitud, presentarle su homenaje,
pero al mismo tiempo seguimos con la cer-
teza de que es mucho lo que el maestro
Guillermo Espinosa continuard aportandole
a la misica. ’

x1 Premio Internacional de Misica “Oscar
Espld”, 1976, para compositores

El Ayuntamiento de Alicante, Espafia, en
homenaje al eminente  compositor Oscar
Espl4, llama a concurso a todos los com-
positores, sin limitacién de edad ni de na-
cionalidad, para optar al Premio Oscar
Espla. Las composiciones presentidas al
concurso han de pertenecer al género sin-
fénico y pueden adoptar una cualquiera de
estas formas: Sinfonia, “Suite”, Poema Sin-
fénico, Concierto para uno b varios instru-
mentos y orquesta, Composicion coral (reli-
giosa o profana) con orquesta, o, final-
mente, otras formas orquestales actuales. La
duracién serd de veinte' minutos, aproxima-
damente, v no se establece limitacién al-
guna con respecto a las distintas tenden-
cias de la mdsica actual. -

Las compositiones debern ser originales
e inéditas. Es obligatorio presentar las com-
posiciones completamente orquestadas y la
partitura de las obras se ajustard a la no-
menclatura instrumental de la orquesta cla-
sica 0 a la de la gran orquesta sinfénica
contemporinea.

El premio estd dotado de doscientas cin-
cuenta mil pesetas y en el caso de que las
obras presentadas no merezcan un primer
premio el Jurado tiene la facultad de divi-
dirlo en un segundo premio, con -ciento
cincuenta mil pesetas y un tercero de cien
mil pesetas. -

Las - composiciones- deben llegar a la Se-
cretaria del Ayuntamiento de Alicante, xr
Premio Intemacional de Misica “Oscar Es-
pla”, 1976, antes del 1° de marzo de 1978,
fijado como término improrrogable del pla-

zo de admisidn.

El jurado, nombrade oportunamente por
el Ayuntamiento, emitirA su fallo en abril
de 19768, Tanto el autor premiado como
aquellos que se hagan acreedores a Men-
cion Honorifica, conservaran todos los  de-
rechos de la Ley de Propiedad Intelectual.

La primera audicion de la obra premiada
se efectuard en Alicante, en concierto pi-
blico, por la Orquesta Nacional de Es-
paiia, de la Radio Televisién Espaiiola, Mu-
nicipal de Barcelona u otra aniloga, duran-
te :el dltimo trimestre de 1976, Los autores
deberdn tener disponibles para los ensa-
vos los “materiales de orquesta” perfecta-
mente corregidos, y revisados, en la fecha
en que les fueren solicitados. La obra
premiada no podri ser ejecutada ni en Es-
pafia ni en el extranjero, antes de su es-
treno en Alicante. El premio se hara efec-
tivo por el Ayuntamiento de Alicante, a
partir de los quince dias de la publicacion
del fallo del Jurado. El fallo del Jurado es
inapelable.

Carlos Riesco se incorporé a la Academia
de Bellas Artes del Instituto de Chile

El compositor Carlos Riesco Grez fue
recibido como Miembro de Nimero de
la Academia de Bellas Artes por el Aca-
démico de Numero y presidente de la cor-
poracién, Domingo Santa Cruz, quien ha-
blé sobre la personalidad y la obra del nue-
vo miembro del Instituto de Chile.

_ A su vez, Carlos Riesco inicié su discurso

de incorporacién con un homenaje al com-
positor desaparecido Carlos Isamitt, cuyo
sillén ocupa. Luego dio lectura a su trabajo
titulado “Consideraciones sobre la creacion
artistica”,
" Después de estudiar composicién en el
Conservatorio Nacional de Mhisica, con el
masstro:Pedro Humberto Allende, Riesco se
perfecciond en Europa con Kurt Fachs, Na-
did Boulanger y Olivier Messiaen. Durante
su permanencia en el Viejo Mundo fue
Miembro del Consejo Internacional de Mi-
sica, UNESCO, Y concurrié, en representacion
de Chile, al Congreso de Educacién Musi-
cal, realizado en Bruselas, en 1953.

En Chile ha ocupado diversos cargos en
la Facultad de Ciencias y Artes Musicales
y de 'la Representdcién y fue Director del
Instituto de Extensién Musical.

Ricardo Moraga representa a Chile en la
Tribuna Internacional de Compositores de
UNESCO @ ‘

El compositor, egresado- de la catedra de
Tecnblogia del Sonido, de la Facultad de
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Ciencias y Artes Musicales y de la Repre-
sentacion, v Jefe de Grabaciones de nuestra
Facultad, que estuvo becado por el Gobier-
no de Francia en la rrF en Paris, v que
actualmente sigue cursos de perfecciona-
miento en tecnologia del sonido en Francia,
representd a Chile en la Tribuna Interna-
cional de Compositores de uNEsco.

Aprovech6 esta oportunidad para hacer
escuchar Dos Canciones Op. 41, de Alfon-
so Letelier, basadas en poemas del ciclo
“Das Jahr der Seele”, de Stephan George,
para voz de contralto y conjunto instru-
mental; Amacatd, de Juan Amenébar, obra
electronica en la que la voz humana es usa-
da de modos diferentes, v Quehaceres, de
Herndn Ramirez, para piano, percusién y
clarinete.

Ricardo Moraga present6 también un bre-
ve estudio en francés e inglés sobre la tra-
yectoria de estos compositores chilenos, y
un andlisis de las obras que se escucharon.

Comisionado por la oea y la Universidad
de Chile, decano Samuel Claro redlizd vigje
de coordinacion de las actividades del
INTEM por algunos paises del continente

Entre el 5 v 20 de juno, el Decano de la
Facultad de Ciencias v Artes Musicales y
de la Representacién de la Universidad de
Chile, Sede Norte, Samuel Claro, visitd Ca-
racas y Mérida {Venezuela); Rio de Ja-
neiro y Sao Paulo (Brasil); Asuncién (Pa-
raguay) y Buenos Aires { Argentina), para
coordinar las actividades del Instituto Inter-
americano de Educacién Musical, INTEM,
—que depende de la Facultad— en los pai-
ses visitados.

La finalidad de su gira fue ponerse en
contacto con los respectivos representantes
de la OEA en estos paises v, por su interme-
dio, visitar & las autoridades encargadas de

la educaciéon y formacién musical a nivel
estatal, universitario y particular; conversar
con profesores de musica destacados que
pudiesen interesarse por las actividades del
INTEM, con ex becarios y con los posibles
interesados a postular a becas en Chile,

Junto con dar a conocer la labor y pro-
yectos del iNTEM, asi como los cursos de
Perfeccionamiento y Planeamiento progra-
mados para 1978, el Decano informé a
cada Gobierno sobre las posibilidades de
asesoramiento y asistencia técnica que pue-
de ofrecer el iNTEM. De especial interés
fue la coordinacién de actividades con el
Instituto Interamericano de Etnomusicolo-
gia y Folklore, iN1bEr, de Caracas, para la
puesta en marcha de un Taller de Produc-
cibn de Material DidActico para la forma-
cién musical en Latinoamérica.

Basandose en sn experiencia en asuntos
interamericanos relacionados con la cultura
y el arte, el Decano Claro, a través de los
contactos personales que tuvo con las au-
toridades musicales de estos paises, dejd
bosquejada la labor interamericana que
puede realizar la Facultad de Miisica por
medio del INTEM, La estructura existente
en Chile es lo suficientemente sélida como
para que el INTEM pueda ofrecer cursos de
perfeccionamiento a todo nivel para beca-
rios extranjeros y también asistencia técnica
a los paises miembros de la oEA. Para ello
la Facultad cuenta con los docentes idénecs
5 flon planes y programas de excelente cali-

ad.

Este viaje del decano Samuel Claro ha
comprebado la importancia de mantener re-
lacién directa con los organismos oficiales
de los paises del continente, para lograr la
proyeccion interamericana y la coordina-
cién de las labores del NTEM y asi poder
orientar, explicar y canalizar en debida for-
ma la accién futura,

ENTREVISTA

Marta Sdnchez fue invitada a Chile a
dictar cursos en el INTEM y en la
Faculted de Ciencias y Artes

Musicdles y de la

Representacion

Gracias al auspicio de la oEA y de la
Universidad de Chile, Marta Sanchez, doc-
tora en Musicologia v catedritica en Edu-
cacion Musical del Departamento de M-
sica del Carnegie-Mellon University, de
Pittsburgh, durante dos meses ofrecié con-
ferencias y dictd cursos de perfeccionamien-

to en Educacién Musical a los alumnos ex-
tranjeros del Instituto Interamericano de
Educacion Musical, INTEM; ensefié técnicas
de planeamiento en la facultad a profeso-
res chilenos venidos de todo el pais v a
extranjeros de centros musicales latincame-
ricanos; ensefié técnicas ritmo-auditivas a
dos niveles: a los tltimos cursos de Peda-
gogia en Educacién Musical y a Pedagogia
especializada en Muisica, con mencién en
Educacién Ritmo-Auditiva, Solfeo y Armo-
nia, Ademds trabajé con grupos de la Es-
cuela de Danza.
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Marta Sinchez nacibé en Valparaiso y rea-
liz6 su formacién musical en el Conservato-
rio de Muisica Santa Cecilia, creado y di-
rigido por su madre, la sefiora Mary Ce-
rani de Sdnchez. En este plantel estudia-
ron muchos misicos de destacada actuacién
en el pais en la actualidad, entre ellos Ab-
dulia Bath, Directora de la Escuela de
Danzas de nuestra Facultad, y Eliana Breit-
ler, Directora del NTEM., Conjuntamente
con esta ultima, Marta Sinchez inicié en
Chile la carrera de Pedagogia en Educacién
Musical, con estudios simultineos en el
Conservatorio Nacional de Musica v el Ins-
tituto Pedapdgico.

Desde ese momento, su carrera musical
pasza a la esfera intemnacionzl. En el Insti-
tuto JTacques-Dalcroze, de Ginebra, hace es-
tudios especializados en Eurritmia Dalcroze
v obtiene su Certificado -de Estudios Dal-
croze en 1955, De inmediato es contratada
por el Departamento de Misica del Car-
negie-Mellon University, de Pittsburgh, pa-
ta ensefiar Eurritmia Dalcroze, educacién
auditiva v métodos para la educacion par-
vularia y elemental. Pero simultineamente
contintia perfeccionindese. En 1958 obtiene
el grado de Bachiller en Artes Musicales
en la Universidad de Pittsburgh, el Master
en Musicologia en 1969 y el Doctorado en
Musicologia en 1975, con la tesis “Villanci-
cos de Tuan José de Iribarren en el siglo
xvi en Malaga”. :

Tanto en las universidades norteameri-
canas como en las de Hispanoamérica,
Australia v Nueva Zelandia dicta cursos,
participa en seminarios, da conferencias, es-
cribe libros, asiste a conferencias interna-
cionales. En toda ocasién destaca la impor-
tancia del educador musical.

Preguntamos cuél es el enfoque, los mé-
todos v la planificacion de una carrera que
tanta importancia tiene para la musica. Sus
conceptos son tan sencillos como medula-
res.
—La misica ha sido v es parte integral
de la historia de la humanidad. Sus mate-
riales, el sonido y el silencio, han sido es-
tructurados de diferentes maneras, de acuer-
do a las épocas v los lugares geogrificos, y
su funciéon dentro de la sociedad en que
se ha producido, se extiende desde lo uti-
litario hasta lo estético. Para comprender
esta existencia multifacética de la misica
hay que observar las caracteristicas comu-
nes de los procesos musicales, independien-
tes de lo histérico vy geografico, y al hom-
bre como creador de estos procesos.

—E] hombre siempre ha usado el mate-
rial sonoro como un medio para clarificar

v comunicar sus ideas y emociones. A tra-
vés de ellas ha reflejado las condiciones de
la sociedad en que ha vivido y vive, cam-
biando para ello la organizacién de los ele-
mentos bdsicos de este material. Finalmen-
te, como’ vehiculo de creacién, e! hombre
ha buscado en la misica un medio para es-
tablecer su individualidad Gnica y diferente
a la de sus antecesores y contemporineos.

—Si el educador acepta esta posicién
—contintia diciéndonos— de que la misica
es un vehiculo de comunicacién, que tie-
ne caracter evolutivo y un aspecto creador,
tendré que desarrollar un programa de en-
sefianza que refleje estas condiciones.

Dentro de este planteamiento suyo, gexis-
ten métodos guias para el profesor de la
ensefianza musical?

—Los métodos son muchos y todos son
buenos, pero es esencial que el educador
busque primordialmente aquello que refleje
su propia inquietud por los problemas de
actualidad y que trate de colocar al estu-
diante dentro de la sociedad en que vive.
Debe provocar entre los educandos situa-
ciones adecuadas para que comprendan y
evalien las obras musicales, para que, a
través de sus propias vivencias del proceso
creador adquieran una posicién positiva ha-
cia esta forma de expresion. El profesor
debe desarrollar la percepcién auditiva del
alumno; debe encontrar vy lograr formular
un vocabulario con el cual se pueda crear,
discutir, comprender y evaluar la musica;
tiene que descubrir las capacidades concep-
tuales del nifioc o del joven de acuerdo a
su edad y es necesario relacionar la ense-
fianza musical con el proceso evolutivo es-
piral del aprendizaje total del alumno. Fi-
nalmente, debe buscar, dentro de los dis-
tintos métodos, va sea el Dalcroze, Self,
Paynter, etc., todo aquello que pueda ser-
virle para la aplicacion de estos nuevos
enfoques.

Sin duda, entonces, el educador musical
debe ser un individuo eminentemente crea-
tivo puesto que los distintos métodos sélo
pueden darle pautas. JEs ésta la meta que
se buscaf, preguntamos.

—Precisamente, y es lo que hacemos en
el Departamento de Musica en la Uni-
versidad de Carnegie-Mellon, en Pittsburgh.
Personalmente planifiqué, por ejemplo, el
curso de “Fine Arts Curriculum for the
Very Able Students”, con el apoyo de la
Secretaria de Educacibn de los Estados
Unidos. Es un curso para superdotados de
la educacién superior. El programa abarca
todas las artes y en él se experimenta con
el proceso creador. En musica el enfoque
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es la recoleccidn, control y experimenta-
cién con el sonido. Esto no significa que
la meta sea la formacidén de musicos o ar-
tistas profesionales; todo lo contrario, lo
que se busca es la formacién de ciuda-
danos que comprendan el significado del
arte, v luego ayuden a2 mantenerlo; La meta
es crear un publico inteligente, sensible v
comprensivo. Presenté a la Conferencia del
1SME, en Interlochen, este provecto, que ya
ha logrado caricter internacional y cuyos
resultados son magnificos.

--Contrastando con este programa —con-
tintia contindonos Marta Sanchez— plani-
fiqué también el programa preescolar para
nifios de 3 v 4 afios, de bajos niveles eco-
némicos en las escuelas publicas de Pitts-
burgh. La finalidad es enriquecer los cono-
cimientos de estos pequefios. Comencé por
planificar el programa, dar los objetives,
preparar al profesorado. Actualmente se esta
aplicando en 45 escuvelas de Pittsburgh vy
llega a 2.000 nifios. En Estados Unidos es
el Gnico plan de este tipo. Este abarca la
formacién musical y se basa en la audicion
e improvisacidn. El nifio de 3 afios en ade-
lante que estudia piano, por ejemplo, apren-
de a leer miisica jugando v es capaz de
reconocer las estructuras con toda facilidad.

Mediante un vermiso especial del Insti-
tuto Jacques-Dalcroze, de Ginebra, Marta
Sanchez obtuvo para el Carnegie-Mellon
University de Pittsburgh, la autorizacion pa-
ra otorgar el Certificado Elemental en Eu-
rritmia Dalcroze, programa que ella dirize.
Su Iabor pedagdgica en la Universidad
abarca, ademas, la ensefianza masiva a to-
do el alumnado de miisica durante 2 afios;
a los estudiantes de Pedagowia en Educa-
cién Musical dicta los cursos de Metodolo-
gia-en Técnicas Modernas v Dalcroze, v a
los cursos de Musicologia. que aspiran al ti-
tulo de Master, les ensefia téenicas de au-
dicién v ritmica melddica y estructural, ba-
sindose en el método Dalcroze, pero enfo-
cado desde sn experiencia personal,

Su curriculum nos muestra también qgue
es Faculty Senator y Tesorera de este Se-
nado. Le preguntamos qué significa esto
de Senador.

—La Universidad es regida por un Sena-
nado —mos explica— y cada departamento

de la Universidad elige sus representantes.
Desde 1973 represento al Departamento de
Musica v en 1975 fui elegida también pa-
ra el cargo de Tesorera.

Como su actuacidén profesional abarca
gran actividad internacional, citaremos un
poco al azar. En 1974 fue invitada por el
Instituto de Cultura y Bellas Artes, con
el auspicio del Gobierno de Venezuela, pa-
ra dictar cursos que abarcaron desde mé-
todos para profesores de Musica, seminarios
de Eurritmia Dalcroze, hasta musica con-
temporinea en la sala de clase. En Perth,
Australia, fue uno de los oradores de la
Conferencia Internacional de Educacién
Musical. En Sydney dio conferencias en la
Universidad v ensefid en el Conservatorio
de Musica, ademds de charlas v clases en
el Daleroze Society de Australia. Fue ob-
servadora en el 1v Congreso Internacional
del 1sMe en la Universidad de Canterbury,
en Christ Church, Nueva Zelandia. Invitada
por la Sociedad de Musicos Argentinos dio
conferencias vy clases en Buenos Aires, en
julio de este afio.

Es autora de varias obras y en la actua-
lidad estd preparando dos publicaciones,
“The Dalcroze Movement in Venezuela”,
v “Esteves & Soto: aural, visual and kinetic
integration”.

También es miembro de importantes or-
ganizaciones musicales, tales como la “Ame-
rican Musicological Society”, la “Internatio-
nal Society for Music Education”, la “Music
Educators National Conference”, es direc-
tora del “Dalcroze Society of America” v
representante permanente de Chile en Ia
“Union Internationale des Professeurs Dal-
croze”,

Finalmente, preguntamos a Marta San-
chez lo que ella estima que debe ser el
profesor de educacién musical,

—Un musico ante todo, es su respuesta
inmediata. La educacién musical debe ser
pata el misico una especializacion, tnica
manera de que el educador sepa lo que
significa la creacién y la interpretacién. La
ensefianza de la miisica no puede ni debe
ser mera entrega de conocimientos, hav que
enfocarla desde el contexto mismo de la
musica, conocer a fondo el material para
después poder aplicarlo.

FOLKLORE

Curso de “Folklore y Cultura”

La Comisién Nacional Coordinadera de
Folklore, con- el auspicio de la Facultad de

Ciencias y Artes Musicales y de la Repre-
sentacidn de la Universidad de Chile, Sede
Norte, realizé durante el mes de julio un
ciclo de charlas, con caricter de curso, des-
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tinado a dar una visién actualizada del fol-
klore v su relacién con la investigacién, la
docencia, difusién, proyeccién y desarrollo
social.

Entre el 1° y 17 de julio, en la Facultad
de Musica, se desarrolld este ciclo que es-
tuvo a cargo de los siguientes profesores:
Manuel Dannemann, quien disertd sobre
“Folklore y Ciencia” y “Folklore y Cultura”;
profesora Raquel Barros, quien tomd el

tema “Folklore v Arte”; profesora Honoria
Arredondo, sobre “Folklore y Educacién”;
el profesor José Araus, se refirio a “Folklo-
re y Turismo” v, fmalmente, el profesor
Torge Céoer&s, hablé sobre “Folklore y des-
arrollo social”.

Al final del curso se otorg6 un certificade
a los alumnos inscritos que tuvieron una
asistencia regular.

RADIO

Los compositores chilenos en Radio IEM

Los compositores chilenos tan injustamen-
te olvidados por los sellos grabadores y por
el publico, rara vez tienen la oportunidad
de ser escuchados, pero la Radio 1EM de
Ia Facultad de Ciencias y Artes Musicales
v de la Representacion, se ha preocupado
de remediar esta situacién, El compositor
e investigador, Jorge Urrutia Blondel, tiene
a su cargo el programa “Historia de la Mua-
sica en Chile”, en el que todos los domin-

gOS se transmite, en excelentes grabaciones,
musica de compositores chilenos. Para este
pregrama se han reconstituido numeérosas
obras, partiende con Ia Misa en Sol Mayor,
de don José de Campderrds, escrita a fines
del siglo XVIIT; el Himno del Instituto Na-
cional, compuesto en 1813, por un mi-
sico an6nimo y continuando con las obras
de la mayoria de los compositores chilenos
que se encuentran grabadas en cinta mag-
nética en el archivo de la Facultad.

TEATRO

Teatro Nacional Chileno, de la Facultad
de Ciencigs y Artes Musicales y de la
Representacidn, Universided de Chile

Inicié6 la temporada el Teatro Nacional
con el estreno de “Las Alegres Comadres
de Windsor”, de Shakespeare, en versidn
libre de Fernando Cuadra, direccion de
Eugenio Guzman y musica de Cirilo Vila,
ejecutada por el Conjunto Instrumental que
dirige Millapol Gajardo.

Simultineamente, el Teatro Nacional
ofrece funciones de Teatro para Estudiantes,
comenzando con “Buenaventura”, de Luis
Alberto Heiremans, en funciones de matiné.

CINE EN LA SALA

La Cineteca de la Universidad de Chile
en colaboracién con las Embajadas, los Ins-
titutos binacionales y los Centros de Do-
cumentacién, ha continuado presentando
ciclos de cine-arte en los que se han mos-
trado al phblico peliculas sobresalientes de
todas las épocas de la historia del cine. Estas

Teatro de la Universidad de Chile
de Antofagasta

El Grupo de Teatro de la Universidad
de Chile de Antofagasta, con el auspicio
de la Facultad de Misica, actud en el Tea-
tro 1EM, v presentd “En aquellos locos afios
veinte”, versibn libre de Isidora Aguirre
de la obra de Armando Mook “La seiiorita
Charleston”, dirigida por Boris Stoicheff y
misica de Eliseo Santelices.

El conjunto universitario nortino ofrecié
cada dia presentaciones para estudiantes en
matiné y nocturnas para publico en gene-
ral.

ISIDORA ZEGERS

funciones las ofrece Cineteca Universitaria
en forma absolutamente gratuita.

En colaboracién con el Consejo Britdnico

El ciclo cientifico “The Ascent of Man”
realizado en la Bec de Londres por el
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cientista Dr. Jacob Bronowski, serie de 13
peliculas en colores que demuestran la
evolucion cultural de la humanidad en el
campo de la ciencia, fue presentado en
traduccién al castellano. Este ciclo com-
prende: “Inferior a los Angeles”, “Las pri-
meras Cosechas”, “La Veta en la Piedra”,
“La Estrutura Oculta”, “La Misica de las
Esferas”, “El Mensajero de las Estrellas”,
“El Majestuoso Mecanismo de la Relojeria”,
“El Ansia de Poder”, “La Escala de la
Creacién”, “Un Mundo de Otro”, “Conoci-
miento y Certeza”, “Generacién sobre Ge-
neracién” y “La Larga Nifiez”.

Cine Frencés

En colaboracién con la Embajada de
Francia se Presenté “La Nueva Ola y sus
Inspiradores” en el cine francés, que in-
cluyé: “Una Mujer Dulee”, de Robert
Bresson; “Cleo de 5 a 7”7, de Agnes Varda;
“Vivir su Vida”, de Jean-Luc Godard y
“Los Amantes de Montparnasse”, de Jac-
ques Becker.

“René Clair y la Satira en el Cine Fran-
cés” presentado con la colaboracitn del
Instituto Chileno-Francés de Cultura, com-
prendié: “El Millén”, de 1931.

Como homenaje a Gerard Philipe se pre-
senté “Rojo y Negro”, de Claude Autant-
Lara, que data de 1931 y “Almuerzo Cam-
pestre”, de Jean Rencir, pelicula filmada
en 1959.

“Cuatro Estilos en 30 afios de Cine fran-
cés”, incluyé: “Mouchette”, de Robert Bres-
son (1966); “Orphée”, de Jean Cocteau
(1950); “Les Enfants du Paradis”, Marcel
Camé (1945) v del mismo director, “El
Boulevard del Crimen” v “Adieu Philippi-
ne”, de Jacques Rozier (1961).

Cine alemdn

En colaboracién con el Servicio Aleméin
de Documentacién, se dio a conocer la
obra de Werner Herzog, con “Sefiales de
Vida” (1968) y de Reiner Wemer Fass-
binder, “La furia asesina del sedor X”
(1969).

Homenaje a Ingmar Bergman

Como homenaje al gran director sueco
se present6: “El Séptimo Suefio” (1956)
y “Las Fresas Salvajes” (1957).

IN MEMORIAM

Adelina Valdebenito, 1911-1975

La violinista Adelina Valdebenito Estra-
da, miembro fundador de la Orquesta Sin-
fémica de Chile, conjunto al que perteneci6
casi hasta el dia de su muerte, el 10 de
abril de 1975, fue formada en el Conser-
vatorio Nacional de Misica,

Miembro de una familia de misicos,
Adelina Valdebenito inici6 su formacién
artistica en el hogar, con su padre, don
Germén Valdebenito Fuentealba, profesor
de misica e integrante de las orquestas
Que, en esa época, se formaban para las
temporadas de conciertos, como en aque-
llas de las temporadas liricas que se pre-
sentaban en el Teatro Municipal.

A los once afios ingresé al Conservatorio
Nacional, que en ese entonces dirigia el

compositor y maestro don Enrique Soro.
Su primer profesor fue Armando Carvajal
y luego los profesores Pasini, Miischler v
Fischer. Dentro del plantel pasé a integrar
la Orquesta de alummos, dirigida por Ar-
mando Carvajal.

Pasteriormente ingresé a la Orquesta de
la Asociacibn Nacional de Conciertos Sin-
fémicos, bajo la batuta de Carvajal y al
crearse la Orquesta Sinfénica de Chile, en
1940, pasé a integrarla como uno de sus
miembros fundadores.

Durante su dilatada carrera profesional
realiz6 giras por el extranjero como inte-
grante de conjuntos sinfénicos y fue, tam-
bién, miembro fundador de la Orquesta
Femenina, desde 1967, bajo la direccién
del maestro Marco Dusi.
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