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Presencia de Joseph Haydn en Latinoamérica

Colonial y Decimondnica: “Las Siete Ultimas
Palabras de Cristo en la Cruz” y
Dos Fuentes en Chile

por Luis Merino
INTRODUCCION

De los compositores del Alto Clasicismo europec, Joseph Haydn, tuvo gran
resonancia en Espafia, pais en el que primero se manifesté6 su amplia popu-
laridad europea L. El rey Carlos III y nobles como la Duquesa de Benavente
y Duquesa de Osuna, Marfa Josefa Alonso Pimentel demandaban, aprecia-
ban su misica y la difundfan en las Academias o conciertos privados madri-
lefios, con un fervor que histéricamente se entronca con la actitud cosmo-
polita de la realeza y nobleza espafiola después del ascenso al poder de la
dinastfa de los Borbones?2 EI conocimiento de Haydn por esta élite, se
aprecia en el homenaje literario del famoso miisico, fabulista y poeta Tomas
de Iriarte (1750-1797), hombre de confianza de la Duquesa, quien certera-
mente elogia su genialidad en el tratamiento estructural de la armonia ®:

Solo 4 tu nimen, Hayden prodigioso,
Las Musas concedieron esta gracia
De ser tan nuevo siempre y tan copioso,
Que la curiosidad nunca se sacia

De tus obras mil veces repetidas.
Antes serdn los hombres insensibles
Del canto 4 los hechizos apacibles,
Que dexen de aplaudir las escogidas
Clausulas, la expresion, y la nobleza
De tu modulacion, 4 la estrafieza
De tus doctas y harménicas salidas,

1Karl Geiringer, Haydn: A Creative Life in Music, tercera edicibn {Berkeley: Univer-
sity of California Press, 1968), p. 85.

2 Cf. Rafael Mitjana, “La Musique en Espagne”, Encyclopédie de la musique et diction-
naire du conservatoire, editada por A. Lavignac, Partie 1, IV (Paris: C. Delagrave,
1914), pp. 2185-2187. Ver también Nicolds A, Solar Quintes, “Las relaciones de Haydn
con la Casa de Benavente”, Anuario Musical, 11 (1947), pp. 81-88.

3 Tomas de Iriarte, La misica, cuarta edicién (Burdeos: Pedro Beaume, 1809), canto
V, pp. 117.118.
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No fue, por lo tanto, una iniciativa individual aislada la comisién de una
obra 2 Haydn por el famoso gaditano Dr. José Saluz de Santamaria, Marqués
de Valde Iiigo, a través del canénigo Don Francisco Micén, para los ejer-
cicios devocionales que durante Semana Santa tenfan lugar en la Santa
Cueva —construida en Cédiz, en 1756~ y que conmemoraban la Pasién y las
Siete Ultimas Palabras de Jesucristof, La obra de Haydn debe haberse
tocado en Ja Santa Cueva durante la Semana Santa de 1876, teniendo un
éxito tal que al afio siguiente se publicaban en Viena tres versiones prepa-
radas por el mismo Haydn, una para orquesta, otra para cuarteto de cuerdas,
y una tercera para “clavicembalo o forte piano”. La gran popularidad de la
obra llevé a Haydn a publicar, en 1801, una cuarta versién con partes vocales
sobre un texto adaptado por Gottfried van Swieten.

En nuestro continente, la misica de Joseph Haydn es importante dentro
de una evaluaci6n integral del quehacer musical latinoamericano en las pos-
trimerias del siglo xvin y durante el siglo xx. De todas sus obras, Las Siete
Ultimas Palabras de Cristo en lg Cruz tiene sin duda la m4s amplia dispersién
en Latinoamérica, desde México hasta Argentina por lo menos. Encontramos
referencias a ediciones o copias manuscritas en México, Brasil y Uruguay, y
referencias solamente a presentaciones en Argentina y Venezuela, Esta lista
en ningin caso es definitiva, pues podria ser ampliada considerablemente
por la investigacién musicolégica in situ.

Considerando esta importancia luso-hispanoamericana, es sorprendente que
poco o nada se haya publicado en castellano, en forma de andlisis musicolé-
gicos sobre Las Siete Ultimas Palabras, Para paliar este vacio, Revista Musi-
cal Chilena publica un andlisis de la obra realizada por Orin Moe. El presen-
te articulo tiene como objetivo complementar este andlisis con una visién
general de la presencia en Latinoamérica decimonénica de Las Siete Ultimas
Palabras, y la discusién de dos fuentes en Chile de musica de Haydn, de
acuerdo a un método integral que considere tanto la presencia de la musica
como los factores de indole socio-histérica que la condicionan.

“Lmro SEsT0” DE MARiA ANTONIA PArAcios
La popularidad de Haydn en Espafia explica su presencia en Latino-

américa durante la Colonia, con la difusién particularmente de su misica

4 Anthony van Hoboken, Joseph Haydn: Thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis
(Mainz: B. Schott’s Séhne), I {Instrumentghverke, 1957), p. 845. De aqui en adelante
este catblogo se abrevia “Hoboken”.
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de teclado®. En Argentina se toca a Haydn en los salones portefios de la
segunda mitad del siglo xvi v en Buenos Aires, José Antonio Ortiz (1764-
1794), luthier y profesor de musica, posee una coleccién usada posiblemente
en la ensefianza 8, Obras de Haydn se envian desde Viena a Caracas alrede-
dor de 1789, donde reside José Francisco Veldsquez (hijo), compositor y
poseedor de obras sacras del maestro”’. En Ciudad de México, sonatas de
Haydn se presentaban en 1806 por el aclamado pianista Soto Carrillo, en las
Academias de las Escuelas de Minas, para el deleite de sus ricos e ilustrados
duefios 8, En Cuba, la miisica de Haydn se toca en los salones en 1801, siendo
difundida alrededor de 1810 por la pianista gaditana Dolores Espadero, ma-
dre de Nicolds Ruiz Espadero, el pianista y compositor cubano discipulo de
Louis Moreau Gottschalk ?,

A este contexto pertenece el manuscrito, en poder del sefior Guillermo Mar-
chant, a quien agradezco su gentileza al permitirme consultarlo. La msica
es para 6rgano, clave, piano y salterio. Tiene 98 folios pero parece estar in-
completo, y lleva la siguiente inscripcién en la portada: “Libro Sesto” y més
abajo “Maria Antonia Palacios”. Fue copiado entre 1780 y 1790 aproximada-
mente, a juzgar por las fechas indicadas para algunas de las composiciones
de Juan Capistrano Coley, quien escribi6 la mayoria de las obras contenidas
en el manuscrito. En orden cronolégico, sus composiciones con fecha son las
siguientes:

5 Antes de 1800, Michael Haydn fue tanto o mdis conocido que Joseph, por lo menos
dentro del marco eclesidstico latinoamericano. La posesién solemne del arzobispo bogo-
tano Baltazar Martinez Compaiién en 1791, se vio realzada por una orquesta de alre-
dedor de veinte mstrumentlstas tocando, entre otras cosas, una sinfonia de Michael
Haydn, CE. Robert Stevenson, “La muisica colonial en Colombia”, rvcr, XVI/81.82 (ju-
lio-diciembre, 1962), p. 167, y “The Bogoté Music Archive”, Journal of the American
Musicological Society, XV/B (otoﬁo, 1962), p. 303. El mismo investigador ha des-
cubierto en Sucre una Misa de Michael Haydn con movimientos en fa y en re mayor.
Ver Renaissance and Baroque Musical Sources in the Americas (Washington, D.C.:
General Secretariat, Organization of American States, 1970), pp. 243-244. Esto. refleja,
sin duda, la presencia de Michael Haydn en Espafia, debida en gran medida a la
popularidad de su hermano Joseph. En los documentos publicados por Solar Quintes,
figura la compra en 40 ducados de una Misa de Michael Haydn por la Condesa-Du-
quesa de Benavente y Duquesa de Osuna, a través de su representante en Viena. Ver
Anuario Musical, I1 (1947), p. 85. Es bien conocida la comisién -a Michael Haydn en
1798 de la Casa Real Espaiiola, para escribir una gran Misa, la famosa Missa Hispanica
para dt;ble coro, orquesta v 6rgano. Ver Die Musik in Geschichte und Gegenwart, V.
c. 193

8 Vicente Gesualdo, Historia de la miisica en la. Argentina (Buenos Afres; Editorial Beta
S.L.R, 1961), I (1536-1851), p. 109.

7Juan Bautista Plaza, “Music in Caracas during the Colonial Period (1770-1811)”,
The Musical Quarterly, XXIX/2 (abril, 1943), p. 202.

8 Robert Stevenson, Music én Mexico; A Historical Survey [Nueva York: Thomas Y. Cro-
well Company, 1952] (Reimpreso como Apollo Edition, 1971), p. 180.

9 Alejo Carpentier, La mdsica en Cuba (Ciudad de México: Fondo de Cultura Econd-
mica, 1948), pp. 82 y 120.
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fol. 57 Sacris Solemnis de D.2 Juan Coley 1783

fols. 8990  Sonata de D.» Juan Coley Lemgueteria en Ambas [manos) 1786
Allo Vivo

fols. 82v-85 Sonata con su Largo y Alegro de Coley Afio 1787

fols. 7°-16 = Nueve Divertimientos, Misicos para Organo Compuestos, por.
D.= Juan Capistrano Coley 1789.

fols. 79-80v Sonata de Coley 1760 All°

fols. 81-82  Sonata Ygual de Coley Registro de Lemgueteria 1790.

La frecuencia con que Coley aparece en el manuscrito, conjugada con su
extrema simplicidad estilistica, sugiere que sea un compositor local, Si bien
la identificacién y concordancia de los compositores y las obras no es atin-
gente a este articulo (Samuel Claro proporciona un listade general de los
compositores en p. 60 de la Historia de lu Misica en Chile), cabe analizar la
fuerte influencia hispénica del repertorio, manifestada en varios aspectos. En
primer término, dos de las composiciones por lo menos fueron escritas por
espaiioles. Ellas son las siguientes:

fols. 197-22 Dos Sonatas Comp.'*s por D.» Juan de Lanbida, sacadas en
Bilbao.

fols. 61v-77v Sey Somatas, Organicas, para el Pianoforte, o clave com,
p.* D.» Vicente Joachin Castillon. Profesor de este Instrumento
en Madrid, Obra prim.= Precio sey pesetas,

En segundo término, para algunas obras se emplea el sistema de los ocho
modos, siguiendo una antigua tradicién hispanoamericana. En el “Libro Sesto”
esto es mds notable, por cuanto la clasificacién octomodal no sélo habia sido
abandonada por los compositores instrumentales hispanoamericanos ya en la
primera mitad del siglo xvn ¥, sino que ella pareceria estar contrapuesta con
la musica escrita segin los cinones de la segunda mitad del siglo xvmn. Las
obras clasificadas modalmente, son las siguientes:

Juego de Versos Sueltos, y Largos.

fols. 27-28 Primer tono
fols. 28v-30 Segundo tono de capilla
fols. 30v-32 Tercer tono
fols. 32-34  Cuarto tono

10 Ver Robert Stevenson, en RMcH, XXVIII/128 (octubre-diciembre, 1974), p. 98.

- 8 -+
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fols. 34-36 - Quinto tono
fols. 36-37v  Sexto tono
fol. 37v Septimo tono sirben los Versos de 2.° de Capilla, para salmos

fols. 37v-39v Octabo tono

Juego de Versos sueltos de Llorente

fols. 437-44 Primer tono

fols. 44v-45 Segundo tono. y sirbe para 2.° y 3. con lo Salmeado
fols. 45-45* Quarto tono

fols. 46-46v  Quinto tono

fols. 46v-47v Sesto tono

fols. 47v-48" Semptimo [sic.] tono, Punto bajo

fols. 48v-49v Qctabo tono

fols. 94v-98  Sonata 8.° tono
fols. 96-97  Minuet de 8.° tono con Seis Diferencias
fol. 97v Sonata de Octabo tono

Las diferentes designaciones octomodales corresponden a tonalidades afines
de la época de Haydn. Asi el primer tono es re menor. El segundo es sol menor
en el “Juego de Versos sueltos, y Largos” y mi menor en el “Juego de Ver-
sos sueltos de Llorente”. El tercero es mi menor, mientras que la menor co-
rresponde al cuarto tono, terminando en la ténica en el “Juego” anénimo y
en la dominante (mi) en la obra de Llorente. Finalmente, do mayor co-
rresponde al quinto tono, fa mayor al sexto, sol menor al séptimo y sol ma-
yor 2l octavo. '

En tercer término, la inclusién de musica de Joseph Haydn es obviamente
un reflejo de Espafia. En los folios 16-19 se copia el primer movimiento de
la sonata en do mayor, correspondiente al Gruppe xv1, Nr. 35 del catilogo de
Hoboken (I, p. 759). Esta obra se publicé por primera vez el afio 1780,
a cargo de Artaria en Viena. Como el manuscrito se copiara entre 1780 y 1790,
este movimiento llegd a Chile muy posiblemente dentro de la década si-
guiente a su primera edicién. Segin veremos posteriormente, algo similar
sucede con otras obras en otros paises latinoamericanos.

Las SiETe UrtiMas PALABRAS EN LATINOAMERICA
La Iglesia Latinoamericana tiene un papel fundamental en la preservacién
y difusién de otras obras de Joseph Haydn, en el perfodo comprendido entre

los 1iltimos afios del siglo xvm y los comienzos de la irrupcién operatica ita-

& 9 L
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liana después de 1825, Entre ellas figura Las Siete Ultimas Palabras. Este
papel estd indudablemente condicionado por Espafia y se encuentra docu-
mentado gracias a estudios archivales de investigadores latinoamericanos y
norteamericanos, entre los que ocupa un lugar de gran importancia Robert
Stevenson.

En el archivo de la Catedral de Ciudad de México se conserva una copia
de una edici6n temprana de la version orquestal de Las Siete Ultimas Pala-
bras, bajo el titulo “Sette sonate, con un Yntroduzione, ed al Fine un Terre-
moto”, junto con dos Misas y un Himno de Haydn !!, Un manuscrite con la
versi6n para piano figura en el archivo de la Iglesia de San Francisco en
Montevideo, y se discutira més adelante. Pero el aprecio por esta obra, dentro
del contexto eclesidstico y musical latinoamericano del pasado siglo, no se
mide solamente en términos cuantitativos. Un bello ejemplo fue el de los
funerales de las victimas de un devastador terremoto que asolara la regién
venezolana de Cuman4, en 1853, La misica elegida fue Las Siete Ultimas
Palabras, presentada por primera vez en la regién 12

Este suceso es comprensible si se repara en la gran aficién por Haydn que
existiera en Venezuela desde la Colonia. Una vez que la mayor parte o la
totalidad de la misica de ]uén Manuel Olivares, José Angel Lamas, Caye-
tano Carrefio, Juan José Landaeta, Lino Gallardo y otros maestros coloniales
se publique en ediciones musicolégicas, serd posible justipreciar el plantea-
miento de Juan Bautista Plaza, de que ellos “supieron asimilar el espiritu de
la misica alemana del periodo, cuyos mas grandes exponentes eran Gluck,
Haydn y Mozart” 13, Los contemporéneos de Lino Gallardo lo galardonaron
con el calificativo de “Haydn caraquefio”, en un comentario publicado el 16
de agosto de 1820 4. Al igual que en otros paises latinoamericanos, la musica
de Haydn pudo servir de inspiracién a compositores de la segunda mitad del
siglo, gracias a que musicos, en su gran mayoria aficionados, tocaron obras
de cAmara y sinfénica en conciertos pliblicos o en el seno de las casas de la
ilustrada y rica clase media, como es la de José Antonio Mosquera, en Ca-
racas 15,

El marco eclesidstico, combinado con el elemento alemén, es importante
para la difusién de Las Siete Ultimas Palabras en Argentina. Miembros de
las sociedades musicales de la colectividad alemana residente tienen una in-
gerencia decisiva en la presentacién, en 1859, de un “Coro con solos de TLas

11 Stevenson, Renaissance and Baroque Musical Sources in the Americas, p. 152.

12 José Antonio Calcafio, La Ciuded y su Masica (Crénica Musical de Caracas) (Cara-
cas: Conservatorio Teresa Carrefio, 1968), p. 212.

18 Plaza, “Music in Caracas during the Colonial Period”, p. 203,

14 Calcafio, La Ciudad y su Mdsica, p. 163.

15 Ibid., p. 325.

L 10 L]
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Ultimas Palabras del Redentor’”, en el Templo Alem4n de Buenos Aires y
de la obra completa en la iglesia del Salvador, en 1882 14, Ellos forman parte
de los numerosos elementos extranjeros que se instalan en Argentina con
posterioridad a la Independencia, cobrando particular fuerza después de 1850,
cuando se inician las grandes inmigraciones que imprimirian un sello carac-
terfstico a su poblacién. La interaccién de estos elementos extranjeros con
elementos nacionales, configuraria un excelente nivel musical en Buenos
Aires, donde ya en 1820 las Sinfonias de Haydn se interpretaban en teatros 77,
mientras que la obertura del oratorio Il ritorno di Tobia, se tocd en 1822, en
los conciertos de Ia Academia de Musica, fundada por el profesor italiano
Virgilio Rebaglio '8, y, a partir de 1875, la Sociedad del Cuarteto difunde su
miusica de cdmara 1°.

Gracias al elemento aleman, se difunden otras obras de Haydn en Buenos
Aires, entre las que el oratorio La Creacién ocupa un lugar de particular im-
portancia. Este se estren6 en julio de 1845, por coros de aficionados alema-
nes, solistas y una “excelente” orquesta, con tanto éxito que el concierto se
repitié en agosto 2, La prensa de la época calificé el estreno como “una im-
presion inolvidable”, la que ademés fue duradera, pues en 1863 se volvié a
interpretar, repitiéndose una vez mas en 1865, acompafiado por una orquesta
de cien musicos?!. La popularidad de este oratorio en Buenos Aires refleja
su gran importancia en paises de habla alemana desde fines del siglo xvrm 22,
La colectividad inglesa también contribuy6 a difundirlo con la presentacién
de fragmentos en 1832, en la Capilla St. John de Buenos Aires . Ia impor-
tancia del elemento anglo-germano se hace patente también en otros paises
latinoamericanos durante el siglo xix. En Chile, este elemento hace posible
el estreno de La Creacion y Las Estaciones, ademas de oratorios de otros
compositores, segin se verd posteriormente.

En Brasil se conservan valiosas ediciones tempranas de Las Siete Ultimas
Palabras: la versién para piano impresa por Pleyel en 1801 y la versién vocal
original, publicada por Breitkopf & Hirtel el mismo afio. Ambas estin en
la Biblioteca Nacional de Rio de Janeiro, incluidas en un total de no menos
de veinte ediciones tempranas de Haydn, entre las que se cuentan otras
joyas, como la edicién original de Las Estaciones, publicada por Breitkopf &
Hirtel, ademés de la versi6n para piano de Sigismund Neukomm, publi-

18 Gesualdo, Historia de la mtisica en la Argentina, 11 (1852-1900), pp. 163 y 190.
17Ibid., 1, p. 220.

18 Ibid,, p. 239.

1% Ibid., 11, p. 179 ss.

20 Ibid., I, p. 413.

21 Ibid., 1I, pp, 1684 y 167,

22 Geiringer, Haydn, p. 381.

238 Gesualdo, op. cit., I, pp. 233 v 286.
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cada por Artaria en 1802 y la primera edicién francesa impresa por Erard
en 1801 2, Muchas de ellas formaron parte de la famosa y rica biblioteca
que Jofio VI trajera consigo en 1808, y que dejara en Brasil 2 su retorno a
Lishoa, en 1821, para transformarse en la base de la actual Biblicteca Na-
cional,

Comparado con el resto de Latinoamérica, esto trasunta una notable di-
ferencia numérica y cualitativa, la que a su vez refleja la primacia de Brasil,
no solamente en lo que atafie al cultivo, difusién e influencia de la misica
de Haydn, sino que también en el quehacer musical del continente latino-
americano durante el siglo xix, cuando residen en Rio de Janeiro empera-
dores de gran poder y cultura que fomentaron grandemente las artes y el
saber. Esta primacia es bien conocida gracias a los estudios de Luis Heitor
Correa de Azevedo, Cleofe Person de Mattos, Renato Almeida, Francisco
Curt Lange, Robert Stevenson y otros, y se manifiesta en hechos como los
siguientes,

Brasil es uno de los primeros pafses latinoamericanos en difundir cuarte-
tos de Haydn. Hacia fines del siglo xvim, ellos eran frecuentemente ejecuta-
dos en Minas Gerais, donde Francisco Curt Lange ha descubierto copias
realizadas en 1794, junto a otras ediciones de gran valor, como la primera
publicacién parisina de los cuartetos de Wolfgang A. Mozart dedicados a
Haydn 2%, El quehacer musical de la regién de Minas Gerais se apoya en una
clase media de afluentes ingresos gracias a la mineria, tal como en las Aca-
demias de las Escuelas de Minas, en Cindad de México.

En el ambiente de alto nivel artistico de Rio de Janeiro, permanece el
compositor austrfaco Sigismund Neukomm, desde 1816 hasta 1821. Discipulo
directo de Joseph Haydn, su presencia en la capital brasilefia fue indudable-
mente estimulada por esta monarquia culta, autoritaria e influyente, con
conexiones europeas, y contribuyé al conocimiento y al cultivo de la misica
de su maestro. Junto a José¢ Mauricio Nunes Garcia, prepara en 1820 lo que
hubiera sido el estreno latinoamericano del oratorio La Creacidn ?%. Si bien
no se llevé a cabo 27, José Mauricio habia dirigido el afio anterior el estreno
latinoamericano del Requiem, de Mozart en la Iglesia de la Natividad. Segtin

2¢ Sobre una lista de estas ediciones ver Stevenson, Renaissance and Baroque Musical
Sources in the Americas, pp. 282-283.

25 Prancisco Curt Lange, “La musica en Minas Gerais: Un informe preliminar”, Bole-
tin Latino-Americano de Misica, VI {abril, 1946), p. 415, Ver p. 431 por un facsimile
de la portada del cuarteto de Mozart.

26 Luis Heitor Correa de Azevedo, “Sigismund Neukomm, an Austrian Composer in
the New World”, The Musical Quarterly, XLV/4 (octubre, 1959), p. 476.

27 Cleofe Person de Mattos, Catdlogo temdtico das obras do padre José Mauricio Nunes
Garcia (Rio de Janeiro: Ministério da Educacao e Cultura, Conslho Federal de Cul-
tura, 1970), p. 369, nota 13,
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Neukomm, “La ejecucién de esta obra maestra de Mozart no dejé nada que
desear. .. todos los talentos se juntaron para contribuir al éxito” 2, Gracias
a su influencia se publica en Brasil ese mismo afio, y por primera vez en
Latinoamérica, un libro dedicado a Haydn. Se trata de la Noticia historica
da vida e das obras de José Haydn, traduccién al portugués de la Notice
historique sur la vie et les oeuvres de Joseph Haydn, de Joaquim Le Breton,
jefe de la misién artistica que D. Jodo VI trajera a Rio de Janeiro#®. E con-
tacto con Neukomm, y en general el sofisticado ambiente del Brasil imperial,
permite que José Mauricio sea uno de los compositores latinoamericanos del
siglo xix con més profundos conocimientos de la miusica de Haydn. La
Creacidon y el famoso Stabat Mater, formaban parte indispensable del “reper-
torio cantado em aula” por sus alumnos®., Su Compendio de Musica e
Methodo de Pianoforte, completado en 1821, contiene “Ligbes”, algunas de
las cuales son obras de Haydn . Sus dos salmos inspirados en motivos de
La Creacién, compuestos ese mismo afio y correspondientes a los niimeros
78 y 79 del excelente catilogo preparado por Cleofe Person de Mattos 2,
constituyen los Gnicos equivalentes latinoamericanos conocidos de las Messen
nach Motiven aus den Oratorien catalogadas por Hoboken, muchas de las
cuales se basan en La Creacidn 38,

Esta primacia se manifiesta también en la interconexién luso-brasilefia con
Uruguay, la que es un factor importante para la presencia de Joseph Haydn
en ese pais, En el archivo de la iglesia de San Francisco en Montevideo, se
conserva un manuscrito con la versién para piano de Las Siete Ultimas Pala-
bras, con titulo en portugués *, y que podria ser una copia de la edicién de
1801 preservada en la Biblioteca Nacional de Rio de Janeiro, junto a una
“Misa Imperial” de autor “desconocido”, obras de José Mauricio y de otros
compositores brasilefios . El interés por la misica de Haydn en Brasil con-

28 Correa de Avzevedo, “Sigismund Neukomm”, p. 478,

29 Sobre detalles bibliogréficos, ver Luis Heitor Correa de Azevedo con la colaboracién
de Cleofe Person de Mattos y de Mercedes de Moura Reis, Bibliografia Musical Brasi-
leira (1820-1950) (Rio de Janeiro: Ministério da Fducacio e Satde, Instituto Nacional
do Livro, 1952), p. 154, item 293. En p. 151 hay un facsimile de la portada.

30 Cf, Person de Mattos, Catdlogo temdtico das obras do padre José Mauricio Nunes
Garcia, p. 26, o Francisco Curt Lange, “Estudios Brasilefios (Mauricianas) I: Manus.
critos de la Biblioteca Nacional de Rio de Janeiro”, Revista de Estudios Musicales, 1/3
(abril, 1950), p. 179.

31 Person de Mattos, Catdlogo temdtico das obras do padre José Mauricio Nunes Garcia,
p. 335,

32 Ibid., pp. 121-122. CE. Stevenson, Renaissance and Baroque Musical Sources in the
Americas, p. 304.

33 Hoboken, II (Vokalwerke, 1971), pp. 125-127.

31 Sobre un facsimile de la portada del manuscrito ver Lauro Ayestaran, La misica en el
Uruguay (Montevideo: Servicio Oficial de Difusién Radio Eléctrica, 1953), p. 121,
fig. 25.

85 Sobre un catilogo del archivo, ver ibid., pp. 125-128,
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timda durante el siglo xix, en instituciones como la Sociedade de Concertos
Cléssicos, en Rio de Janeiro, o el Club Haydn en Sao Paulo, ambas fundadas
en 1883, las que junto con otras presentan obras sinfénicas y de cAmara 3.
En el presente siglo, Brasil se destaca, en Latinoamérica, por la publicacion
de no menos de tres estudios sobre Haydn escritos por investigadores brasi-
lefios 37,

La BmLioTECcA MusicaL DE ISIDORa ZEGERS

En el transcurso del siglo xix, la muasica de Haydn es divulgada en Chile,
tal como en Cuba, Colombia, Peri y otros paises latinoamericanos, Cuba,
pafs que sigue ligado a Espafia durante este periodo, mantuvo un gran apre-
cio por Haydn, segin lo demuestran las calificadas investigaciones de Alejo
Carpentier. Sus obras son usadas por maestros como Juan Paris (1759-1845),
como material de estudio 33, y sus sinfonfas, segiin Carpentier, tienen influen-
cia en Antonio Raffelin (1796-1845), uno de los primeros compositores latino-
americanos en cultivar este género, junto con el argentino Juan Pedro Es-
naola ®, Tal como en muchos otros paises latinoamericanos, el interés por
Haydn sigue vivo en Cuba durante la segunda mitad del siglo, gracias a figu-
ras como Manuel Saumell *°, o agrupaciones como la Sociedad de Miisica
Clasica, fundada en 1866, por Serafin Ramirez #!, autor del informativo libro
La Habana Artistica, publicado en 1891.

Los estudios de Ignacio Perdomo Escobar demuestran, que en Colombia,
el conocimiento de Haydn se acrecienta durante el siglo xix, gracias a perso-
nalidades como Juan Antonio de Velasco, e instituciones como la Sociedad
Filarménica, activa en Bogoté entre 1846 y 1857, que presentara algunas de
sus sinfonias *2, y la Sociedad Lirica fundada en 1848 por José Joaquin Gua-
rin, cuyo objetivo principal era “el estudio de la misica sagrada y la ejecu-
cién de ella en las iglesias”, Para conmemorar su primer aniversario, la So-
ciedad Lirica present6 en Bogotd la Misa Imperial de Haydn, recibida con
comentarios de prensa como el siguiente “El estilo alto y severo de la

36 Renato Almeida, Histéria de Muiisica Brasileira, segunda edicién (Rio de Janeiro: F.
Briguiet & Comp., 1942), pp. 390-391.

37 Correa de Azevedo, Bibliografia Musical Brasileira, p. 154, item 294 (Jodo S. Ro-
drigues ), 295 (Pedro Sinzig) y 296.

88 Carpentier, La miisica en Cuba, p. 131

39 Ibid., pp. 134-135.

40 Edgardo Martin, Panorama Histérico de la Mdsica en Cuba (La Habana: Cuadernos
CEVU, Universidad de La Habana, 1571), p. 46.

41 Ibid., p. 45.

42 José Ignacioc Perdomo Escobar, Historia de la mdsica en Colombia, tercera edicién
(Bogota: Editorial ABC, 1963), p. 8C.
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musica sagrada de Haydn no se conoce ni se produce sino en musica en
cuyo corazén vibre cada una de las notas del sublime maestro y comprendan
el pensamiento que ellas encierran” 43,

En Pert, los estudios de Rodolfo Barbacci indican, que obras sinfénicas y
de cdmara escritas por Joseph Haydn, se ejecutan en Lima por lo menos
desde la década de 1830. En 1832, Luis Te6filo Planel, violinista uruguayo,
dirigia la Sinfonia de “despedida”, titulada Las tinieblas del célebre M.
Haydn, donde “cada misico va apagando sucesivamente su vela y saliéndose
fuera de la orquesta hasta que quedan dos profesores solos que concluyen
quedando como anuncian a los nifios del Limbo” 44, y en 1867 el violinista
Juan ]. White, ejecuta en Lima con otros musicos, el famoso Cuarteto del
Emperador 45, Obviamente el conocimiento de Haydn en Perti se remontaba
a mucho antes, segin lo demuestra la densa Filosofia Elemental de la M-
sica, de José Bernardo Alzedo, compositor peruano que habia retornade al
Per después de trabajar por casi cuarenta afios en la Catedral de Santiago
de Chile. La biografia de Alzedo (1788-1878), que encabeza el tratado, afir-
ma que después de estudiar con el agustino fray Cipriano de Aguilar y el
dominico fray Pascual Nieves, “Se dedic6 al estudio de Haydn y de Mozart:
oia con atencion las misas de éstos y otros maestros, y alin componia ya
pequeilos motetes” 6. Més atin, el conocimiento que Alzede tuvo de Haydn
no se circunscribia solamente a su misica, sino que también a su posicién
en la historia de la musica *7;

“Examinando el curso de la Msica, desde Palestrina, regulador del
bérbaro contrapunto gético, hasta Haydn, y desde éste hasta Rossini,
héroe de nuestro siglo, hallaremos una série de estilos sucesivamente
progresivos, en los que la influencia contemporinea ha sido preva-
leciente en todas direcciones; pero tambien que al través de sus pro-
gresos ha sido inseparable la persecucion reclamando lo pasado”.

Como maestro de capilla de la Catedral de Santiago de Chile, entre 1848
y 1864, y como cantor entre 1835 y 1846, Alzedo tuvo un ambiente maés que
propicio para profundizar su conocimiento de Haydn, pues desde comienzos
de siglo la Catedral habia side un foco poderoso de irradiacién de su misica.

43 Ibid,, pp. 85-88.

4t Rodolfo Barbacei, “Apuntes para un Diccionario Biogrifico Musical Peruano”, Fénix,
VI (1949), p. 488.

46 Ibid., p. 509.

46 Jos¢ Bemnardo Alzedo, Filosofia Elemental de la Misica {Lima: Imprenta Liberal,
1869), p. 1V,

47 1bid., p. 52.
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En sus Recuerdos de treinta afios (1810-1840), José Zapiola escribe que en
las primeras dos décadas del siglo “la orquesta de la Catedral, pues no habia
otra, contaba de ocho instrumentos, incluso el érgano, tres voces i el Maestro
de Capilla. Cuando funcionaba fuera de esta iglesia, se anunciaba esta no-
vedad con gran jabilo de los devotos i aficionados. .. El repertorio de misi-
ca de enténces no pasaba de dieziseis o veinte sinfonias de Stamis, de Haydn
i de Pleyel. Con esto habia lo suficiente para el servicio de la Catedral, de
las otras iglesias i del teatro cuanda [sic] lo habia” %, Actualmente el ar-
chivo de la Catedral preserva 21 sinfonfas y 4 Misas. Una de ellas, la Sinfo-
nfa N.o 85 (“La Reine”) lleva la indicacién “Lansa Maestro de Capilla de la
Catedral”, lo que sugiere su uso hasta mediados de siglo por lo menos .
Al aporte de la Catedral se debe agregar la contribucién de aficionados,
como Carlos Drewetcke, quien llegara a Santiago en 1819, y cuyos consejos
José Zapiola recuerda con tanta gratitud en sus Recuerdos, o Juan Criséstomo
Lafinur, pianista aficionado, quien arribara a Chile en 1822 %, Tanto o mas
importante es el aporte de Isidora Zegers, quien llegé a Chile en 1823, cons-
tituyéndose en “la personalidad cumbre del arte musical chileno”, segin
Eugenio Pereira Salas, quien agrega que “su maravillosa biblioteca musical,
que se conserva hoy dia en el Conservatorio Nacional de Misica y que con-
tiene mas de 300 ediciones originales, encuadernada con gran lujo, sirvié
enormemente a todos los artistas gracias a su generoso espiritu” °!, Para Jorge
Urrutia Blondel, Premio Nacional de Arte 1976, su biblioteca es “acaso una
de las mejores de tipo privado en Latino-América”, durante el siglo pasado 2.
Ella contiene principalmente 6peras francesas e italianas en boga en esos
momentos, pero incluye también algunas obras de Haydn que hasta ahora
no habian sido comentadas en estudios musicolégicos. Estas obras estin em-
pastadas en un solo volumen y son vocales en su totalidad, lo que resulta
muy explicable, pues su duefia era cantante. Las ediciones son francesas, in-
glesas y alemanas. Con toda probabilidad las primeras provienen de su
estada en Parfs, mientras que las inglesas pueden haber llegado a su bi-
blioteca a través de su primer marido, el inglés Guillermo Tupper, muerto

48 José Zapiola, Recuerdos de treinta afios (1810-1840) (Santiago: Imprenta Victoria,
1881), pp. 63 y 66. _

49 Cf. Stevenson, Renaissance and Baroque Musical Sources in the Americas, pp. 333-
334, y Samuel Claro, Catdlogo del archivo musical de la Caiedral de Santiago de
Chile " (Santiago: Editorial del Instituto de Extension Musical, Universidad de Chile,
1974), pp. 42-44, ., ‘

50 Zapiola, Recuerdos de treinta afios, pp. 69-70 y p. T4 -

51 Eugenio Pereira Salas, Los Origenes del Arte Musical en Chile (Santiago: Imprenta
Universitaria, 1941), p. 10.. - . . ) )

52 Samuel Claro y Jorge Urrutia Blondel, Historia de la Mdsica en Chile (Santiago,
¥ditorial Orbe, 1973), p. 113. .
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en 1830, y las alemanas posiblemente con su segundo marido, Jorge Huneeus
Lippman, nacido en Bremen, en 1801.

Sea como fuere, esta coleccién tiene un gran valor en dos sentidos. En
primer término, ninguna de las obras de Haydn parece haber tenido una
difusién amplia en Latinoamérica durante el pasado siglo, tal vez con la
excepcion de Las Estaciones (pp. 1-194 del volumen), de la que Isidora
Zegers poseia una edicién alemana temprana, cuyos detalles bibliograficos
son los siguientes:

Die Jahreszeiten (Les Saisons) von ]. Haydn Clavierauszug von Ferd, Ries.
Bei N. Simrock in Bonn, PNr. 212 [1802]. Cf. Hoboken, II, p. 60,

Las restantes obras no solamente tienen una difusién latinoamericana més
restringida o inexistente, sino que en algunos casos la edicién misma tiene
un gran valor para la bibliografia de ediciones tempranas de Haydn. Este
es el caso de la cantata Ariadne auf Naxos en paginas 195-214 del volumen,
La edicién fue publicada en Paris, en los primeros veinte afios del siglo XIX,
sin embargo, no estd consignada en la seccién correspondiente del catalogo
tematico de Hoboken. Los detalles bibliograficos son los siguientes:

Ariane a Naxos. Cantate pour voix seule avec Accompt. de Piano, composée
PAR le oclebre ]. Haydn, Paris: Chez M.me V.v¢ Launer. Texto en francés
e italiano. pnr. 3170. Cf. Hoboken, II, pp. 296-299.

Algo parecido acaece con la cancién “Forgive me” en p- 380, que es
una adaptacién con texto inglés, del lied N° 19 de “24 Lieder von verschie-
denen Dichtern”, compuestos entre 1781 y 1784. El texto original estd en
alemén y es de poeta desconocido. La adaptacién lleva el siguiente titulo:

Song, ‘Forgive me’, composep, To' GERMAN WORDS, By HAYDN, AND NEVER
BEFORE PUBLISHED IN ENcLaxp (The English words by P. L. Courtier),

El poema se inicia con el verso “Forgive me if I do not trust Those eyes of
tender bluel; y no figura entre las adaptaciones inglesas catalogadas en
Hoboken, II, pp. 245-253. .

Las restantes obras de Haydn preservadas en la biblioteca de Isidora
Zegers, son canciones con acompafiamiento de teclado, impresas en In-
glaterra, pero que, tal como en el caso de “Forgive me”, carecen de pie de
imprenta y fecha de impresién, debido aparentemente al proceso de empas-
te. Para mayor facilidad se han ordenado cronolégicamente de acuerdo al
catélogo de Hoboken:

p. 369 La cavatina “Il pensier std negli oggetti” de la 6pera “I’Anima
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del Filosofo (Orfeo ed Euridice)”, compuesta en 1791. Cf. Hobo-

ken, II, p, 426. La lnea vocal est4 transpuesta a una octava superior
" en relacién a la versién original.

Las “Sechs englische Kanzonetten” compuestas antes de 1794, Cf.

Hoboken, II, pp. 253-254.

p.- 335 “The Mermaid’s Song”

p- 319 “Recollection”

p. 380 “A Pastoral Song” (My mother bids)

p- 327 “Despair”

p- 436 “Pleasing Pain”

p. 350 “Fidelity”
Cuatro de las “Sechs englische Kanzonetten” compuestas entre
1794 y 1795. Cf. Hoboken, II, p. 259.

p- 331 “The Wanderer”

p.- 309 “Sympathy” (traduccién de Metastasio)

p- 407 “She Never Told her Love” (Shakespeare)

p. 396 “Piercing Eyes”

p- 339 “O Tuneful Voice”. Cf. Hoboken, II, p. 268,

El volumen contiene también las dos siguientes canciones de Sigismund,
Neukomm, con textos en inglés:

p. 424 SoNg, oRIGINALLY SET TO0 GERMAN WoORDS BY THE CHEVALIER NEU-
xomm. The English Words, ‘To a Nightingale at Mid-day’, by
Barry CoNWALL.

p- 433 Canzoner. ‘To my Boat. Nevkomm. The words by permission of
Mr. Mori. '

Su presencia en la biblioteca de Isidora Zegers confirma, una vez més, la
difusién en Latinoamérica de este discipulo de Haydn, cuyas obras se con-
servan también en la Catedral de Bogot4 %, la Biblioteca Nacional de Rio
de Janeiro®, y en las Catedrales de Rio* y de Santiago de Chile ®,
Durante la segunda parte del siglo, se aprecia en Chile la difusién de la
misica de cédmara haydiniana, a2 cargo de agrupaciones como la Sociedad

53 Stevenson, “The Bogotd Music Archive™, p. 307.

54 Stevenson, Renaissance and Baroque Musical Sources in the Americas, p. 290.

55 Ibid., p. 312.

56 Ihid., p. 339. Ver también Claro, Catdlogo del archivo musical de la Catedral de
Santiago de Chile, pp. 46-47.
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de Musica Cldsica fundada en 1879, o la Sociedad Cuarteto fundada en
1885, de labor tan meritoria como sus homonimas cubanas y argentinas %,
Tal como en Argentina, el elemento alemén, apoyado por el inglés, seria
decisive para la difusién de oratorios de Haydn. En 1897 el musico aleman
Hans Harthan, dirige el estreno de La Creacidn, en Santiago 8. Repite pos-
teriormente este oratorio en Valparaiso, donde existia una numerosa colo-
nia inglesa y alemana cuyos miembros se dedicaban principalmente al co-
mercio y que, sin duda, estimularon a Hans Harthan para que a fines de
siglo estrenara Las Estaciones. El 19 de julio de 1901, El Mercurio, de Val-
paraiso, comentaba apropiadamente que estos y otros estrenos de oratorios
habian contribuido indudablemente a “fomentar la cultura musical de Val-
paraiso”, no solamente entre las colonias extranjeras, sino que también en
el puablico nacional,

SINTESIS Y PERSPECTIVAS

A modo de sintesis, las dos fuentes chilenas discutidas en el trabajo amplian,
tanto cuantitativa como cualitativamente, la presencia de Joseph Haydn
en el continente latinoamericano. Esta presencia estd profundamente ligada
a Las Siete Ultimas Palabras de Cristo en la Cruz, y es un resultado de la in-
teraccién de variados factores, como ser la gran popularidad de Haydn en
Espafia, la Iglesia Catélica Latinoamericana, la ilustrada monarquia brasi-
lefia, y la rica y educada burguesia latinoamericana decimonénica, que
prohija aficionados nacionales de gran dedicacién e interés, y a extranjeros,
especialmente ingleses y alemanes, que se radican en Latinoamérica durante
el siglo XIX,

Sin embargo, a muchas personas podria asaltarles la siguiente duda: ¢Qué
importancia tiene para la musicologia latinoamericana el estudic de la di-
fusion en nuestro continente, de musica europea como la de Joseph Haydn?
Obviamente, el objeto de estudio de la musicologia latinoamericana, es la
musica producida en el continente mis que los repertorios importados. Sin
embargo, siendo la musica latinoamericana, tanto docta como folklérica, el
resultado de la fusién de elementos importados con elementos autéctonocs,
es necesario un estudio de repertorios importados, a través de métodos rigu-
rosos que se apoyen en testimonios fidedignos de presentaciones de obras,
de ediciones 0 manuscritos, publicaciones de escritos y otros aspectos estilis-

57 Ver las entradas correspondientes en el indice de Eugenio Pereira Salas, Historia de la
musica en Chile (1850-1900) (Santiago: Publicaciones de la Universidad de Chile, 1957),
58 Thid., p. 288,
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tico-culturales. La confrontacién de esta informacién con la de la musica
latinoamericana, permitira establecer el grado de influencia directa o indirec-
ta de dichos repertorios y tener una visién cabal de nuestro acervo. Estas
son tareas que requieren de la publicacién amplia de musica de nuestro pa-
sado histérico que haga posible tal confrontacién. Ademas, el estudio sis-
tematico de repertorios importados, permitira en el futuro evaluar el aporte
de Joseph Haydn a nuestro continente, dentro de una perspectiva amplia que
abarque a investigaciones como la de Robert Stevenson sobre polifonia
europea en Guatemala *, o las del investigador mexicano Jests C. Romero,
acerca de “El francesismo en la evolucién musical de México™, o “El inicio
del Chopinismo en México”™ ®, y las de otros estudiosos que sigan el sendero
trazado por estos investigadores. De esta manera tendremos una dimensién
exacta de nuestra propia identidad.
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“Las Siete Ultimas Palabras”,
de Haydn: un andlisis

por Orin Moe, Jr.

En el estilo cldsico el contraste es esencial. Muchas de sus caracteristicas
estructurales son el resultado de un deseo de controlar y explotar el con-
traste: frase antecedente y frase consecuente; el principio de la forma sonata;
la de movimientos y otras. Por lo tanto, ningin compositor de este periodo
habria podido ignorar el contraste en muchos aspectos importantes de una
composicién musical. La bien conocida aficién de Haydn, por ejemplo, de
usar un namero limitado de temas se contrapesa con fuertes contrastes rit-
micos y de textura.

Por muy fundamental que sea la caracteristica de un estilo, las circuns-
tancias externas pueden modificar su significado. Entre los ejemplos més
interesantes figuran Las Siete Ultimas Palabras de Nuestro Salvador en la
Cruz, de Haydn. E] encargo especificaba siete movimientos lentos, de dura-
cién aproximadamente iguall. Dentro de un estilo en el que la norma es el
contraste de tempi entre los movimientos, éste era un trabajo dificil para el
compositor: geémo mantener el interés del auditor? Es obvio, por lo tanto,
que no se contaria con que Haydn agregara limitaciones adicionales al con-
traste, pero es lo que hizo. Todos los movimientos tienen forma de sonata y
todos son monotemiticos 2, Es evidente que el compositor quiso lucir su
habilidad para mantener la coherencia y contraste dentro de las condiciones
mas severas,

En la mayor parte de sus composiciones més extensas Haydn podia hacer
uso de sus elecciones acostumbradas para la sucesién de movimientos. En
las sinfonfas y cuartetos de cuerda, por ejemplo, por lo general usaba el

11.a historia de esta comisién ha sido relatada muchas veces, por lo tanto aqui sblo da-
remos un breve resumen. Un canénige de la catedral de CAdiz, en Espafia, solicité a
Haydn en 1785 proporcionar misica que se basara en las siete palabras dichas por Cris-
to en la Cruz, para una ceremonia de Viernes Santo, Aparentemente la ejecucién se rea-
Yizb en una cveva transformada en pequefia capilla a la que apropiadamente se le dio
el nombre de La Santa Cueva, El celebrante subirfa al palpito y dirla una de las Siste
Palabras y luego pronunciaria un sermén apropiado. Luege se postraria frente al altar
mientras se ejecutaba alguna mdisica. Cada una de las Siete Palabras seria tratada en
igual forma. Acerca de mayor informacién sobre la historia de Las Siete Ultimas Palabras,
véase: Denés Bartha, “Die Entstehung der ‘Sieben Worte’ im Spiegel des Haydn- Nach-
lasses in Budapest”, en Haydn Emlékére, Zenetudomdnyi Tanulményok VIIX (Buda-
pest: Akadémai Kiad6, 1960), pp. 146.158: Adolf Sandberger, “Zur Entstehungsgeschichte
von Haydns ‘Die Sieben Worten des Erldsers am Kreuze”, en Jahrbuch der Musikbi-
bliothek Peters, X (1903), pp. 47-59.

2 F] término monotemético se refiere principalmente a una similitud entre la iniciacién
de las secciones en tonos relacionados, Esta semejanza puede ser simplemente motivica
o puede incluir frases idénticas.
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eiclo.de cuatro movimientos: répido (forma sonata)-lento-minué-répido (for-
ma sonata, rondo, etc.). Solamente en las primeras obras de este tipo en-
contramos la sucesién de movimientos tales como rapido-lento-répido, o bien
rapido-minué-lento-minué-rapide. Estas sucesiones eran muy habituales en
este periodo. En Las Siete Ultimas Palabras, no obstante, tuvo que crear su
propia sucesién logica sin la ayuda de cambios significativos de tempo. En
una sucesién que incluye ocho movimientos lentos con uno sélo répido al
final, el problema mds apremiante es mantener la variedad, pero no es tan
obvio el problema de mantener la coherencia y proyectar un disefio. Dema-
siada similitud puede esfumarse en vaguedad sin forma 3.

En el periodo clésico, la tonalidad es el medio principal para p'foyectar el
disefio en gran escala. La secuencia de tonalidades en Las Siete Ultimas Pa-
labras demuestra que el tono central es do menor.

]
h —— . - o
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Intro. 1 11 1 v v vi vir Terr.

Nétese que esto no es obvio al comienzo de la cbra, siendo el tono de do
menor algo que se debe alcanzar. Al tratar la tonalidad como proceso se
crea un nive] més alto de suspenso musical.

La tonalidad disociada de la estructura temdtica no basta para dar un
disefio coherente. Si Haydn quiere cimentar la estructura tonal dada en el
ejemplo 1, necesita enfatizar ciertos movimientos criticos en la sucesiént. La
primacia de do menor al final se enfatiza claramente en el presto final, II
Tetremoto. La primera exposicin de do menor/Do Mayor (Sonata II) no
es menos enfatica. Se realiza mediante contrastes de dindmica, ritmo, fraseo
y forma sonata. La Introduzione y la Sonata I son de estructura similar y esto
destaca su papel tonal como tonos vecinos a do menor/Do Mayor de la Sona-

* Todos los ejemplos de este articulo se editan con la cordial autorizacién de G. Henle
Verlag, de Munich,

2 Podria argumentarse que las estructuras en gran escala estarian de mis en el caso de
Las Siete Ultimas Palabras, puesto que en la primera audicién cada movimiento habria
estado separado por un sermén. No obstante, es obvio que Haydn concibié la ejecucién
continuada dado el gran interés que puso en que la obra fuera publicada en diferentes
arreglos. ’ o

4 Este andlisis se basa en la versibn orquestal porque ésta fue la original. Lo que se
afirma en este articulo es aplicable a otros arreglos porque ellos no incluyen alteracio-
nes esenciales de la estructura de la obra.
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La estructura fraseoldgica en la Introduzione es amorfa, en esencia es una
cadena de unidades motivicas, La de la Sonata I es més clara, especificamen-
te en la seccion P, pero todavia tiende a ser indefinida ®. Ambas demuestran
similar estructura fraseolégica en P, un motivo inicial enlaza dos frases a y b.
La Sonata I tiene una exposicién de mayor desarrolle que la Introduzione,
con funciones P, T, S, y K, perc en ambos movimientos todas las funciones se
comprimen en la recapitulacién dentro de una sola seccién ®.

5§ P = seccion tdnica; T = transicion; 8§ = seccién en la relativa mayor o dominante;
K = seccién conclusiva,

8 Este articulo se basa primordialmente en las grandes estructuras de Las Siete Ultimas
Palabras. Para aquellos que se interesen por la estructura de cada movimiento, se inclu-
ye un comentario analitico al final del trabajo.
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La Sonata IT que representa la llegada de la ténica, contrasta grandemen-
te con el movimiento anterior. Con excepcién del desarrollo, el nivel dindmi-
co cambia con poca frecuencia, por-lo general conservando un nivel piano.
El ritmo es suave y continuo y la estructura de la frase excepcionalmente
clara.
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La forma sonata también difiere. Es uno de los unicos dos movimientos
con forma sonata binaria, con la recapitulacién partiendo en S. La iniciacién
de S, como en el movimiento precedente, estd relacionada con P. Es asi
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como la llegada a la ténica se enfatiza por lo distinta que resulta de la
Sonata II dentro de su contexto. También es posible considerar este movi-
miento como el final de una evolucién: los abruptos cambios dinidmicos y
ritmos quebrados de la Introduzione se suavizan en Sonata I y se eliminan
en Sonata II y la estructura fraseolégica evoluciona, a través de los tres
movimientos, de amorfa a clara.

El otro punto critico en la secuencia tonal es la llegada de la dominante,
sol menor/Sol Mayor en la Sonata VI. Los dos movimientos siguientes, la
Sonata VII (Mi bemol Mayor) e Il Terremoto (do menor) completan sen-
cillamente el arpegio del acorde de ténica, La Sonata VI, como la Sonata II,
estan precedidas por dos movimientos {Sonatas IV y V) cuyos tonos, fa menor
y la mayor pueden considerarse vecinos. La relacién entre estos tres movi-
mientos, no obstante, no estd organizada tan claramente como en los ante-
riores. La Sonata IV tiene en cierto modo reminiscencias de la Introduzione
y de la Sonata 1. Es bastante cambiable en lo dindmico, la estructura fraseold-
gica es compleja, P y § se vierten dentro de una seccién en la recapitulacién.
La Sonata V, empero, no ocupa una posicién modesta en la ruta hacia la
Sonata VI, més bien es uno de los movimientos més notables de la sucesién.
(Véase Ej. 4).

Esto lo realiza primordialmente la orquestacién, en especial las cuerdas
en pizzicato, pero €l uso prominente del contrapunto en T y S no debe
desestimarse. Parece que Haydn concibié Las Siete Ultimas Palabras dentro
de dos partes: Introduzione hasta la Sonata IV y Sonata V hasta Il Terremoto.
En la versibn coral esto se enfatiza mds a(n mediante la insercién de un
movimiento puramente instrumental, que también se titula Introduzione,
precediendo el equivalente de la Sonata V. Esta divisibn es dramdtica: la
primera parte culmina con las palabras de Cristo “Dios mio, Dios mio, gpor
qué me has abandonado?”; la segunda con Su muerte y el terremoto. La
divisién dramatica, no obstante, no concuerda con la estructura tonal, que
exige una separacién después de la Sonata III. No obstante, estas concep-
ciones formales multiples, y a veces conflictivas, no son raras en la obra
tardfa de Haydn.

La Sonata VI, sin embargo, es perfectamente capaz de mantener su im-
portante funcién tonal. A pesar de no impresionar de inmediato tanto como
la Sonata V, es de todos modos de cuiio marcadamente propio. Aunque todos
los movimientos de Las Siete Ultimas Palabras son hasta cierto punto mono-
temadticos, la Sonata VI es la tnica penetrada casi totalmente por un motive
central, motivo que en su exposici6én inicial arpegia la triada de la ténica y

que se asocia muy apropiadamente a las palabras “Consummatum est”, ( Véase
Ej. 5).
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Este es el movimiento mas contrapuntistico de todos y que también con-
tiene el desarrollo mas cabal Ademas, la Sonata VI es el {inico movimiento
que ademas de la Sonata II tiene forma sonata binaria. Todos estos impor-
tantes movimientos de la secuencia tonal estan de esta manera ligados.

Las Sonatas III y VII ocupan una posicién similar en la secuencia tonal.
Ambas representan la tercera de la triada de ténica, una la tercera mayor y
la otra la tercera menor. La Sonata III es especificamente interesante, Com-
parte el fraseo bastante claro de la Sonata II, pero también reintroduce al-
gunas de las caracteristicas de la Introduzione y de la Sonata I, quiza para
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sefialar ¢l alejamiento de la regién de la tonica. En T y S« estdn presentes
elementos de mutabilidad ritmica y dindmica y las secciones individuales de
la exposicién se comprimen en la recapitulacién. Sin embargo, la sonata tiene
invidualidad: posee la exposicién mas elaboradamente estructurada de todos
los movimientos y aunque las variadas funciones se funden en la recapitula-
cién, es més bien en § que en P (como en la Introduzione y en Sonata I)
donde tiende a retener su individualismo,

La Sonata VII es en muchos aspectos reminiscente de la Sonata I, Esto es
légico, puesto que la Sonata I se encuentra a medio camino entre la estruc-
tura amorfa de la Introduzione y la estructura clara de la Sonata II, mientras
que la Sonata VII también estd a medio camino entre la estructura clara de
la Sonata VI y la estructura amorfa de Il Terremoto. Los mirgenes de la
sucesién de movimientos, de esta manera, demuestran caracteristicas para-
lelas y a la vez invertidas. Los cambios dindmicos y ritmicos de los primeros
movimientos estdn presentes en la Sonata VII. La exposicién estd estructu-
rada con firmeza, mostrando funciones P, T, S y K, pero casi no hay desa-
rrollo. La recapitulacién, después de la exposicién inicial de P, tiene una
estructura floja e improvisada, sin duda para preparar Il Terremoto.

Il Terremoto es resueltamente cadencial, ¢s en esencia una extensa fan-
farria sobre la ténica, do menor. El tempo presto, necesario para darle cima
a la obra después de tantos movimientos lentos, acrecienta el énfasis. El rela-
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jamiento de la estructura con que se cuenta para la terminacién de una obra
es aqui evidente en las secciones prolongadas de ritmos arménicos estaticos,
de frases largas y flojamente conectadas, y la escasa atencién dada a los perfiles
de la forma sonata. La estructura amorfa de Il Terremoto es para crear un
paralelo con la Introduzione. Ambos movimientos estdn marginados del tema
central de Las Siete Ultimas Palabras y tienen como clara finalidad enmarcar
la obra.

La preocupacién de Haydn por la unidad ciclica en obras de varios movi-
mientos no ha pasado desapercibida, pero la mayoria de estos estudios se
han concentrado en obras que tienen una sucesién de movimientos més o
menos estandarizados”. Dentro de estas circunstancias, existe un limite para
lo que puede hacer un compositor en una estructura a gran escala. En cir-
cunstancias mas flexibles, como en una 6pera u oratorio, es més fécil pro-
yectar una arquitectura tnica. Parece que Las Siete Ultimas Palabras no tiene
precedente. Haydn se encontraba en libertad para darle forma no sélo a cada
movimiento individual sino que también a toda la sucesién de ellos, A pesar
de las severas limitaciones en la eleccién del tempo y las restricciones que
se impuso con el uso de la forma sonata monotemética, el compositor logré
mantener con éxito la individualidad de cada movimiento y la unidad del
total,

Las Siete Ultimas Palabras es una obra unica dentro de las composiciones
de Haydn. No puede colocérsele dentro del desarrollo de un género como el
cuarteto de cuerdas o la sinfonfa, Podria relaciondrsele a esta ltima, no obs-
tante, porque consta de una serie de movimientos sinfénicos lentos, La pro-
bable primera audicién en 1786 posibilitaria una comparacién con las sinfo-
nias de “Paris”, la que se justifica en cuanto a sutilezas de la orquesta-
cién y a la estructura formal Los mundos expresivos, empero, son dis-
tintos. Las Siete Ultimas Palabras es bastante més sombria y hace recordar
las asf llamadas obras Sturm und Drang, de fines de la década de 1770 y
comienzo de 1780. Sin duda esta atmésfera es la apropiada al tema.

Una perspectiva adecuada sobre Las Siete Ultimas Palabras depende
de dos enfoques. La primera la colocaria dentro de la historia analitica de los

7 Friedrich Blume trata con cierto detalle la unificacién ciclica en su ensayo *Josef Haydns
kiinstlerische Personlichkeit in seisen Strechquartetten”, Jarhrbuch der Musikbibliothek
Peters, XXXVIII (1931), pp. 24-48; reimpresoc en Blume, Syntagma Musicologicum:
Gesammelte Reden und Schriften, ed. por Martin Ruhnke (Casel: Birenreiter, 1983),
pp. 526-51. Sus observaciones se bhasan primordialmente en las semejanzas teméticas en-
tre movimientos, Sobre una critica a este tipo de enfoque, véase Jan LaRue, “Significant
and Coincidental Resemblance between Classical Themes”, Journal of the American
Musicological Society, XIV (1961), pp. 224-34. Una interpretacién sobre las grandes
estructuras de un oratorio puede encontrarse en Orin Moe, “Structure in Haydn’s The
Seasons”, The Haydn Yearbook, IX (1973), pp. 340-48,
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movimientos lentos de Haydn. Un estudio de esta indole todavia no existe y
seria demasiado extenso como para incluir cualquier observacién en este
trabajo. La segunda seria considerar la obra dentro de una relacién sobre el
uso que Haydn hace de las estructuras a gran escala. Podrian hacerse algu-
nos comentarios provisionales.

Seria muy provechoso relacionar Las Siete Ultimas Palabras con las éperas
que la preceden (todas menos una de sus dperas fueron compuestas antes
de 1785) y los dos oratorios que las siguen.

Un buen porcentaje de las 6peras demuestran una clara organizacién tonal,
pero es muy menguado el esfuerzo por mantener teméiticamente esta organi-
zacién. Los oratorios (La Creacién y Las Estaciones), en cambio, demues-
tran una coordinacién brillante entre temdtica y estructura tonal, especifica-
mente la 1ltima 8, No existe relacién demostrable entre las 6peras, Las Siete
Ultimas Palabras y los oratorios posteriores, pero Haydn puede haber apren.
dido de las 6peras la organizacién tonal a gran escala y la coordinacién
de las estructuras tonales y tematicas de Las Siete Ultimas Palabras, lo que
le permitié la brillante estructura de los oratorios,

COMENTARIOS ANALITICOS
Introduzione

TEMPO: Maestoso ed Adagio
METRO: 4/4

TONO: re menor
EXPOSICION: c. 1-24
P: c. 1-12 re menor
s: c. 13-24 Fa Mayor
DESARROLLO: ¢ 25-34
c. 25 Re bemol Mayor
c. 27 si bemol menor
c. 29 do menor
c 31 La Mayor
RECAPITULACION c. 35-51
®/s: c. 35-51+ Té menor

& Moe, “Structure”,
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Estan claros los perfiles esenciales de la forma sonata: la modulacién en
la exposicion, Ia fluidez tonal en el desarrollo y una recapitulacién tematica
y tonal clara. En la exposicién y recapitulacién, no obstante, no hay una es-
tructura elaborada de la frase sino que sencillamente una cadena de unida-
des motivicas, La seccién central no es en absoluto un desarrollo genuino,
es nada mas que un tratamiento sencillo del tema de notas con punto, que
predomina a través del movimiento. La recapitulacién comprime la distin-
cién entre P y S anterior, caracteristica que se repite en muchas de las otras
sonatas. Esta comprensién se facilita  gracias a la semejanza motivica entre
ambas 4reas, .

+ En el desarrolio se cita solamente el primer compés por el que se define
el tono. P/S, al igual que otros casos que se presentan después, significa que
las dos secciones se funden en una con predominio de la seccién anterior a
la cadencia central de la exposicion,

Sonata 1
TEMPO: Largo

METRO: 3/4
ToNO:  Si bemol Mayor

EXPOSICION: c. 1- 40
P; ¢ 1- 12 Si bemol Mayor
T; c. 13- 18
s: ¢. 19- 31 Fa Mayor
K: ¢ 32- 40 Re bemol Mayor
DESARROLLO: c. 41- 59
c. 41 Mi bemol Mayor
c 44 do menor
c. 50 fa menor
c 54 si bemol menor
RECAPITULACION: c¢. 60-105
P/s: ¢ 60- 80 Si bemol Mayor
K/E: ¢, 81-105

Este movimiento contrasta en su exposiciéon abiertamente con el anterior.
Est4 totalmente estructurado y-demuestra funciones P, T, S, y K. También
tiene una estructuracién mas precisa de la frase aunque persiste algo de la
flojedad de la Introduzione. El desarrollo, empero, es levemente mds elabo-
rado y la recapitulacién comprime funciones como lo indica el diagrama. Es
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asi como desde la secci6n central en adelante, la Introduzione y la Sonata I
son bastantes similares,

Sonata 11

TEMPO: Grave e Cantabile
METRO: 2/2

TONO: do menor/Do Mayor
EXPOSICSON ; ¢, 1- 48
P; c 1- 20 do menor
s: ¢ 21- 36 Mi bemol Mayor
X; c. 37- 48
DESARROLLO: c. 49- 80
c. 51 fa menor
¢ 63 sol menor
c. 71 Mi bemol Mayor
c.73 fa menor
c. 75 Sol Mayor
RECAPITULACION; ¢. 81-108
CH ¢, 81- 96 Do Mayor
K: c. 97-108

Este movimiento presenta hasta e! momento el mas equilibrado uso de la
forma sonata. Debido a la prominencia de P en el desarrollo, se divide en
dos mitades: P S K/ P S K. El tnico otro caso de forma sonata binaria en
Las Siete Ultimas Palabras es la Sonata VI. La simetria de este movimiento
se realza por el fraseo regular y uniforme, el ritmo relativamente poco dife-
renciado y la limpida plenitud de la orquestacién.

Sonatq 111

TEMPO: Grave
METRO: 2/2
ToNO:  Mi Mayor

EXPOSICION: c. 1-58
P: c. 1-20 Mi Mayor
T c. 21- 30
8: c¢. 31-52 = Si Mayor
K c. 53- 58
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DESARROLLO: e 59- 75
c. 59 La Mayor
c. 68 fa sostenido menor
c 70 do sostenido menor
RECAPITULAGION ; ¢ 76-102
P/T: c. 76-102 Mi Mayor
s/k: c. 103-127

Esta sonata tiene la amplitud de la anterior y mucha de su fraseologia uni-
forme y de su ritmo suave. Se asemeja tanto a una extensa forma sonata
tripartita como cualquier otro de estos movimientos. El enlace de S, Ty K
a través de motivos y frases comunes en la exposicién y el entrelazamiento
més extremo de P, T y S en la recapitulacién, intensifican un proceso que se
encuentra en la Introduzione y en Sonata I,

Sonata IV

TEMPO: Largo
METRO: 3/4

TONO: ¥a menor
EXPOSICION c. 1-56
P c. 1-14 fa menor
s: c. 15- 50 La bemol Mayor
K: c. bl- 58
DESARROLLO: c. 57-78
c. 57 Sol bemol Mayor
c. 70 si bemol menor
RECAPITULACION c. 79-130
r: c. 79- 90 fa menor
s ¢. §1-111
x: c. 112-130

Fsta es una forma sonata tripartita bastante extensa. La proporcién entre
las secciones de la exposicién en ténica y dominante pesa 1:3 a favor de
estas ultimas, pero esto no afecta el equilibrio tanto como podria suponerse
porque, las similitudes entre P y S, son més extensas que en los movimientos
anteriores, La sugerencia de forma sonata binaria se crea a través de la clara
reexposicién de P en el desarrollo, aunque no estd en la ténica. La recapitu-
lacién, no obstante, es lo suficientemente completa como para que se man-
tenga el concepto tripartita,
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Introduzione (versién coral)

TEMPO: Largo e Cantabile
METRO: 3/4
TONO: Ia menor

INTRODUCCION: c. 1-4 la menor
A: c. 5-17 Do Mayor (c.13)
B: c. 18-22
c: c. 23-31 re menor (c. 29)
D; c. 32-44 mi menor (c. 43)
E: c. 45-50 Mi Mayor (c.48)
A" c. 51-57 la menor
B: ¢. 58-60

CODETTA ; ¢. 61-71

Esta segunda Introduzione fue agregada a la versién coral de Las Siete
Ultimas Palabras, que data de 1795/96. Es el tnico movimiento de la obra
que no tiene forma sonata. No puede, en el fondo, ser colocada en ninguna
forma fija. Incluye sencillamente una serie de frases que demuestran interre-
laciones motivicas frecuentes. La forma sonata es sugerida levemente a través
de la modulacién de relativa mayor en c. 13 y por el retroceso a la ténica a
través de una versién variada de la frase a (c. 51).

Sonata V
EXPOSICION ; ¢. 1-65
P: c. 1-17 La Mayor
T: c. 18- 37
s: c. 38- 57 Mi Mayor
X: c. 58- 65
DESARROLLO: c. 66- 78
c. 69 fa sostenido menor
e 71 do sostenido menor
RECAPITULACION: c. 79-128
P: c. 19- 87 La Mayor
T: c. 88-108
s: ¢. 107-120
K: c. 121-128
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La Sonata V es quizd el movimiento mds impresionante de la serie, pri-
mordialmente por el extenso uso de las cuerdas en pizzicato. Su forma sonata
se destaca de entre los otros movimientos por el énfasis en T con su con-
trapunto sencillo pero conspicuo. Este efecto se realza a través del uso
de frases de T dentro de la seccién S. No tiene un desarrollo genuino, pero
la amplia recapitulacién, una de las pocas que se encuentran en la obra,
conduce a una forma equilibrada,

Sonata VI

TEMPO: Lento
METRO: 2/2

TONO: sol menor/Sol Mayor
EXPOSICION: e. 1- 41
P: e. 1- 13 sol menor
s: c. 14- 41 Si bemol Mayor
DESARROLLO: c.42- 72
c. 42 Mi bemol Mayor
c. 49 fa menor
¢ 57 do menor
RECAPITULACION:
s: c. 73-102 Sol Mayor

Todos los movimientos de Las Siete Ultimas Palabras son monotematicos
en el sentido de que los comienzos de P y S son similares. La Sonata VI, no
obstante, esti penetrada por un motivo principal, enunciado al comienzo.
Tanto ésta como la Sonata II comparten el distintivo de tener forma sonata
binaria, pero existen fuertes diferencias internas entre ellas. En la Sonata II,
P y S son bastante similares en todo el transcurso; en la Sonata VI, en
cambio, comparten el mismo motivo, pero son muy diferentes en cuante a
fraseo, ritmo y material temédtico secundario. En la Sonata II, el desarrollo
es esencialmente una reexposicién de P; en la Sonata VI, es un desarrollo
cabal del material tematico anterior. Este material posee una mayor simili-
tud con S que con P.

Sonata VII
TEMPO: Largo

METRO: 3/4
TONO: Mi bemol Mayor
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EXPOSICION c. 1- 48
P: c. 1-12 Mi bemol Mayor
T: c. 13- 24
s: c. 25- 35 Si bemol Mayor
DESARROLLO: c. 42- 48
RECAPITULACION ; c. 49-102
P: c. 49- 62 Mi bemol Mayor
T: c.63- 74
s: c.75- 91
X ¢, 92-102

Por su exposicion sélidamente estructurada, pero fragmentario desarrollo
y recapitulacién floja, la Sonata VII es reminiscente de la Introduzione y de
Sonata I. Tiene una considerable interpenetracién de P, T y S, puesto que
las dos ultimas contienen frases de la primera. Desde un punto de vista
practico no hay desarrollo y la recapitulacién se destaca por la inclusion de
muche material tematico nuevo, aunque bastante neutro.

Il Terremoto

TEMPO: Presto e con tutta la forza

METRO: 3/4
ToNO:  do menor
EXPOSICION: c. 1- 89
P c. 1- 36 do menor
T: c. 37- 45
s: . c. 46- 69 Mi bemol Mayor
DESARROLLO: c. 70- 92
RECAPITULACION : c. 93-133
P: c. 93-133 do menor

Obviamente cadencial, este movimiento se escucha en forma sonata exclu-
sivamente en comparacién con los movimientos anteriores. Tonalmente los
perfiles de la habitual forma sonata son discernibles, Desde el punto de
vista tematico, todo lo que se percibe claramente es el regreso de P en la
recapitulacién. S, por ejemplo, hace uso de todas las frases de P, pero en
forma trastocada. La coneccién del desarrollo con el material anterior no es
obvia y la recapitulacién se limita a la més sencilla repeticién de P. E] movi-
miento se caracteriza especialmente por sus frases largas con ritmos armoé-
nicos estaticos,
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Enrique Soro
por Raquel Bustos Valderrama

INTRODUCGION *

Los compositores chilenos practicamente desconocidos por sus contempo-
rdneos son muchos, mayor atin, por cierto, es su nimero dentro de las nue-
vas generaciones. Entre éstos nos parecié de verdadera urgencia rescatar
una figura trascendental y sefiera para la musica y musicos chilenos: don
Enrique Soro Barriga. Decimos rescatar por que su figura se ha desvaneci-
do en el pasado y su nombre, ignorado inclusive por los estudiantes de mi-
sica, no aparece en los conciertos nacionales desde hace afios. Decidora es
la informacién siguiente: en 1949, hace casi treinta afios, se escuché por dl-
tima vez su Sinfonfa Romdntica; en 1955 su Suite en Estilo Antiguo; en 1965
la Danza Fantdstica; en 1966 el Concierto en Re Mayor y por tltimo, en
1973, los Tres Aires Chilenos®. Olvidar a un compesitor tan importante y

* Un trabajo de investigacién es siempre un desafio y una aventura. Un desafio porque
generalmente los documentos necesarios no estdn a nuestro alcance, los recursos materiales
son limitades, y una aventura puesto que, de no mediar circunstancias especiales, €l tra.
bajo seria irrealizable,

Ante todo queremos referirnos al significado que tuvo en la concrecidn de esta inves-
tigacién el feliz encuentro y grata relacién establecida con la familla de don Enrique
Soroe: sus sobrinos Carlos v Cristina Baltra Soro y, muy especialmente, con su hija mayor,
Carmen y don Ignacio Aliaga Ybar, su esposo.

El sefior Aliaga es abogado y un estudioso que ha realizado, en varios afios de trabajo,
una acabada ordenacién y clasificacién de las obras de Soro, e incluso ha escrito un libro
sobre su vida, que se encuentra a la espera de editor, Gentilmente y con gesto altruista,
puso a nuestra disposicién toda la documentacién en su poder, entre la que destacan las
partituras inéditas, los &lbumes de ediciones especiales ordenados por afio de composicién,
género y formas y dos valiosos volfimenes conteniendo articulos de prensa y programas
de conciertos, todo el'o reunido por don Enrioue Soro. Ademés se nos proporciond
una nutrida informacién verbal que, en gran medida, nos permitié realizar la investigacién
en menor tiempo y a nivel muy satisfactorio.

Nuestro agradecimiento lo encierra este trabajo realizado con interés, honestidad y
dedicacién,

La Revista Musical Chilena, desde su primer nfimero en mayo de 1945, fue proyectada
por sus directores como una publicacién destinada a dar a conocer al munde nuestro
arte y a nuestros creadores; los frecuentes Hamados a los especialistas, desde sus phiginas,
para realizar estudios sobre la musica y misicos nacionales, nos acercaron a su actual
director, Dr. Luis Merino, quien confirma en sus Reflexiones —trabaio publicado que con-
memora los treinta afios de existencia de la Revista 1— la misma posicién de sus ante-
cesores. Su respaldo, valiosos conocimientos y experiencia en investigacién nos ayudaren
a realizar este proyecto.

1 Luis Merine, “Reflexiones”, Revista Musical Chilena, Vol. XXIX, N° 129-30 (enero-
junio, 1975, pp. 13-15.

2 Antecedentes obtenidos del kirdex de control de conciertos del Archive Musical de la
Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién.
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significativo en Chile y el mundo es error ficilmente reparable y es uno de
los objetivos de nuestro trabajo.

En lo especifico, nos fijamos como meta primaria el analisis estilistico de
las obras de Soro. En segunda instancia nos propusimos la confeccién de
un catilogo tan completo como fuera posible, dentro de la documentacién
a nuestro alcance y, por dltimo, estimamos indispensable para la solidez
del trabajo, ordenar una biografia remitida exclusivamente 2 los aspectos
més importantes de su formacién y trayectoria como compositor, su proyec-
cién y el significado que tuvo en ese momento histérico, tanto en el pais
como internacionalmente.

Nuestro método de investigacién comprendié la recopilacién del mate-
rial, revisando ademds de la coleccién privada del Sr. Aliaga, la documen-
taci6n existente en la Biblioteca Nacional; en el Archivo Musical y Unidad
de Grabaciones de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Repre-
sentacién, y en la Biblioteca Central y Discoteca del Departamento de Ma-
sica de la misma Facultad.

Dentro de nuestros objetivos especificos estudiamos una seleccién de par-
tituras, lo que nos permitié plantear una hipétesis acerca de la permanencia
y cambios en el estilo de Soro; en relacion al catilogo, nos apoyamos princi-
palmente en los ya existentes: en Revista Musical Chilena?; el publicado
por la oEa 4, el ejemplar mimeografiado de la Biblioteca Nacional 3 y ‘el ca-
talogo privado del Sr. Aliaga. Después de comparar estos documentos y con
algunas partituras en mano, completamos un catilogo general que fue con-
firmado, corregido o ampliado en una confrontacién con publicaciones de
prensa y programas de conciertos de la época. La biografia se elabor6 so-
bre la base de entrevistas de prensa concedidas por el maestro a publicacio-
nes nacionales y extranjeras. Los antecedentes proporcionados por la familia
permitieron verificar cada una de las etapas mas importantes.

Es nuestro deseo que este trabajo, ademas de atender al llamado de es-
ta Revista, complemente trabajos realizados, cumpla con los objetivos
anotados y logre despertar el interés por este valor nacional, para que redun-
de en nuevas ediciones de sus obras, en la inclusién de ellas en los concier-
tos de temporadas y educacionales y muy principalmente para que el estu-
dio de su personalidad y su obra sea obligatorio en los programas de los es-
tablecimientos musicales del pais.

Destacar lo auténticamente chileno es el espiritu que anima tedos los pro-
yectos nacionales; cooperando es posible que lo logremos.

3 Revista Musical Chilena, Vol. IV, N°® 30 (agosto-septiembre), 1948, pp. 31-33.

4 Compositores de América, Vol. 1. Unién Panamericana, Seccién Mdsica, Departamen-
to de Asuntos Culturales, Washington, 1955, pp. 97-103.

5En la Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos, Santiago - Chile.
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BIOGRAFIA

El compositor chileno mas prolifero, més editado en todo el mundo, don
Enrique Soro Barriga, demarcé un hito importantisimo en la historia musi-
cal de nuestro pafs al impulsar, desde 1921, el sinfonismo chileno.

Nacié en Concepcién el 15 de julio de 1884. Sus padres fueron don José
Soro Sforza, compositor y meritorio pianista de ascendencia italiana, y la
Sra. Pilar Barriga. A muy temprana edad demostré sus extraordinarias con-
diciones musicales, componiendo desde los tres afios y ofreciendo a los cinco
un concierto con sus propias creaciones %, Simultineamente con sus estudios
en el Seminario de Concepcitn inicid el estudio del piano con la profesora
Clotilde de la Barra y, posteriormente, trabajé en armonia y contrapunto
con el maestro italiano Domingo Brescia? “...haciendo en seis meses el
aprendizaje que se hace en tres anos”® A instancias de su maestro se tras-
lad6é con su madre a Santiago, presentindose en conciertos privados en ca-
sas de connotados hombres publicos quienes, convencidos de su talento,
gestionaron una beca de estudios en el extranjero. Esta le fue concedida por
el Senado chileno en sesién realizada en 1897.

Viajé a Paris en 1898, y solicité al entonces Ministro de Chile, don Enri-
que Salvador Sanfuentes, lo enviara al Real Conservatorio “Giuseppe Ver-
di” de Mildn, “el de reputacién mds sélida en aquel tiempo™® y en el que
habia estudiade su padre 1°.

Alli tuvo el privilegio de estudiar con prestigiosos maestros: Luigi Ma-
pelli, en contrapunto y fuga; Gaetano Coronaro, en alta composicién; Gui-
llermo Andreoli, en piano, v Galli, en historia de la misica.

Las primeras obras que compuso en Italia se estrenaron en las presenta-
ciones anuales del Conservatorio, y es asi como en el afio escoldstico de 1900
ejecuta, junto al violinista Virgilio Ranzato, la Romanza para violin y pia-
no; en 1901 finaliza con éxito su curso de contrapunto y fuga con el Andaen-
te Appassionato para violoncello y érgano y el Scherzo en Re menor para
dos viclines, violoncello y piano. En 1902 estrena en €] Salén del Conserva-
torio la Suite para pequefia orquesta y el Andante per Archi; en 1903 se es-
cucha en primera audicién el Cuarteto en La Mayor para dos violines, vio-
la y violoncello; en 1904 la Escuela de Composicién de Coronaro estuvo re-
presentada exclusivamente por obras de Soro: Adagio, Scherzo y Tema con

8 Yafiez Silva, “Del cristal con que se mire. Ecos del Concierto Soro”, en 2* de Las
Ultimas Noticias, Santiago, 22 de julio de 1936,

7Don Domingo Brescia llegd a ser Director del Conservatorio de Quito.

8 Yafiez Silva, op. cit. “Unas palabras con Enrique Soro”.

® Revista Musical Chilena, Vol. IV, N* 30 (agosto-septiembre), 1948, p. 7.

WRuy Diaz (seundénimo), El Mercurio, Santiago, 13 de junio 1940,
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variaciones para orquesta. Se recibi6 ese mismo afio obteniendo el énico
“Gran Premio de Alta Composicién” y los titulos de: “.. .Licenciado en Pia-
no, Organo, Violoncello, Historia de la Musica, Liturjia, Fisiolojfa de la
Voz y en Literatura Poética y Dramética” (sic) L.

Los comentarios de prensa publicados en Chile con motivo de su beca,
del frecuente envio de nuevas composiciones y sobre el gran éxito de sus
estudios, fueron confirmados en Italia por publicaciones como la “Gazzeta
Teatrale Italiana” del 10 de junio de 1901; “Il Mondo Artistico”, del 1? de julio
de 1902; “I] Secolo”, del 19 de junio de 1903; “Musica e Musicisti”, “Il Tem-
po” v “La Perseveranza”, de febrero de 1904

Significado especial tuvo la presentaciéon de sus obras en la “Grande Sa-
lle Pleyel” a fines de 1904. Tuvo como intérpretes a la cantante Marie May-
nard y al famoso Cuarteto Geloso, formade por A. Bloch, P. Monteux, |
Tergis y M, Alfred Casella,

Antes de regresar a Chile recorrié varios paises europeos dando concier-
tos en Francia e Italia, donde se vinculd con artistas de renombre como Mas-
cagni, Saint-Saens, Dubois y Boito, quienes “reconocieron en él al més inspi-
rado compositor de toda la América” 12,

En 1905, recién llegado, viaj a su ciudad natal, en la que reanudé los ci-
clos de conciertos nacionales en que presentd sus propias composiciones,
algunas en estreno, ademas de obras de Beethoven, Liszt, Chopin, Tschai-
kowsky, Bocherini y Grieg. Su talento versétil le permitié lucirse como pia-
nista acompafiante, improvisador, pianista solista y director de orquesta. Co-
mo pianista acompaiié de preferencia a su hermana, la cantante Cristina
Soro '3 Sus extraordinarios dotes de improvisador lo harfan merecedor, en
1923, de las siguientes palabras de Paderewsky cuando lo invitara a su re-
sidencia en Suiza: “recuerda al gran Saint-Saens, encontrindose en el arte
privilegiado de Soro, mayor fluidez y riqueza de armonizacion™*,

Descoll6, sin duda, como pianista y director de orquesta frente a teatros
desbordantes como el Teatro Concepcién de Concepcién, el Teatro Muni-
cipal, Salén de Honor del Ateneo, Teatro del Cerro Santa Lucia y Salén del
Club Aleman, en Santiago. Entre 19068 y 1908 ofrecié inumerables concier-
tos en los que figuran, ademés de las obras ya mencionadas, el Andante
Appassionato para piano, la Suite para orquesta de arcos con su vibrante
Danza Fantdstica, la Sonata en Re menor para violin y piano y las Impre-
siones Liricas para piano y orquesta de arcos. Estos conciertos contaron con

11 Héctor Melo Cruz, “Enrique Soro”, El Hergldo, Curicd, 5 de marzo 1917. )
12 Alvaro de Triana (seudénimo), “Una gloria del arte nacional”, El Sur, Concepcién,
28 de junio 1940. B ] .

13 Soprano de renombre internacional. Lo acompaiié en giras al exterior.

14 Apénimo, “Enrique Soro”, Zig-Zag, Santiago, 3 de mayo 1924,

L ] 42 »



Enrique Sorc / Revista Musical Chilena

la participacién de grandes artistas de la época, como la pianista Amelia
Cocq y Julio Rossel, los violinistas Edmunde Weigand, Lo Priore y Carva-
jal, el violinista Cavalli y el violoncellista Luigi S. Giarda '3,

En 1906 Enrique Soro fue designado profesor de armonia y contrapunto
del Conservatorio Nacional de Musica y, al afio siguiente, en reconocimien-
to de sus méritos y condiciones como profesor y musico, se le nombré Sub-
director del plantel. Entre 1919 y 1928 ocup6 el cargo de Director del Con-
servatorio Nacional y profesor de piano y composicién.

Durante dos décadas toda su actividad se concentrd en este centro de es-
tudios superiores de musica, Los conciertos que organizé para alumnos y
publico en general contribuyeron a divulgar los grandes valores de la md-
sica: Haydn en 1913; Bach en 1914; Wagner en 1915; Saint-Saens en 1916;
Mozart en 1917, culminando en 1920 con la ejecucién de las nueve Sinfonias
de Beethoven ejecutadas por la orquesta organizada y dirigida por Nino
Marecelli, discipulo de Soro 6,

Frecuentes fueron sus viajes al extranjero: en 1912 a Lima para dirigir su
Himno de los Estudiantes Americanos, premiado en el Concurso Internacio-
nal convocado por esa ciudad; a fines de 1915 viajé a Estados Unidos para
representar al Ateneo de Santiago en el Congreso Cientifico Panamericano
en Washington. Alli dirigié su Himno Panamericano, premiado en 1908, con
resultados que superaron toda expectativa. En la Casa Blanca, en el Car-
negie Hall y en salones privados dio recitales que incluyeron el Andante Ap-
passionato y la Sonata en Do sostenide menor, entre otras. La critica perio-
distica fue unanime al calificarlo como 6ptimo pianista y compositor, “The
New York Times” estimé que aun cuando aparentemente su musica refle-
jaba su formacidn europea, estaba muy bien construida, era interesante, me-
Iédica y arménicamente, v poseia una concepcién formal siempre lgica y
clara '%. A su paso por Nueva York acepté un contrato por cincuenta afios
con Schirmer, selectiva y exigente firma editora de msica '*. Grabé, ade-
mas, siete rollos matrices para la Aecolian Company, casa constructora de
autopianos mecénicos, y discos para la Columbia Gramophone Company.
- En 1917, 1938 y 1940 realizé giras de conciertos por Argentina. En 1922
viaj6 a Europa por etapas, comisionado por el Gobierno chileno, para estu-
diar la organizacién de los Conservatorios de Musica: México, Cuba, Es-
tados Unidos, Espaiia, Italia, Francia, Suiza y Alemania. En cada uno de

18 Este dltimo fue nombrado en 1919 Subdirector del Conservatorio Nacional de Mtisica.
16 En 1940 era director de la Orquesta de San Diego, California.

17 The New York Times, “Composer plays his works”, New York, 25 de marzo, 1916.
18 A la fecha de este contrato algunas de sus obras habfan sido ya editadas en Milan
por Fantuzzi, desde 1899, por Bognani, desde 1903 y por Ricordi, desde 1908.
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estos paises obtuvo éxitos resonantes. En Estados Unidos cumpli6 los con-
tratos que tenia con la casa de discos “Columbia” de Filadelfia y con la edi-
tora Schirmer. En Madrid se presenté en el peniltimo concierto de abono
de la Sinfénica Nacional dirigiendo el Allegro de la Sinfonia Romdntica. “El
Imparcial”, diario madrilefio, comenté: “El autor que es ademés un director
de orquesta excelente v expresivo, fue calurosamente aplaudido...”??, En
Italia, la casa Ricordi “enriquecié sus repertorios con algunas de las ultimas
obras del maestro”? y fue amablemente acogido por Mascagni y Puccini.
En Paris conocié a Raveaux, director del Conservatorio, hizo amistad con
Casals y Ravel, recibié elogios de DIndy y Buzzoni, y la casa editora
“Evette et Schaeffer” solicité sus obras. En Berlin fue objeto de una estimu-
lante critica del musicélogo francés Bruno Schrider, en “Allgemeine Musi-
calische Zeitung™?!, a raiz de sus actuaciones con la orquesta Filarménica
dirigida por Hagel, en las que ejecuté el Concierto en Re Mayor para pia-
no y la Sinfonie Romdntica.

En 1929 interpreté su Concierto en Re Mayor para piano en los Festiva-
les Sinfénicos Iberoamericanos, organizado por la Diputacién Provincial de
Barcelona 22, obteniendo el Gran Premio y Medalla de Oro; ofrecié también
un recital de piano en el Teatro del Pabellén de Chile en Sevilla, y tuvo
la oportunidad de ejecutar, junto a Pablo Casals, su Sonata para violoncello
y piano, dedicada al notable cellista, Reproducimos uno de los tantos co-
mentarios de prensa: “El entusiasmo del piblico se voled en aclamaciones
y la severa critica barcelonesa, cuya reputacion es sabida, le dedico elogios
de los que no suele prodigar...” %,

Los afios 1918 y 1919 son relevantes en la vida del maestro Soro. En 1918
triunfa en el Teatro Municipal de Santiago con el Gran Concierto en Re
Mayor para piano y orquesta %, obra que le valiera el homenaje mas entu-
siasta del publico y, como ya hemos podido apreciar, un resonante éxito en
el extranjero. En 1919 estrena la Suite Sinfonica N° 2, desarrollada sobre
un poema del autor y ofrece importantes audiciones de musica de camara
“género casi desconocido en Chile, y cultivado con esmero por los més grandes
compositores de miisica en el mundo” %, Sin embargo, y tal como lo antici-

1 M. M. “Los Conciertos de la Orquesta Sinfénica de Madrid”, EI Imparcial, Madrid,
19 de abril, 1923.

2 A A., “Enrique Soro”, Misica 1’Oggi, Rassegna di vite e dicolture musicale, Mildn
octubre, 1923.

21 Gaceta fundada por Robert Schumana.

22 Participaron, ademés, los compositores chilenos Carlos Lavin con Tres Cantos arau-
canos v Pedro Humberto Allende con el poema sinfonico La voz de las calles.

23 Andnimo, “El concierto del eminente compositor chileno Enrique Soro”, El Liberdl,
Sevilla, 24 de cctubre, 1929,

24 En este estreno nacional actué como solista el pianista Osvaldo Rojo.

26 P, R., “El Gran Concierto Soro”, Zig-Zag, Santiago, 21 de junio, 1919.
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paramos al comienzo de esta biografia, 1921 es el afio mas trascendental,
cuando estrena la Sinfonia Romdntica, “cbra que ha tardado tres afios en
escribirse, constituye una gloria musical nuestra, ya que es la primera sin-
fonfa escrita en Chile y creo que en América” (sic) *, Carlos Silva Vildo-
sola relata que la obra de Soro “produjo en la concurrencia, brillante y nu-
merosa, que llenaba la sala, un efecto espléndido, y ha sido juzgada por los
entendidos como una muestra del talento, la inspiracién elevada y la cien-
cia musical del artista chileno”?".

Esta obra proyectd y prestigiéo por afios el nombre de Soro y de Chxle en.
los paises extranjeros. Un semanario recuerda que las “radiodifusoras de
Nueva York y de todas las capitales europeas y del Japén transmitian a gran
orquesta sus producciones” 25,

Alejado del Conservatorio Nacional de Musica en 1928, el maestro se de-
dic6 a la docencia privada a alumnos muy seleccionados y prosiguié su la-
bor como compositor enviando sus obras directamente a Schirmer. De este
periodo destacan Cuatro Valses Patéticos, para piano, de 1938, y obras para
piano dedicadas a sus hijos, como Recordando la Nifiez,

A partir de 1930 su actividad musical se redujo mayoritariamente a los
conciertos ofrecidos por la Sociedad de Compositores Chilenos, de la que
tue Vicepresidente, y a los conciertos Sinfénicos de las Temporadas Oficia-
les.

En 1940 el Ministerio de Educacién y la Municipalidad de Santiago le
rindieron merecido homenaje al cumplir cincuenta afios como compositor
y en 1943 fue honrado con el Premio Nacional de Arte, lo que le significé
amplic reconocimiento publico y la edicién en homenaje suyo del N? 30 de
la Revista Musical Chilena de aquel afic. :

Dos obras sinfénicas cierran su vida productiva: Tres Aires Chilenos y
la Suite en Estilo Antiguo. El compositor Alfonso Leng dijo de esta Gltima:
“En la musica de Soro existe siempre un auténtico lenguaje que pue-
da o no gustar por razones de tendencia estética, pero que tiene las cuali-
dades permanentes de espontaneidad y musicalidad, con un sello personal
inconfundible que lo ha hecho triunfar en todo el mundo”?e.

Hemos dejado para el final su vida privada. Su principal apoyo en lo es-
piritual y afectivo fue primero su madre, luego en los afios de juventud, su

26 Samuel Fernandez Montalva, “La sinfonia romdntica de Soro”, El Diario IHustrado,
Santiago, 6 de mayo, 1929,

27 Carlos Silva Vildésola, “Concierto sinfénico de Soro”, EI Mercurio, Santiago, 7 de
mayo, 1921.

28 Enrique Soro, “El nombre de Chile en los paises extranjeros , Zig-Zag, N° 1,844,
Santiago, 25 de julio, 1940.

20 Alfonso Leng, “Sobre el Concierto Soro”, El Mercurio, Santiago, 31 de mayo, 1043,
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hermana y sobrinos. En 1924 casé con Adriana Cardemil Fuenzalida, su in-
teligente y tranquila compaiiera hasta el 28 de noviembre de 1944. Su muer-
te lo destruy6é moral y fisicamente, se alejé del papel pautado y se refugié
en sus cuatro hijos, el menor de los cuales, unico varén, sélo tenfa dos aiios.
Para un hombre tan humano y sensible, esa fue su derrota.

Mantuvo hasta su muerte los contactos con la misica a través del Instituto
de Investigaciones Musicales y su entonces director, Vicente Salas Viu. Fa-
llecido el 3 de diciembre de 1954, sus restos fueron despedidos en una
solemne ceremonia realizada en el antiguo Conservatorio Nacional de
Misica de calle Compafifa, rodeado por el carifio de sus familiares y amigos.
En el camposanto, la Orquesta Sinfénica de Chile interpreté el Andante
Appassionato.

LA OBRA

El Chile musical del siglo XIX y comienzos del XX —invadido por el lirismo
italiano— fue testigo de los esfuerzos esporadicos realizados por particula-
res y organismos privados que se esforzaban por dar a conocer en el pais
la misica de cdmara y sinfénica que desde hacia afios se habia impuesto
en Europa, A estos ambiciosos planes, para los cuales no se contaba siquie-
ra con el nimero de musicos profesionales suficientes para formar una or-
questa sinfénica, se unieron otros méas ambiciosos, promovidos por los com-
positores chilenos que ansiaban la consolidacién de un lenguaje musical
nacional que trascendiera mas alldi de nuestras fronteras. Concretar estas
aspiraciones fue trabajo duro. El publico solicitaba formas livianas, ligeras,
No obstante, los estrenos de las obras de los grandes maestros europeos des-
pertaron la curiosidad, pero fue necesaria una verdadera campaia de ins-
truccién desde la prensa escrita, Mayor esfuerzo atn hubo de desplegarse
ante el estreno de cualquier obra de cdmara chilena.

Carlos Silva Cruz escribia en 1919 que el género de cimara “constituia
las delicias del ptiblico inteligente en todos los paises cultos”, y agregaba que
“el gusto por ella podia ser considerado como termémetro que marcaba fiel
y exactamente el grado a que alcanzaba la comprensién musical de un pue-
blo”. Terminaba diciendo que cuando en ese pueblo se habia cultivado con
seriedad esa elevada rama del arte, ello era un “signo evidente del avance
de la evolucién estética y la coronacién y cima del progreso espiritual™ s,

Cinco afios méas tarde, Silva Cruz debia volver a repetir estos conceptos
a raiz del estreno del Trio en Sol menor, de Soro. Insistia en que el “am-

30 Carlos Silva Cruz, “La musica de cAmara”, E! Mercurio, Santiago, 23 de junio, 1919,
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biente estaba maduro s6lo cuando todo €l mundo sabia lo que significaba
un sonata, lo que valia un ¢rio y los puntos que calzaba una sinfonia” .

Dentro de este panorama, la ubicacién de Enrique Soro fue la que le
sefialé su calidad de hombre honesto, abierto, sincero, Su obra fue escrita
para todos, sin discriminar entre eruditos y legos, pues bien sabia él que la
supervivencia de la obra de arte depende del uso e interpretacién que de
ella haga el ser humano. Sus obras de cAmara y sinfénicas son para los en-
tendidos, para los demés creé canciones, valses, himnos. Jacobo Nazaré
{seudénimo) escribia en un diario de Concepcién: “ ..su obra corriente
(porque ha hecho msica para el grueso publico), lo ha hecho traicionar
lamentablemente su estética...” 3. No obstante, Jcudntos a partir de esta
musica “corriente” escrita por Soro se acercaron, comprendieron o comen-
zaron a entender la musica chilena o universal?

Esta atencién y solicitud hacia el medio, sumadas a sus grandes condi-
ciones de pianista, que confirman las criticas nacionales y extranjeras, deter-
minaron su inclinacién por la composicién de obras para piano, En su exten-
so catdloge se contabilizaron, segin nuestro registro, 164 exclusivamente
para piano, contra 39 de cdmara, 49 para canto y coro y 14 obras sinfé-
nicas. Es evidente su reverencia incondicional hacia este instrumento que
utiliza en toda la extensién de su teclado y en la amplia gama de combina-
ciones arménicas y contrapuntisticas. Como pianista eximio, agrega a las
composiciones dificultades técnicas que exigen a sus intérpretes superacion,
dominio arménico y, sobre todo, un gran sentido melédico.

Si bien Soro incursioné con gran éxito en la musica sinfénica, no lo conside-
ramos realizado en el manejo de los grupos instrumentales, lo que bien puede
deberse a su dualismo de pianista-compositor. Las crénicas de la época alu-
den a este aspecto, recalcando las reminiscencias sonoras de compositores
como Schumann, Grieg, Mendelssohn, Debussy, Franck y principalmente
Wagner, de quien fue ferviente admirador y al que consider6 el masico més
completo %,

Es innegable, ademds, que el compositor se incliné por el gusto popular
imperante, deslizindose por el terreno de los recursos propios de la épera
italiana . Las “ruidosas ovaciones y peticiones de repeticién” que premia-
ban las versiones orquestales del Andante Appassionato y la Danza Fantds-

31 Carlos Silva Cruz, “Concierto Soro, El Trio en Sol menor”, El Mercurio, Santiago,
6 de mayo, 1924,

32 Jacobo Nazaré (seudénime), “Soro en Concepcién”, EI Sur, Concepcién, 20 de ene-
ro, 1919,

38 Opinién recogida en entrevista de prensn concedide al Unibersal Grdfico, México, 21
de julio, 1922,

34 Véase Sinfonia Romdntica, pp. 128-135, MS,
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tica comprueban, como comenta un articulista en 1915, que su instrumen-
tacién lograba efectos magnificos 3%, Mayor cautela demostraron algunos es-
pecialistas, valga el ejemplo de don Samuel Fernandez Montalva, al que
aludiremos con frecuencia. En una “carta abierta™ dirigida a Soro y publi-
cada en un diario de Valparaiso, dice: “..los instrumentos no conversan
amigablemente entre si y de repente me parecié sentir frases inesperadas que
chocaron a mis ofdos...”. En otro parrafo agrega: “Recuerde que una or-
questa como la que Ud, nos presentd. . . permite al autor dos o tres melodias
distintas que, combinadas con mano maestra, .. atraen al auditorio. y no lo
fatigan con repeticiones imposibles de evitar” *. Estas opiniones correspon-
dieron a la ejecucion de la Suite Sinfénica N 2, tipica de la misica progra-
matica de Soro,

Sin duda Fernindez Montalva hace referencia a la recargada simulta-
neidad instrumental y a los poco habituales desmembramientos sonoros de
las frases, cuando escribe: “El Nocturno, primera parte de la Suite Sinfdénica,
comienza con un motivo iniciado por el oboe y clarinete de fuerza suficiente
para triunfar desde el primer momento. Este tema, correcto y discreto, pasa
a los cornos y luego a las trombas con sordina para finalizar en los arcos. La
frase estd bien hasta aqui, pero luego, al internarse de nuevo en los metales
y maderas, decae un tanto la intencién fresca y suave con que se inicia...” %7,

Estas palabras. anticipan nuestra apreciacién de que las lineas melédicas
de las- obras pianisticas, en su transeripcién para grupos orquestales perdie-
ron esa espontaneidad original, su intencién y concepcién primeras. Un
ejemplo es la versién para orquesta del Andante Appassionato, de 1916.

El compromiso musical de Soro con el medio disté mucho de restringirse
a las situaciones antes planteadas. Dos crénicas firmadas por el compositor y
publicadas por la Revista “Zig-Zag” en 1918 y 1919, nos indican que tenfa
un conocimiento cabal de las circunstancias y de las limitaciones que aque-
jaban al- quehacer musical chileno, Es asi como en 1918 hace referencia a
la importancia que han tenido en el ambiente los conciertos organizados por
las embajadas extranjeras que no incluyen “...cbras vulgares y de dudoso
gusto. .. sino que lis obras mas admirables que ha podide concebir el alma
humana” 3%, lo que ha permitido elevar la mediocridad ambiente. En 1919

85 Querubis (seudénimo), “El Concierto Soro”, Las Ultimas Noticigs, Santiago, 21 de
uho, 1915.

;6 Carta fechada el 30 de mayo, 1919, publicada ese afio en Le Unidn, Valparalso 1919,
37 Fernindez Montalva, en +bid.

38 Enrique Soro, “El afie musical”, Ziz-Zag, Santiago, 1918, Ese afio se ejecutaron obras
de Mendelssohn, Chopin, Liszt, Samt-Saens Debussy y Leng ¥ nos visitaron la Pavlova
y Arthur Rubinstein, .
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Sora concluye su crénica con las siguientes palabras: “.. En resumen, puedo
asegurar que el cultivo de la musica va tomando de dia en dia, en nuestro
pafs, mayor incremento y es de esperar que en el afio venidero nuestros
artistas nacionales y extranjeros desarrollen su mdas amplio programa de
trabajo, dedicando especial atencién a los conciertos sinfénicos que sirven
para educar, con mayor refinamiento, el gusto por la més sublime de las
artes” 3, Para fomentar mejor esta superacién, Soro escribid valiosas obras
de cdmara y sinfémicas,

Estio pE SORO: GENERALIDADES

El andlisis de una seleccién de cuarenta obras y la audicién de al-
gunas grabaciones nos permitié establecer que existe un estilo Soro.
Este se caracteriza por la permanencia de los elementos formales den-
tro de un esquema regular y constante, por el acentuado lirismo de su linea
melédica y el procedimiento arménico trabajado a partir de la armonifa
clasico-roméntica. Este {ltimo elemento, la armonia, experimenta cambios
que comprometen al ritmo y muy principalmente a la melodia, Basdndonos
en estos cambios, establecimos dos periodos estilisticos: el de Formacidn,
hasta 1911, el de Madurez, entre 1911 y 1952, el que incluye un subperiodo
de Experimentacion.

El afio 1911 es demarcatorio de esta divisién porque, obras compuestas a
partir precisamente de esa fecha, como el Quinteto en Si menor y la Sonata
N? 1 en Do sostenido menor, incluyen elementos que las diferencian de las
compuestas antes de 1911, y que corresponden, sin duda alguna, a la conso-
lidacién de su estilo, -

Algunas composiciones, como la Suite en Estilo Antiguo, escrita en 1943,
escapan 2 esta divisién cronoldgica. Como su nombre lo indica, la Suite es
una obra en la que se imita una serie de danzas de los siglos XVII y XVIII
y su caracter mismo implica una vuelta a los procedimientos del primer
periodo. Esta obra es una recreacién estilistica en la que Soro demuestra,
como lo hemos comprobado, una perfecta asimilacién del cardcter de cada
una de estas danzas.

Dos especialistas, muy cautelosos en lo que a fechas se refiere, han plan-
teado la divisién cronolégica del estilo de Soro. Daniel Quiroga, en su estudio
sobre la “Musica de Cémara de Soro”, identifica su estilo en las primeras
obras, lo considera “plasmado” ya en el Cuarteto y “maduro” en la Sonata

39 Enrique Soro, “El afio musical” Zig-Zag, Santiago, 1919,
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N* 2 para piano, el Quinteto en Si menor y el Trio en Sol menor*. Las fe-
chas indicarfan un periodo anterior a 1911, la “maduracién™ entre 1911 y
1914 y el posterior a 1914.

Vicente Salas Viu, por su parte, distingue en la musica de cdmara de Soro
“...una evolucién que se entiende: desde las primeras obras que escribié en
forma de sonata a las de sus afios de madurez, y de éstas a las escritas en
fechas recientes...”*, Como sitia entre las obras de plena madurez del
autor a la Sinfonia Romdntica, el Concierto para piano y el Quinteto en Si
menor *2, el perfodo quedaria comprendido entre los afios 1911 y 1921,

En nuestra opinidn, las obras de Formacidn comprenden aquellas escritas
en Italia durante sus afios de estudio y las creadas en Chile hasta 1911, sien-
do la méas representativa de este perfodo el Cuarteto en La Mayor. Con res-
pecto a las obras de Madurez, éstas incluyen el Concierto en Re menor, la
Sinfonia Romdntica y las obras escritas desde 1911, siendo la Sonata N* I
para piano la que mejor sintetiza el estilo de este periodo. Con respecto a las
obras del subgrupo que denominamos de Experimentacién, tales como Im-
presiones de Nueva York, para piano; la Suite Sinfonica N? 2; la Sonata N¢ 3
en Re Mayor, para piano, y el Trio en Sol menor para violin, violoncello y
piano, son contemporaneas de las anteriores. El Trio destaca nitidamente los
procedimientos arménicos y las organizaciones tonales que estimamos expe-
rimentales.

Es interesante dar a conocer la opinién que en su época merecieron tres
de las obras mencionadas en estas agrupaciones. El Cuarteto, perteneciente
al primer grupo, mereci6 del severo critico de Milén, Sr. Nappi, en La Perse-
veranza, el siguiente comentario: “Soro demuestra haber seguido con gran
atencion la rapida evolucién experimentada por la misica de cuarteto en los
Gltimos afios” 48, La critica chilena, en cambio, decia que se podia constatar
“con agrado que Soro no se habia dejado influenciar en su armonizacién por
la escuela modernista, tan dominante hoy en dia” 4%, Es curioso comprobar
que en igual fecha, 1912, para el medio europeo Soro era moderno y para el
nuestro, tradicional.

Con respecto a la Sinfonia Romdntica, obra de madurez, en México se de-
terminé que denotaba una “tenue tendencia hacia el modernismo, .. pero
sin ir desde luego con los ultra”#%, La critica espafiola consideré que era una

40 Revista musical chilena, Vol. IV, N° 30 (agosto-septiembre), 1848, pp. 26-28.

41 Vicente Salas Viu, La cregcién musical en Chile, (1900-1951), Ediciones de la Uni-
versidad de Chile, Santiago, s.f. p. 443.

42 Jhid., p. 445. - ) o

43 Opinién reproducida por El Mercurio, Santiago, 23 de junio, 1912.

44 15.P,, “El Concierto Soro”, El Diario llustrado, 18912, .

45°Una entrevista con el eminente compositor chileno D. Emrigque Soro”, El Universal
Grdfico, México, 21 de julio, 1922,
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“obra de influencia francesa (César Franck) més que de un modernismo
audaz” *® y que aun cuando el maestro se arraigaba en la disciplina clésica,
sus ultimas producciones parecfan llevarle a una via derivada del franckis-
mo y de los grandes constructores germénicos *. Por su parte, la critica na-
cional puntualizé que la Sinfonia “no poseia un romanticismo exagerado y
estaba ajena a los alambicamientos o a los destellos de inverosimilitud. .. de
las nuevas escuelas modernistas” *®, El critico Samuel Fernindez Montalva
estimd que contenia la “esencia del arte musical de todos los tiempos y que
en su instrumentacion. .. se encontraba la forma moderna de usar los instru-
mentos de la orquesta, con mucho de Strauss” 49,

La Suite Sinfonica N° 2, perteneciente al subgrupo de experimentacién,
fue ampliamente comentada y discutida. Por consenso se la estimé de
avanzada, En un articulo en el diario “La Unién” se dice que en ella Soro
muestra una gran evolucion con respecto a sus primeras composiciones, que
hay una evidente modernizacion que él se esfuerza por hacer sencilla % En
la opinién de Agustin Cannobio, el compositor en esta Sinfonfa se demos-
traba “impresionista” de avanzada, corriente que a pesar de todo aportaba
mucho caudal a la misica y cuyas exageraciones eran légicas y ttiles para
acelerar el completo desarrollo de las nuevas tendencias, y agregaba: “Soro
ha sabido mantenerse en ella en un justo medio que le permite hacer triunfar
a la melodia... en una obra engalanada con los ropajes de la forma archi-
policroma reciente” 51,

En cuanto a la opinién del mismo Soro sobre este debate entre lo “anti-
guo” y lo “moderno”, las siguientes frases recogidas de una entrevista de
prensa son bien precisas. A la pregunta: “¢Es verdad que Ud. se ha declara-
do enemigo del modernismo?”, contesta “No soy enemigo de nada en el arte,
pero a condicién que sea arte... Si por modernismo se entiende lo nuevo,
entonces si soy modernista. Amo lo nuevo en todo, comenzando por las ideas
y continuando por los procedimientos; creo que el artista tiene el deber de
buscar siempre rumbos virgenes; temas, desarrollos, modulaciones, pudiendo
llegar hasta lo més inspirado; pero a condicién de no destruir la légica. La
parte externa, la parte técnica de la mnisica, si abandona la légica cae irrepa-
rablemente en lo disparatado. ..” 52,

48 “Los conciertos de la Sinfénica y la confraternidad Hispanoamericana”, ABC, Madrid,
19 de abril, 1923,

47 Ad, S., “La orquesta Sinfénica y el Sr. E, Soro”, El Sol, Madrid, 12 de abril, 1923.
48 “La Primera Sinfonia Chilena”, Zig-Zag, Santiago, 1921,

49 “La Sinfonia Roméntica de Soro”, El Diario Iustrado, Santiago, 8 de mayo, 1921.
50 Carta abierta, loc. cit.

51 “Enrigue Soro”, El Mercuriv, dSantinge, 8 de mayo, 1919,

52 Fernando Garcia Oldini, “Conversande con Don Enrique Soro”, 1919,
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Soro utilizé el ritmo y algunos giros melédicos del folklore, pero sélo en
obras con titulos alusivos y en forma muy ocasional, impulsado segura-
mente por su amor por la patria a la que también le dedicé varios himnos.
Su posici6n frente al elemento vernaculo fue diferente al que tuviera el maes-
tro Pedro Humberto Allende y sus discipulos o, més tarde, Roberto Fala-
bella. Segin Carmen Soro, su padre consideraba que el folklore no debfa
trabajarse como un estilo nuevo sino que més bien en su forma natural y
auténtica y asi introducirlo en obras de mayor envergadura. Un buen ejem-
plo de este enfoque son los Tres Aires Chilenos, version orquestal de la cono-
cida cueca “Ciento veinticinco pesos”.

Forma

Los principios generales y esquemas que predominan en las composiciones
de Enrique Soro, son: la forma cancidn simple o doble, los esquemas terna-
rios y la forma sonata clasica. Debido seguramente a su escolasticismo muy
acendrado, Soro fue demasiado severo en su sujecién a estas formas, Si toma-
mos tres obras capitales, el Cuarteto, el Quinteto y el Trio, comprobamos
que las tres tienen su primer y tltimo movimientos en forma sonata, el se-
gundo cancién y el tercero esquema ABA: Minuetto en el Cuarteto, y Scherzo
en el Quinteto y el Trio. A partir de estas formas, el compositor se cifie a un
principic de equilibrio y cuadratura, al que somete sin reservas al ritmo, la
melodja y la armonia. La cuadratura se mantiene especialmente sobre la base
de duplicaciones sisteméticas de frases, subfrases y motives, aun en los desa-
rrollos que caen en la monotonia, pese a que se recurre a la variacién instru-
mental o a la secuencia mel6dico-arménica.

Juan Orrego-Salas manifesté que la forma era en Soro “uno de los aspec-
tos mas originales de su estilo” %, Disentimos de esta opinién aunque sf
consideramos que el sentido estréfico o unitario de la forma, mantenido a
través de toda su obra, la hace homogénea y a la vez caracteriza a su creador.
Pero no la calificamos como “original” de su estilo, puesto que mds semeja
ser el resultado de un planteamiento arquitecténico inicial. Dicho mas clara-
mente, Soro se da un esquema y lo rellena con los elementos musicales.

La evidencia de nuestra posicién est4 en que en la mayoria de las parti-
turas se pueden visualizar y aun contabilizar sus partes o secciones. Mas atin,
una vez que el ofdo se ambienta a este proceder, espera las repeticiones como
normales, necesarias y hasta logicas.

58 Juan Orrego-Salas, Revista Musical Chilena, Vol. IV, N°® 30 (agosto-septiembre ), 1948,
p. 18,
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Dentro de este planteamiento Soro vacia su gran talento melédico y su
habilidad de artifice del trabajo arménico y es sélo aqui donde imprime el
sello, 1a identificacién y definicién de su estilo.

Soro incursiond, también, en varjas obras en la misica de programa, Pare-
ciera que el gusto de la época por atribuir ideas extramusicales a las compo-
siciones, lo impuls6 a crear obras con argumento. Vicente Salas Viu en su
libro ya mencionado, se refiere al argumento de la Suite Sinfénica N? 2, de
corte roméntico 54, '

La opinién que mereciera la Suite a un prestigioso contemporaneo nos lle-
va, nuevamente, a l1a “Carta abierta” de Samuel Ferndndez Montalva, en la
que da a conocer al compositor y al pablico sus impresiones. En lo medular,
el critico estima que la obra no estd a la altura del Concierto en Re, compues-
to el mismo afio, y el hecho de que su autor tuviera que ilustrar al pablico
sobre el argumento, con antelacién a su ejecucién, indicaba una imperfeccién
de la obra. Recomienda al autor que no se desvie de su vena lrica ni busque
“inspiracién en las escuelas ultramodernas” . Lamentamos no poder agregar
nuestra opinién sobre esta obra porque al conocer sélo su argumento y haberla
analizado técnicamente podriamos no ser ecuanimes.

Tenemos la impresién que debido a Ia fuerte influencia de la 6pera y sus
alambicados argumentos, persisti6 en el piblico y también en algunos cro-
nistas que se refugiaban bajo sintométicos seudénimos, el hébito de atribuir-
le a cualquier obra un argumento literario. Hacemos mencién de este hecho
porque, aunque parezca un despropésito, encontramos un articulo firmado
por “Otello”, de 1919, en el que se pretende hacer una interpretacién de esta
fndole sobre el Concierto en Re Mayor 5.

Los recursos principales de desarrollo empleados por Soro son: la repeti-
cidn: textual, imitativa, secuencial y la variacién. Estos no deben entenderse
como limitados exclusivamente a la elaboracién de los temas en la forma
sonata, sino que también como un procedimiento muy utilizado en Ia con-
formacién de las frases y puentes.

Al referimos a la Forma destacamos que su cuadratura y equilibrio se
mantenian gracias a la repeticién sistemética de secciones, frases, subfrases
y motives. No podemos evaluar cuantitativamente qué tipo de repeticiones
textuales o imitativas predominan, porque se combinan sin seguir un patrén
fijo en relacién, por ejemplo, con la armonia. Las repeticiones imitativas se
encuentran dentro de los tres grupos en que hemos dividido la obra del maes-
tro. En el primero, su Cuarteto en La Mayor lo demuestra en el segundo te-

54 Vicente Salas Viu, Op. cit., pp. 438-439.
56 Loc. cit.
58 Articulo consignado de 1919,
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ma del primer movimiento, compases 73-88 del violin segundo y compases
89-100 del violin primero; dentro del segundo grupo, en el Concierto en Re
Mayor, el tema expuesto por los arcos en compases 2-10 es repetido textual-
mente por el oboe en compases 10-18; y en el subgrupo, el tema del Trio,
expuesto en contrapunto por violin y violoncello en compases 1-8, pasa par-
cialmente al piano, en compases 9-14.

No obstante, es necesario enfatizar que el principal recurso repetitivo es la
secuencia. Si a los temas secuenciales, ejs. 12 y 13, agregamos puentes se-
cuenciales: “Allegro Moderato” de la Sonata N? 1 para piano, compases 9-16;
“Allegro con Energia” de la Sonata N¢ 3 para piano, compases 9-12, etc., es
explicable que los desarrollos destinados a elaborar este material temético
sean una acumulacién de tensién, en tonalidades muy lejanas de la original,
y plagadas de alteraciones.

Con respecto a la variacidn, consideramos casi didacticos los ejemplos que
al respecto proporciona el segundo movimiento de la Sonata N¢ ] para piano,
cuyo tema exponemos en el ej. 11.

La Variacién 1, en Re bemol, la misma tonalidad del tema, consiste en la
figuracion en tresillos de las mismas funciones armoénicas. Este recurso apa-
rece también en el primer movimiento de esta Sonata, compases 92-100, tema
B, y en el desarrollo del movimiento, al elaborar A, compases 89-92 y 93-96.

La Variacion III incluye un enriquecimiento arménico dada la adicién pro-
gresiva de voces: 7 en el compas 1; 9 en el compas 2 y 10 en el compés 4.
Este recurse se advierte de preferencia en las obras orquestales, con lo que
se pierden las cualidades actsticas de las familias instrumentales. Este es,
sin duda, un recurso pianistico. '

Las Variaciones II, IV y V tienden a lo contrapuntistico. En la II se desa-
rrolla el primer motivo, similar al desarrollo del motivo del primer tema del
Cuarteto, compases 135-149. La IV se basa en el primer inciso del tema. La
variaci6n V corresponde a la presentacién del tema en forma melédica, den-
tro de un acompafiamiento figurado de la base arménica, en la tonalidad ini-
cial de Re bemol Mayor.

Las Variaciones II y IV cambian de cifra indicadora, lo que no corresponde
a recurso alguno que hayamos podido detectar en las partituras revisadas.

Sintetizando, si bien la variacién existe en las obras de Soro, ésta no es
tan frecuente como lo son la secuencia y la repeticién; el disefio secuencial
inicial de los temas no s¢ acomoda bien con la variacién.
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Rrrvo

Al considerar el elemento ritmico y sin perder de vista la personalidad
del maestro: metédico, ordenado, claro en el pensar y en el quehacer, fue
inevitable —ademas de las formas tradicionales ya resefiadas— la presencia
de ritmos homogéneos trabajades como material de unidad general y de
contraste,

Cada una de las agrupaciones estilisticas que establecimos, demuestran
un progresivo aumento del trabajo ritmico, el que se inicia con las obras de
formaci6n, hasta llegar a las de madurez y experimentacién, y que estédn en
concomitancia con la evolucién de los elementos melédico-armoénicos, como
lo veremos mdis adelante. Las impresionantes subdivisiorles ritmicas de las
partituras para piano no podriamos de manera alguna considerarlas como
trabajo ritmico especial, son sencillamente recursos para probar la habili-
dad mecdnica de sus intérpretes.

En el Cuarteto (1903), del grupo de Formacién, los cuatro movimientos
tienen como unidad la negra: 2/4, 3/4, 3/4, 2/4. Este valor se presenta en
sus divisiones regulares binarias, ternarias, cuaternarias con variantes y las
normales aumentaciones hacia la blanca. Detectamos dos motivos ritmicos
unitarios para toda la obra: un ligado anacriizico que aparece en los cuatro
movimientos y el tresillo del puente del primer movimiento que pareciera
—cuando se trabaja en el cuarto movimiento— cerrar en circulo la obra. El
primer movimiento, Allegro Moderato, que graficamos en su primer tema,
puente y segundo tema, denota claramente la utilizacién del ritmo en con-
traste, y la légica proporcionalidad que compromete las secciones en lo
formal: a més ritmo menos riqueza melédica y extension; a menos ritmo
mayor riqueza melédica y extension.

EJEMPLO 1

o1 D nloDiml|
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En la Sinfonia Romdntica (1921), del grupo de Madurez, con la sola ex-
cepcién del Scherzo en 3/8, los movimientos estdn en 4/4. Curiosamente

vuelve a aparecer el ligado anacrizico que destacamos en el Cuartefo, ahora
en todos y cada uno de los movimientos,
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EJEMPLO 2

Primer movimiento

(Q_.

Segundo movimiento

=
Shs

Tercer movimiento

Cuarto movimiento

(= (=
\::I \23

De manera similar a esta obra, sélo en un movimiento, el cuarto, en for-
ma sonata, contrastan los temas A y B; los demés poseen una notoria homo-
geneidad ritmica.

EJEMPLO 3

el MMM ADIEL AT
Be) J|J 1. |

No se observan modificaciones sustanciales en relacién a la primera obra
detallada, como es fécil de apreciar. En el Scherzo se hace uso de acentua-
ciones irregulares, seguramente para marcar su caricter.

EJEMPLO 4

AN pnlinniipplinpiinplbud B

El Trio (1924), del subgrupo de Experimentacién, no muestra cambios
en relacién a la unidad de tiempo elegida: 4/4, 4/4, 2/4, 4/4 y como en la
Sinfonia, la diferenciacién ritmica es evidente en el Scherzo.

EJEMPLO 5
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En esta obra se nota el equilibrio del trabajo instrumental en el que vio-
lin, violoncello y piano estan usados con el mismo criterio jerdrquico, que
redundan en la elaboracién de interesantes polirritmias, en una alternancia de
compases regulares en el Allegro Moderato (a) e irregulares en el Finale (b)

EJEMPLO 6

fumenn ¢y [T ITTI R TT e
Piano Cwm c

Bt LD LT o LT
-~ uruttoredd| GeEE

Estimamos que aqui existe un planteamiento ritmico que difiere bastan-
te de los dos anteriores, el ritmo no es una resultante o consecuencia, se ba-
raj6 como elemento fundamental en el esquicio inicial de la obra.

Fernando Santivin -contemporaneo de Soro— estim6é que en el ritmo de
los Scherzos, livianos, nerviosos, se apreciaba la personalidad del artista 7
més que en cualquier otra forma. Nuestra opinién es la opuesta. Conside-
ramos que “. ..sus maneras suaves, la benevolencia de su caricter, la recti-
tud y fuerza de sus intenciones” * se reflejan en el candencioso caminar de
los andantes.

MELoDiA

Hablar de la melodfa ‘en Soro es referirse a su talento expresivo, inspira-
do, sentido. En los temas se concentra tal fuerza que ademés de sustentar
musicalmente movimientos COmpIetos fijan la atencién del auditor que lo-
gra reconocer sus motivos atin desintegrados en la densidad de los desarro-
llos armémicos, '

Al pensar en el ritmo regular, la estructura medida, podria creerse que

57 “Enrique Soro”, La Nacién, Santiago, mayo, 1924,
58 A, Sotomayor, “La vida que pasa”, Revista Sucesos, Santiago, N° 1.186, Afio XXIII,
18 de junio, 1925,
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se trata de obras planas, estdticas, pero al descubrir lo latente y vivo en
ellas, ese centro de gravedad que es la melodia, es un agrado escucharlas,

Este sentido melédico de Soro conquisté de tal manera al piblico que,
como anota un articulo comentando sus reacciones “...manifestaba su com-
placencia con aplausos que estallaban al final de cada periodo...”%®, en-
tendiéndose, por lo demas que “...el mayor mérito de las composiciones
musicales estribaba en la originalidad de los temas melodicos. . .” .

En el extranjero Soro fue colocado entre el grupo de compositores “que
poseen como cualidad saliente una admirable facilidad para crear melodias
frecuentemente bellas” ¢!, Sin duda alguna el éxito de sus obras para piano
editadas por Schirmer —cuarenta titulos hasta 1922 con terceras y cuartas
ediciones agotadas %>— reside en su melodismo espontineo que tanto agra-
daba internacionalmente.

Es facil comprobar que Soro estaba “de moda”. En una edicién de 1922
de Schirmer, aparece en la contratapa la publicidad para cuatro trozos de-
nominados “musica de piano de saléon”, que incluye el comienzo del Minuetto
N¢ 3 de Soro. Todas estas obras son melodias con acompafiamiento armé-
nico, livianas, agiles y sencillas. Como dato curioso, tanto las obras de Soro
como la del Sr. Harry Rowe se ofrecian a sesenta centavos, las otras dos a sdlo
cincuenta centavos %,

Las formaciones melédicas revisadas nos permitieron constatar el predo-
minio de melodias en Mayor y menor y defirenciar los siguientes tipos de
construcciones sonoras:

1) Melodias graduales, consonantes, como consecuencia de un apoyo
arménico también consonante, con ormamentacion diaténica o mesuradamen-
te cromética.

Ej. 7. “Suite en Estilo Antiguo”, Preludio, violin II, compases 1-16.
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56 “E] Concierto de Anoche”, La Ley, Santiago, 18905,

60 Scarpia {seuddnimo), “El Maestro Soro”, Zig-Zag, Santiago, 30 de mayo, 1914.

61 Manuel M. Ponce, “Concierto Soro”, El Unibersal, México, 4 de agosto, 1922,

62 “Dos distinguidos artistas chilenos nos visitan”, Excelsior, México, 11 de julic, 1922.
63 Ed. Schirmer. Scnata N° 1 para piano, 1922, :
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Enrique Saro

mayor ornamentacién

’

con saltos compensados

Melodias graduales y

2)
cromatica.

Sinfonia Romantica”, Adagio, violin I, compases 21-31.

s,

Ej. 8.

F, 8]

Melodias con pasajes modales y modulantes.

3)

8, b)

1-

compases

a)

“Tric en Sol menor”, Allegro moderato:

compases 29-36, con cello y violin al unisono.

Ej. 9.
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4) Melodias de acorde figurados.

, Gavotte, compases 1-9.

»

ilo Antiguo

“Suite en Est

Ej. 10,
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5) Melodias acordales. o o
Ej. 11. Sonata N° 1 para piano, Andante con Variazioni, compases 1-186.

Tema
Andante molto sostenuto o:68
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Los ejemplos 7, 8 y 9 son el reflejo de la fuerte interrelacién ya mencio-
nada entre los -aspectos melédicos y arménicos. En el Ej, 7 mostramos una
melodia consonante con apoyo arménico también consonante, rasgo comtn
que caracteriza las obras que denominamos de Formacion. Aunque en el
Ej. 8 persiste la consonancia, se hace mayer uso de las alteraciones croma-
ticas y procedimientos armoénicos del grupo de Madurez y, por iltimo, el
Ej. 9 es melédicamente mas libre, debido al tratamiento arménico diferen-
te, mas disonante y modulante, que corresponde a nuestro subgrupo de
Experimentacidn,

“Este musico no es contrapuntista, ademas de no convenir ello a la esen-
cia de su -estilo concebido sobre bases puramente arménicas”®, palabras
de Orrego-Salas que recalcan el sentido armoénico de las obras, con lo que
estamos plenamente de acuerdo. Esto no significa, empero, que Soro no sea
un buen contrapuntista, puesto que las ensefianzas de su maestro Mapelli

64 Orrego.Salas, loc. cit., p. 21.
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quedan de manifiesto en tres espléndidos ejemplos: en el Cuarteto en La
Magyor los desarrollos de los movimientos —primero y tltimo— en forma so-
nata; el destacado juego contrapuntistico de la orquesta en la “cadenza” que
anticipa €l Gltimo movimiento del Concierto en Re Mayor para piano, y el
trabajo de la parte A del Scherzo del Trio en Sol menor.

Deciamos anteriormente que la forma comprometia al ritmo, la melodfa
y la armonia, El compromiso melédico, a fin de sostener el estricto equili-
brio, se manifiesta en las reiteraciones regulares de las frases, posibilidad
que ya se observaba en el planteamiento inicial. Es asf como la depuracién
motivica de los temas muestra que a veces bastan para conformarlos una o
dos pequeiias células auténomas traspuestas: el tema del primer movimien-
to del Concierto en Re Mayor que acabamos de mencionar, se reduce a dos
motivos y una conclusién expuestos en primera instancia por los arcos.

Ej. 12.

Del mismo modo, el tema del Preludio de la Suite en Estilo Antiguo
estaria desarrollade a partir de un solo motivo.

EJEMPLO 13
; a 5 a
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ARMONTA

Asf como la melodia demuestra el talento inventivo del compositor, el
aspecto arménico que ahora abordaremos nos ofrece un claro ejemplo del
dominio que en esta técnica adquiriera en sus afios de estudio en Italia.
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Grupo de formacién: Como adelantiramos en el andlisis de la melodia,
la armonia es aqui consonante y la disonancia resuelve, segin las més es-
trictas reglas armoénicas en funcién de un centro tonal; la regularidad ca-
dencial en un ritmo arménico también regular se aliviana por el uso de las

modulaciones a tonos vecinos y la mesurada ornamentacién diaténica.

Ej. 14. “Cuarteto en La Mayor™: “Minuetto en Sol Mayor”,

Lento non troppo
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Sobre pedal de ténica y dominante se suceden funciones de ténica y do-
minante séptima (compases 1-2); la modulacién del tercer compés a la do-
minante (Re) es por acorde comun: VI=II, volviendo por el mismo recur-
s0 en el quinto compés a la tonalidad inicial que sigue de inmediato, tam-
bién, por acorde comin hacia la relativa menor (Mi); el mismo recurso a
la inversa Is = VIg conduce a la cadencia final II | -V, —-Ie5 IV|i—Venla

suspensién de la primera exposicién y V-1 en su repeticién,

La ornamentaci6n es sobre la base de apoyaturas y retardos simples con-
secutivos en el tercer o cuarto compés: violin II y violin I —quinto compas
violin I— y notas de paso y vueltas diaténicas,

La estructura simétrica de la frase contempla las siguientes funciones
para el suspenso: antecedente y reposo, consecuente,

EJEMPLO 15
SoiM
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Los recursos utilizados en el primer procedimiento del segundo grupo se
encuentran muy bien definidos a partir del tema del Andante con Varia-
ciones, segundo movimiento de la Sonata N¢ 1 para piano (véase ej. 11). La
interpretacién arménica es la siguiente:

Un comienzo poco comtn de IV — V. — I define la tonalidad Re bemol
Mayor en el segundo comp4s, que se completa con una funcién transitoria
VII; del V, que se resuelve en II;, primer tiempo del tercer compis; el se-
gundo tiempo de este mismo compas parte de la dominante que, agregan-
do una séptima de paso, prepara la apoyatura del cuarto compds sobre la
funcién VI. La repeticién melédica de los compases anteriores, realizada a
una quinta superior y sobre una nueva base armoénica, completan la parte
A del tema (A = a 4 2’). El sexto compds en Is —I sigue con un VI; y una
nueva funcién transitoria en el séptimo compés: V (con séptima de paso)
de la dominante sirve para modular a La bemol Mayor.

La parte B del tema, también configurada en ocho compases, se inicia

en el noveno compis, en un VI y Il; de La bemol, que se enlaza con una
5

italiana cuarta (alterada), sexta, I, con apoyatura (Si becuadro) que al
4+b

utilizar la enarmonia del acorde siguiente: Is La bemol=sol sostenido, mo-
4

dula transitoriamente a La Mayor: V: — Is (onceavo compas). El motivo
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armonico en La Mayor se repite en La bemol Mayor (compas doce): ha-
biendo utilizado nuevamente la enarmonia: Do sostenido=Re bemol V, —
I> y haciendo este ditimo acorde igual a V., pasa a Re bemol Mayor (com-
pas trece). El compés siguiente (catorce) ofrece un ejemplo de intercam-
bio modal: II de Si bemol menor y IV de Si bemol Mayor que va a un II;
en Re bemol Mayor (compés quince) enlazado con un Vi, seguido por el
IV nuevamente en Re bemol que inicia la repeticién de esta secci6n,

Los aspectos mas interesantes serfan: el comienzo en subdominante, do-
minante segunda y ténica sexta, la enarmonia de ida y vuelta para modu-
lar con rapidez a tonos lejanos (compases 10-11-12), la apoyatura en la
sexta italiana y el enlace de la dominante oncena de Re bemol con la sub-
domindnte del tono original,

Como se puede apreciar, existe una notoria diferencia con el andlisis de-
tallado del primer grupo: disonancias, modulaciones, paralelismos. Queda
como rasgo comun la fuerte atraccién de la Ténica o centro tonal que sue-
na ain en el acorde mas disonante.

El andlisis arménico del Trio en Sol menor, obra elegida para represen-
tar al subgrupo, desde un comienzo ofrece serias dificultades de enfoque.
Si se considera que Soro estaba ligado a las reglas clasico-romanticas, el ci-
frado resultante deberia coincidir con esa nomenclatura estableciendo, de
alguna manera, ya sea por funciones transitorias o el uso de la armonia al-
terada, las relaciones de los acordes con su primitivo centro tonal,

De este modo, el cifrado correspondiente a los ocho primeros compases
del Allegro Moderato, y seria:

EJEMPLO 16
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No obstante, si consideramos los motivos melddicos expuestos por el vio-
lin y graficados en el ejemplo 9, podriamos perfectamente estimar el acom-
padamiento del motivo dorio en Sol, imitado por la mano izquierda del
piano desde Fa (tercer compéis) coincidente ahora mel6dicamente con un
Re bemol pentéfono en el violin de la siguiente manera: Ej. 17.
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Trio in G minor
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Al aceptar la segunda posibilidad como m4s cercana al planteamiento del
compositor, nos encontrariamos con recursos que van més alld del periodo
arménico en que tradicionalmente se ha situado a Soro. El musicélogo Vi-
cente Salas Vid dice que “su técnica se funda en el legado roméntico” y que
su armonia . ..es clara, consonante, con repugnancia incluso por el croma-
tismo de los neo-romanticos seguidores de Wagner” %. Menos restrictivo es
Juan Orrego-Salas quien estima que en los Scherzos, Soro se permite mayo-
res audacias arménicas en los que “...se entrega de lleno al empleo de un
lenguaje arménico més directamente conectado con la expresién musical
de nuestros dias” 8.

65 Vicente Salas Vili, op. cit,, p. 79.
88 Juan Orrego-Salas, op. cit., p. 22.
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En nuestro ejemplo existe un marcado juego contrapuntistico de las vo-
ces, tratadas en organizaciones tonales diferentes a los modos Mayoer y me-
nor, produciendo politonalidad; compés 3, violin: Re bemol pentéfono, ce-
llo La bemol y piano Dorio en Fa. Este predominio politonal se advierte
también en el Tema B de este movimiento (compases 29-38) en el que se
entremezcla una linea melédica muy modulante (véase ej. 8b) con una ar-
monfa en secuencias de séptimas coincidentes sélo en algunos puntos con
la melodia, por ejemplo en el tercer compés, en la rebuscada tonalidad de
Re bemol menor.

Este trabajo arménico-contrapuntistico acercaria a Soro tanto a los con-
trapuntistas neo-clasicos, como a los neo-roménticos e impresionistas. Soro,
por lo tanto, estd usando un lenguaje netamente conectado con el siglo XX,
diametralmente diferente a los dos primeros grupos, lo que confirma la exac-
titud de nuestra divisién,

Otra obra de corte mas arménico, que antecede en un afo al Trio, es tam-
bién més moderna en su sonoridad, nos referimos a la Sonata N? 3 en Re
Mayor para piano. El acentuado uso de séptimas paralelas en secuencias
modulantes estrictas, €l uso de paralelismos de octavas crométicas (compa-
ses 66-73) que anteceden al desarrollo, la sucesi6n de terceras mayores cro-
méticas del puente entre la tercera exposicién de A y B (compases 36-42)
y, por ultimo, el planteamiento mismo del tema en tres motivos con prepon-
derancia de las séptimas, estarfan confirmando otro lenguaje arménico.

EJEMPLO 18
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CATEGORIZACION DE LAS OBRAS

Hemos fundamentado nuestro juicio sobre la obra de don Enrique Soro
en la revisién de un grupo de partituras a las que tuvimos acceso y en la pre-
suncién de que éstas eran representativas del total de su obra. Agrupamos

L m L
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las obras en tres géneros: Cémara, Sinfénico, Vocal, divididos en Principales
y Secundarios.

Dentro del grupo de Cdmara Principal, incluimos las siguientes obras:
Sonatas para piano; N? 1 en Do sostenido menor; N¢ 2 en Mi menor y N° 3
en Re Mayor. Sonatas para viclin y piano: N 1 en Re menor y N? 2 en La
menor; Trio en Sol menor para violin, cello y piano; Cuarteto en La Mayor
y Quinteto en Si menor para dos violines, viola, cello y piano.

Es en estas obras donde Soro, segin nuestra opini6n, ofrece la esencia de
su estilo. Las sonatas para piano, restringidas en lo formal, hacen gala de
habilidad en la elaboracién temética y en el dominio técnico de los desarro-
los. Entre las obras de este grupo, no sélo admiramos sino que elegimos
como lo mejor de toda su produccién, al Cuarteto, el Quinteto y el Trio;
los bellos dialogos instrumentales equilibrados y compartidos en el Cuarte-
to, agresivos en el Quinteto, a veces tensos en el Trio, hacen de estas obras
verdaderos exponentes de un pensamiento musical cercano al de los gran-
des maestros. Las sonatas recuerdan por su sonoridad otras obras pianisti-
cas de origen europeo; las composiciones sinfénicas, bien concebidas, invi-
tan también a una comparacién, pero la creatividad de estas tres obras de
camara es Unica, personal e indiscutiblemente de Soro. Es lamentable que
el compositor no se haya dedicado a cultivar y a difundir con mayor asidui-
dad este género que, sin duda, se habria impuesto por su calidad y belleza
en forma permanente en los escenarios nacionales y extranjeros.

El grupo Sinfénico-Principal incluye: la Sinfonia Romdntica, el Concierto
en Re Mayor para piano y orquesta y las Suites Sinfonicas N 1y 2 y la Sui-
te en Estilo Antiguo,

Estas obras son la demostracion del nivel logrado por Soro en las creacio-
nes de gran envergadura. El dificil estilo sinfénico a la manera de los maes-
tros europeos siempre ha tenido sus cultores, Soro logra plasmar en estas
obras una calidad que les asegura su importancia dentro de nuestra litera-
tura musical. El Concierto y la Sinfonfa amalgaman el sentido melédico,
el trabajo arménico, la armazén estructural y el juego orquestal de manera
tal que crean un lenguaje de vasto alcance, el que es captado por el ptiblico
experto o aficionado, y capaz de resistir a cualquier critica. Razén tuvo So-
ro de sentirse orgulloso de su Sinfonia y de ostentar, ademds con muy po-
cos compositores chilenos, el titulo de sinfonista,

Los géneros secundarios incluyen el gran nimero de composiciones no
mencionadas entre las principales, Dentro del grupo secundario incluimos
su produccién vocal; el estudio de las partituras nos confirmé y reafirmé en
la opinién de que son obras menores,
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Nuestra agrupacién de las obras de Soro concuerda con lo opinado por
Juan Orrego-Salas, Vicente Salas Viu y las opiniones de la prensa de la épo-
ca, de la que seleccionamos citas de los aspectos musicales de algunas obras
especificas.

3

Orrego-Salas considera documentos valiosos “, . .las tres Sonatas para pia-
no, una Sonata para dos pianos, dos Sonatas para piano y violin, una Sona-
ta para cello y piano, un Trio para piano, violin y cello, un Cuarteto de cuer-
das, un Quinteto para piano y cuerdas, el Concierto en Re Mayor para pia-
no y orquesta y la Sinfonia Roméntica” 7,

&

Vicente Salas Vit distingue como obras representativas y aporte capital
del mtsico, las siguientes obras: el Cuarteto, el Quinteto, la Sinfonia vy el
Concierto ®. Considera como obras de menor responsabilidad al Andante
Appassionato, 1a Danza Fantdstica ®, y las Impresiones Liricas para piano ™;
como equidistantes entre las anteriores ubica a las tres Suites para orques-
ta 7L A los Tres Aires Chilenos no los sitha entre sus mejores paginas orques-
tales 7%,

Los articulos de prensa comentaron las siguientes obras: Quinteto en Si
menor 3, Cuarteto en La Mayor ™, Sonate en La menor para violin y piar
no 3, Sonata en Mi menor para piano S, Himne Apoteosis ', Concierto en
Re Mayor para piano y orquesta ™, Suite Sinfénica N? 27 Sinfonia Romdn-

67 Juan Orrego-Salas, op. cit., p. 18

88 Vicente Salas Vid, op. cit., p. 79

62 Ibid.,, p. 437.

70 Ibid., p. 447

1 Ihid,, p. 437,

72 Ibid., p. 442.

73], S. P, “E! Concierto Soro”, El Diario Ilustrado, Santiago, 1912.

74 Ibid.

78 Anénimo, “Audicién Soro”, El Mercurio, Santiago, 24 de noviembre, 1914,

78 Valsy (seudénimo), “La audicién de ayer del maestro Soro”, El Mercurio, Santiago,
1917.

77 P, Dar (seudémimo), “Himno Apoteosis”, Revista Mercedaria, Santiago, agosto, 1918.

78 Luigi Stefano Giarda, “Impresiones de Arte”, El Diario Ilustrado, Santiago, 9 de ma-
yo, 1919,

Ca’rlos Silva Cruz, ‘Conciertc en Re Mayor para piano y orquesta”, E! Mercurio, San-
tiago, 10 de mayo, 1919.

79 Temistocles Séez, “La Suite Sinfénica N® 27, Las Ultimas Noticias, Santiago, 7 de
mayo, 1919,

Samuel Fernindez Montalva, “La dltima obra de Soro, Carta abierta”, Lag Unidn, Val-
paraiso, mayo, 1919,
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tica 3, Sonata en Re Mayor para piano®, Trio en Sol menor®? y Suite en
Estilo Antiguo®

Como informacién de interés nos permitimos incluir la clasificacién que
de la obra de don Enrique Soro hiciera en una conferencia lefda en la Uni-
versidad de Chile, don Carlos Silva Cruz. Distingue el Sr. Silva cinco géne-
ros o ciclos: el Descriptivo, con sus ejemplos: Impresiones Liricas para pia-
no y orquesta de cuerdas; Danza Fanidstica para gran orquesta; Danza
ID’Amore para piano y las Berceuses para piano y quinteto, El Cldsico o de
Cdmara, que incluye siete obras principales; el Cuarteto, el Quinteto tres
Sonatas para piano y dos Sonatas pare violin y piano. El Psicolégico repre-
sentado por: Trois Petits Morceaux para piano, la Suite Pensamientos Inti-
mos y el Andante Appassionato, El Lirico, que incluye sus melodfas para
canto y orquesta y “...algunas escenas concluidas de una épera sobre libre-
to original. .. del poeta italiano Pascual De Lucca”, y finalmente el Popu-
lar, que comprende los himnos .

Sintesis y Perspectivas

Las condiciones musicales innatas y la esmerada formacién europea hi-
cieron de Soro un musico multifacético de gran éxito en Chile y significativa
proyeccién internacional. Como docente, formé toda una generacién de mii-
sicos y compositores chilenos; como pianista dio a conocer en el pais, y en
el extranjero, sus propias obras, y como compositor dejé en sus innumerables
partituras una prueba tangible de su laborioso trabajo. Las composiciones de
Soro corresponden a los mas variados géneros, simples y complejos, y tienen
un estilo personal e identificable.

La “Historia de la Musica en Chile” de Claro y Urrutia sehala que:
“...Cuatro campos diferentes encauzaban la vida musical del pafs hacia

80 Samuel Fernindez Montalva, “La Sinfonfa Roméntica de Soro”, El Diario Hustrado,
Santiago, 6 de mayo, 1921.

81 Estoban Iturra Pacheco, “Una obra maestra”, El Sur, Concepcién, 5 de marzo, 1922,
primera parte, Conclusién: E! Sur, marzo, 1922,

Carlos Silva Cruz, “La gran sonata en Re Mayor de Enrique Soro”, Las Ultimas Noticias,
Santiago, 28 de abril, 1922,

Samuel Ferndndez Montalva, “El Concierto Soro. La Sonata en Re Mayor”, El Diario
Itustrado, Santiage, 28 de abril, 1922.

2 Carlos Silva Cruz, “Concierto Soro. El Trio en Sol menor”, EI Mercurio, Santiago,
6 de mayo, 1924.

83 Lmis Vergara Zafiarty, “La Suite en Estilo Antiguo del maestro Soro”, EI Imparcial,
Santiago, 28 de mayo, 1943, Alfonso Leng, “Sobre el Concierto Soro”, El Mercurio, San-
tiago, 31 de mayo, 1943.

84 Carlos Silva Cruz, “El maestro Soro”, Las Ultimas Noticias, Santiago, 7 de agosto, 1915,
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1924: los conciertos, la dpera, la ensefianza y la producciéri musical chilena” 3%
ubiquemos a Soro en 1924: a la fecha habia ofrecido numerosos conciertos
en el pafs y en €l extranjero con indiscutible éxito; la ensefianza musical del
Conservatorio Nacional de Misica era de responsabilidad suya y su pro-
duccién musical, desde hacia afios, acumulaba los aplausos continentales. En
suma, con la sola excepcién de la épera, Soro era la figura musical mas des-
tacada de la época. Su importancia no se basa en su estilo, ni siquiera en sus
procedimientos creadores, se cimenta en el aplauso y critica que merecen sus
obras, en la honestidad y el respeto que él mismo tiene por sus principios
—jam4s sacrificamos en aras de lo moderno—, en sus ideales y aspiraciones,
Soro fue “el hombre” que cre la tensién necesaria que anticipa los cambios
renovadores, es a partir de él que se discute lo “antiguo” y lo “nuevo”, que
se conoce ampliamente la cultura musical europea y que se crea la necesidad
de una cultura musical nacional cuyas bases ya estaban cimentadas. La pro-
yeccién y perspectiva de Soro se encuentra en sus sucesores y en la nueva
generacién de compositores; en la medida en que ellos se destaquen en el
pais y en el extranjero, se pondré de relieve la imagen de Soro y la de nuestra
misica.

Las observaciones hasta aqui resefiadas sobre la vida y cbra de Soro nos
han hecho recordar constantemente a otro gran musico del siglo xx, don
Federico Guzmén. A partir de estos dos compositores es posible eslabonar
dos siglos de historia de la musica chilena. Jorge Urrutia Blondel, en su
discurso de incorporacién a la Academia de Bellas Artes del Instituto de
Chile, al analizar la obra de Guzmén, dice que las estructuras son “. . .bas-
tante regulares y simples, de cierta cuadratura formal...” que posee una
invencién melédica que se “. . .distingue entre la de otros compositores de la
misma talla...” y que la escritura arménica es *...cuidadosa, acertada, con
buenas realizaciones™ 7. '

Guardando las diferencias de preparacién técnica que separan a Guzmén
de Soro, ambos nos parecen coincidentes: en caracterfsticas estilisticas, en el
hecho de que ambos fueron pianistas y compositores, porque los dos fueron
ampliamente editados en el extranjero, inclusive por Ricordi de Milén, y por
lo que Urrutia llama “... la siempre elogiosa, pero geogréficamente despis-
tada critica. . .®. No podemos olvidar que Soro en 1929 fue presentado por

85 Samuel Claro y Jorge Urrutia, Historia de la Mdsica en Chile, Editorial Orbe, Santiago,
1973, p. 123.

86 Jorge Urrutia Blondel, “Federico Guzmén”, Academia de Bellas Artes, N? 2, Instituto
de Chile, Santiago, 1970, p. 23.

87 ihid., p. 24.

88 Iba'd., p. 12,
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la prensa de Barcelona como “compositor brasilefio” ®. Y, por ultimo, estima-
mos que €] subtitulo del mencionado discurso “Uno de los mas olvidados
musicos chilenos”, también valdria para Soro.
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Pereira Salas, Eugenio. “Los origenes del arie musical en Chile. Imprenta Universita-
ria, Santiago, 1941.

Historia de laz misica en Chile (1851-1900). Publicaciones de la Universidad
de Chile, Santiago, 1057.

Quiroga Novoa, Daniel. “Mudsica de cimara de Soro”. Revista Musical Chilena, IV/30
‘(agosto-septiembre, 1948), pp. 24-30.

Salas Vi, Vicente. “Enrique Soro en el movimiento musical chileno”, ibid., pp. 10-17.

———— La creacién musical en Chile, (1900-1951). Ediciones de la Universidad de
Chile, Satiago, s..

Santa Cruz, Domingo. “Enrique Soro y nuestra miisica”. Revista Musical Chilena, 1V /30

{agosto-septiembre, 1948), pp. 3-8,

Slonimsky, Nicolas. La mtsica de América Latina. Editorial “El Ateneo”, Buenos Ai-
res, 1947, pp. 205-221, :

Stevenson, Robert. “Chilean Music in the Santa Cruz Epoch”. Infer-American Music
Bulletin, N° 67 (septiembre, 1988), pp. 1-8.

Urrutia Blondel, Jorge. “Federico Guzmian”, Academia de Bellas Artes, N® 2. Institu-
to de Chile, Santiago, 1970, pp. 5-25,
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Cronologia de los premios, cargos y homenajes

1904
1905
1906

1907

1908
1909
1910
1912

1918

1919

1922
1925
1929
1931

1935
1938

1840
1941
1942

1943
1948

Gran Premio de Alta composicion del Real Conservatorio de Milin,
Inspector de la ensefianza musical en las escuelas primarias de Chile,

Profesor de armonia y contrapunto en el Conservatorio Nacional de Msica de
Santiago. .

Subdirector del mismo Conservatorio,

Medalla de oro por el Himno a la bandera chilena.

Premio por el Himno a los Congresos Cientificos Panamericanos, en Washington.
Medalla de oro y Diploma en la Exposicién Internacional de Quito, Ecuador.
Premio {inico y medalla' de oro por ¢l Himno al Centenario de Chile.

Premio del concurso internacional de Lima por el Himno de los Estudiantes
Americanos.

Medalla de oro otorgada por la Federeacion de Estudiantes y la Asociacién de
Educacién Nacional por su triunfo en Lima,

Tarjeta de oro por la comunidad Mercedaria de Santiago por su Himno Apoteosis
al VII Centenario de la fundacién de la Orden,

Director del Conservatorio Nacional de Mhsica.

Nombrado miembro de la Sociedad de Compositores de Paris.
Designado Inspector Honorario de las clases -de Composicién del Conservatorio
Nacional de México. .

Gran premio y medalla de oro en la Exposicibn de La Paz (Bolivia},
Gran premio y medalla de oro en la Exposicion Ihercamericana de Sevilla,
Nombrado por el Rey de Italia, Oficial‘de- la Corona.

Vicepresidente de la Sociedad de Compositores Chilenos.

Medalla de oro de las Sociedades Artisticas de Buenos Aires por ser una perso-
nalidad artistica en América del Sar.

Medalla de oro y pergamino de la Municipalidad de Santiage al nombrarlo Ciu-
dadano Benemérito de la ciudad por sus 50 afios de actividad musical,

Pergamino designindolo socio honoraric de la Sociedad de Musica de Cimara
de Argentina,

Asesor Técnico de la Junta Directiva del Instituto de Extensién Musical de la
Universidad de Chile,

Delegado del Honorable Consejo Universitario ante la citada Junta Directiva,
Premio Nacional de Arte.

NOTA: Muchas de las obras de Soro recibieron premios de la Universidad de Chile

y de paises europeos y americanos.
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-CATALOGO DE LA OBRA® MUSICAL DE ENRIQUE SORO
Lista de abreviaturas

EDITORES

BM Bognani, Milan. Italia,

CA Casa Amarilla, Santiago, Chile,

CS Casa Silva, Santiago, Chile.

EA Edicién del autor, Casilla 181, Santiago, Chile.

EXV Kirsinger, Valparaiso, Chile,

ES Evete et Schaeffer, Paris, Francia,

ESR Sandoval y Ruiz, Santiago, Chile,

FM Fantuzzi, Milano, Italia,

GR G. Ricordi, Milano, Italia.

GS G. Schirmer, New York, U.S.A.

GyS Giudicci v Strada

MMM La Mejor Miisica del Mundo. The University Society Inc, N.Y,
RA Ricordi Americana, Buenos Aires, Argentina.

Arch. IA Archivo Sr. Ignacio Aliaga Ybar.

BN Catalogo en la Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos, Santiago, Chile.
Bs. As. Buenos Aires, Argentina,

Cat. 1A Catalogo del Sr. Ignacio Aliaga Ybar.

Comp. Compuesto,

Conc. Concepcién, Chile.

Ded. Dedicado.

MS Manuscrito,

N.Y. Nueva York.

OEA Catélogo en: Compositores de América, Vol. 1, Union Panamericana, Se-

cretaria General de la OEA. Washington DC, 1955, pp. 97-103.
Ref. Referencia.
RMCh Revista Musical Chilena.

Notas preliminares

a) Se incluyen en este catilogo todas las obras contenidas en los siguientes catélo-
gos: BN, Cat, TA, RMCh y OEA.

b} Se incluyen también las obras mencionadas en las publicaciones de prensa y
en los programas de conciertos del Arch, IA,

c) Los antecedentes del punto b) completaron, complementaron o corrigieron la
informacién del punto a).

d) Los titulos se indican siguiendo fielmente el original; per lo tanto no se han
corregido errores de ortografia, de redaccibn o de otro tipo que aparecieran en las
portadas consultadas.

e) Las obras con titulos iguales se han diferenciado por la fecha de término del
MS, fecha de impresibn o caracteristica especial considerada en las observaciones.
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f) Las tonalidades de las obras del punto e) se especifican sélo en aquellas en que
se pudieron comparar los manuscritos o ediciones.

g) La ordenaciémn cronolégica se hizo lo méas exacta posible dentro de las naturales
limitaciones que mnos impuso el heche de no temer en nuestras manos la totalidad de
las obras compuestas.

h) La datacién aproximada se indica con un asterisco (*). Esta aproximacion se
hizo considerando que las casas editoras publicaban las obras no bien eran compues-
tas y la informacién proporcionada por los articulos de premsa del Arch. IA.

i) Cuando se indica MS significa que el manuscrito existe y fue revisado.

i) Las obras sin indicacién de edicion estan inéditas.

k) El total de las obras consignadas corresponde a 264.

1) Las referencias de prensa que estiman el total de las obras cercano a las 500 segu-
ramente contabilizan los trabajos en forma unitaria; por ej.; Seis Minueiti, que nosotros
consideramos una obra, lo evaluarian como seis obras.

m) Algunas ediciones GS refinen composiciones bajo otros titulos; por ej.: Dos
Valses comprenden: Violete y Consolacion; Dos Humoresquas: Capricho N? 2 y
Scherzo N? 3, Las obras quedan separadas en este catilogo sélo cuando se ha consta-
tado que son obras independientes, en caso contrario permanece la referencia de la
casa editora.
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Adio  Titulo, Medio, Movimientos Texto Edicidn o Afio de Estreno Observaciones
Manuscrito
1889 A jugar, para piano Ref.: RMCH, IV/30 (agosto-sep-
tiembre, 1948), p. 9.
El Nifio Tunante, para piano Ref.: Zig-Zag [Santiago], 24/IV/
1922,
El Zorro en la moniafia, para piano 1bid.
La boca del infierno, para piano Hhid.
Plegarin, andantino para piano Ref.: RMCH, loc. cit,
Vals, moderato para piano Ibid.
1890 No me pegue don Conales, para pisno Ref.: El Sur [Concepciébnl, 10/
11171919,
1897 Viva “La Tarde”, zamacueca para canto IR 1868 Dedicada al periédico La Tarde.
¥y piano EA 1901 Transcrita para piano y org. MS.
1 4%
1898 Chile-Argentina, marcha MS Insttumentada por ¢! director de
la Banda del “Carampangue”.
Corales Harmonizados, para cuatro vo- MS Comp. Milan,
ces a capella : .
1899 Andaente Appussionaie (Andante para MS Ref.: El Pais [Santiago], 1899.
Cuarteto), para 2 vls. vla. y dl,
Dance Caprice, para piano MS Ded. a su madre.
Foglio d’Album N? 3, molto moderato, MS El autor la designa Op. 3.
para piano
Minuetto Appassionado para piano MS
Romanza senza parole, para piano, MS El autor la designa Op. 30.
Introduccion
Romanza senza parole, para piano, MS El ‘autor la designa Op. 29,

Moderato

ozog enbrrugy
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Afio  Titulo, Medio, Movimientos Texto Edicién o Afio de Fstreno  Observaciones
. ‘ Manuscrito
Romanza sin palabras, para piano EA E] autor la designa Op. 24. Ded.
FM 1899 al marqués Giacomo Brivio Sforza.
Romanza sin palabras, para piano, MS El autor la designa Op, 32.
Andante sostenuto '
1900 Andante Appassionato, para vlc y MS 1900 Milan Comp. Milan; Ref.: Il Tempo, 2/
organo o harmonio V1/1901. El autor la demgna Op.
. 11. .
® Andante Sostenuto, para plano Ref.: articulo Arch, 1A ca. 1900,
Amelia, vals para piano BM 1903 Ded. a Amelia Soro,
EA .
® Danza, para piano Ref.: articulo Arch. IA ca. 1900
Il canto della luna, para canto y piano Bignotti CA
KV
Nel bosco, para mezzosoprano y piano Bignott GS 1905 Santiago Ded. a Ventura Blanco.
MMM Paris
, - EA ,
Pagina d’Album, Introduccién para can- MS El autor la designa Op. 37.
to y piano
Recuerdos de Concepcién, para piano EA Ded, 2 su madre.
Romanza sin palabras, para violin y GS 1921 1900 Milan Comp. Milan. Ded. a Virgilio
piano Ranzato.
GR Transcrita para cll,, estrenado en
‘ 1914.
* Romanza sin palabras, para piano. MS Ref.: Articulo Arch, IA ca. 1900.
Andante ) . .
Scherzo en Re menor, 2 vls., via., vlc. y MS Comp. Milin,
piano .- :
Storia d’'una bimba, para soprano o Bignotti GS 1926 1905 Santiago

tenor y piano
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Afic  Titulo, Medio, Movimientos Texto Edicién o Afio de Estreno Observaciones
Manuscrito
Trois petits morceaux, para piano GR 1914 Ded. a Ricardo Rozas.
1. Eloignement
2. Souvenir
3. Retaur
1901 A mia sorella, para canto y piano Bignotti GS 1928
Coloquio Sentimental, para plano. Tem- MS Comp. Mildn, Versibn para vl. ¥
po di barccarola, piano: EA.
Foglio d’'Album N° 4, Andante con MS
Moto para piano,
In souvenir, para sopranc o temor y Bignotti GS 1928 1905 Santiago
piano MMM Paris
Intermezzo, para piano MS Existe versibn para orq.
Intermezzo en La bemol Mayor, para MS
piano
* Impresiones de un domingo, para
piano Ref.: Articulo Arch. 1A ca. 1901.
M’Han Detto, para canto y piano Bignotti RA Ded. a Laura M. de Saridakis.
CA
EA
* Mazurca di Concierto, para piano Ref.: Articulo Arch. IA ca. 1901.
* Minueto Lento, para piano Ibid.
* Minuetto per Quarteto d Archi 1905 Santiago Ibid.
* Pezzo Romantico, para piano Ibid.
Poeme Erotique, para piano MS Existe versibn para orq.
Presidente Riesco, marcha triunfal EA Comp. Milan,
GyS
® Ricordi Erotique, romanza senza parole MS Ref.: Articulo Arch. IA, ca. 1901,

para piano

olog anbrusy
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Afic  Titulo, Medio, Movimientos Texto Edicién o Afio de Estreno Observaciones
Manuacr!to
Romanza senza paorole per pianoforte. MS Comp. Milin. El autor la designa
Andantino-mosso Op. 33.
Scherzo en La menor, para piano MS
Tt Sorvenga, para canto y piano Bignotti MS
® Valse de Concierto, para piano Ref.: Articulo Arch. 1A ca, 1901.
Podria corresponder a “Recuerdos
Concepcion”, denominado asi
en programa de concierto del
Teatro Concepcién, de fecha 18/
VI/1905, )
1902 Andante per Archi, inst. de cuerda 1902 Milan Ref.: Il Monde Artistico [Milan],
: 1/VH /1902,
Andante Appassionato, para piano con- GS 1924 1917 Bs, As.
ductor y pequeiia orq.
In Sogno io plansi assai, para mezzo-so- Heine RA Ded. a Camila Bari de Zafiartn,
prano y piano
Melodia, per Quinteto d’Archi, MS 1904 Paris Ded. a Giulioc Massenet. Poste-
M riormente fue primer mov. de la
Suite para orq. de arcos.
Suite, per piccola orchestra 1902 Milin Comp. Milin, Ref.: 11 Mondo Ar-
1. Gavotta tistico, 1/VII/1902. 11 Comercio,
2. Andante 17/VI1/1902, Gavotta ed. GS
3. Scherzo 1918, Versién para vle, y piano
1905,
Vignetta, para mezzo-soprano y piano Carducci RA 1927 1905 Paris Ded. a Elvira Wilson de Grez.
1903 jAh, ah, ah, ah, ah! Polka per orches- MS Escrita con el seudénimo “Pen-
trina _ quisto”,
Madrigale, Coro a cuatro voces 1 Tasso MS

"A sosng [énbva
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Afie  Titulo, Medio, Movimientos Texto Edicién o Afio de Estreno  Observaciones
. Manuscrito -

Quartetto en lLa Magg’i:&e,"pét.‘dné MS 1903 Milin Ded, a G. Coronaro. Ref.: Il

viol-qui, vlla.’e vle. Tempo, 14/V1/1903,

1. Allegro moderato

2. Minuetto, lento’ non troppo-

3. Andante, andante esprestvo

4. Finale, allegro con brio -

Sonata N? 1, en Re menor, para vl. y MS 1903 Milan Comp. Mildn,

piano ) ,

1. Allegre ma non troppo

2. Andante Sostenuto

3. Finale. Allegro

Vals, para piano BM 1903 Escrito con el seuddénimo “Pen-

. quisto”.
1904 Adagio, Mi, Sol, para gran orq. MS
Andante, per orch, Comp. Milan, Ref.: La Perseve-
) ) ranza, V/1904.
Capriccio, para ‘piano 1904 Paris Ref.: Programa Grande Salle Ple-
o : yel, 18/XII/19(d, :
Danza d’amore, para piano 1904 Paris Ref.: El Sur, Concepcidon, VI/
: ' 1905. Ded. al Sr. Pedro Montt.

Versiones para: pequefia org. de
vientos y harmonio, GS 1918;
Gran orq. v piano o harmonio.

Mintietto, para 2 vis., vla., cll, y piano MS 1905 Santiago S . .

Nouelleta, para pianc GS 1918 1904 Paris Ded, a Delfina Palma, Ref.: El

: - - Mercurio [Santiago], 18/H1/1906.

Pdgina de Album, para canto y pianc Bignotti MS. .

Scherzo, per orch.

Comp. Milin, Ref.:
1904,

Il Secolo,

olog enbLury
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Afic  Titulo, Medio, Movimientos Texto Edicién o Afio de Estreno Observaciones
Manuscrito
Sognando, para piano GS 1920 1904 Paris Ref,: Programa de concierto de la
. Grande Salle Pleyel, 16/XI1/
1904,
Primavera, para piano GS 1920 1904 Paris Comp. Milén. Ref.: ibid. Trans-
Concepcién  crita para pequefia orq, 1918,
Tema con variazioni, per orchestra MS 1904 Milin Primer Premio de Alta Composi-
: cibn en Milén,
Variaciones Sinfénicas Ref.: La Perseveranza, V/1904.
1. Andante Sostenuto
2. Andante mosso
3. Allegretto
4, Andante, romanza
5. Allegretto grazioso
6. Allegro-Scherzo
7. Allegretto, Tempo di Gavota.
8. Lento-Cantabile
9. Allegro con brio, finale
10, Andante sostenuto
(Primer Tiempo)
Tempo di valzer, para piano 1904 Paris Ref.: Programa de concierto de la
: Grande - Salle Pleyel, 16/XIl/
1904,
1905 Adagio, per vic. ed harmonium MS 1905 Santiago
Escena Lirica, para soprano o tenor y 1905 Concepcibn Ref.: El Sur [Concepcién], VI1/
piano ‘ 1905.
Melodia Sentimental, para soprano o 1905 Concepcién  Ref.: Programa de conciertos del

tenor y piano
Notturno en Do Maggiore, para piane
Raggi de Luna, para piano

1905 Concepcién
1905 Concepcién

Teatro Concepcién, 18/VI/1905,
Ref.: ibid, El Chileno, 1905,
Ref.: ibid.

/ wusRED [EOST wisiAY
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Afio  Titulo, Medio, Movimientos Texto Edicidn o Afio de Estreno Observaciones
Manuscrito ‘

Romanza, para vl, y piano 1905 Concepcién  Ref.: ibid.

Segundo piano para la Sonata GR 1906 Santiago Ded. a Esteban Iturra Pacheco,

Op, 14 N° 1 de Becthoven RA

Sonata N? 1 en Re menor, para violin 1905 Concepeidn  Ref.: El Sur, VI/1905,

y piano . .

1. Allegro moderato

2. Andante sostenuto

3. Allegro final

Suite para gran orquesta de arcos 1905 Santiago Ref.: El Porvenir, 1905, La Dan-

1, Melodia za Fantdstica se independizd y se

2. Sarabanda escribié en versibn para cuarteto

3. Danza Fantéstica de cuerdas y piano estrenada. en
1905 en Concepcién; para 2 vis.,
vle. v piaro a cuatro mancs; para
piano y para gran orq.

Valse Romdntico, para piano 1905 Concepcibn Ref.: Programa de concierto del
Teatro Concepcién, 18/VI/1905.

Zig-Zag, mazurca para piano Ref.: El Chileno, 1903,

1908 Andsnte Appassionato, para quinteto MS En copias MS se designa para
(2 vls., vla., piano) cuarteto de cuerdas y piano,
Cuando Chini la Belle Fronie, para Bignott GR ' '
canto y piano
Himno a la Bandera Chilena, para canto Francisco RA 1907 Santiago Ref.: Zig-Zag, 1907. Versién para
y piano A. Castillo CA coro y orq. Himno Oficial del Mi-

Imoresiones de Carnguval, para piano

1908 Concepcifin

nisterio de Defenza, Decreto 2595,
1918.

Ref.: Programa de concierto del
Teatro Concepcion, 7/1/1908.

olog enbriug
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Afio  Titulo, Medio, Movimientos Texto Edicién o Afio de Estreno Observaciones
Manuscrito

1, Tempo di Polka

2. Tempo di Mazurca

3. Tempo di Valzer

La mosca ciega, pieza caracteristica 1906 Concepcién  Ref,: El Sur, 1/1908.

para piano

Minuetto Lento N? 6, para piano 19068 Santiago Ded. a don Luis Ossa.

Minuetto sobre ¢l tema, para plano MS Ded. al sefior Silva Palma,

Presidente Montt, marcha triunfal para MS

orquesta

Romanza de las hores, para tenor 1906 Concepcion  Ref.: Programa de concierto del
Teatro Concepcitn, 7/1/1906.

Suite, para dos pianos 1908 Santiago Ref.: El Mercutic [Santiago],

1. Notas sentimentales 1906.

2. Capricho

3. Tempo di vals

1907 Ave Maria, para corc a tres voces MS

Foglio d’Album, para piano MS Ded. al Dr. Alfonso Leng.

Himno a la Escuela Normal N? 3, para 1907 Santiago Ref.: Programa de concierto de la

coro Asociacion de Educacién Nacio-
nal, 22/VI1/1907.

Il Sogno, para piano MS

La Ferfalla, para piano MS

Minuetto per Quartetto e piano, para MS Por presentacion de MS pareciera

2 vls,, vla., cll. y piano : ser e} N* 5 de una suite incon-
clusa,

Notte di Luna, pieza lirica para piano MS Comp. Tomé,

Scherzo N° 1, para piano MS Comp, Tomé,

/ BURND [BOISHN wISTAGY
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Afio  Titulo, Medio, Movimientos Texto Edicién o Afio de Estreno Observaciones
Manuscrito

Sovente penso, para tenor o soprano Tiberini GS 1926 Existe versién para canto y orq.
dramatica de cuerdas MS.
Tempo di Minuetto en La, para piano MS
Viajero solitario, pieza lirica para piano MS Comp, Tomé.

1908 Andante Religioso, para piano o harmo- MS$
nio y orq. de cuerdas
Danza de los enanos, pieza lirica para MS Comp. Tomé,
piano
Himno Panamericano, para coro y piano Eduardo CA 1909 1912 Santiago Himno Oficial del IV Congreso

Poirier Cientifice Panamericano.

Impresiones Liricas, para piano y orq. MS 1903 Santiago Comp, Tomé,
de cuerdas
1. Preludio matinal
2. Intermezzo
3. Scherzando
Incertidumbre, pieza lirica para pianc MS Comp. Tomé.
Intermezzo, pieza lirica para piano. MS Comp. Tomé.
La Rosa, para coro a 3 voces MS
Meditacidn, pieza lirica para piano MS
Momento Musical, pieza lirica para piano MS
Nocturno N? 2, para piano MS Comp. Tomé.
Nocturno N 3, para piano MS
Preludio N? 1, para piano MS Comp. Tomé.
Preludio N° 2, para piano MS Comp. Tomé.
Preludio N° 3, para piano MS Comp. Tomé.
Scherzo N? 2, para piano MS Comp. Tomé.

olog anbuuyg
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Afo  Titulo, Medio, Movimientos Texto Edicién o Afic de Estreno Observaciones
Manuscrito i
Scherzo N¢ 3, para piano MS Comp, Tomé,
Suite Mignone CA 1908 Ded. a sus discipulas: Carmela
1. Caricias infantiles KV y Teresa Anguita, Blanca Cuadra,
2. Hace tuto guagua Amneris Pizarro, Sara Ortazar,
3. Minuettino
4, Suefio infantil
5. Gavottina
Tempo di Mazurca, estudio para piano 1908 Santiago Ref,: Programa de concierto del
. Teatro Santiago, 12/VI/1908.
Vals N? 2, para piano MS ’
1909 Andante Appassionato, en Re Mayor, MS Ded. al Dr. Amenébar.
per Quinteto d’Archi e pianoforte
Allegretto Moderato, para piano MS Comp. Puchuncavi,
Serenatella, para violin y piano GS 1920 1911 Santiago Ded. a Agustin Canobbio.
Suite, para violin y pianc MS 1917 Santiago s '
1. Serenatella :
2. Scherzando
3. Capriccio ‘
1910 Himno a la Patria o Himno al Cente- Samuel Lillo MS 1910 Santiago Existe transcripcién para piano y
nario, transcripcién para piano y canto cuatro voces mixtas,
Himno Nacional de Chile, versién para Ref.: Cat, IA.
gran orq. _
1911 Cancidén triste, para piano 1911 Santiago Existe versidn para piano y orq.
de cuerdas.
Himno Estudiantil o Himno de los Estu- José Galvez MS 1912 Lima Existe versin para coro y gran
diantes Americanos, para coro y piano orq. banda y para piano,
Improvisacién, para piano, MS

Cantébile molto
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Afioc  Titulo, Medio, Movimientos Texto Edicién o Afio de Estreno Observaciones
Manuscrito
Non m’ami piu, para canto y piano BRA 1911 Santiago Ref.: La Unidn [Santiago], 11/
CA VIII/1911,
Kv Versibn para canto y orq. de
cuerdas.
MS.
Quinteto en Si menor, para 2 vis., vla., ES 1924 1911 Santiago Ded. a Henry Rabaud.
cll. y piano
1. Allegro ma non troppo
2. Andante
3. Scherzo
4. Allegro con fuoco, finale
Reve damour, para violin y pilano 1911 Santiago Ref.: Programa de la Sesién Inau-
gural del Ateneo de Stgo., 1911.
Sinfonia en La Mayor. Adagio 1911 Santiage La Mafiana, Sentiago, 8/1X/1911.
1912 Sonate N? 1 en Do sostenido menor, GS 1922 Premio certamen Consejo Supe-
para piano rior de Letras y Mfsica.
1. Allegro moderato
2, Andante con variaziond
3. Scherzando
4. Allegro con fuoco
Ti Rivedro, para canto y pianc v 1912 Santiago Ded. a Jorge Balmaceda Pérez.
Ref. Programa de concierto de la
Biblioteca Nacional, Santiago,
21/V/1912,
1913 Berceuse, para piano Ref.: En parte de bautismo de
Mario Canobbio Zamora.
Recuerdo, valse para piano GS 1918 Ded. a Isabel Soro. Transcrito
EA para org, de cuerdas y piano en
1913. GS 1924, )
1914 A mia Sorella, para canto y piano Bignotti MS

010§ enbrruy
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Observaciones

Titulo, Medio, Movimientos Texto Edicién o Afio de Estreno
Manuscrito

A te, para canto y piano Bignotti GS 1926

Berceuse, para piano GS 1918 Ded. a Blanca Villanueva,

Minuetto lento en Fa Mayor, para piang GS 1918 Ded. a Luis Vergara Zaﬁartu

: Ref.: El Mercurio, [Santiago], 23/

V/1914. ) '

Minuetto N? 3 {danza melédica) para GS 1919 Ded. a Luis Ossa.

piano ‘

Pensamientos Intimos MS 1914 Santiago “Programa” de Carlos Silva Cruz.
Comp, Coronel, Existe reduccién
para 2 pianos, 1914,

Suite Sinfénica N? 1, para grande org.

1. Poema erético

2. Recuerdo

3. Hora triste

4. Esperanza

5. Elegia

Polonesa, en Sol bemol, para piano 1914 Santiago Ref.: La Unidn [Santiago], 26/
V/1914,

Sonata N? 2 en La menor, para violin y GS 1914 1914 Santiago Ded. a Edmundo Weingand.

piano

1. Allegro

2. Scherzo

3. Intermezzo

4. Allegro con brio, Finale . :

Vals Romdntico (Danza melédica) para GS 1919 Ded. a Maria Troncoso de Lanas.

piano Ref.: El Mercurio [Santiago], 23/

_ V/1914,
1915 Sonata N? 4 en Mi menor, para piano MS 1917 Santiago

/ BR[O " [EMSTIN, WSS
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE ENRIQUE SORO

Adio  Titulo, Medio, Movimientos Texto Edicion o Afio de Estreno Observaciones
Manuscrito
1916 Andante Appassionato, en Re bemol GS 1917 1916 N. Y. Ded. a Dn. Antonio Humecus.
‘Mayor, para piano CS Transcrito para gran orq.: GS
1924. Transcrito para 6rgano por
) E. Shippen Bames: GS 1918,
Reve d’amour, para vxolm y piano GR 1923 1917 Santiago Ded. a Armando Carvajal.
Romanza sin palabras, unprowsaelén 1916 Valparaiso Ref.: El Diario Hustrado [Santia-
sobre un tema de zamacueca, para piano gol, 1917, Basada en el aire po-
pular chileno: “Quiéreme pren-
da adorada, corresponde a mi
pasién, ..”
1917 jAy s no puedo! Improvisacién para GS 1919 1917 Santiago
piano, Tempo di Gavotta ‘
Ave Maria, para soprano y piano GS Ded. a Sara del Campo Montt.
i . RA
Capricho N? I en La Mayor, para piano GS 1918 Ded. a Custodio Visquez,
Concierto para violoncelle y org. MS 1917 Bs. As. Ref, La Epoce, Buenos Axres, 3/
VIII/1917. ,
1. Allegro ma non tanto
2. Adagio
3. Allegro, Scherzando
Estudio Fantdstico N° 1, para piano ‘MS Rel.: ibid.
Follia, valse para piano GS 1918 Ded. a Pedro Bannen,
Himno a la Escuela Militar : Ref.: Curico, 1917, R
Impresiones de Nueva York, seis piezas GS 1919 1917 Santiago Ref.: EI Diario llustrado, 1917

caracteristicas para piano
Deseo

Nostalgia

Coqueteria

Las Campanas
Danza - Exética - --
Serenata Sentimental

& PR Lo b

. alog enbruy

BUS[IE) [EOISHYN EISIAGY /



CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE ENRIQUE SORO

Ao Titulo, Medio, Movimientos Texto Edicién o Afio de Estreno Observaciones
Manuscrito
Minuetto N¢ 5, para 2 vls,, vla., cll. MS
y piano
Minueito N? 9, para piano ™S ‘ ) Ref.: El Diario Ilustrado, 1917,
Suplica, para piano 1918 Bs. As, Ded. a Alberto Williams, Edi-
tada por €l Correo Musical Sud-
americano,
Tempo di Govotta, para piano G5 1918 DPedicada a Ricardo Ahumada.
Instrumentada para pequefa orq.
1918 Gran Concierto en Re Mayor, para 1918 Santiago Ded. a Ferruccio Bussoni, Reduc-
piano y orqg, cién para 2 pianos: GR 1923.
Ref.: El Diario Ilustrado, 9/V/
‘ 1918,
Himno Apoteosis, para voces solistas, Ded. al 4° Centenario de la Or-
coro, Organo y onq, _ den de la Merced.
Suite N° 2 en estilo antiguo, para 2 MS '
pianos
1. Preludio
2. Sarabanda
3. Minuetto : : o o
Suite Sinfénica N° 2 (a) MS Comp. Coronel. Fragmento. Este
1. A oril'as del Mar mov. no posee relacin con el
Nocturno en Sol sostenido menor gocéur(n;)) de la Suite Sinfénica
. o - f
Sufte Sinfonica N¢ 2 (b) GR 1823 1919 Santiago Ded. a Ferruccio Bussoni, . .
1. Nocturno ‘
2. Recuerdo Lejano
3. Inquietud
4, Meditacién
5. Hora Mistica
1919 Elegia, para piano 8i 1920
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE ENRIQUE SORO

Ediciﬁf; o

Afo  Titulo, Medio, Movimientos Texto Afio de Estreno Obsercaciones
Manuscrito
Romanza senza parola, para piano GS 1920 Editada para orq. y piano con-
: ductor: GS 1920, = - '
1920 Amor g la Patria, para piano EA Ded. a Arturo Alessandri Palma.
ESR Existe versién para piano y orq.
de cuerdas,
Cafita de Mfisica, para piano EA Ded. a Juan Reyes.
MMM o :
Caprice N° 2, para piano GS 1921 Ded. a Amelia Cocqg.
Consolacion, para canto y piano. Tempo GS 1920 Ded. a Mario Dumesnil, Transcri-
di valzer CA ta para 2 vls., vla., cll. y piano:
Transcrita para piano: GS 1920.
* Eso no, improvisacioén, vals para piano 1920 Santiago Ref.: articulo Arch. IA. ca. 1920.
* Husién, vals para piano 1920 Santiago Ibid.
*® Impresiones de Carnaval, vals para 1920 Santiago ibid.
piano ]
¢ Las Rosas, vals para piano 1920 Santiago Ibid,
® No me olvides, vals para piano _ 1920 Santiago Ibid,
Scherzo N¥ 3, para piano GS 1921 Ded. a Amelia Cooq.
Vals d’amour, para piano MMM 1923 Comp. Coronel. Arreglo para vi.
GR y piano [sic] 1920. Transcrito
para 2 vls, vla., cll. y piano, Or-
questado para cuerdas y piano:
1920.
Vals Triste, para piano 1920 Santiago Ref.: articulo Arch, IA. ca. 1920,
¢ Violeta, vals para piano GS 1924 1920 Sentiago 1bid.

orog onbrruy
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CATALQGO DE LA OBRA MUSICAL DE ENRIQUE SORO

Observaciones

Afio  Titulo, Medio, Movimientos Texto Edicién o Afio de Estreno
Manuscrito

1921 Sinfonia Romdntica en La Mayor MS 1921 Santiago Ded. a su esposa Sra. Adriana
1. Allegro moderato Cardemil de Soro, ' :
2. Scherzo
3. Andante
4, Allegro con fuoco - .

1922 Cuairo Estudios Fantdsticos, para piano GS 1925 Ded. a Ignacio Pederewsky, Ref.:
1. La bemol Mayor GR El Sur, 14/11/1922, Transcrip-
2. Mi Mavor cién para 2 pianos de los N%. 1
3. Fa sostenido Mayor y 2.

4. . Sol bemol Mayor
Dos piezas caracteristicas para pisno. Ded. a Miecislas Horszowski,
Sobre zamacuecas (baile popular chi-
leno) i
Dos Tonadas Chilenas GR 1923 Ded. a Isidoro Visquez Grille,
1. Quiéreme chinita mia,

Allégro con brio
2." Todo mi amor por ti

Andantino mosso :
Recuerdos de Concepcitn, GS 1923 Ref.: La Union, Concepcibn, 8/
suite romantica para piano 111/1922. Ded. a Adriana Carde-
1. A la sombra de los tilos mil,
2. Flirt
3. Declaracién
Romance, para piano MMM 1923
Sonata N° 3 en Re Mayor, para piano GR 1923 1922 Concepcién Ded, a Arture Rubinstein. Comp.
1. Allegro con energia Concepcién,
-2. ‘Andante -
3. Scherzo. Allegro Molto vivace
4. Allegro spiritoso, Finale ‘
Vals en Re bemol Mayor, para plano GR 1923 . Ded, a Américo Tritini,
Vals en Re Mayor, para piano GR 1923 Ded. a Elena Sagirnaga,
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" CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE ENRIQUE SORO

Afio Titulo, Medio, Movimientos Texto Edicion o Afio de Estreno  Observaciones
Manuscrito
Vals Lento, para piano MS 1922 México Ref.: El Heraldo [México], 26/
o V11,1922,
Zamacueca. Presentacién familiar de MMM 1923 Ref.: Sucesos, 7/V/1923.
un baile popular chileno
1923 Himno al Begimiento Pudeta para coro Antonio Ref.: El Mercurio [Santiago], 11/
y banda Bérquez Soler X71923,
1924 Trio en Sol menor, para vl, cll, y piano GS 1927 1924 Santiago Ded. a Pablo Casals.
1. Allegro moderato
2. Andante cantabile
3. Scherzo. Moo vivace
4. Presto. Finale
1925 Foglio d'album (Ave Amor Imperator), GS 1928
para canto y vl
Sonata en Mi menor, para plano 1925 Santiago Ref.: Sucesos, 7/V/1925.
1. Allegro moderato o : T
2. Adagio
3. Scherzo
4. Allegre finale . . -
1929 Suite Chilena, para piano Ref.: Folleto editado por el autor
1. Duérmete nifiito VHI/1928, Arch, IA,
2. Allegretto scbre cueca chilena
3. Romanza sobre el |Ay, ay, ayl, de
Pérez Freire
4. Allegro sobre cueca de Pérez Fre:re
5. Aire de Tonada ]
La Hiladora, para piano GS 1929 Ded. a Fernando Waymann,
Minuetto en Mi Mayor, para piano GS 1029 - Ded. a Javier Rengifo.
Nocturno en St bemol, para piano - GS 1929 Ded. a Arturo Vievra,
Valse Sentimentol, para piano - GS 1929 Ded. a Wilhelm Bachkaus.
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL -DE ENRIQUE SORO

Afio

Titulo, Medio, Movimientos

Texto

Edicién o0
Manuscrito

Ao de Estreno

Obsemackmes

1930

1931

1936

Sonota en Mi menor, para vle, y piano

1. Allegro con brio
2. Scherzando

3. Andante

4. Allegro, Finale

Tres Preludios Sinfénicos

1. En La Mayor. Andantino
2. En Fa Mayor. Andante
3. En La Mayor, Moderato

Gatomaquia. Escenas de gatos, para
piano

1. - Gato juguetén

2. Gato melancélico

3. Gato enamorado

Dos Preludios en Estilo Antiguo, para
piano

1. Si bemol Mayor

2. En Fa Mayor

Hoy tu sombra me hablé para sopmno

y piano
Tres elegias de inviernp, para piano
1. Agonia ,
2, Cortejo

3. Remembranza

Cuatro Valses Patéticos, para piano
1. En Mi
2. En Sol
3. En Re
4, En Mi

Ave Maria, para canto y piano -

Julio Seiph -

MS
MS

1930 Santiago

1938 Santiago

Ded. a la memoria de su madre
Pilar Barriga de Soro.

Ref.: Las Ultimas Noticias [San-
tiago]l, 2/1X/1929,

Comp. Cartagena, Ded a Agus-
tin Cannobbio. '

Comp. Cartagena,

De_d‘."'a’ Cristjna Soro.
Comp. Cartagena.

Comp. Cartagena,

Ded. a Carlos Baltra,

‘A solsng [enbey
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE ENRIQUE SORO

Afio Titulo, Medio, Movimientos Texto Edicién o Afio de Estreno  Observaciones
Manuscrito
1938 Estudio en Do Mayor, para piano MS
Estudic Melodico N¢ 1, para piano MS
Estudio Melddico N? 2, para pianc MS$
Gitanilla, vals lento para piano MS Comp. Cartagena,
Minuetio en Sol, para vl y piano Ms
Minuetio Lento en Fa, para pianp GS 1938 Ded. & Luis Vergara Zafiartu.
Recordando la nifiez, para piano MS gomp. Cartagera, Ded, a sus
ijos.
1. Papé, mamé, papd
2. Estés triste
3. Quiero bailar
4. Chiquita regalona
5. Perd6n
6. Yo te quiero mamacita
7. Din, don, dicen las campanas
8. Mi muilequita
9. Cancién de cuna
10. "Navidad
11. Cajita de msica
12. Galopando el caballito
Semblanza Musical N? 1, tempo di val- MS Comp. Cartagena,
zer lento, para piano oo .
Serenata, para piano MS Comp. Cartagena,
Serenata de Primavera, para canto y Julio Selph MS
piano .
1939 Escenas de Pescadores. Marinas para MS Comp, Cartagena,

piano

1. Se aleja e pescador
2. ‘Tristeza traen las olas-
3. Un rayo de esperanza

"olog snbuuy
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE ENRIQUE SORO

Titulo, Medio, Movimientos

Afio Texto Edicidn ¢ Afio de Estreno  Observaciones
Manuscrito
1040 Canto de Amor, para vl. y piano M$
1941  Cancidn de Cuna, para pianc MsS
Dos Preludws Melancolzcos para p:ano MS ‘
Ema de Ruiz Tagle Vals, improvisacién MS Ded. a Ema de Ruiz Tagle.
para plano o . .. :
Sonata N¢ 2 en Mi menor, para piano’ MS Premiada Concurso 4° Centena-
rio Fundacién de la Ciudad de
. Santiago.
1. Alegro con brio
2. Andante sostenuto
3. Séherzando .
4. Allegro vivace . ‘
Verde y Rosa, para sopran¢ Y piano Dr. Atria MS Ded. a Carmen Soro. Versién
CA para canto 2 vls, via, v ol
1942 Tres Aires Chilenos para orq. M8 1942 Santiago Comp. Puerto Montt, informa-
1. Allegro ma non troppo cién proporcionada por Cristina
2. Moderato. Alleg:ro Baltra.
3. . Allegro , v e
Verd: Enmascargdo, para, p1ano MS o Ded a Fritz Busch.
1943 Smte en Estilp Anttguo para gran org, MS 1943 Santiago
1: Preludio
2. ~Minuetto
3. Gavetta
4. Sarabanda
5. Aria -
6. Giga
1944 'Elegta para piane B MS A la memoria de Adriana Car-
o demil de Soro,
Hoja de Album, para piano CA -
Improvisacién MS Ded. a Carmen Montriou,
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Afio Titulo, Medio, Movimientos Texto Edicién o Afio de Estreno  Observaciones
Manuscrito
1945 Minuetio en La Bemol, para piano MS De:}d a la Sra. Santander de
Child.
1048 Impresiones de Cartagena, para vl, ¥y MS
piano
1949 Tres Preludios Elegiacos, para piano MS Ded. da la memoria de Rosita
Renard,
1. En Mi menor
2. En Sol menor
3. En Si menor ‘
1951 Tres Scherzi, para piano MS
1. Fa sostenido Mayor
2. Re Mayor
3. 8i bemol Mayor
1952 Pensamiento Elegiaco, para piano MS Ded. a la memoria de Sonia
Montero,
MS

Tempo di valzer lento, para 2 vis., vla,,

cll, bajo y piano

Andante en Re Mayor, para piano

Andante Sostenuto, para quinteto de
vientos y piano

Berceuse, Andante sostenuto para 2 vls,,
vla., cll. y piano

Cancidén Triste, para piano

Cuatre Valses Liricos, para piano

. OBRAS SIN DATACION

MMM

MS

EA
MMM

MS

olog onbriug
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Afio  Titulo, Medio, Movimientos Texto Edicién o Afio de Estreno  Observaciones
Manuscrito
El Poncho de mi Huaso, para canto y MS
piano
Dos Preludios Fanidsticos, para piano MS
Hémno a la Ciencia. Mental Ref.; Cat. IA,

Himno a la Raze, para piano

Himno a los Roterios de Santiago

Himno a la Escuela de Ingenieros de la
Armada

Himno Universidad de Concepcion

Hoja de Album, improvisacién para
piano

Hoja de Album, morceaux lyrique
Melancolia, para piano

Morceaux Lyrique pour piano
Nocturne {N? 1)

Pie Jesu, para 6rgano o piano

Pensee, para pianc

Preludio y Fuga, en Fa Mayor, para
piano

Quien manda en buque, cueca para
canto y piano

R. P. Bermar- MS
dino
Ref.: en carta del presidente de
los Rotarios, firmada por Ramén
Eyzaguirre padre.
Ref.: Cat. 1A,

Victor Domingo
Silva
Gamonal Lagos

Ded. a Carmen Montriou.

MS
MS
MS
GSs
MS

EA Ded, a Henry Golz.
GyS§

Ded, a Rosita Renard,

MS
EA
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Afo

Titulo, Medio, Movimientos

Texto Edicién o
Maenuscrito

Afio de Estreno

Observaciones

Scherzando, para quinteto de vientos y
piano

Seis Estudios Melédicos, para piano y
orquesta

N¢? 1 en Re Mayor

N¢ 2 en La menor

N¢ 3 en Do Mayor

N¢ 4 en Mi Mayor

N¢ 5 en Sol menor

N¢? 6 en Si bemol Mayor

Seis Minuetti, para piano
N¢ 1 en Sol

N° 2 en Mi

N¢ 3 en Mi bemol

N° 4 en La bemol

N? 5 en Mi bemol

N? 8 en Sol

Septiembre, cueca para cantc y pianc
Toccata en Si bemol, para piano
Tres piezas en Estilo Antiguo para violin

y piano

1. Minuetto
2, Aria

3. Gavotta

Método de Solfeo y Ritmica

Nuevo Método de Solfeo y Ritmica,
4 tomos

MS

MS

MS

TEXTOS DIDACTICOS

GS 1918
GS 1920

Ref.; Cat. OEA.

Ref.: Cat. 1A,
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“Los dias de Dios”
Oratorio de Juan Orrego-Salas

Cuatro obras corales preceden en la ultima década al oratorio The Days
of God, Op. 73, del compositor chileno Juan Orrego Salas, En 1965 termi-
na Alboradas, Op. 56, para coro femenino, arpa, piano y percusitn; en 1966,
por encargo de Ja Universidad de Cornell, escribe la Cantata, Op. 57, Amé-
rica no en vano invocamos tu nombre, sobre poemas de Pablo Neruda, pa-
ra coro masculino, soprano, baritono y orquesta; en 1967 los Three Madri-
gals, Op. 62, para coro mixto “a cappella”, y en 1969, su Missa, in tempore
discordiae, Op. 64, para tenor solista, coro mixto y orquesta.

Por encargo de la National Symphony Orchestra de Washington D.C,,
en el otofio de 1973, Orrego-Salas inici6 el trabajo sobre un libreto para
una composicién coral larga, la que termind en febrero de 1974, De inme-
diato inicié el borrador de la partitura que en noviembre ya estaba com-
pletada a lipiz. Un afio después le enviaba el manuscrito definitivo al di-
rector. La obra se estrené en Washington el 2 y 3 de noviembre de 1976.

Fue asi como nacié el oratorio The Days of God.

La obra se basa libremente en el libro del Génesis, Siguiendo la secuen-
cia de los siete dias de la creacién, el compositor arregla los textos biblicos
en sencillos versos que, o siguen la narracién original, o bien se extienden
hacia més vastas descripciones poéticas de la suprema obra de Dios.

La composicién se desarrolla a través de siete secciones, cada una prece-
dida por una introduccién orquestal que describe la substancia y espiritu
de las distintas etapas de la creacion. :

Partiendo de lo informe y cadtico, ¢l Preludio describe el vacio y la obs-
curidad del que, por la voluntad de Dios, surge la luz y al que le siguen
una secuencia de Interludios. Estos describen hechos como el esplendor del
firmamento a medida que surge a la existencia, el despertar de la natura-
leza, el alba de todas las creaturas animadas y el nacimiento del hombre.
Estos lienzos orquestales conducen hacia el Epiloge que subraya la idea
del transito final del hombre hacia la eternidad y el de su transformacién
en parte de ese espacio y tiempo infinitos, que finalmente lo unificars a
Dios.

Dios y el hombre, uno,
cantan el coro y solistas cuando la musica llega al unfsono poderoso con que
termina el oratorio,

La voz del barftono representa al Narrador. Anuncia los primeros seis
dias biblicos. El séptimo lo proclama el coro. Estos anuncios se basan en
un motivo que, fundamentalmente, mantiene un mismo contorno dentro
de una secuencia intervélica cambiante que se inicia con un amplio inter-
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Oratorio de Juan Orrego-Salas / Revista Musical Chilena

valo ascendente, por lo general una octava, contrapesado por un movimien-

to descendente que se caracteriza por la presencia de una cuarta aumen-
tada, A continuacién ofrecemos cuatros versiones:

EJEMPLO 1
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The fifth Bay of God.

Las proclamaciones del Narrador tienen su eco en comentarios del coro
que enfatiza la infinitud sin tiempo de Dios y de cada uno de sus dias:
Dia de los dias
Con sus mafianas y tardes
Y noches.

El hombre, como parte y testigo de la magnificencia de la creacién, es
representado por la voz del tenor, el Indagador. En su interrogacién per-
sistente sobre la infinitud de Dios, en su ilimitado deseo por comprender
su misterio, se convierte en el impulsador de su mensaje a medida que,

desde las cadticas sonoridades del Preludio, su voz timidamente surge in-
quiriendo:

EJEMPLO 2
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Revista Musical Chilena / “Los dias de Dios”

A lo que el coro responde:
Otro comienzo,
y un final de otro comienzo
y el comienze de otro final.
A través de la obra, el Indagador expresa su desasosiego frente al per-
petuo transcurso del tiempo, de abi sus preguntas:
JQué mas? . ..
&Y entonces? . ..
que contindan abriendo una via sin fin hacia el nivel metafisico en el que
se realiza la amalgama altima de Dios y el hombre, como lo asevera el Na-
rrador en el Epilogo.
Pero inclusive después, el Indagador preguntara:

EJEMPLO 3

ANDANTE

:U"l }
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expresando asf, en los tres tiempos del verbo, la idea de la infinitud del
tiempo.

Dos elementos del texto se reflejan en la misica a través de toda la obra:
el contemplativo y el mistico que surgen del enigma del Génesis mismo y
el descriptivo que brota de la rica imagineria de la narracién biblica.

El primero describe ya sea el temor de nuestra confrontacién con el po-
der supremo de Dios, como ocurre en el aria del barftono “Still the at-
mosphere trembles” (La atmésfera continda temblando), basado en un texto
de Neruda, o toma la forma de plegarias, como en la salmodia para contralto
y coro: “Praise the Lord in His Word” (Alabad al Sefior en Su Verbo),
que sigue a la creacién del firmamento. El elemento contemplativo tam-
bién es expresado por canciones sencillas. Estas pueden ser de caracter di-
recto y apasionado, como la para soprano, “The mountains and the hills /
Shall break into song (Las montafias y las colinas / Romperan en cancién),
o de naturaleza més moderada y meditativa, como aquella para contralto
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“Love was light before light was light” (El amor fue luz antes de que la
luz fuera luz).

El elemento descriptivo, por otro lado, se revela en la ilustracién musi-
cal de palabras, o sea en la imitacién muy directa de los sonidos naturales,
como los “rugidos y aullidos”, los “crujidos y chirridos”, los “bufidos y la-
dridos” con que “la tierra se despert6” en el SEXTO DIA DE DIOS, cuan-
do creé los animales. También conforman la fuerza conductora en aquellas
secciones en las que prevalece un halito mds abstracto, en las que los so-
nidos se convierten en simbolo de las imégenes visuales implicitas en el
texto, 0 cuando la musica enfatiza una tendencia més psicolégica que pic-
térica. Es lo que ocurre en “In the beginning was the word” (En un co-
mienzo era el verbo), basado en un poema de Dylan Thomas, para sopra-
no, tenor y coro, con que termina la primera parte. El mismo espiritu pla-
nea sobre las estrofas policorales que describen la creacién de los péjaros
y los peces. Aqui el coro se divide en dos: las voces femeninas represen-
tan a las especies aladas y las masculinas a las criaturas acuéticas. Ambos
grupos alternan en su descripcién de coloridos contornos —de naturaleza
casi coreogrifica— los movimientos de las criaturas de Dios en la profun-
didad de las aguas y en las alturas celestiales, hasta que en la estrofa final
se describe a los delfines “Curving sharp into the air” (Dispardndose afi-
Jadamente hacia el aire), o a las gaviotas “Sparkling deep into the sea”
(Sumergiéndose rutilantes en las profundidades del mar). Aqui las voces
masculinas y femeninas cantan simultineamente. Esta es otra instancia en
la que se presenta la integracién en “one single breath” (em un mismo
aliento) de unién entre Dios y el hombre.

Al volverse Dios hacia el hombre al que habfa hecho a su “imagen y
semejanza”, lo impulsa a ser fructffero y multiplicarse, asi emerge el amor
humano como idea central de texto y mitsica. Una secuencia de temas en
el coro, el que en este caso habla como Dios Mismo, hace surgir la esencia
erética del amor.

Elevaos. .. (como hierbas en las verdes praderas)

Floreced. . . (como flores del campo) '

Unfos. .. (mutuamente y sed una sola carne)

Someted. . . (los mares y la tierra y el firmamento)

Explorad. .. (el escondido mundo de lo infinitamente pequefio)
y Dormid. . . h

Luego sigue un corto interludio orquestal. La ternura, el sentimiento de
intimidad y también de plenitud que sigue 2l acto de suprema entrega en-
tre hombre y mujer es aqui expresado por el solo del oboe, el que provoca
la interrogante del Indagador:

dQué quiso Dios decir?. ..
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Elevaos :
Floreced
Someted
Explorad
Dormid.
dQué quiso decir?... :
A lo que el Narrador contesta:
Amor

El verdadero sentido y sentimiento de plenitud a que nos referimos ante-
riormente es sélo comunicada cuando el coro, en un amplio pronunciamiento
homofénico, sustentado por un fondo orquestal resplandeciente, agrega:

' Vida... Fuego...
Sol... Luz...

El aria para contralto solista que signe de inmediato, con su sencilla y
relajada melodfa, nos conduce a una dulce meditacién en la que resalta
Ia infinitud del Amor:

El amor fue luz
Antes de que la luz fuera luz;

El amor es la edad que asciende
En el espacio y no en el tiempo;
El amor es noche

Que cede al dia

Y dia que se desvanece

En las sombras del crepisculo.

Entonces toma forma el SEPTIMO DIA DE DIOS, cuando El descansa
y se inicia la jornada del hombre. Es el amor el que ahora impulsa al hom-
bre a buscar la Palabra de Dios a medida que viaja

De flaqueza, en flaqueza
De lagrima, en lagrima
De centella, en centella,
logrando lo que el Narrador describe més precisamente como
Un tnico dia, con
Una tnica maifiana
Y una tarde y una noche.
Este es el dia de Dios y del hombre, en el que la “unidad” de lo eterno
y la singularidad de lo infinito, se expresa a través de las palabras:
Un fin
y un comienzo
Ascendiendo
en un mismo aliento.
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La diversidad y contraste son rasgos predominantes de la musica de este
oratorio. Estos son destacados por la orquesta en forma prevalecientemen-
te coloristica y descriptiva, llegando a veces inclusive a limites que van
mas all4 del manejo convencional de los instrumentos. El coro y los solis-
tas, en cambio, se confinan a niveles narrativos o liricos, a un tratamiento
que enfoca el deseo de proyectar el texto con claridad y que aprovecha las
cualidades expresivas de la voz humana.

Dentro de su dispersién entre los diversos aspectos multifacéticos de la
Creacién, la partitura de The Days of God logra unidad mediante el uso
de materiales temdticos de naturaleza basicamente recurrente. A la ya men-
cionada, con la que el baritono anuncia el final de cada Dia, se agrega un
motivo de tres notas que estd presente en todo el transcurso de la obra.
Este se basa en dos intervalos ascendentes, una tercera menor y una sexta
menor, ascendiendo a la séptima mayor que los encierra.

EJEMPLO 4
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La primera aparicién de este motivo tiene lugar al comienzo del Prelu-
dio, en un amplio y abierto despliegue de los intervalos que lo integran,
ejecutado por las cuerdas. Su permanente retorno, revestido de distintos
perfiles y significados, expandiéndose o comprimiéndose, usado en totali-
dad o en parte, invertido, disperso en las distintas secciones de la orquesta,
incorporado al canto de los solistas o esparcido a través de las partes cora-
les, sugiere que este motivo es nada menos que la columna vertebral de
toda la obra. En su simbolismo dramitico representa la esencia de las co-
sas. Dios Mismo, el marco y substancia del Génesis, del que surgen todas
las fuerzas creadoras, y a las que apuntan. Como tal, aparece ya sea entre-
lazado con un discurso musical cambiante, o bien emerge al primer plano
en sutiles versiones acordales o en despliegues orquestales en forma de aba-
nico.

The Days of God es al mismo tiempo una obra de trama y cardcter aus-
tero y una creacién que mobiliza la mas amplia variedad de recursos mu-
sicales: arménicos, ritmicos, dindmicos y orquestales. En lo que a forma se
refiere, se despliega dentro de una amplia posibilidad de soluciones, des-
de una escritura durchkomponiert hasta aquellas controladas por los mis
estrictos principios de repeticién temética, variacién y desarrollo. Nos en-
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contramos con ejemplos de tratamiento estricto en la Passacaglia (Interlu-
dio III), en Interludio IV, “The Awakening of Nature”. (El despertar de
la naturaleza), tipico de una composicién centrada en un motivo cromati-
co Unico altamente condensado y del que se derivan todos los demés ma-
teriales, o en los corales “Boundless ages” (Edades ilimitadas), y “Thus
man’s travel began” (Asi se inici6 el viaje del hombre), con su uso delibe-
rado de las técnicas afines al motete renacentista,

EJEMPLO 5

T TR
) MENO MOS50 den mp —
| - = | 8 1 e -1
l@ —F I . = 3
H 1 i .. S 11 + H 1 4
(d L 1 - 1 —k. Yol i o T | -
1 Bound - less a-ges
m MNP ————— T t——
4 — } } | 3
y A } ? 41L T I ll*‘T H P | v T I3
fr———F : e e |
! 1 i - 1
v Bound-lgss a - ges of yesder-
= . A = i r—]
T —-t T
g Boundless < -ges © 0 of yes-tat-days not tied, of hands out -
Mp | ———— e— %
I - I" - 1 T L
o . Bound-less a-ges of yester-days not
{l ‘Q*’g*:__bh. I T VIn‘lL 17— 5 ——
% X 1 L I )Y
A — 4’:_3_— X
v L
. % ho _ b T
PR W 1 ——— ﬁ_ —, el
ve ] P | | trb.p g
0 = ‘:i 1 1 L
g-e—-_—-‘ T 21
e — o
R

Contrastando con los rigores de estos procedimientos, el Interludio I,
“Void and Darkness” (Vacio y Obscuridad), o el Interludio V, “The rise
of animal creatures” (El nacimiento de las criaturas animales), buscan crear
atmésferas, describir mas allA de los valores absolutos del sonido, respon-
diendo a un orden que es més pictérico que musicalmente formal.

Las secciones para voces solistas estin tratadas de diversas maneras y
abarcan desde el recitativo estricto hasta formas de arias més elaboradas
y de diferentes tipos, entre las que se incluyen aquellas en las que un ins-
trumento “concertato” rivaliza con la linea vocal. Estas secciones son incor-
poradas al desarrollo total de la obra, y de la misma manera que las sec-
ciones corales e instrumentales solisticas. La posibilidad de separarlas en
segmentos independientes del todo es, por lo tanto, muy improbable. La
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divisién en dos partes de este oratorio responde solamente a los aspectos
practicos que requiere su presentacién en la sala de concierto, En este sen-
tido, The Days of God es una obra de un solo movimiento, que evolucio-
na dentro de un constante cambio entre las secciones corales a las partes
vocales solistas, y desde combinaciones de éstas a cortos fragmentos orques-
tales 0 a mas extensos Interludios. Se ligan entre si mediante los motivos
Tecurrentes ya mencionados o se enlazan unos con otros a través de ele-
mentos que se han presentado en una seccién y que se convierten en un dis-
tintivo de la préxima. Encontramos un ejemplo de este procedimiento en
el intervalo de cuarta ascendente aumentada con la que se inicia el “basso
ostinato” de la Passacaglia (Interludio III). Este procede directamente de
las notas del bajo en la cadencia con la que termina la salmodia inmediata-
mente anterior, “Praise the Lord in His Word” (Alabad al Sefior en Su
Verbo), y este elemento a su vez ha surgido de una tercera mayor persis-
tentemente reiterada durante toda la salmodia en el registro alto de la or-
questa,

La orquesta cumple una de sus metas, la de ser intérprete de la substan-
cia dramitica y pictérica del Génesis; sigue la misma linea de continuo fluir
de los materiales musicales que, como lo describimos anteriormente, pro-
yecta una seccién dentro de la préxima. El nacimiento de la materia desde
la nada y el caos, hasta la separacién de la tierra y las aguas, el desplie-
gue del firmamento, la aparicién del hombre y su ingreso final al orden su-
premo de la eternidad, es seguide por una partitura que asciende de los
tonos incoloros de cierta percusién y el sonido etéreo producido por el so-
plar dentro de los bronces sin emitir notas, a la grandeza del “tutti”, en
el que un rico despliegue de timbres orquestales describe la inmensidad
del espacio, las vibraciones quiméricas de las estrellas y la exuberancia de
la naturaleza. A medida que la obra se desarrolla, la orquesta cobra una
densidad creciente, introduciendo contrastes més frecuentes en el manejo
de las distintas secciones. Esta proliferacidn creciente de los timbres, el des-
envolvimiento progresivo de los recursos orquestales hacia amplios panora-
mas de acordes y tone clusters divergentes, finalmente desembocan en el uni-
sono amplio de un Sol en el que se unen al final coro, solista y toda la or-
questa. Este tono se logra mediante un movimiento creciente que parte
del Mi inmediatamente anterior, en el que coro y solistas se encontraron,
mientras la orquesta continfia luchando por llegar al encuentro final de
todos los elementos en el unisono ya mencionado, y el Mi y Sol son las dos
primeras notas que se escuchan en los contrabajos y cellos, respectivamente,
al comienzo mismo del oratorio.
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CONCIERTOS

Orquesta Filarmdnica Municipal
presenta a los jévenes ejecutantes
ganadores del Concurso de la
Corporacién Cultural

Todo un acontecimiento fue el concier-
to de los jévenes ejecutantes premiados en
el concurso organizado por la Corporacidén
Cultural de Santiago v la Orquesta Filar-
moénica Municipal.

El 15 de enero, bajo la direccién del
maestro Patricio Bravo frente a la Filar-
ménica, abrié el programa Cecilia Plaza
(20 afios) con el Concierto para piano K453,
en Sol Mayor, de Mozart. Cristian Mon-
tes (19 afos) tocd, enseguida, Concierto
en Re Mayor, para guitarra, de Vivaldi;
Frida Ansaldi (16 anos), ejecuté el Con-
cierto N? 1 para violin, de Bruch y Car-
los Dourthé (16 afios) el Primer Concierto
para cello y orquesta, de Saint-Saens,

La Corporacién Cultural de Santiago
ofreci6 programa de difusién

Durante fodo €l mes de enero, la Cor-
poracibn Cultural de Santiago organizé
una serie de conciertos gratuitos al aire
libre en el gran Santiago y en localidades
vecinas a la capital,

La Orquesta Filarménica, el Ballet Mu-
nicipal ¥ un conjunto coral integrado por
miembros del Coro de la Universidad Ca-
tolica y del grupo Ars Viva, presentd el
“Festival Strauss” en Vina del Mar, en

DE VERANO

la capital y en numerosos escenarios de
las cludades vecinas,

El Ballet Municipal levéd también sus
ballets de repertorio al gran piblico, pre-
sentindose en la ciudad y fuera de ella,

Los conciertos de mediodia en el Tea-
tro Municipal, a cargo del maestro Patri-
cio Bravo, contaron con explicaciones de
Jorge Dahm, Director Artistico de la Cor-
poracién Cultural, sobre los autores y obras.
La Filarménica, ademds, ofrecié concier-
tos al aire libre en Santiago v ciudades ve-
cinas,

Primer ciclo de difusion cultural 1976
de la Facultad de Misica

Entre el 19 v el 23 de enero, en el
Parque Forestal, la Facultad de Ciencias
v Artes Musicales organizé presentaciones
diarias y gratuitas del Coro del Departa-
mento de Misica, dirigido por Ruth Go-
doy, con obras a capella y la Misa en Sol
Mayor, de Schubert con los solistas Pa-
tricla Visquez, soprano; José Quilapi, te-
nor y Juan Gutiérrez, bajo; conciertos del
Cuarteto Schubert; presentaciones de! Ba-
llet Nacional Chileno con importantes co-
reografias de repertorio y actuaciones del
Conjunto de Proyecciones folkléricas del
Departamento de Misica de Ja Facultad,
director Hernin Higueras y la colabora-
cibn de los diversos conjuntos de la Con-
federacibn Nacional de Conjuntos Folklé-
ricos,

FUNCIONES EDUCACIONALES DE PRIMAVERA

La Facultad de Ciencias y Artes Musi-
cales y de la Representacién y la Vicerrec-
torfa de Extensién y Comunicacién de la
Universidad de Chile ofrecieron, en el tea-
tro IEM de esta Facultad, un ciclo de 14
conciertos y presentaciones de danza, di-
rigidos a la juventud y, muy especialmen-
te, a los alumnos de ensefianza media, Es-
te ciclo se inicid el 7 de septiembre con
los conciertos de la Orquesta Sinfénica de
la Universidad de Chile dirigida por el
maestro argentino Andrés Spiller. Cada

programa conté con comentarios sobre la
conformacién de una orguesta y sus ins-
trumentos, como también sobre las obras
que se interpretaban, los que estuvieron a
cargo de la profesora Maria Eugenia Saa-
vedra. Para darle mayor relieve a estos
conciertos educacionales, el Departamento
de Musica de la Facultad convocd a un
Concurso a los intrumentistas de los cur-
sos superiores a fin de que los mejores
ejecutantes jOvenes tocaran para los estn-
diantes. El jurado constituido por la De-
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cano Herminia Raccagni, el Secretario de
Facultad, Alfonso Letelier, la directora del
Departamento de 'Musica, Cristina Peche-
nino y profesores de instrumentos, selec-
cionaron a los siguientes intérpretes: Ce-
cilia Plaza quien en el primer concierto
ejecutb Concierto N? 2 en Si bemol Mayor,
Op. 19, de Beethoven; Roberto Scherson,
en la segunda fecha, tocé el Concierto N?
1 en Do Mayor Op. 15, de Beethoven; Ma-
ria Angélica Belaustegui interpretd, en el
tercer concierto, Noche en los Jardines de
Espafia, de Falla; el guitarrista Alejandro
Peralta ejecutd el Concierto en Re Mayor,
de Vivaldi; Carlos Basualto, Obertura para
trompeta, de Purcell y Rubén Guarda, Con-
cierto en La Mayor para clarinete K. 622,
de Mozart. A estos conciertos asistieron 4
mil 550 alumnos acompariados por sus pro-
fesores de miisica,

El Ballet Nacional Chileno, dirigido por
Nora Arriagada, también realizé una impor-
tante difusién didactica de la danza. Las
funciones se iniciaron con una visién sinép-
tica del entrenamiento diario de un bailarin
en las técnicas clasica y contempordnea, con
explicaciones de las profesoras Graciela Gil-
berto y Liliana Bilwiller, En. seguida se pre-
sentaron ballets del repertorio, entre eﬁ);::
“Concertino” de la norteamericana Pauline
Koner; “Los Cuatro Mtsicos Viajeros”, con
coreografia del alemén Joachim Frowin y de
los corebgrafos chilenos Gaby Concha, “Ho-
menaje a Martha Graham” y de Femnando
Beltrami, “Eros”. Todas las funciones del
Ballet Nacional contaron con un piblice ju-
venil que llené la sala.

El Departamento de Artes de la Repre-
sentacion, en el Teatro DAR, laboratorio
experimental para los alumnos de teatro de
la Facultad, ha montado cinco obras, entre
chilenas y del teatro universal, como infor-
mamos en nuestra seccién Teatro, con las
que se ha realizado una importante difyusion
para alumnos de la ensefianza media y uni-
versitaria, A la pequefia sala que consta de
80 butacas, han asistide 9.800 alumnos,

Por su parte, ¢l Teatro Nacional Chileno,
que estd presentando “Don Juan Tenorio”,
de Zorilla, en las funciones especiales para
estudiantes, ha tenido un publico joven de
21.280 espectadores.

Orquesta Sinfénica de Chile en la
conmemoracién de lg Batalla de Rancagua

La Orquesta Sinfénica de Chile dirigida
por el maestro Andrés Spiller viaj6 a Ran-
cagua para ofrecer dos conciertos —bajo el
patrocinio de la Secretarfa Nacional de la
Mujer— como parte del programa de feste-

jos con que se conmemor6 la batalla de Ran-
cagua.

Conclertos en el Museo de
Arte Contempordneo

Dentro del plan de difusién artistica de
la Vicerrectoria de Extensién y Comunica-
ciones y la Facultad de Misica de la Uni.
versidad de Chile, tres conjuntos de cimara
actuaron en el Museo de Arte Contempord-
neo, La primera audicién estuvo & cargo
del conjunto de Percusibn “Rythmus” que
dirige el profesor Ramdn Hurtado. El 24
de septiembre actud el “Collegium Musi-
cum” dirigide por Luis Ldpez, en el que
se tocaron obras instrumentales del medievo
y del renacimiento con instrumentos de la
época y, finalmente, el 1° de octubre, se
present6 €l Cuarteto de Clarinetes que diri-
ge el profesor Rafael del Giudice,

Ciclo sinfénico-coral

La Orquesta Sinfénica de Chile, dirigida
por el maestro argentinc Andrés Spiller, con
el Coro Sinfénico de la Universidad de Chi-
le que dirige el maestro Hugo Villarroel, y
los solistas Rosario Cristi, contralto, Fernan-
do Lara, beritono y Santiago Villablanca,
tenor, ofrecieron dos conciertos con obras
sinfénico-corales en las iglesias de San Agus-
tin y la Recoleta Dominica. En estos con-
ciertos gratuitos se ejecutaron: J, 8. Bach:
Cantata 190 y Mendelssohn: Primera noche
de Walpurgis.

El primer concierto, con estas mismas
obras, se realizd en el Auditérinm de La Ca-
nada, de la Compaiia de Teléfonos, pero
exclusivamente para €] personal de esa em-
presa,

XXI gira de extension al sur de la
Orquesta Sinfonica de la Universidad
de Chile

El 27 de octubre se inicib la XXI gira
al sur de Chile de la Orquesta Sinfénica,
el Coro Sinfénico de la Universidad de Chi-
le y solistas, todos bajo la direccién del
maestro John Carewe, cuya nueva visita al
pais fue posible gracias a la cooperacién del
Consejo Britdnico, El maestro inglés John
Carewe habia anteriormente dirigido en las
Temporadas Oficiales de 1974, 1975 y este
afio a la Orquesta Sinfénica de la Universi-
dad de Chile de Sentiago. Conjuntamente
con el auspicio del Consejo Britdnico que
organizé la venida del maestro Carewe, es-
ta amplia gira contd con la colaboracién de
la Vicerrectorfa de Extensién y Comunica-
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ciones de la Universidad de Chile, LAN
Chile y SOPESUR,

La Facultad de Musica realiz6 una cui-
dadosa seleccion de obras sinfénicas y una
sinfénico-coral para esta gira. Los progra-
mas incluyeron: Mozart: Sinfonia N¢ 40 en
Sol menor, K.V. 550 y Concierto en Sol Ma-
yor para flauta y orquesta en Sol Mayor,
K.V, 313, solista: Heriberto Bustamante;
Beethoven: Sinfonia N? 7 en Le Mayor, Op.
92; Dwvorak: Sinfonia “Nuevo Mundo” en
Mi menor, Op. 45; Wagner: Preludic de
“Los Maestros Cantores”; Mendelssohn:
Primera Noche de Walpurgis, con el Coro
Sinfénico de la Universidad de Chile pre-
parado por el maestro Hugo Villarroel, y los
solistas: Rosario Cristi, contralto; Fernando
Lara, baritono y Santiago Villablanca, te-
nor; Ralph Vaughan Williams: Fantasia so-
bre un tema de Thomas Tallis; Saint-Saens:
Concierto para violin y orquesta N? 3 en Si
nor; Ralph Vaughen Willigmss Fantesia so-
y Alfonso Leng: Andante,

La gira que incluyd conciertos educacio-
nales gratuitos para los alumnos de la edu-
cacién bésica y media, ademas de aquellos
para piblico en general, terminé el 12 de
noviembre, después de actuaciones en las si-
guientes ciudades de la zona: Curich, Talea,
Chillan, Concepcién, Valdivia, Osorno, Puer-
to Montt, Temuco, Los Angeles, El Laja y
Linares,

Conciertos de misica de cdmara en
gira al sur

Profesores de la Orquesta Sinfénica de la
Universidad de Chile reunidos en conjun-
tos de cimara, a fin de demostrar a los au.
ditores del sur del pais otro 4ngulo musical,
ofrecieron recitales en las distintas ciudades
visitadas, Para ptiblico en general llevaron
un programa que incluy6: J. B, de Boismor-
tier: Sonata, ejecutada por: Daniel Smith,
flauta dulce; Enrique Pefia, oboe; Pedro Po-
veda, viola; José de Lussi, cello y René Re-
yes, piano; G M. Telemann: Trio Sonata,
que fue interpretada por Daniel Smith, flan-
ta dulce; Enrique Pefia, oboe; José de Lussi,
cello y René Reyes, piano, y F, Schubert;
“La Truchg”, Quinteto Op, 114, que toca-
ron: Hernan Jara, violin; Pedro Poveda, vio-
la; José de Lussi, cello, Ramén Bignén, con-
trabajo y René BReyes, piano,

También prepararon un programa espe-
cial para los conciertos educacionales, que
incluy6 las siguientes obras: J. M. Sperger:
Trio para violin, viola y contrabajo, con Her-
nan Jara, Pedro Poveda y Ramoén Bigndn;
F, Schubert; Trio para viclin, viola y vio-
loncello, con los mismos intérpretes de la
obra anterior v Sonata, de ], B. de Boismor-
tier,

XXXV TEMPORADA OFICIAL DE LA ORQUESTA
SINFONICA DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE

Larga y fructifera ha sido la trayecto-
ria de Ja Orquesta Sinfénica de la Univer-
sidad de Chile que este aiic ofrece su
XXXV Temporada Oficial de Conciertos.
Nacida apenas se constituyé el Instituto
de Extensién Musical, en octubre de 1940,
que a través de la Ley 6.896 dispuso, co-
mo objetlvo primordial, la formacién de
una orquesta de ochenta musicos, Desde
entonces han transcurrido treinta y seis
aflos.

Para celebrar tan impoctante aniversa-
rio, Ia Facultad de Ciencias y Artes Mu-
sicales y de la Representacién, se preocu-
pé de redactar, y hacer aprobar por las
méximas autoridades de la Universidad de
Chile, un nuevo estatuto para la Sinféni-
ca vy, simultineamente, llamé a concurso
de Antecedentes y de Oposicién a los. in-
térpretes ohilenos y extranjercs, a fin de

completar una planta de 98 profesores pa-
ra la Sinfénica,

Entre el 4 y 10 de marzo debieron pre-
sentarse al examen de Oposicién del Con-
curso todos aquellos misicos que no que-
daron seleccionados por sus antecedentes,

Tanto el jurado como los concursantes
quedaron altamente satisfechos por la po-
sitiva labor artistica realizada, La Sinfo-
nica guedé integrada por 93 ejecutantes.

Primer concierto

El 21 de mayo, en el Teatro Astor, la
Sinfonica de la Universidad de Chile ini-
ci6 su XXXV Temporade Oficial, dirigi-
da por e! maestro britnico invitado, John
Carewe, Tanto este concierto, como mu-
chos otros de esta Temporada, se difundie-
ron a todo el pais por Canal Nacional de
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Television a través del programa musical
méas antiguo del pafs, “Musica Misica”,
que dirige Fernando Rosas,

El programa de este conclerto fue el
siguiente: Mozart: Sinfonia N 39 en Mi
bemol Mayor KV 543; J .S. Bach: Canta-
ta 190 “Singet dem Hermn ein neues Lied”,
con el Coro Sinfénico de la Universidad
de Chile, preparadoe por Hugo Villarroel,
y los solistas: Carmen Luisa Letelier, con-
tralto; Santiago Villablanca, temor y Fer-
nando Lara, baritono, Beethoven: Sinfonia
N? 4 en Si bemoi, Op. 60.

Segundo programa

El maestro John Carewe dirigié en este
concierte, Beethoven: Obertura Egmont,
Op. 84; Brahms: Concierto N° 2, en 5i
bemol Mayor, para piano y orquesta, con
el solista norteamericano Abbey Simon, y
Bruckner: Sinfonia N° 4, en M¢ bemol Ma-
yor, “Romdntica”.

Tercer concierto

Continu6é a carge de la Orquesta Sinfé-
nica el director argentino Jorge Rotter que
fue invitado para trabajar con el conjun-
to en la preparacién de esta temporada,
Para este concierto eligié el programa si-
guiente: Ginastera: Estencia; Britten: “Les
Iiluminations”, solista: Mary Ann Fones;
Haydn; Concierto para cboe en Do Mayor,
solista: Enrique Pefia; A, Ljadow: El La.
g0 Encantado, primera audici6n, y Ravel:
La Vals,

Cuarto conclerto

Para este su segundo concierto, el maes-
tro Rotter eligi6: Mozart: Obertura “La
Flauta Mdgica”; Chopin: Concierto N? 1
en Mi menor, Op, 11, solista: Elisa Alsina,
y Mahler: Sinfonia N¢ 1 en Re Mayor.

Quinto concierto

La Facultad de Musica invité para di-
rigir dos conciertos de esta temporada al
maestro Werner Torkanowsky, titular de
la Orquesta Filarménica-Sinfénica de Nue-
va Orleans. En este concierto el maestro
Torkanowsky dirigié las siguientes obras:
Prokofiev: Ballet “Romeo y Julieta”, Segun-
da Suite; Grieg: Concierto en La menor
para piano y orquesta, Op. 18, solista: la
pianista jtaliana Marcella Grudeli; Debussy:
Preludio a la Siesta de un Fauno, y Men-

delssohn: Sinfonia N° 4 en La Mayor, Op.
90 “Italiana”.

Sexto concierto

Siempre bajo la direccibn del maestro
Torkanowsky, la Orquesta Sinfénica de la
Universidad de Chile tocé en esta opor-
tunidad: Gluck: Obertura “Ifigenis en Au-
lida”; J. S. Bach: Cantaeta N° 106, Actus
Tragicus, “Gottes Zeit ist die allerbeste
Zeit”, con la solista Afda Reyes, contral-
to, Juan Eduardo Lira, tenor y Guillermo
Asencio, barftono, y el Coro de Cémara
de la Universidad de Chile, preparado por
el maestro Richard Kistler; v Brahms: Sin-
fonia N? 4 en Mi menor, Op. 98.

Séptimo concierto

E! primer programa dirigide por €l
maestro Victor Tevah —tuvo tres concier-
tos a su cargo en esta temporada— in-
cluyé las siguientes obras: Haydn: Sinfo-
nfa N? 104 en Re Mayor “Londres”; Mi-
guel Letelier Valdés: “Instantes”, cinco
piezas para orquesta: Manuel de Falla:
“El Amor Brujo”, solista Afda Reyes y
“El Sombrero de Tres Picos”, Segunda
Suite,

Octave concierio

Se inicié este programa de la Orquesta
Sinfénica de la Universidad de Chile, ba-
jo la direccibn de Victor Tevah, con:
Ralph Vaughan Williams: Fantasis sobte
un tema de Thomas Tallis; para continuar
con: C. A, Debussy: “La Demoiselle Elue’,
con Patricia Vésquez, soprano, Rosario
Cristi, recitante y el Coro Femenino de
Cémara de la Universidad de Chile. El
concierto termind con Sinfonég N? I en Do
menor, Op, 88, de J. Brahms,

Noveno concierto

El 16 de julio, el maestro Victor Tevah
frente 2 la Sinfénica y el Coro Sinfénico
de la Universidad de Chile, estrené el
Oratio leremiae Prophetae, Motete-Canta-
ta, Op. 37 del compositor chileno Domin-
go Santa Cruz, obra ‘encargada a nuestro
musico por ¢l Segundo Festival del Es-
tado de Guanabara (Rio de Janeiro). La
obra tuvo su estreno mundial en mayo
de 1970 bajo la direccién del maestro Ma-
rio Tavares, titular de la Orquesta del
Teatro Municipal de Ric de Janeiro,

Incluy6 el programe, ademés: Mahler:
Kindertotenlieder, con la contralto Carmen
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Luisa Letelier como solista, y Mussorgsky:
Cuadros de una Exposicion.

Décimo conclerto

El maestro argentino invitado, Simon
Blech, creador de la Filarménica de Sao
Paulo, Brasil, inicié éste su primer progra-
ma con: Haendel: Concierto Grosso en Si
menor, Op. N° 12, La violinista Marina
Vukcevic, profesora de violin del Conserva-
toric de Ginebra, fue invitada como so-
lista para tocar el Concierto para violin y
orquesta en Re Mayor, Op 35, de Tchai-
kowsky, En seguida, el maestro Torkanows-
ky dirigié Escenas Campesinas, del compo-
sitor chileno P. H. -Allende y “Muerte y
Transfiguracién™, de R. Strauss,

Decimoprimer concierto

Para su segundo programa de esta tem-
porada, el maestro Blech eligié el sigujen-
te programa: Wagner: Preludio de “Los
Maestros Cantores de Nuremberg”; Schu-
mann: Conclerto en La menor, Op, 128,
para cello y orquesta; solista: Arto Noras,
vy Hindemith: “Mathis der maler”.

Decimosegundo concierto

Se despidié de la Sinfénica de la Uni-
versidad de Chile el maestro Simon Blech
con un programa que incluyé: Debussy:
“Nuages” y “Fétes”, Nocturnos para or-
questa; Strawinsky: “Capriccio” para pic-
no y orquesta, con Elvira Savi como solis-

ta; Beethoven: Sinfonia N° 7 en La Ma-
yor, Op, 92,

Decimotercer concierto

El maestro alemin Volker Wangenheim,
Director musical de la ciudad de Bonn,
Alemania Federal, v Director de los Fes-
tivales Beethoven, tuve a su cargo los dos
ultimos conciertos de la temporada oficial.
En el primero de ellos dirigié las siguien-
tes obras: Wagner: Parsifal, Preludio del
Acto I y “Encantamiento del Viernes San-
10", con los solistas; Santiage Villablanca,
tenor y Fernando Lara, baritono; Beetho-
ven: Tercera Sinfonia en Mi bemol, Op 55.

Decimocuarto conclerto

Se puso término a la temporada con la
Misa en Si menor, de ], S. Bach, con la
Orquesta Sinfénica de la Universidad de
Chile, el Coro de Cémara de la_Universi-
dad de Chile, preparado por el maestro
Richard Kistler, y los solistas: Marisa Lena,
soprano; Rosario Cristi, mezzosoprano; Car-
men Luisa Letelier, contralto; Juan Eduar-
do Lira, tenor y Fernando Lara, baritono,
todos bajo la direccién general del maestro
Volker Wangenheim,

Dada la importancia de la XXXV Tem-
porada Oficial de la Ornquesta Sinfénica de
la Universidad de Chile, el Canal Nacional
de Televisibn televisd siete programas
completos de esta temporada, los que fue-
ron retransmitidos a todo el pais,

CONCIERTOS SALA ISIDORA ZEGERS

Jornadas folkléricas

Entre €]l 5 v 8 de enero se realizé la
Primera Jornada de Profesores del Folklore
de las Universidades Chilenas, y reunié a
los especialistas del pais con el objeto de
darle a esta disciplina caricter cientifico a
nivel universitario,

El profesor Manuel Dannemann, jefe de
Investigaciones de la Facultad de Ciencias
y Artes Musicales v de la Representacién,
inaugur6 estas jornadas y trazé un plan de
organizacién interna. docente y técnica del
folklore,

Durante cuatro dias los asistentes tra-
bajaron en un informe critico de la do-
cencia universitaria del folklore en Chile,

desde sus inicios hasta el presente, Al mis-
mo tiempo se discutid la situacién actual
de los cursos, los requisitos propios de la
licenciatura y, por @ltimo, los procedimien-
tos de intercomunicaciém y coardinacién
entre los profesores de las universidades
chilenas en relacién con esta disciplina,

Exdmernes de Licenciatura

El 8 de enero, Ximena Ugalde Guerra
dio su examen licenciatura en interpre-
tacién superior con mencién en piano, con
el siguiente programa: Bach: Partita N° 6
en Mi menor; Mozart: Sonata en La me-
nor; Chopin: Balada N¢ 4 en Fa menor;
Vivado: Estudios, Staccatos, Octavas que-
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gmtdas, y Albéniz: “Corpus Cristi en Sevi-

El examen de licenciatura en interpre-
taci6n superior con mencién en violin, de
Mpyriam Adasme Romdn, se realizé el 7 de
enero, Toeé como primera obra: J. S. Bach:
Partita N¢ 3 en Mi Mayor para viokin solo,
y con Elvira Savi al piano: Grieg: Songta
Op. 45; E. Chausson Poéme Op. 25; G
Becerra: Sonata N¢ 2, y Ravel: Tzigane,

La licenciatura en interpretacién supe-
rior con mencién en choe, de Ramén Ve-
negas, se realiz6 el 8 de enero. Con Elvira
Sevi al piano, toct: G. F. Haendel: Kon-
zert en Sol menor N? 3; Mozart: Concierto
para oboe y piano; R. Schumann: Romanza
N¢ 2; P, Hindemith: Sonate para oboe y
piano.

Recital de Marita Norero

La alumna de la profesora Flora Guerra,
Marita Norero, de cuarto afio de interpre-
tacion superior de piano, ofrecié un reci-
tal el 8 de enero con un programa que in-
cluyé: J. S. Bach: Preludic y Fuga en Mi
Mayor (1 Cuaderno); L. van Beethoven:
Sonata Op. 10. N? 3; R. Schumann: Car-
naval de Viena, Op. 26.

Recital de Elena Soloduchin

El 8 de enero, Elena Soloduchin, alum-
na de octave bésico de la profesora Flora
Guerra, ofrecié un recital con el siguiente
programa: J. 8, Bach: Fantasia en Do me-
nor; L. van Beethoven: Sonata Op. 14
N¢ 2; Debussy: Children’s Corner; Albé-
niz: Cérdova N? 4 de “Chants d’Espagne”
y D. Kabaletwsky: Sonatina Op. 13 N? 1.

Recital de Heiji Hashimoto

Con el auspicio de la Embajada del Ja-
pén y la Facultad de Ciencias y Artes Mu-
sicales de la Universidad de Chile, los
dias 8 y 9 de abril, se presenté en la Sa-
la Isidora Zegers el clavecinista de fama
internacional, Heiji Hashimoto, El desta-

cado musico, profesor e investigador ob-
tuvo en la Universidad de Chicago el Mas-
ter of Arts en composicién y musicologia.
Posteriormente en la Escuela de Misica
de la Universidad de Yale, en el curso del
profesor Ralp Kirkpatrick, obtiene su Master
of Arts como clavecinista en 1962,

En el transcurso de su carrera interna-
cional, ha ofrecido recitales en Europa, los
Estados Unidos y el Extremo Oriente, En
la actualidad se desempefia como claveci-
nista de la Orquesta Sinfénica de Cincin-
nati, profesor del College Conservatory of
Music y de la Universidad de Cincinnati.

Durante su permanencia en Santiago,
ofrecié un cursillo dedicado a los profe-
sores y alumnos de las universidades y una
leccién zbierta sobre el Clavecin y su Li-
teratura, En el primer recital incluyé obras
de: Johann J. Froberger: Suite N° 1 en La
menor; Jean F. Dandrieu: L’Harmonieuse,
La Bouillonante; Jean P. Rameau: La Poule
Les Triolets, Les Cyclopes y la primera au-
dicién de Paul M. Polombo (n. 1937) Music
for Harpsichord and Electronic Tape, dedi.
cada a E, Hashimoto.

En el segundo recital se escuchd: Michio
Miyagi (1895-1956): Haru no umi {Mar
de Primavera), mdsica koto transcrita del
original, en primera audicién; C. P, Ema-
nuel Bach: Wurttenberg Sonata N° 1 en
La menor, finalizando con Domenico Scar-
latti; Sonata en Si menor (Kirkpatrick 27),
Sonata en Do menor K. 56, Sonata en Sol
mayor K. 521 y Sonata en Do mayor K.
487.

The Provocative Oscar Wilde,
presenté Brian Barnes

El gran actor britdnico, Brian Barnes,
presentd “The provocative Oscar Wilde”,
una de sus obras escritas para un solo ac-
tor, que ha sido la caracteristica de su
produccién teatral y de su estilo de ac-
tuacion desde 1965, En “The Provocati-
ve Oscar Wilde” el actor describe la vida
y la obra del gran escritor de fines del si-
glo XIX,

TEMPORADA DOCENTE EXTENSIONAL DEL
DEPARTAMENTO DE MUSICA

La Decano de la Facultad de Ciencias
y Artes Musicales y de la Representacién
de la Universidad de Chile, sefiora Her-

minia Raccagni, dispuso que la Sala Isi-
dora Zegers, de esta Facultad, pasara a
depender de ahora en adelante del Depar-
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tamento de Musica que, en colaboracién
con Extension Universitaria de la Facui-
tad, se preocuparin de dar a conocer el
fruto de toda la docencia —en mdtsica, ba-
llet y teatro— no sblo a nuestros alumnos
sino que, también, a los alumnos de en-
sefianza Media, donde la educacién mu-
sical tiene que ser mejor fundamentada. La
meta es que todos los alumnos de esta Fa-
cultad tengan la opartunidad de actuar
frente al puablico y, principalmente, para
auditores jovenes como ellos,

Cristina Pechenino, Directora del De-
partamento de Miusica, inicié la organiza-
cibn de temporadas continuadas de con-
ciertos, ballet, teatro, cine y charlas —en
funciones absolutamente gratuitas para la
juventud— para las que se inscriben en sus
respectivos colegios,

La temporada 1978 se inicié el 18 de
mayo, En el primer concierto actuaron alum-
nos de canto de los profesores Clara Oyue-
la y Hernin Wiirth, acompafiados al pia-
no por la profesora Elvira Savi. En esta
misma fecha tocé Maria Fugenia Alredn,
alumna de post-grado de la profesora Her-
minia Raccagni, Papillons Op. 2, de Schu-
mann,

El profesor del curso de Percusién, Ra-
moén Hurtado, a las 18 y 19 horas del 19
de mayo, hizo una exposicion sobre las
principales caracteristicas de los mds im-
portantes instrumentos de percusién ¢ hizo
una demostracién de ejecucién arménica
de los instrumentos de teclado. Los estu-
diantes después de formular preguntas so-
bre todos los aspectos que mas les inte-
resaban, escucharon un concierto ejecuta-
do por alumnos de la cétedra de percusion.
E]l concierto de la tarde incluyé un pro-
grama ampliado de obras para percusién
y teclado.

El 20 de mayo, también en horario
doble como el anterior, se presenté un re-
cital de musica de cdmara y de danza.
Inici6 €l recital Patricio Gonzilez, corno,
acompafiado al piano por la profesora Yutta
Matthei, con obras de Beethoven y E.
Bozza. Luego los alumnos de la Escuela
de Danza hicieron demostraciones de es-
tilo y bailaron “Danzas Griegas”, danzas de
técnica primitiva (afro-brasilefias) y danzas
estilizadas de Chile.

La profesora, musicbloga y etnomusicd-
loga, Maria Ester Grebe, ofrecid, el 24 de
mayo, una charla con proyecciones y au-
dicicnes sobre “Expedicién a los Canales
del Sur y las supervivencias musicales de
los pueblos némades chilenos”.

Con el auspicio do la Embajada de los
Estados Unidos, el 25 de mayo, el Quin-

teto de Bronces Chile ofreci6 un progra-
ma con obras norteamericanas para quin-
teto de bronces.

El 26 de maye se repitié a las 16 horas
¢l programa anteriormente ofrecide por el
Curso de Percusién de! P:rofesor Hurtado
a peticibn de inumerables estudiantes, y
a las 19 horas actudé el “Collegium Musi-
cum” que dirige el profesor Luis Lbpez,
en un programa de misica medieval y re-
nacentista, Junto a los alumnos actuaron
i;)s profesores Elena Correa y Octavio Has-
un,

Lz contralto Carmen Luisa Letelier, con
Elvira Savi al piano, actué el 27 de ma-
vo. La cantante interpret6 obras de Gra-
nados, de Falla, Villalobos vy Julio Perceval.

La profesora Maria Ester Grebe dic una
conferencia ilustrada sobre “La Tirana de
Tarapacd: Sincretismo Musical y Cultural”
el 31 de mayo.

La actividad del mes de junio se inicid
con una charla de la profesora Ana Helfant,
sobre “Renmacimiento en Italia, siglo XV™,

Con un recital de la pianista italiana,
Marcella Grudeli, en colaboracién con el
Instituto Chileno-Italiano de Cultura, con-
tinué la actividad musical. El programa
consulté: Mozart: Sonaia en Do Mayor,
K. 279; Beethoven: Sonata en Mi Op, 109;
Brahms: Dos Rapsodias Op. 79; Mendels-
sochn: Romanzas sin palabras y Chopin:
Balada en Fa menor Op. 52,

En el recital de misica de cimara del
15 de junio, actuaron alumnos de canto de
la profesora Mary Ann Fones y de la pro-
fesora Clara Oyuela; el flautista Juan Car.
‘os Herrera con la profesora Elma Miran-
da al piano, tocd Sonata pars flauta y pia-
no, de Poulenc y el pianista Reberto Cher-
son, del curso del profesor Galvarine Men-
doza, interpreté Estudio “La Chasse”, de
Pgganini.Liszt,

Un concierto educacional ofrecié el cur-
so de percusién del profesor Ramén Hur-
tado el 15 de junio a las 18 horas, y lue-
go a las 19 horas un Concierto de Percu-
sion del Conjunte “Rythmus”, también a
cargo del profesor Hurtado.

La profesora de guitarra Liliana Pérez
presentd, el 17 de junio, a un grupo de sus
alumnos en un programa que incluyd obras
de compositores espafoles, italianos y chi-
lenos, :

Después de la charla ofrecida por la
profesora Ana Helfant sobre “El Teatro
en el Renacimiento durante el siglo XV en
Italia”, un grupo de alumnos de la Escue-
la de Teatro hizo una lectura dramatiza-
da de la obra “La Mandragora”, de Ma-
chiavelo.
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El 22 de junio hube un recital del Sex-
teto de Clarinetes de la citedra del pro-
fesor Rafael del Giudice y la Escuela de
Danza presenté diversos ballets para de-
mostrar técnicas de danzas griegas, primi-
tivas y chilenas,

El Taller de Percusion que dirige el pro-
fesor Guillermo Rifo ofrecié un recital con
comentarios del Dr, Luis Merino. Se tocé:
Arte Magnética del chileno Herndn Rami-
rez; Partita para Vibréfono solo, de Gui-
llermo Rifo y Tykius para un percusionis-
ta, de K. Stockhausen.

En la segunda parte de este recital, un
grupe de alumnos del profesor Rifo hizo
demostraciones de Matices, Colores y Rit-
mos.

El 4 de junio actué el Taller Coral 76
de la Carrera de Pedagogia en Educacién
Musical que dirige la profesora Ruth Go-
doy. El programa incluyé mtsica profana,
antigua y moderna, Algunas de las obras
fueron dirigidas por Virginia Pinto, An-
gélica Farias y Margarita Narvarte, alum-
nas del Taller Coral,

El Conjunto de Proyecciones Folkléri-
cas que dirige el profesor Heman Higue-
ras, con alumnos de la Carrera de Peda-
gogia en Educacién Musical, presentd can-
ciones y danzas de Chiloé y valses, polecas
y cuecas “gafidn”.

Dado el entusiasmo del piblico, hubo
que tepetir el 9 de junio el concierto ofre-
cido por el Taller de Percusién del profe-
sor Rifo,

Al dia siguiente, 30 de junio, las profe-
soras de guitarra Liliana Pérez Corey y
Carmen Olivares, presentaron a sus alum-
nos de los curses de guitarra, y el profe-
sor Octavic Hasbin al conjunto de flau-
tas dulees.

El 9 de julio se dic comierzo a Cine-
Arte en la Sala Isidora Zegers, en virtud
del convenio de extensién cinematografi-
ca firmado entre el Departamento de Ar-
tes de la Representacién y el Servicio de
Organizacién Estudiantil de Ja Universi-
dad de Chile, Para todas estas presenta-
ciones cinematogrificas, el Departamen-
to de Musica de la Facultad cedid la sa-
la gentilmente,

La programacién musical continué el
16 de julio con la presentacibn de los
alumnos del curso de cémara de la pro-
fesora Elvira Savi, que ejecutaron un pro-
grama de. obras para piano a cuatro ma-
nos,

La soprano Patricia Vésquez, acompa-
iada por Iris Urmeneta, dio un recital con
Lieder de Schumann, canciones de Ma-

nuel de Falla y trozos de épera de Gounod
y Puccini,

El Taller de Teatro Musical, de los pro-
fesores Federico Heinlein y Hernan Whrth,
dio examen piblico el 31 de julio, con tro-
zos de éperas de Verdi

En la seccién “Recitales de Artistas Ex-
tranjeros” informamos sobre las actuacio-
nes del Quinteto Villa-Lobas,

Alumnos de la Carrera de Pedagogia en
Educacién Musical ofrecieron el 2 de agos-
to, un recital de canciones y danzas fol-
kléricas bajo la direccién del profesor Her-
nan Higueras, )

Los alumnos del curso de arpa de la
profesora Teresa Texier actuaron en un re-
cital de arpa el 3 de agosto, Al dia siguien-
te, el profesor Ramoén Hurtado dio una
charla-concierto, que ilustraron sus alum-
nos del curse de percusion,

Ernesto Quezada, profesor de guitarra,
presentd a sus alumnos el 5 de agosto.

Un recital coral vy cuartetos de flautas
dulces presentaron, el 11 de agosto, alum-
nos de ensefianza media del Colegio Ale-
man,

La coredgrafa y bailarina Victoria Larrain
rindi6 un homenaje a su maestro Alwyn
Nikolais, el 12 de agosto, con el auspicio
del Instituto Chileno-Norteamericanc de
Cultura.

La artista bailé su coreografia “Sensa-
ciones Latinoamericanas”, con collage de
musica de Los Chaskis, Juan Amendbar,
Piazzola y Los Jaivas; “Adagietto de Mah-
ler”, con mdsica de la Sinfonia 5 de Mah-
ler, fue bailado por: Judith Wragg, Patri-
cia Rios, Clandioc Contreras, Hugo Urru-
tin y Ulises Alvarez; “Contra Tempo-Sen-
sa Tempo” con misica de Juan Amené-
bar, fue bailado por Claudic Contreras y
Victoria Larrain, y “Homenaje a Nikolais”
contd con sonido de Victoria [Lamain y
Fugenia Maria Rodriguez Peiia, con los
bailarines Judith Wragg, Patricia Rios,
Victoria Larrain, Claudio Contreras, Uli-
ses Alvarez y Hugo Urrutia.

Las escenografias estuvieron a cargo de
Jolger Egumfeldt-Jorgensen y Jean Piemre
Mahuzier y la iluminacién de René DAvi-
la y Jolger Egumfeldt-Jorgensen.

Un recital de piano y vio'in con obras
de Franz Schubert, tocaron los alumnos
de las profesoras Margarita Herrera, piano
e Isis Mufioz, violin, ¢l 17 de agosto.

Ximena Matamoros, alumna del curso
de guitarra del profesor Luis Lépez, dic
un recital el 18 de agosto.

El profesor Hurtado present6 a sus alum-
nos de percusién en un conciertc el 18 de
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agosto, con un programa renovado y de
gran exigencia.

Un homenaje a la memoria de dofia Ja-
viera Carrera organizé la Sra. Lilian Wor-
mald, el 19 de agoste, con la participacién
de los Liceos de Santiago que levan el
nombre de los hermanos Carrera,

Los profesores Cirilo Vila, piano y Pa-
tricio Barria, violin, dieron un recital el 19
de agosto, a las 19 horas, con las siguien-
tes obras: Mendelssohn: Sonata N° 1 en
Si bemol Mayor, Op. 45; Estela Cabezas:
Conversacién entre el Nifio y el Hombre;
Ginastera: Pampeana N 2; Strauss: Sonaia
en Fa Mayor, Op. 6.

Con improvisaciones en instrumentos de
percusién, el profesor Hurtado presents a
sus alumnos el 25 de agosto, a las 16 ho-
ras, y por la tarde ofrecié un recital de
ml’xsfca Barroca a cargo del Conjunto “Ryth-
mus”,

El nifio de 11 afics, Alfredo Perl, alum-
no del profesor Carlos Botto, dio un reci-
tal el 30 de agosto, con ¢! siguiente pro-
grama tocado de memoria: J, S, Bach:
Preludio y Fuga en La Mayor; Beethoven:
Tema con varigciones en Sol; Mozart: Sos
nata en Do Mayor KV 315; Shubert: Scher-
zo en Si bemol Mayor; Schumann; Inver-
nal N° 2; Blacher: Homenaje a Clementi;
Orrego-Salas: Cuento y Kodaly: Danza.

Dos Conciertos Educacionales ofrecié el
1% de septiembre el curso de percusién del
profesor Ramén Hurtado, con improvisa-
ciones de los alumnos y, luego, un concier-
to con obras para percusion.

El Concurso de Interpretacién Instrumen-
tal y Vocal para seleccionar a los alumnos
que participarin como solistas en los con-
ciertos de primavera, verano y gira al sur
del pais de la Orquesta Sinfénica de la Uni-
versidad de Chile, se realizé en la Sala Isi-
dora Zegess, €l 30 de agosto.

El jurado integrade por la Decano Her-
minia Raccagni, el Secretario de Facultad
vy Ministro de Fe, Alfonso Letelier, la Di-
rectora del Departamento de Musica, Cris-
tina Pechenino y la profesora Elvira Savi,
secundados por la Comisién rotativa en ins-
trumentos y voz: profesor Alfredo Kirsch,
vientos; Jorge Rojas Zegers, guitarra; Re-
né Reyes, piano y Fernando Lara, canto,
seleccionaron a los siguientes intérpretes:

En piano: Cecilia Plaza, Roberto Scher-
son y Maria A. Belaustegui; Alejandro Pe-
ralta, guitarra; Carlos Basualto, trompeta y
Rubén Guarda, clarinete,

Con €l patrocinio del Instituto Goethe,
el profesor de piano y concertista alemén
Klaus Schielde, docente del Conservatorio
de Misica de Berlin, alumno de Hugo Steu-

rer y Walter Gieseking, Edwin Fischer y
Wladimir Horbowsky, Premio de la ciu-
dad de Paris en 1957, ofrecié un concier-
to conferencia de miisica alemana contem-
pordnea en la Sala Isidora Zegers el 7 de
septiembre,

El artista tocé en primera audicién, el
siguiente programa: Johann Driessler: Seis
Aforismos del Op. 7; Tomas Meyer; Rap-
sodia Op. 26; Theodor Munschmann: Tres
Preludios Op, 33; Hans Gresser: Aforismo
y Fughetta y Martin Redel: Evoluciones.

El Coro de la Escuela de Derecho de
la Universidad de Chile, que dirige Cas-
tor Narvarte, actué el 9 de septiembre con
un programa de misica contemporimea
que incluyb: Schoenberg: Der Mai Tritt
sein mit Freuden; Debussy: Trois Chan-
sons; Rodolfo Halffter: Tres Epitafios; la
primera audicién en Chile de Three Voca-
lises, de R. Vaughan Williams; Carlos Guas-
tavino: Se equivocd la paloma; Ledn Schid-
lowsky: Lamentacion; George Gershwin:
Summer Time y Astor Piazzola: La muer-
te del dngel.

La Licenciatura en Guitarra del alum-
no Emesto Quezada Bouey, tuvo lugar en
la Sala Isidora Zegers el 6 de septiembre,
Toch obras de Hans Newsidler, Luis de
Narvéez, Francesco da Milane, John Dow-
land, Robert de Visée, ]. S Bach, Manuel
de Falla, Joaquin Rodrigo ¥ Fernando Sor.

Una demostracién de “Ikebana” de la
Escuela Sogetsu present6 la esposa del ex
Embajador de Chile en Japén, Sra, Maria
Undurraga de Besa, a beneficio del Con.
sejo Nacional de Ancianos gue preside la
Sra Gabriela de Leigh. El espectaculo con-
to con musica japonesa auténtica, proyec-
cion de diapositivas y muchas flores con
las que las sefioras Roseman Madge, Eu-
genia Olguin y Carmen Puga hicieron de-
mostraciones de las escuelas *lkebana”,
“Ohara” y “Sogetsu”, La Sra. Maria Un-
durraga acaba de ser designada represen-
tante oficial de la Escuela Sogetsu en nues-
tro pais.

La obra musical “Youre a2 Good Man
Charlie Brown”, basada en la tira coémica
“Charlie Brown™ de Charles Schultz, fue
presentada en la Sala Isidora Zegers el 12
y 13 de septiembre, Las funciones fueron
patrocinadas por la Asociacién del Gobier-
nc Norteamericano, a beneficio de la Casa
de los Estados Unidos del hogar de meno-
res Ciudad del Nifio Presidente Rios. La
obra fue presentada en inglés con actores,
técnicos y encargados de utileria, alum-
nos del colegio Nide de Aguilas, La obra
fue dirigida por Louisa Kennedy y John
Heyn,
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La catedra de percusién de los profe-
sores Ram6n Hurtado y Elena Corvalin
ofrecieron charlas-conciertos el 17 de sep-
tiembre a las 18 y 19 horas, que contaron
con la presentaciéon de los instrumentos de
percusién, del “Grupo de Niiios percusio-
nistas” y del Conjunto Rythmus,

El recital de poesia y guitarra de Silvia
Ntfiez y Rosa Modiano conté con el aus-
picio de la Casa de Ia Cultura del Ministe-
rio de Educacién, La sefiora Niifiez reci-
t& poesias de Gabriela Mistral y Pablo Ne-
mda y la guitarrista tocé obras de Sanz,
J. S. Bach, Sor, y Tarrega.

Dentrc del Ciclo Coral, el Coro Sede
Oriente de la Universidad de Chile que
dirige Constantino Jaime, ofrecié un con-
cierto con obras de compositores latino-
americanos v del folklore,

Las pianistas y profesoras Elvira Savi y
Mariana Grisar, el 21 de septiembre, die-
ron un recital de obras para dos pianos,
cuyo programa incluy6: Mozart: Sonala
para dos pianos en Re Mayor; Strawinsky:
Sonata para dos pianos; Britten: Introduc-
cién y Rondé alla burlesca y Milhaud: Sca-
ramouche.

Los alumnos de tercer afio de la Carre-
ra de Interpretacién Profesional de la Dan-
za y los alumnos de quinto afio bisico de
guitarra del profesor Luis Lépez, presen-
taron un programa conjuntc. Este incluyé:
“Danzas Griegas”, "Danzas Chilenas es-
tilizadas”, Técnica Primitiva y dos obras
con corcografia de Fernando Beltrami:
Dolora N9 2 del compositor chileno Alfon-
so Leng y Vals en Do menor, de Rosa
Garcia-Vidaurre, Ximena Matamoros tocd
obras para guitarra de compositores hispa-
nos y lationamericanos.

Al dia siguiente, 27 de septiembre, la
Escuela de Danza repiti6 el programa an-
terior, esta vez compartido con el Taller
Coral ’78 dirigido por Ruth Godoy, que
canté un programa de obras de composi-
tores chilenos y obras tradicionales. Este
recital fue ofrecido para la Secretaria Na-
cional de la Mujer.

La profesora Ida Vivado present6 a sus
alumnos del curso superior de piano el 5
de octubre. Actuaron Enrique Baeza, So-
nia Oftate, Gustavo Ruiz, Paulette Sch-
warz v Margarita Herrera.

El Taller de Danza Contemporinea de
Gaby Concha, con el auspicio del Institu-
to Chileno Norteamericano, realizé una
presentacién de sus coreograffas en una la-
bor de taller en el que se integran musi-
ca, movimiento y elementos mecénicos
audiovisuales con distintos tipos de len-
guaje de la danza contemporinea. El pro-

grama incluyé: “Cantabile y Risueiio”, mi-
sica de J S. Bach, danzado por Gabriela
Casali; “Del Altiplano” con misica de Los
Jaivas, que bailaron Gabriela Casali, Gaby
Concha y Verénica Santibifiez; “Primera
Infancia” con milsica de Daniel Smith, in-
terpretada por Santiago Meza y Daniel
Smith, bailado por Ximena Araneda, Elisa
Garrido-Lecca, Gloria Legisos y Luz Mar-
mentini; “Gotas de Limén” con musica de
Keneth Gaburo, interpretada por los mis-
mos bailarines de la obra anterior; “Va-
riaciones Dibujadas” con misica de Daniel
Smith, proyecciones de Carmen Concha,
y los bailarines: Gaby Concha, Luz Mar-
mentini, Verbnica Santibifiez y Daniel
Smith, y “Preludios”, con musica de J. 8.
Bach, bailado por: Ximena Araneda, Ga-
briela Casali, Luz Mermentini y Verdnica
Santibafiez.

El “Grupo Cémara Chile”, dirigido por
Mario Baeza, presentd al “Coro Preuniversi-
tario” que dirige Héctor Ramos y al “Con
ro Universitario” dirigido por Cesareo Ser-
na, ¢! 7 de octubre. El programa “Mfsi-
ca y Fe” incluyé obras de canto gregoria-
ne, musica polifénica renacentista, contem-
pordnea latinoamericana y negro spirituals.

Un recital de los alumnos de la Carre-
ra de Pedagogia en Educacidn Musical
pertenccientes al Conjuntoe de Proyeccio-
nes Folkléricas que dirige el profesor Her-
nan Higueras, actué el 13 de octubre. Pre-
sentaron danzas y cantos de Chiloé v Ga-
fi4n,

En la misma fecha actué el Conjunto de
Nifios Percusionistas que dirige la profeso-
ra Elena Corvalin, y el Conjunto “Ryth-
mus” dirigido por el profesor Ramén Hur-
tado. Los nifios ejecutantes tocaron obras
qu gbarcaron desde G. P, Telemann hasta
&Elras de los profesores Hurtado y Corva-

Los alumnos Rosario Modiano y Héctor
Sepilveda, ambos de la catedra de guita-
rra del profesor Luis Lépez, ofrecieron un
recital el 14 de cctubre.

El Coro de Madrigalistas que dirige el
maestro Amo Freiwald v un conjunto ins-
trumenta] integrado por profesores de la
Orquesta Sinfénica de la Universidad de
Chile, actuaron el 18 de octubre. El pro-
grama inclayé: J. S. Bach: Der Geist hilft
unsrer Schawachheit auf, motete para co-
ro mixto; P, Hindemith: Six Chansons, so-
bre poemas de Rainer Maria Rilke {1939)
e I. Strawinsky: Misa para Coro Mixto y
doble Quinteto de Vientos (1948), prime-
ra audicién en Chile,

El 19 de octubre, en el Recital de M-
sica Chilena, se presenté un estreno abso-
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luto: Sonata para tres oboes, de Alfonso
Letelier, que fue ejecutado por los oboistas:
Enrique Pefia, Ramén Venegas y Cancio
Mallea, En primera audicién en Chile se
escuchd: Fantasta, de Miguel Letelier Val-
dés, que tocaron: Abelardo Avendafio, vio-
la; Daniel Smith, vibrifono; Carmen Lui-
sa Letelier, voz; Orlando Gutiérrez, cla-
rinete bajo; Pastor Gutiérrez, trompeta;
Tuan Carlos Herrera, piccolo; Mariana Gri-
sar, piano y Marcelo Bignon, bajo. Tam-
bién en primera audicion en Chile se pre-
senté “Integracién”, de Iris Sanguesa, mi-
sica electrénica creada para una coreogra-
fia que en esta presentacién conté con la
colaboracién de Gaby Concha, proyeccio-
nes de diapositivas de Carmen Concha, ilu-
minacién de Carlos Torres y como intérpre-
te Gabriela Caszli. El programa se com-
plementé con El Alba del Alhelf, de Juan
Orrego Salas, con la soprano Marisa Lena
y Alfredo Saavedra al piano,

El Cuarteto de Clarinetes del curso del
profesor Rafael del Giudice, ofrecidé un
recital el 20 de octubre con obras de He-
ller, Hovhaness, Bach y Dubois. En la se-
gunda parte del programa, actué el Sex-
teto de Clarinetes del Orfeén Nacional de
Carabineros, bajo la direccién del profe-
sor Del Giudice, con obras de Corelli,
Krausse y Mozart,

En homenaje al VII Congreso Latino-
amerlcano de Hidrdulica, el 21 de cctubre,
actu6 para los delegados e! Conjunto de
Percusién “Rythmus”, bajo la direccién del
profesor Hurtado, y en la segunda parte
del programa, el Taller Coral "78, dirigi-
do por Ruth Godoy y la Escuela de Danza
que presenté a los alumnos de tercer afio
de la carrera de interpretacién profesional,
en danzas estilizadas y primitivas,

Dos charlas dio la profesora e investiga-
dora Maria Ester Grebe sobre “Musica
Andina Chilena”, los dias 25 v 28 de octu-
bre, ilustradas con materiales de terreno
audiovisuales consistentes en diapositivas
en colores v grabaciones in situ, recolecta-
dos en el norte de Chile por la etnomusi-
ctloga durante los meses de agosto y oc-
tubre de este afio. La profesora Grebe, en
algunos tramos de la investigacién, contd
con la colaboracién de profesores de las
Sedes de Iquique y Arica de la Universidad
de Chile,

La primera charla abarcé: Concepto de
drea musical andina; caracteristicas cultu-
rales, ecoldgicas y musicales del norte de
Chile; descripcion  del doble ceremonial
nortino: ciclo anual religioso cristiano y
ciclo anmumal ritual agro-pastoril, para termi-
nar con la Quebrada de Tarapacd, misica

y contexto cultural de la fies:a de San Lo-
renzo,

En su segunda charla, la profesora Gre-
be hablé sobre Pica y Matilla, dos pue-
blos de los casis v su misica; y Chiapa, un
antiquisimo pueblo precordilleranc y su
nnisica de la fiesta de La Asunta, el 15 de
agosto. Se puso fin a este breve ciclo con
las conclusiones de la investigadora sobre
el significado de esta recoleccion y abrid
debate sobre los contenidos de ambas con-
ferencias.

Los alumnos Sara Pavez, Maribel Adas-
me y Cecilia Plaza, de la citedra de pia-
no del profesor Carlos Botto interpretaron,
respectivamente, €l 26 de octubre, el si-
guiente programa: Beethoven: Sonata en
Re Mayor Op. 10, N? 3; Sonata en Fa
sostenido Mayor, Op. 78 y Sonata en Mi
Mayor, Op. 109.

El 28 de octubre actué en la Sala Ze-
gers, el Conjunto “Ars Viva” dirigido por
Waldo Ardnguiz, dentro del marco del Ci-
clo Coral. Cantaron polifonia renacentista,
obras francesas y chilenas contemporineas,
negro spirituals v folklore de Argentina,
Colombia y Perti.

La pianista chilena Karin von Oepen
actudé el 3 de noviembre en un recital en
el que toco: Beethoven: Sonata Op. 8la;
Schumann: Escenas del Bosque, Op. 82;
C. Franck: Preludio, Coral y Fuga; Feuré:
Nocturno Op. 63.

Alumnos de las cétedras de arpa y flau-
ta ofrecieron un recital en el que partici-
paron: Manmuel Jiménez, arpa, alummo de
la profesora Teresa Tixier, Giulia Marte-
lli, arpa y Alexis Gallardo, flauta, alum-
nos de los profesores Clara Pasini y Mi-
Hapol Gajardo.

La violinista Suna Kan, de Turquia, con
el auspicio de la Embajada de Turquia,
ofrecié un concierto con la Orquesta Fi.
larménica, dirigida por el maestro Patri-
cio Brave, en el Teatro Municipal, el 4 de
noviembre, La artista tocd: Saini-Saens:
Introduccién y Rondo Capriccioso para
violin y orquesta, y Brahms: Concierto en
Re menor para violin y orgueste. Se com-
pleté el programa con: Weber: Obertura
“Jubel”.

Al dia siguiente, se presenté en la Sala
Isidora Zegers, en un recital con la pianis-
ta. chilena Elvira Savi, cuyo programa in-
cluyé: Grieg: Sonata N? 3 en Do menor,
Op. 45; Fadlla: Suite Popular Espafola;
Drorak: Danza eslava en Mi menor y Dan-
za Eslava en Sol menor; Bartok: Danzas
Rumanas.

Desde Concepcién vinieron el baritono
Guillermo Asencic y la pianista peruana
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Marcella Mazzini, para dar un recital en
la sala Isidora Zegers, el 8 de noviembre.
El programa incluyé: Brahms: Ciclo de
cinco canciones “Vier ernste Gesinge”, con

V TEMPORADA

texto biblico; Strauss: Nueve Canciones; Si-
belius: Sangen om Korsspindeln y Ravel:
Don Quichotte @ Dulcinée”,

INTERNACIONAL. DE

CONCIERTOS 1976

La Temporada 1976 del Instituto de M-
sica de la Universidad Catélica y la Muni-
cipalidad de Providencia se inaugurd el 12
de mayo, en el Teatro Oriente.

Primer Concierto

Inicié esta Temporada la Orquesta de
CAmara de la Universidad Catdlica diri-
gida por su nuevo titu'ar, e} maestro ar-
gentino Jorge Rotler. El programe inclu-
yd: Charles Avison: Concierfo N? 13 en
Re; Haydn: Concierto en Re Mayor, en el
que actué como solista el joven violonce-
Hista chileno Francisco Pino, alumno del
maestro Arnaldo Fuentes, quien acaba de
regresar de Europa después de varjos afios
de perfeccionamiento en Francia e Ingla-
terra; Duvorak: Valses N%. 1 y 4 —en La
y Re —del Op. 54, v Mozart: Sinfonfa
N? 29 en La Mayor.

Segtindo Concierto

En este concierto, dedicado a Muisica Sa-
cra del Barroco, actuaron los cantantes
Mary Ann Fones, soprano; Carmen Luisa
Letelier, contralto; Fernando Lara, barito-
no, v los instrumentistas Jaime de la Jara
v Norma Kokish, violines; Juana Suberca-
seaux, viola da gamba y Luis Gonzélez,
érgano y clavecin,

El programa incluyé obras de Schiitz,
Telemann, F. Lilius, Charpentier, Buxte-
hude y Ch. Geist,

Enriquecié notablemente la parte instru-
mental, el drgano positivo renacentista de
dos registros, flauta y regal, que por pri-
mera vez se presentd al pablico y que es
propiedad del Conjunto de Musica Anti-
gua de la Universidad Catélica.

Tercer Concierto

Prosiguié la temporada con un recital
de Victoria de los Angeles, en el que
acompafiada por el pianista Enrique Ricci,
cantd obras de Gluck, Brahms, Respihi,

Gerald Moore, Mompou, Toldrd, Vives,
Obradors y Ginastera.

Cuarto Concierto

El Cuarteto de Cuerdas “Chile” inte-
grado por Jaime de la Jara, Norma Kokish,
Enrique Lépez y Amaldo Fuentes, y la
pianista invitada, Elvira Savi, en el con-
cierto del 30 de junio, interpretaron: Mo-
zart: Cuarteto en Re menor, KV 421; Gi.
nastera: Cuarteto N° 1, Op. 20; Schumann:
Quintete en Mi bemol mayor, Op. 44,

Das Neue Werk, en el quinto concierto de
le Temporada Internacional de Conciertos

El conjunto hamburgués “Das Neue
Werk” consta predominantemente de miem-
bros de la Orquesta Sinfénica de la Emisora
de Radio de Alemania del Norte y fue cons-
tituido en 1970, Los diez miembros del con-
junto interpretan miusica de cdmara moder-
na y también msica experimental siguien-
do modelos grificos ¥ verbales. Bajo la di-
reccién de Dieter Chichewiecz, el conjunto
incluye flauta, clarinete, violin, viola, cello,
contrabajo, piano y bateria, variando el mi-
mero de instrumentistas de acuerdo a la
obra que se interpreta. También actia con
ellos la soprano Sigune von Osten.

Previo al concierto en el Teatro Oriente,
“Das Neue Werk” ofrecié en el Instituto
Chileno Alemén de Cultura, una charlz ex-
plicativa de las obras que ejecutaria.

El programa de este concierto realizado el
7 de julio, incluyd: Hanns Eisler: “Catorce
formas de describir la lHuvie”, Op. 70
(1940); Anton Webern: Canciones Op. 25;
Wolfgang Fortner: Berceuse Royale y Ar-
nold Schénberg: “Pierrot Lunaire”, Melo-
drama On, 21 (1912).

Sexto Concierto

El pianista britinico John Ogdon, gana-
dor del Concurso Tchaikowsky en 1962, que
visita Chile por primera vez, actué en este
sexto concierto de la Temporada Interna-
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cional del Teatro Oriente, El programa
consultd las siguientes obras: Beethoven:
Sonata en La bemol Mayor, Op. 110;
Brahms: Variaciones Op. 35 sobre un iema
de Paganini; Chopin: Sonata en Si bemol
Menor, Op. 35 y Liszt: Aprés une lecture
de Dante,

Séptimo Concierto

La Orquesta de Cimara de la Universi-
dad Catédlica, dirigida por el maestro invi-
tado John Carewe, ejecutd en este concierto
el siguiente programa: Purcell: Chacona en
Sol para cuerdas; Elgar: Serenata para or-
questa de cuerdas; Vivaldi: Concierio para
guitarra y cuerdas en Re Mayor, solista:
Oscar Ohlsen, y Dvorak: Serenata Op. 22
parg orquesta de cuerdas.

Octavo Conclerto

Este concierto estuvo a cargo de la Agru-
pacién de Cémara “Pro Musice” de la Uni-
versidad Catélica. El programa incluy6:
Guarnieri: Trio pare cuerdas; Schubert:
Tro para piano y cuerdas en Si bemol Ma-
yor, Op. 99, y Brahms: Cuarteto para piano
y cuerdas en Do menor, Op. 60.

Noveno Concierto

Bajo la direccién del maestro invitado Jor-
ge Rotter, la Orquesta de Cémara de la
Universidad Cat6lica, tocé: J. S. Bach:
Brandenburgués N? 3 en Sol Mayor; Con.
ciertos para piano y orquesta en Re menor
N? 1 y Fa menor N 5, solista invitado, el
pianista canadiense Malcom Troup, y Ri-
cercare a 6 de la “Ofrenda Musical”. El
concierto terminé con Haendel: Concerto
Grosso Op. 6, N° 6 en Sol menor.

Décimo Concierto

La Orquesta de Cimara de la Universi-
dad Catélica, dirigida por el maestro fran-
cés Roland Douatte, ejecuté el siguiente
programa: Telemann: Suite en Re Mayor;
Vivaldi: Concierto para oboe y cuerdas en
La menor, solista: Enrique Pefia; Haendel:
Concerto Grosso Op. 6 N? 7, y Mozart: Sin-
fonie en Sol, K, 129.

Decimoprimer Concierto

La Orquesta de Camara de la Universi-
dad Catdlica y el Coro de Madrigalistas de
Guido Minoletti, con las solistas Mary Ann
Fones y Marisa Lena, sopranos, Carmen
Luisa Letelier, contralto, todos bajo la di-
reccién general del maestro Victor Tevah,
ofrecieron un programa que incluys: Schu-
mann: Sinfonia N? 5 para orquesta de cuer-
das; ]. 8. Bach: Gloria, para solistas, coro y
orquesta, y Viealdi: Cantata N¢ 209 para
soprano y orquesta.

Decimosegundo Concierto

Bajo la direccién de Victor Tevah, la Or-
questa de Cimara de la Universidad Catéli-
ca, el Coro Madrigalista de Guido Minoletti
y las solistas Mary Ann Fones y Marisa Le-
na, sopranos, y Carmen Luisa Letelier, con-
tralto, pusieron fin a esta temporada de
conciertos con un programa que incluyd:
Albert Rousell: Sinfonietta Op. 52 para
cuerdas; J. S. Bach: Cantata 209 “Non sa
che sia dolore”, con la solista Mary Ann
Fones, y Vivaldi: Gloria, para solistas, coro
y orquesta, con el Coro Madrigalista.

XXI1I TEMPORADA DE LA ORQUESTA FILARMONICA
MUNICIPAL

La Temporada Oficial de la Orquesta Fi-
larménica Municipal se inicié el 29 de abril
y se prolongd hasta el 30 de junio, con un
total de doce conciertos, realizados en el
Teatro Municipal.

FPrimer Conclerto
Bajo la direccién de su titular, maestro

Patricic Bravo, la Filarménica ofrecié el si-
gujente programa: Mendelssohn: Sueiio de

una Noche de Verano; Beethoven: Concier-
to N? 5, Op, 73 en Mi bemol Mayor, solista:
Ilan Rogoff; Tchaikowsky: Sinfonia N¢ 4
en Fa menor.,

Segundo Concierto

En su segunda fecha, la orquesta dirigida
por el maestro argentino Pedro Ignacio Cal-
der6n, toco: Beethoven: Oberturg “Leo-
nora N¢ 37; Dvorak: Concierto en Si me-
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nor, solista: Cristina Walevska; Brahma:
Sinfonia N? 2,

Tercer Concierto

Se inicié este concierto con Obertura
Rienzi, de Wagner, para continuar con Con-
cierto para oboe y orquesta en Do menor,
de Alessandro Marcello, solista: Alfredo
Kirsch, para terminar con Sinfonia N¢ 9 en
Do Mayor, “La Grande”, de Schubert, Di-
rigié €] maestro Bravo,

Cuarto Concierto

El maestro peruano José Carlos Santos y
la solista letona Routa Kroumovitch, esposa
del concertino de la Orquesta Filarménica,
Alvaro Gémez, fueron las figuras centrales
de este concierto. El programa incluy6:
Wagner: Oberturag de Los Masstros Canio-
res; Wieniawsky: Concierto N° 1 en Fa sos-
tenido menor, v Brahms: Sinfonia N¢ 4.

Quinto Concierto

Continué la temporada del Teatro Muni-
cipal con la actuacién del maestro espafiol
Enrique Jordd, quien dirigi6 el siguiente
programa: Dvorak: Obertura “Carnaval”;
T'chaikowsky: Concierto N? 1 en La menor
parg piano y orquesta, solista: el pianista
norteamericano Nikita Magaloff, y Brahmes:
Sinfonia N° 1,

Sexto Concierto

Como homenaje a]l centenario del naci-
miento de don Manuel de Falla, dirigide
por el maestro Enrique Jorda, la Orquesta
Filarménica ejecut6: Suite del Amor Brujo;
“Noche en los Jardines de Espafid”, con el
pianista Galvarino Mendoza, y Dos Danzas
de “El Sombrero de Tres Picos”.

Séptimo Concierto

En su gira por Latincamérica, la soprano
Victoria de Los Angeles tuvo dos presenta-
ciones en Chile, la primera en el Teatro
Municipal de Santiago, con la Orquesta Fi-
laxménica, dirigida por el maestro Jord4.

En su doble calidad de intérprete de
canciones y de dperas, la distinguida so-
prano quiso mostrar estos dos aspectos de
su personalidad musical. En este primer
concierto cantd las siguientes arias de épera:
Haendel: “As when the dove”, de Acis y
Galatea; Mozart: “Voi che sapete”, de Las
Bodas de Figaro; Wagner: “Dich teure
Halle”, de Tannhausser; Massenet: “Adieu
ma petite table”, de Manon Lescaut; Pucci.
ni: “Sola perduta e abandonata” y de Bizet:
“Seguidilla”, de Carmen,

Su recital de canciones tuvo lugar en el
tercer concierto de la Temporada Interna-
cional de 1978, del Teatro Oriente, cuyo
programa aparece en la seccién correspon-
diente.

Octavo Conclerto

Para su Oltimo concierto en Chile, el
maestro Enrique Jorda eligié el siguiente
programa: Brahms: Obertura “Festival Aca-
démico”; A. Copland: Rodeo; Saint-Saens:
Concierto N? 3 pera violin y Orquesta, so-
lista Alvaro Goémez y Beethoven: Sinfonia
N¢ 3 en Do menor,

Noveno Conclerto

Bajo la direccién del maestro argentino
Mario Benzecry, la Orquesta Filarménica
interpretd: A. Ginastera: Obertura “El
Fausto Criollo”; ]. Rodrigo: Concierto de
Aranjuez, solista el guitarrista argentino Er-
nesto Bitetti, y C. Franck; Sinfonda en Re
menor,

Décimo Concierto

La XXII Temporada Oficial de Ia Or-
questa Filarménica finalizé con un Festival
Weber, dirigido por el maestro Benzecry,
en el que se tocd: Oberturg de “Euryanthe’™;
Concierto en Fa para fagot y orquesta, so-
lista: Emilio Donatucci, y Misa en Mi be-
mol Mayor, primera audicién, con el Coro
Singkreiss, preparado por el maestro Arturo
Yungue, y los solistas: Marisa Lena, Miriam
Matus, Santiage Villablanca y Femando
Lara,
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TEMPORADA MUSICAL 1976 DE LA UNIVERSIDAD
TECNICA DEL ESTADO

En un esfuerzo de proyeccién del que-
hacer universitario hacia la comunidad, la
Universidad Técnica del Estado ofrecié su
Primera Temporada Musical en el Teatro
Camilo Henriquez, la que abarcd, en una
primera ctapa, desde abril a junio,

Coro “Quimica Industrial”

Inicié la temporada el 19 de abril el Coro
de Quimica Industrial de la Universidad
Técnica, dirigido por el maestro Fernando
Aréva'o. El programa incluyd trozos de la
polifonia religiosa barroca y profana, obras
de! renacimiento y Negro Spirituals mas
algunos trozos de miisica tradicional latino-
americana.

Sexteto Hindemith '76

Fn la primera parte de este programa, el
Sexteto tocd trozos de Bach, arreglados por
Nino Garcia, y en la segunda, composicio-
nes de los integrantes del conjunto, todos
ellos compositores, con excepcién de Emilio
Donatucei v Alberto Harms,

Tocaron el tango “Cerro Alegre” de Nino
Garcta, pianista del conjunto, y luego se es-
cuché Seuras de Orlando Avendafio, percu-
sién y charango. De Adolfo Flores tocaron
El Descuadradito v Balada-Bolero y tres
obras de Guillermo Rifo, vibrafonista; Puen-
te del Arzobispo, Cueca del Cerro y Tonada
para un nifio triste.

Conjunto de Mdsica Moderna

Roberto Escobar es el director del Con-
junto de Misica Modemna de la Universidad
Técnica del Estado, agrupacién formada
por compositores y cjecutantes para difundir
Ia misica contemporanea, El programa es-
tuvo dedicado a obras de compositores chi-
lenos. Se inicié con Tocatta de los percu-
sionistas Vera y Rifo, continuando con Arie
Magnética, de Herndn Ramirez; Retrato V
del Laberinto, de Roberto Escobar; Scherzo
para clarinete, piano y percusién, de Her-
ndn Ramirez, En la segunda parte del pro-
grama, el guitarrista Jorge Rojas-Zegers
toco de: Pedro Nifiez Navarrete; Invernal y
Danza N? 2; Gustavo Becerra: Sonata N¢ 2
para guitarra, Finalmente hubo una impro-
visacién o composicién colectiva, con temas
dados por €l pablico, que fue ejecutada por
todos los instrumentistas.

Retaguardia Jazz Band

El conjunto chilene Retaguardia Jazz
Band fue creado en 1958 por un grupo de
profesionales que no son musicos y que cul-
tivan el clésico estilo del jazz de la década
del 20. El concierto ofrecido en esta opor-
tunidad incluy6é temas clasicos de aquel
periodo de oro del jazz.

Dio de Guitarras y Coro de Estudiantes
de la Universidad Técnica

Los guitarristas Liliana Pérez Corey y
Jorge Rojas Zegers iniciaron el programa
con obras para dos guitarras. De Guido
Santdrsola, Tréiptico; Pedro Nifiez Navarre-
te: Jorolipe v Los dos amigos, de Sor y
Aguado.

Bajo la direccién de Sergio Barria, el
Coro de Estudiantes cantd obras del fol-
k'ore latinoamericano,

Recital de obras de compositores chilenos

Se inici6 el programa con la primera
audicién de Doce Acuarelas Valdivianas
(1975), de Pedro Nifiez Navarrete, ejecu-
tada en guitarra por Jorge Rojas Zegers. El
Coro Quimica Industrial ofrecié, en segui-
da, algunas paginas a capella de obras de
compositores chilenos. Canto, de Pedro Nii-
fiez Navarrete; Oijitos de pena, de Juan Le-
mann; No sé si verdes o azules, de Adolfo
Allende, Pinares de Alfonso Letelier; Salmo
de Alfonso Leng y Traigan al nifio, de Pablo
Délano.,

La audicién terminé con Ewvengelio, de
Jorge Rojas Zegers, con el texto del prélogo
del evangelio de San Juan y el Salmo 29,
cantado por el Coro, con algunos instr-
mentistas del conjunto de Musica Moderna,
dirigide por Roberto Escobar.

The Esterhdzy Quartet

Invitado por la Vicerrectoria de Extensifén
y Comunicaciones de la Universidad Téc-
nica del Estado, el “Esterhazy Quartet” de
la Universidad de Missouri, integrado por
Carletton Spotts, su fundador, Eva Szekely,
violin; Holly Stern, violin y Carolyn Xene-
son, viola.

Entre las Iabores importantes desarrolla-
das por “The Esterhfzy Quartet” merece
mencionarse la difusién de las obras para
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cuarteto de autores norteamericanos; la pu-
blicacion de un catilogo de musica para
cuerdas realizado después de largas investi-
gaciones; la grabacién de un disco con mi-
sica brasilefia v el estreno mundial del Cuar-
teto de Cuerdas, de James Willey.
Durante su visita a Chile de quince dias,
actuaron en el Colegio Nido de Aguilas, en
la Universidad Catélica de Valparaiso, en
el Teatro Municipal, en Concepcién y otras
ciudades del sur de! pais, vy en la clausura
de la Temporada en el Camilo Henriquez.

AGRUPACION

El 3 de junio se inicié la actividad de
la Agrupacién Musical Beethoven, Fun-
dacién para el Desarrollo v la Cultura
Popular, creada este afio por iniciativa del
director de Orquesta Fernando Rosas. Los
conciertos de la primera Temporada Inter-
nacional 1976 se realizaron en la Parroquia
de la Transfiguracidn.

Ravi Shankar

El Pandit Ravi Shankar, en su segunda
visita a Chile, conté con la colaboracién de
Alla Rakha, Tabla, y Noder Mullick, Tam-
boura, Los Ragas ejecutados en este con-
cierto tuvieron explicaciones previas en in-
ig'lés de Ravi Shankar, traducidos al caste-
tano.

Agrupacién “Pro Mfsica”

Este conjunto de camara de la Universi-
dad Catdlica de Chile tocd, en el segundo
concierto de esta temporada: Mendelssohn;:
Trio en Be menor, Op. 49, v Brahms: Sexte-
to para cuerdas, Op. I8, con los artistas invi-
tados: Sofia Gonzélez, viola; Francisco Que-
sada, violin, y Patricio Barria, cello.

The Waverley Consort

El conjunto norteamericano ‘The Waverly
Consort”, creado hace diez afios para revi-
talizar la misica medieval y renacentista,
esti formado por un sexteto vocal y un
cuarteto de instrumentistas, dirigidos por
Michael Jaffee, Al virtuosismo de sus inte-
grantes se une e! despliegue de cincuenta
instrumentos del medievo, el renacimiento y
de! barroco,

Este conjunto neoyorquino de musica
antigua es el sucesor del fenecido New York

El Cuartetec que estz muy interesado en
difundir obras de compositores chilenos y
latinoamericanos, tocé en el Teatro Muni-
cipal, el 25 de junio, Cuarteto Estructural,
de Roberte Escobar; Cuarteto de Cuerdas,
de James Willey y Cuarteto de Cuerdas, de
Bavel, En su concierto de despedida, en el
Teatro Camilo Henriquez, el programa in-
cluyé: Thomas Mc Kenney: Tres Trayecto-
rigs; Bartok: Cuarteto N° 3 y Prokofiev:
Cuarteto N° 2, Op. 92,

MUSICAL BEETHOVEN

Pro Musica, Para esta presentacion en Chile
eligieron un programa de musica espafiola
del siglo XVI, que incluyé villancicos, aires
palaciegos, “recercadas” del Tratade de
Glosas, de Diego Ortiz, una Ensalada de
Ensaladas, con diversas “ensaladas” de Ma-
tec Flecha y villancicos anénimos. El feno-
meno de la misa renacentista sobre un canto
profano, lo ilustré el villancico Decidle al
caballero, cantado primero a cinco vooces “a
cappella”, de Nicolds Gombert, maestro de
capilla flamenco de Carlos V y cuya me-
odia sirve de “cantus firmus” a una misa
de Cristébal de Morales, de la que se to-
caron algunos trozos, El concierto termind
con cantos sefardies del siglo XV.

Cuarteto Beethoven de Roma

El afamado cuarteto romano formado
por Félix Ayo, violin; Alfonso Ghedin, viola;
Erzo Altobelli, cello v Carlos Bruno, piano,
fue creado en 1970 con ocasién del bicen-
tenario de Beethoven. En esta nueva visita
al pais, el “Quartetc Beethoven di Roma”
tocé: Mozart: Cuarteto K. 493 en Mi
bemol; Mahler Quartettsatz Allegro y
Brahms: Cuartelo Op. 26,

Trio di Trieste

El programa ejecutado por el Trio de
Trieste en la Parroquia de la Transfigura-
cién, fue un Festival Beethoven: con Trio
en Si bemol, Tric en Do menor y Trio “El
Archiduque”, Op, 97.

Freservation Hall Jazz Band
La mds auténtica musica de jazz es la

que ejecutan Thomas Valentine, trompe-
ta: Paul Daniel, clarinete; Homer Anthony
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Eugene, trombén; Emmanuel Paul, saxo-
fén; Dave Albert Williams, piano; Emma-
nuel Sayles, banyo, y Joseph Butler, bate-
ria, todos veteranos jazzistas oriundos de
Nueva Orleans. Estos miembros del “Pre-
servation” —de 60 o mdis afios de edad—
tienen su sede en el Preservation Hall,
edificio construide en 1750, antigua ta-
berna y galeria de arte en la que ensa-
yaban los misicos populares, William Rus-
sel, autoridad en jazz, reunié a este grupo
de misicos que conservaban el estilo origi-
nal de New Orleans y transformé al Pre-
servation Hall en el epicentro de jazz in-
contaminado.

En su gira latinoamericana, estos excelen-
tes jazzistas ofrecieron en Santiago un solo
concierte, que dejé un recuerdo inolvidable,

Octeto de Paris

El distinguido conjunto francés de cinco
cuerdas y tres vientos que se constituyb
hace once afios, fue invitado por la Agru-
pacitn Musical Beethoven para dar un con-
cierto en Santiago. Inicié el programa el
Divertissement para fagot y quinteto de ar-
cos de Jean Frangais, seguido por el Quin-
teto con clarinete en Si bemol Mayor, Op.
34, de Carl Maria von Weber, y para termi-
par el Octeto (1824), de Schubert. Dado el
entusiasmo del publico, fuera de programa,
el “Octuor de Paris” tocd el Minuet del
Septeto, de Beethoven,

Barbara Carter y Armando Krieger

La soprano Barbara Carter, con Armando
Krieger al piano, actuaron en la Parroquia
de la Transfiguracién, en un programa que
incluyé: Purcell: Hark the echoing air, I
attempt from loves sickness to fly, vy
Nymphs and sheperds; Hindel: del orato-
ric Esther, el aria “Praise the Lord”; Mo-
zart: primera aria de “Zaide”; canciones
francesas de Fauré v Milhaud; The Trees
they do grow high, de Benfamin Britten y
canciones de la escocesa Marjory Kennedy
Fraser y de Puccini,

Grupo Cdmara Chile

Participé en la temporada de la Agrupa-
cién Musical Beethoven, en la Iglesia de la
Transfiguracién, €l “Grupo Cimara Chile”
que dirige Mario Baeza, con un panorama
de lo que ha sido la musica coral y la fe,
Ta mistica y el arte a través de “10 Siglos
de Miisica Sacra”. El programa incluy$,
ademds, misica de nuestro ancestro popular
de raiz hispana y latinoamericana,

En este panorama el Coro cantd obras
que sbarcan desde el siglo XI al XX, con
acompafiamiento de drgano e instrumentos,

Stan Getz

La estrella del jazz norteamericano, Stan
Getz y su conjunto, fueron invitados por la
Agrupacién Musical Beethoven para ofrecer
un solo concierto enm Santiago, el que se
realiz6 en el Teatro CaupolicAn para poder
albergar al inmenso pablico que acudié a
escucharlo.

El conjunto que acompaiié al famoso
saxofonista estuvo integrado por Joanne
Brackeen en piang; Clint Houston en con-
trabajo; Billy Hart en bateria y Steve Getz
en percusién, este Gltimo hijo de Stan Getz.

Stan Getz realizd en este recital el prodi-
gio de aunar la dimensién tradicional del
jazz con las modalidades ritmicas en boga,
con las consiguientes variaciones e improvi-
saciones. En esta tradicional “jazz session”
se aprecié €] arte instrumental de cada uno
de sus €jecutantes, con Stan Getz a la ca-
beza, quien demostré su dominio del saxo-
fén y su encrme capacidad creativa.

Malcolm Frager

El pianista Malcolm Frager, uno de los
més promisores valores de la joven genera-
cién norteamericana, actué en la Parroquia
de la Transfiguracién, en la que tocdé un
recital que incluyé: Haydn: Sonata en Sol
Mayor; Chopin: Sonate en Si menor Op. 58;
Schumann: Sonata en Sol menor y Chopin:
Preludio Op. 45.

Grupo Musical Hindemith

El 19 de octubre actué en la Parroquia
de “La Transfiguracién” el Grupo Musical
Hindemith, que hasta e} afio pasado se de-
nominaba Hindemith '78, logrando reso-
nancia continental por el lenguaje latino-
americano tanto de las composiciones pro-
pias como de los arreglos de sus integrantes
que, ademds, son instrumentistas profesio-
nales de la mis alta categoria.

Este afio el conjunto se amplié y ademis
de los fundadores del inicial Quinteto Hin-
demith; Emilio Donatucci, fagot, y Alberto
Harms, flauta, se integraron al grupo los
compositores Adolfo Flores, contrabajo,
Guillermo Rifo, vibrafono, y percusién, y
Nino Garcia, piano, Pertenecen ademds, al
Hindemith, Enrique Baeza, piano; Sergic
Polnasky, 6rgano, string ensamble y sinteti-
zador; Orlando Avendafic, bateria y charan-
go, ¥ Sergio Gonzélez, percusién.
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Se distinguit este concierto por el gran
ntmero de obras escuchadas en primera au-
dicién, Del compositor Luis Advis, profesor
de estética de la Facultad de Bellas Artes de
la Universidad de Chile y creador de mu-
chas obras para cine, teatro y televisién, se
escuché Suite Latinoamericana. De Guiller-
mo Rifo hubo cuatro estrenos: Cuece Dia-
bla, Nocturno, Saemba del Ensuefio y San-

tiago 20 horas. Adolfo Flores presentd en
este concierto las siguientes obras en pri-
mera audicién: Semba de trasnochada y
Amanecer. Terminé la serie de estrenos con
No por mucho madrugar, de Orlando Aven-
dafio, y Largo, de G. F. Haendel,

Completd el programa Tonada pare un
nifio triste, de G. Rifo, Balada, de Flores y
Gracias a la Vida, de Violeta Parra,

EL MUNDO OCCIDENTAL EN EL SIGLO XVIII

Para conmemorar el bicentenario de Ia
Independencia de los Estados Unidos, el
Consejo Britanico, las secciones culturales
de las Embajadas de Francia, Gran Bre-
tafia, Repiblica Federal de Alemania y
de los Estados Unidos, sus respectivos ins-
titutos culturales v la Asesoria Cultural
de la Honorable Junta de Gobierno, orga-
nizaron conclertos, recitales, conferencias,
ciclos teatrales y de cine.

Se inici6 esta labor de difusién el 31
de marzo, en el Goethe Institut, con la
presentacién del Masque de Thomas Ar-
ne (1710-1778), “Comus”, en adaptacién
de Juana Subercaseaux.

“Masque” era un entretenimiento social
de cierta ceremonia, dedicado a la aristo-
cracia, que consistia en una combinacién
de poesia, misica vocal e instrumental,
danzas, actuaciones, procesiones, pompa y
decorados, en presentaciones de gran pro-
digalidad, riqueza y fasto, basado en te-
mas mitolégicos o alegbricos. Uno de los
mis famosos compositores ingleses de es-
te género fue Ben Jonson, pero también
destacaron en él Thomas Campion, Co-
perario y Alfonso Ferrabosco hijo. No obs-
tante, el “Masque” més famoso desde el
punto de vista literario fue “Comus”, pre-
sentado en esta ocasibn en versién redu-
cida ¥ de concierto.

“Comus”, con texto del célebre poeta
inglés John Milton, fue estrenado en el
Castillo de Ludlow en 1634, con masica
de Henry Lawes, Un siglo mas tarde Dru-
ry Lane acepté una versibn dramatizada
de la obra y le correspondi6 a Thomas
Arne escribir la misica, Desde el dia mis-
mo de su esireno, el 4 de marzo de 1738,
“Comus” gand de inmediato una inmensa
popularidad.

Actuaron en el “masque” de Arne, en
este estreno chileno, la soprano Mary Ann
Fones; el tenor Santiago Villablanca; el
obofsta Enrique Pefia, y el Cuarteto de

Cuerdas Chile de la Universidad Catéli-
ca, con Luis Gonzédlez al clavecin, La na-
rracién en castellano estuvo a cargo de
Ian Taylor.

El Instituto Chileno Francés de Cultu-
ra, durante el mes de junio, organizé en
la iglesia de Nuestra Sefiora de Lujin, dos
conciertos de musica francesa del siglo
XVIII con el Conjunto “Ars Viva”, El pri-
mero estuvo dedicado a obras de Coupe-
rin el Grande, y en el segundo se tocaron
obras para érgano de Marchant, Guilain,
Clerambeault y D’Aquin y motetes de La-
lande, Campra y Charpentier.

También durante el mes de junio le co-
rrespondié al Goethe Institut presentar su
programacién bajo el lema del siglo XVIII,
Este se inicié con “Solo Now”, integrado
por Giinther Hampel, vibrifono, clarine-
te v flanta; Joachim Kithn, piano; Albert
Mangelsdorff, trombén y Pierre Favre, ba-
terin y percusidén., “Solo Now” es el nom-
bre de un concierto que se realiz6 en Mu-
nich en 1972, Fue el primer concierto de
jazz en la historia de la mdsica, en que
cada uno de los miisicos participantes tu-
vo la oportunidad de tocar sin acompaiia-
niiento, un jazz de intimismo camaristico.
Los cuatro solistas son el simbolo de 1a ten-
dencia hacia un nuevo enfoque del jazz.

En colaboracién con el Comité Pro-Res-
tauracién del Museo de San Francisco y
el Instituo Chileno Francés de Cultura, el
domingo 8 de junio, bajo la direccién de
Wilturd Fuchs, se presentd “Vispera ecu-
ménica de Pentecostés”, con el Coro “Ars
Viva” y solistas vocales e instrumentales,
en ¢l Templo de San Francisco, El
grama consulté: J. S. Bach: Preludio para
6rgano “Komm, heiliger Geist”; Hassler:
Coral para 6rgano “Allein Gott in der H6R",
Eccard: Coral “Der Heilig vom Himmel
kam” y ]J. 8. Bach: Cantate N° 172 del
domingo de pentecostés “Erschallet, ihr
Lieder”,
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La organista Wiltrud Fuchs ofreci6 en
el templo de San Francisco un recital de
érgano, el 14 de junio, que incluyé obras
de Mozart y Haydn.

En la sala del Goethe Institut y con la
colaboracién del Instituto Chileno Norte-
americano de Cultura, la Agrupacién “Pro-
Miusica” actué el 15 de junio. En esta
oportunidad toc6: Mozart: Cuarteto para
pigno en Mi Mayor KV 493; Schubert:
Adagio y Rondé concertante para cuarte-
to con piano en Fa Mayor y Beethoven:
Trio “Archidugue”, para violin cello y pia-
no, Op. 97.

El Grupo de Camara Chile ofrecid, el
30 de junio, un concierto coral, “Doscien-
tos afios cantando: historia de la mibsica
vocal norteamericana desde la independen-
cia hasta hoy”,

“Egmont” por el Teatro “Goethe”

Con motivo del bicentenario de la In-
dependencia de los Estados Unidos, el
Grupe de Teatro “Goethe”, creado por
Diana Sanz en 1974, presenté “Egmont”
de Goethe en adaptacion de César Cecchi
y musica de Beethoven, en la Sala del Goe-
the Institut.

Paralelamente a sus funciones de direc-
tora del grupo, Diana Sanz que ya ha mon-
tade “La Boda”, de Brecht y “Chilean
Love” del dramaturgo chileno Fernando
Cuadra, se desempefia como profesora de
diccién en el Departamento de Artes de la
Representacién de la Universidad de Chile
y como actriz del Teatro Nacional Chileno,
en e! que actualmente tiene a su cargo el
papel de dofia Ana de Pantoja en “Don
Juan Tenorio”, de Zorrilla,

Con motivo del montaje de “Egmont”, el
Grupo de Teatro Goethe prepard un pro-
grama de conferencias y lecturas dramati-
zadas,

Exposicién sobre Immanuel Kant y
Mesa redonda

Con motivo del 2530 natalicio del gran
filosofo alemén Immanue! Kant, el Goethe

Institut presentd una exposicibn documen-
tal recopilada por el Instituto de Relacio-
nes Internacionales de Stuttgart, y ademés
hubo una Mesa redonda sobre “Kant como
pensador politico y social”,

Peliculas

Dentro del marco de “El mundo occi-
dental en el siglo XVIII”, el Goethe Ins-
titut presentd las siguientes pelioulas:
“Dias terrenales”, retrato de Goethe; “Faus-
to”, de Goethe; “La Biblioteca de Wol-
fenbiittel”; “Nathan el sabio”; Rococo eu-
ropeo”; “La Flauta Magica”, de Mozart;
“Don Carlos”, de Schiller; “Clemente Au.
gusto, arzobispo y mecenas del siglo XVIII,
culminacién del barreco en Briithl; “La ira
scbre la pérdida de la perra gorda”, in-
terpretacién moderna del Rondé de Bee-
thoven, de Wilhelm Kempff y “Fidelio”,
de Beethoven,

Velada Cultural en el Teatro Municipal

La Embajada de los Estados Unidos
realizd en el Teatro Municipal, el 1° de
julio, una Veldada Cultural que se inicié
con los himnos nacionales de Chile y los
Estados Unidos, v un discurso del sefior
Embajador David H, Popper.

La Orquesta Sinfénica de la Universi-
dad de Chile, dirigida por Victor Tevah,
interpreté el “Retrato de Lincoln” de
Aaron Copland, con la participacion de
Sergio Aguirre como narrador del texto.

En seguida habl6 el Asesor Cultural de
la Honorable Junta de Gobierno, Sr. En-
rique Campos Menéndez, y terminé este ho-
menaje al Bicentenario de los Estadoes Uni-
Jos con la actaucién del Coro Sinfénico
de la Universidad de Chile que cant6, ba-
jo la direccién del maestro Hugo Villarroel,
coros de compositores norteamericanos y
chilenos,

CONCIERTOS DE CAMARA A CARGO DE CONJUNTOS

Y SOLISTAS

Coro Madrigalista de Guido - Minoletti

En la iglesia Metodista de Providencia
el Coro Madrigalista y un numeroso gru-
po de instrumentistas y cantantes, bajo la

CHILENOS

direccién de Guido Minoletti, ofrecieron
un programa de musica sacra del Barro-
co germeno, con obras de Heinrich Schiitz
v ]. S. Bach.

Se incluyé Ich werde nicht sterben de
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Schiitzs, con el tenor José Quilapi como
solista, secundado por violines y bajo con-
tinuo; la Cantata N° 189 de Bach “Meine
Seele ruehmt und preist” y dos trozos co-
rales, el Salmo 121 de Schiitz para doble
coro, solistas vocales e instrumentos, y el
Motete de Bach “lesu meine Freude”.

Recital de Flauta y Guitarra
en el Goethe Institut

Alberto Harms, flauta y Oscar Ohlsen,
guitarra, iniciaron la temporada 1976 del
Instituto Goethe, En la primera parte de
este programa ejecutaron: Corelli: Sona-
ta Op. 5, N° 2; Telemann: Partita en Sol
Mayor. La guitarra sola ejecuté dos trans-
cripciones de obras del laudista Sylvius
Leopold Weiss.

Después del intermedio se escuchd la
primera audicién de Refiexiones (1975),
de Oscar Ohlsen, interpretada por su au-
tor, y Visiones (1978) de Guillermo Rifo,
ejecutada por Alberto Harms, Ambos ar-
tistas tocaron, para flauta y guitarra, dos
trozos germanos: Johann Cilensek: Sona-
ta (1960) y Hans Poser: Peguefia Serena-
te, paia terminar con Entracte (1937) de
Jacques Ibert.

Becital de Patricic Barria y
Cirilo Vila

En el Goethe Institut, el cellista Patri-
cic Barria con Cirilo Vila al piano, ofre-
cieron un recital en e|l que tocaron: Men-
delssohn: Sonata N° 1 en Si bemol Mayor,
Op. 45; R. Strauss: Sonata pare cello y
piano en Fa Mayor, Op. 68; Estela Cabe-
zas: Conversacidn entre el nific y el hom-
bre, y Ginastera: Pampeana N° 2.

Quinteto de Bronces Chile

En homenaje al bicentenario de la In-
dependencia de los Estados Unidos, el
Quinteto de Bronces Chile presentd wun
programa de obras compuestas para con-
junto de trompeta, corno, trombén y tu-
ba, de autores norteamericanos, Tocaron
de: Fwald: Symnhony for Brass; Fracken-
pohl: Quintet; Hauprecht: Suite; Etler:
Sonic Sequence y dos obras jazzisticas de
Walters: Three Salutations y Fair and
Warmer.

Visperas Ecuménicas Musicales
En el templo de San Francisco, ¢! Goe-

the Institut patrociné unas visperas ecu-
ménicas, La parte litirgica hablada con-

t6, ademds, con trozos de 6rgano, coro
mixto y gregoriano, solistas e instrumen-
tistas, en la Cantata N° 172 de J, §. Bach,
bajo la direccién de Wiltrud Fuchs.

Agrupacién “Pro-Mdsica”

Present6é en el Goethe Institut un pro-
grama con tres composiciones de la 6r-
bita del clasicismo vienés, de Mozart: Cuar-
teto K.493 en Mi bemol Mayor; Beetho-
ven: Trio del Archiduque, Op, 97, para
violin, cello y piano y Schubert: Cuarte-
to con piano.

Concierto a dos pianos de
Elvira Savi y Mariana Grisar

En el Instituto Cultural de Providencia
estas artistas ofrecieron un concierto a dos
pianos a beneficio del Hogar de Menares
de la comuna. El programa consultd: Mo
zart Sonata en Re Mayor K, 448; Britten:
Introduccién y Rondé a la Burlesca, Op.
23 N¢ 1; Strawinsky: Sonatq (1943-44) y
Milhaud: Scaramouche,

Orqueste juvenil de la
Universidad Catdlica

Bajo la direccibn del maestro britdni-
co John Carewe, se presents en la Sala
de Sesiones de la CEPAL, la Orquesta
Juvenil de la Universidad Catélica, con el
siguiente programa: Charles Avison: Con-
cierto N¢ 13; A, Corelli: Concierto para
lu noche de Navidad, con los solistas con-
certantes: Jaime Mansilla, violin primero;
Rubén Sierra, violin segundo y Francisco
Pino, cello; Vivaldi: Conclerto en Mi me-
nor, con Maritza Pino como cellista solis-
ta. Ademds ejecutaron obras de Geminia-
nt, Barber y Mozart,

Cuarteto de Cuerdas “Chile”

En la Sala de Conferencias de la CE-
PAL actué el Cuarteto de Cuerdas “Chi-
12", precedidc por una presentacién de
Gastén Soublette. El programa incluyé las
siguientes obras: Beethoven: Cuarteto Op.
I8, N? 3 y A. Ginastera: Cuarteto N° ],
Op. 20. ‘

Recital de Marina Vukcevic y
Oscar Gacitda

La Embajada Suiza y la Facultad de
Musica presentaron en el Goethe Institut
a la violinista Marina Vukeevic con el pia-
nista chileno Oscar Gacitiia, El' programa
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de! recital incluy6: Beethoven: Sonala en
Re Mayor, Op. 12, N° 1; C. Frenck: So-
nata para violin y piano; Kreisler: Prelu-
dio y Allegro; Bartok: Danzas Rumanas y
Ravel: Tzigane.

Ambos artistas, ademds, realizaron una
gira que incluyé conciertos en el Teatro
Municipa! de Vifia del Mar, y en Antofa-
gasta, Talca, Concepcién y Valdivia. El
programa consulté obras de Beethoven,
Schumann, Franck, Ravel, Bartok, Debus-
sy y Bloch,

Centenario de los Festivales de Bayreuth
con Carmen Luisa Letelier y Elvira Savi

Con una charla sobre Wagner del com-
positor Alfonso Letelier y un recital de
canto de Carmen Luisa Letelier, contral-
to y Elvira Savi, piano, con obras rela-
cionadas al concepto musical del maestro
de Bayreuth, el Goethe Institut conme-
moré el Centenario de los Festivales,

La seleccién de “Lieder” conforme al
programa predispuesto, incluyé: PI Cor-
nelius: Brautlieder; Liszi: Nim einen Stralh,
Es muss ein Wunderbares sein y Diedrei
Zigeuner; Wagner: Wesendonck-Lieder.

Obras para piano americanas con
Elvira Savi

En la Sala Isidora Zegers, dentro del
ciclo de conciertos organizado por el De-
partamento de Musica de la Facultad, la
pianista Elvira Savi toc6 una selecciéon de
obras norteamericanas y chilenas, El progra-
ma incluyé: Walter Piston: Passacaglia
(1943); Samuel Barber: Excursiones; Roy
Harris: Sonata (1929); F. Heinlein; Diverti-
mento (1945); Carlos Riesco: Sonata, dedi-
cada a Juan Orrego-Salas y Carlos Botto:
Partita Op. 22, ‘ ’

Estudio de nueva misica,
Taller de Bronces

El maestro Ernst Huber-Contwig dedi-
cb el concierto-taller del “Estudio de Nue-
va Musica” a los metales. Se inici6 el pro-
grama con Concresciones IV (1969) del
aleman Norbert Iinke, ejecutada por Miguel
Buller, trompeta, Ratl Silva, corno y Pedro
Flores, trombén tenor. De Hermann Sch-
roeder, Silva ofrecié la Sonata para como
sole (1971); la Sonata pare tuba baja y
piano, de Hindemith, fue interpretada por
Erasmo Jiménez y Marfa Angélica Castel-
blanco, v el concierto termind con Midsica
para metales, de Gunther Schuller, tocado

por €l Quinteto de Bronces Chile con un
segundo trompetista invitado, Enrique Bou-
don, Las obras ejecutadas en este concierto
fueron primeras audiciones para Chile, .

Ciclo Bach

La Universidad Técnica del Estado y la
Universidad de Concepcién, ademis de-la
Asociacién de Organistas y Clavecinistas de
Chile, se reunieron para organizar un ciclo
de conciertos a cargo de destacadas ejecu-
tantes de clavecin. El ciclo estuvo dedica-
do a J. S. Bach y se inici6 €] 3 de agosto
en la Sala Camilo Henriquez,

En el primer concierto las clavecinistas
Elizabeth Roller y Ana Maria Castilo, eje-
cutaron €] Arte de la Fuga; en el segundo
y tercer recitales, Ana Maria Castillo eje-
cutd las Suftes Inglesas N? 1 en La Mayor,
N? 2 en La menor y N? 3, en Sol menor,
N¢ 4 en Fa Mayor, N° 5 en Mi menor y
N? 8 en Re menor. Estas Suites fueron gra-
badas por el sello Odeén por la concertista
para Chile, Peri y Bolivia, Ana Maria Cas-
tillo es directora del Instituto de Arte de la
Universidad de Concepcién y, ademds, es

abogado,
Concierto de dérgano de Carmen Rojas

En el Monasterio de las Agustinas ¥ pa-
ra celebrar el cuarto centenario de su fun-
dacién en 1578, las religiosas celebraron es-
te cumpleafios con un concierto de 6rgano
a cargo de Carmen Rojas, titular de la cé-
tedra de érgand de la Facultad de Misica.
La artista interpreté Sonatq en Do menor y
Sonata en La Mayor, de Mendelssohn, y
Toccata y Fuga en Fa Mayor y Toccata y
Fuga dbrica, de J. S. Bach.

Recital de Elisa Alsina

La pianista y profesora del Departamen-
to de Misica de nuestra Facultad, Elisa
Alsina, ofrecié un recital con un programa
que incluyé: Mendelssohn: Variations se-
rieuses, Op. 54; Alfonso Letelier: Variacio-
nes en Fa y Brahms: Variaciones segiin te-
ma de Héndel, Op. 24.

Recital de Fernando Lara y Elvira Saoi

El baritono Fernando Lara, con Elvira
Savi al piano, ofrecieron un recital de “lie-
der” el 14 de septiembre en el Goethe Insti-
tut. Fl1 programa incluyé los Kernerlieder
Op. 35, de Schumann, y una seleccién de
canciones de Hugo Wolf.
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Recital de Mary Ann Fones y Oscar Ohlsen

La soprano Mary Ann Fones y el laudista
y guitarrista Oscar Ohlsen repitieron en el
Goethe Institut, el 21 de septiembre, el
programa que ambos ofrecieron en Bonn
durante su visita a Alemania Federal,

Se inici6 el programa con canciones para
lavid de la época de Carlos V y Felipe 11 de
Espafia, para continuar con una seleceién
de canciones alemanas del Renacimiento e
inglesas del siglo XVIL En la segunda par-
te, y con acompafiamiento de guitarra, Mary
Arn Fones cantd canciones alemanas del
siglo XIX, Terminé el programa con dos
canciones compuestas para teatro por el
musico chileno Luis Advis: Lamento de
dofla Inés de Sudrez y El Amor, de Cancidén
para una semilla con texto de Violeta Parra;
y una seleccién de canciones chilenas de la
Colonia de autores anénimos,

“Mdsica de las Américas”

El Grupo Camara Chile, dentro del 7°¢
Ciclo Coral que organiza el conjunto, cantd
un programa cen musica de las Américas,
dirigido por Mario Baeza,

Cuartetos de Bartok en programas
del Estudio de Nueva Miisica

El ciclo completo de los Cuartetos de
Bartok ofreci6 el Cuarteto de Cuerdas “Chi-
le¢” de la Universidad Catélica —en tres se-
siones—, conciertos que centaron con la co-
laboracién de la Asociacién Nacional de
Compositores dentro del marco de la acti-
vidad del Estudio de Nueva Misica.

Concierto de Miusica Barroca de la Asocia-
cion de Organistas y Clavecinistas de Chile

En la iglesia de las Agustinas, el 17 de
septiembre, los instrumentistas Millapol Ga.
jardo y Juan Carlos Herrera, flautistas; Car-
men Lavanchy, flauta traversa; Enrique Pe-
na, oboe, y Gabriela Pérez, clavecin, die-
ron un concierto de musica barroca que in-
cluy6 obras de J, J. Quantz, G, F. Haendel,
H. Ph, Telemann, D. B. Loeillet, A. Vivaldi,
J. B. Boismortier, Y, J. Quantz,

Recital de Emma Salas con Elvira Savi
La soprano Emma Salas cantd en el Ins-

tituto Chileno-Norteamericano de Cultura,
acompafiada al piano por Elvira Savi, un

programa de canciones sudamericanas y
obras del compositor norteamericano Aaron
Copland.

Este recital de la cantante y profesora de
Educacién Musica! tanto en la Facultad de
Misica como en el Centro de Estudics de
Desarrollo Docente, fue su despedida antes
de partir a Centroamérica donde trabajard
como asesora de orientacién escolar en mi-
sibn de la UNESCO.,

Elisa Alsing y Rubén Guarda
en recital de musica francesa

En el Instituto Chileno-Francés de Cul-
tura actuaron el clarinetista Rubén Guarda
y Elisa Alsina al piano, en un programa de
musica francesa del siglo XX, con el siguien.
te programa: Milhaud: Sonatina para clari-
nete y piano; Debussy: Primera Rapsodia;
Paul Arma: Pequeiia suite para clarinete so-
lo, y Poulenc: Sonata para clarinete y piano,

Recital de drgano de Miguel Letelier

La Asociacién de Organistas y Claveci-
nistas de Chile presentd, en la Iglesia Ale-
mana, al organista Miguel Letelier, e] 22
de octubre, En este recital el organista tocd:
A. Gabrielli: Ricercare del II Tono; J.
Krebs: Coral “Ach Gott, Erhor Mein Seus.
zen”; Pierre de Mage: Del “Livre D’Orgue™:
Plein Jeu, Fugue, Trio, Tierce en Taille y
Grand Jeu; C. Franck: Coral N° 2; P, Hin-
demith: Sonata N? 2 y M. Duruflé: Preludio
v Fuga sobre el nombre “Alain”.

Alicia Estrada y Elizabeth Roller en progra-
ma de la edad de oro de la musica briténica

La Asociacién de Organistas y Clavecinis-
tas de Chile auspici6 el concierto de Elena
Correa, soprano, con Elisabeth Roller, cla-
vecin, en la Iglesia de las Agustinas, el 8 de
noviembre,

Se inicid el programa de musica de la
edad de oro britinica con canciones de
John Dowland, para después escucharse
las Suites N? 1 en Sol Mayor, N? 4 en La
menor y N° 6 en Re Mayor para clavecin,
de Henry Purcell, En Ja segunda parte del
programa, Elena Correa canté, con Elisa-
beth Roller, al clavecin: Thomas Cam-
pion: Fair, if you expect: admiring; Tho-
mas Ford: Come Phyllis, como into these
Bowers; Tobias Hume: Fain would I
change that nute; Philip Rosseter: What
then is love but mouning y de Thomas
Ford: Now 1 see thy looks were feigned.
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GRUPO CAMARA CHILE

El “Grupo Céamara Chile” que dirige
Maric Baeza inicid sus actividades de
1976 con una Temporada denominada
“Miisica, Biblia y Cine” ep la Iglesia de N,
§. de Lujin, que abarcé la Cuaresma, entre
¢j 12 de marzo y el 9 de abril. La parte mu-
sical estuvo a cargo del organista Luis Gon-
zalez que ejecutd cinco Tocatas y los 24
Preludios Corales de J, S. Bach y el Coro
del “Grupo de Camara Chile” y sus so-
listas que cantaron motetes renacentistas
y barrocos. Los temas biblicos leidos en
estos conciertos tocaron los temas de: la
esperanza, el amor, la justicia, la libertad
y la verdad. Las proyecciones, fueron filmes
religiosos realizados en Francia, Italia y
el Canad4.

Festival Internacional de Arte Sacro

Este afio el Grupo Cimara Chile am-
plié el Festival de Arte Sacro de Lo Bar-
nechea a Festival Internacional, el que se
realizé entre €l 11 y 18 de abril, y gue
consté de ocho conciertos a cargo de con-
juntos v solistas de la capital, provincias
y del extranjero.

Hubo ademés exposiciones de arte sa-
cro, una feria artesanal y cine-arte reli-
gioso.

Temporada de otofio

La Iglesia de los Santos Angeles Cus-
todios fue elegida como marco de los con-
ciertos de otofio del Grupo Chmara Chi-
le, los que se realizaron entre €l 8 de ma-
yo y el 26 de junio. Los ocho conciertos
de esta temporada abarcaron una gama muy
variada de composiciones seculares de di-
versos estilos, autores y épocas.

También en la iglesia de la Estampa
Volada de la Caiadilla, el Grupo Céamara
Chile organizé, con otras instituciones, un
ciclo de conciertos, los que terminaron con
el primer Festival de Coros 1976

Septiembre musical en las poblaciones

Entre el 7 de septiembre y el 1° de oc-
tubre, el Grupo de Camara Chile llevé la

misica a las poblaciones de San Miguel,
La Cisterna y la Granja. En diversas igle-
siag de estas comunas del gran Santiago
se ofrecieron programas que incluyeron
obras corales, jazz, folklore, obras instru-
mentales de cdmara y cine musical, Cola-
boraron en esta labor de difusiém el Coro
Cémara Chile, los conjuntos “Secuencia”,
“South Pacific”, “Santiago Stompers” ¥
“Jazzlet” en materia de jazz; en folklore
el grupo “Logos y Ortiga”; en mdisica de
camura, €l Sexteto de Clarinetes de la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales y de
la Representacién y el guitarrista Carlos
Muiioz,

Para cada concierto se distribuyeron dos-
cientos cincuenta abonos a los residentes de
cada comuna.

Conciertos dominicales de primavera en
el Santuario del Cerro San Cristébal

Hace ya seis afios que €l Grupo Cdmara
Chile organiza conciertos dominicales en
la cumbre del San Cristébal con el prop6.
sito de que la musica legue al mayor ni-
mero posible de auditores,

Este afio hubo doce conciertos, entre
instrumentales ¥ vocales y, por primera vez,
con participacién de artistas argentinos, ¥l
cido que se inicié6 el 17 de octubre con-
tinuard hasta el 2 de enero de 1977.

Para actuar en estos conciertos fue in-
vitado el pianista argentino Miguel Angel
Estrella, quien ofrecié en un dia dos con-
ciertos con programas distintos, En el Ce-
rro San Cristébal toco: Haendel: Suite pa-
ra clave en Sol menor; Beethoven: Sonata
en Re menor, Op, 31, N¢ 2; del argentino
Julidn Aguirre: Triste y Aire criollo, y Ra-
vel: Sonatina. Por la tarde actud en la Sa-
la Matta del Museo de Bellas Artes, con un
programa que incluy6: J. S. Bach: Seis
Pequefios Preludios y Coral; Feuré: Noc-
turno en La bemol Mayor; Debussy: El rin-
con de los nifios; del compositor argentino
Antonio Tauriello: Cuatro Sonatinas, y Liszi:
Sonata en Si menor,
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“LA VIDA DE MARIA”

Con musica de los siglos XIII al XVII,
abarcando desde Alfonso el Sabio a Joan
Cererols; voces, flautas, dulzainas, orlos,
fidulas, vielas, latides, érganos, psalterios,
dulecimeles, crdtalos y tambores taiiidos por
los instrumentistas del Conjunto de Msi-
ca Antigua, alternando con el recitante que
narra la vida de la Madre de Dios a tra-
vés de los textos sagrados y la poesia his-
pana de siglos, €] Cuarteto de voces del
Conjunto alabé a Maria, Juana Suberce-
seaux su directora, como también del Ins-
tituto de Mtsica de la Universidad Caté-
lica, quiso celebrar con este Musical-Mis-
terio el cincuentenario de la entronizacién
de la Virgen de! Carmen como Patrona
de Chile.

Reuniendo a través de larga investiga-
cién lo muy poco que sobre Maria dicen
los textos sagrados y lo mucho que la fe
y el amor estremecido relatan sobre la Mu-
jer que en carne propia vivié todas las po-
sibilidades del dolor y la plenitud, Juana
Subercaseaux escribid el libreto y eligié la
muisica con que en esta obra se vive y
canta el misterio de Maria,

La obra se inicia con la Anunciacién del
Angel, cumplimiento de la plenitud de los
tiempos, que el Conjunto aclama con Alle-
luyas; a l]a Muerte del Hijo éste se man-
tiene junto a la Madre al pie de la
Cruz “aténito, frio, relapso, suspenso”, y
la acompafia y la sostiene cuando su grito
desgarrado clama: “Fiio €]l mi querido de
piedat granada, porqué es la tu madre de
ti desamparada”? Disipadas las tinieblas la
Madre ve al Hijo subir al cielo, ella perma-
nece junto a los Apdstoles hasta que llega
¢l momento en que

Por gracia de Dios asunta
non dividida, mes junta

fue la tu digna persona

a los cielos, e sentada

a la diestra

de Dios Padre, Reina nuestra

e de estrellas coronada
como dice el Marqués de Santillana, Asun-
cién que el Conjunto acompaidia con ¢l Re-
gina Coeli de Cererols,

La escenografia de Ramén Lépez feliz-
mente inspirada en la pintura de los al-
bores del Renacimiento y las tinicas de
color musgo més una gama de ocres al
habano, reflejan los matices de los parajes
biblicos. Dentro de este marco, Ramim
Nufiez, director de la obra y al mismo
tiempo recitante, conjuntamente con los
cantantes actores, mueve a sus personajes
con solemnidad y ternura,

El cuarteto de voces integrado por Ma-
ry Ann Fones, soprano; Carmen Luisa Le-
telier, contralte; Victor Saavedra, tenor, y
Juan Gutiérrez, bajo, junto a Ramén Na-
fiez, representan a los personajes, cantan y
actian en solos, ddos y cuarteto, mientras
Juana Subercaseaux, Daniel Smith, Fer-
nando Silva, Oscar Ohlsen y Luis Gonzé.
lez tafien los bellos instrumentos que tam-
bién pasan a complementar la belleza de
la escenografia. Paz Irarrdzabal recita fue-
ra de la escena el Magnificat y otros bellos
trozos biblicos.

El desempefio musical y artistico fue a
la vez una hazafia y una plegaria. El cli-
max de la vida de Marfa fue ]a Cruz y lo
es también en la obra cuando Mary Ann
Fones dice los maravillosos versos de Gon-
zalo de Berceo y Gémez Manrique con un
dramatismo y fuerza conmovedora que es-
casas actrices sabrian lograr,

Juana Subercaseaux que también nos
habia ofrecido anteriormente obras como
la “Tarde Isabelina” y el “Descubrimien-
to de América”, ahora en esta “Historia
de Marfa” logra una bella simbiosis de md-
sica y literatura para cantar la vida sen-
cilla, heroica y admirable de la Mujer que
por excelencia transparenta la luz divina.

M. V.

RECITALES DE ARTISTAS EXTRAN]JEROS

Recital del organista Walter Gauss

En la Parroguia de Nuestra Sefiora de
Lujin actué el organista alemdn Walter
Gauss, residente en Sao Paulo, Su recital
estuvo dedicado exclusivamente a obras

de J. S. Bach: Preludio y Fuga en Fa me-
nor; los Preludios Corales: “Das alte Jahr
vergangen ist’, “Herzlich tut mich verlan-
gen “Ich ruf zu Dir, Herr Jesu Christ”;
Sonata a trio N 1 en Mi bemol Mayor v
Preludio y Fuga en Si menor,
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Recital del pianista Nibya Marifio

El pianista urugnayo. Nibya Mariiio inau-
gurd el ciclo de conciertos 1976 organiza-
do por CEPAL en el Edificio de las Na-
ciones Unidas,

Se inicid €l recital con Sonate Patética,
de Beethoven, para continuar con Arabes-
co, de Schumann; Nocturno en Do menor,
Impromptu Op. 51 y Tarantela Op, 43, de
Chopin; tres trozos de Suite Iberia, de Al-
béniz; Funerales, de Liszt, y como enco-
res tres obras sudamericanas: Triste, de
su compatriota Eduardo Fabini; Polichine-
la, de Villa-Lobos y Danza de la moza do-
nosa, de Ginastera,

Recital del oboista uruguayo Ledn Biriotti

El “Estudio de Nueva Misica” del Goe-
the Institut presentd, en su primer progra-
ma de la temporada 1976, al oboista Ledn
Biriott,

En este programa se tocd del polaco
Andrej Dobrowolski: Misica para cinta
magnética y oboe solo (1965); del alemin
Peter Michael Braun: Ensayo para oboe y
cinta magnética (1969); del rumano Alexan.
dre Hrisanide: A la recherche de la ver-
ticale para oboe solo (1965); del urugua-
yo Sergio Cervetti; Stella Vindemiatrix pa-
ra oboe y cinta magnética (1975); del
ureguaye Antonio Mastrogiovanni: Aulos
para oboe y cinta magnética {(1975); del
alemén Friedrich Schenker: Mondlogo pe-
ra oboe solo (1968)y una composicién su-
ya titulada Metamorfosis segtin Kafka pa-
ra oboe y cinta magnética (1975). Todas
las obras del programa eran primeras au-
diciones para Chile, L

Recital de Luis Medalha

E] pianista brasileio Luis Medalha, que
ganara el Concurso Internacional de Vi-
fia del Mar (1974), actué en el Teatro
Municipal con un programa que consultd
Brahms: Intermezzo Op. 118, N? 2 y So-
nata en Fa menor, Op. 5; Villa-Lobos: Al-
ma Brasileira; Liszt: Funerales, y Proko-
fiev: Sonata N9 7,

Festival Gershwin con Luis Medalha

La Orquesta Filarménica Municipal, di-
rigida por Isidor Handler, ofreci6 un Fes-
tival Gershwin, que fue repetido varias ve-
ces, en el que se tocaron: Rapsodia en
Azul, Concierto en Fa y Un Americano en
Paris. El pianista Luis Medalha actud co-
mo solista,

Quinteto Villa-Lobos

El Conjunto Villa-Lobos estd formado
por instrumentistas jovenes que pertene-
cen a las mas importantes orquestas del
Brasil ¥ que desde 1984 difunden miisi-
ca contempordnea de su patria. Muchas
de estas obras han sido compuestas espe-
cialmente para ellos y, por supuesto, tam-
bién incluyen en sus programas obras del
repertorio universal y latinoamericano,

Integran el Quinteto Villa-Lobos, Carlos
Rato, flauta; Eros Martins, oboe; Paulo Do
Santos, clarinete, Carlos Gémez, trompeta
y Airton Lima Barbosa, fagot.

El Quinteto Villa-Lobos ofrecié recita-
les en la Sala Isidora Zegers, de nuestra
Facultad de Musica y en el Goethe Insti-
tut de Santiago.

En su programa en la Sela Isidora Ze-
gers tocaron: Haydn: Divertimento en Si
bemol Mayor; Vivaldi: Sonata en Sol me-
nor para flauta, oboe y fagot; Beethoven:
Quinteto para piano, oboe, clarinete, cor-
no y fagot en Mi bemol Mayor, con el pia-
nista chileno René Reyes; Lorenzo Fer-
ndndez: Suite Op. 37; Jusn Orrego-Salas:
Divertimento N°1 Op. 43 para flauta, oboe
v fagot; Villa-Lobos: Quinteto en forme de
choros.

En el concierto del Goethe Institut repi-
tieron la obra de Lorenzo Fernandez, la
de Orrego-Salas y e] Quinteto con pianoc
de Beethoven, y agregaron: Radames
Gnatalli: Suite para Quinteto; Jacques Ibert:
Trois Pieces Breves y Villa-Lobos: Quinte-
to en forma de choros.

Recital de Peter Roggenkamp

En el concierto del Goethe Institut, el
pianista alemin Peter Roggenkamp toc6:
1. S. Bach: Tres preludios y fugas del Cla-
vecin Bien Temperado (Tomo 1); E. T.
Amadeus Hoffmann: Sonata en La Mayor,
en homenaje al bicentenario del compo-
sitor; Debussy: Voiles, La Cathedrale en-
gloutie y Ce qu’a vu le vent douest; Hen-
ry Cowell: The Tides of Manaunaun, Aeo-
lian Harp y Exultation; los estrenos para
Chile de Dietrich Erdmann: Epigramas
(1970) y Rudolf Kelterborn: Monosonata
(1985) y ¢l estreno absoluto de Giinther
Bialas: Tres Momentos musicales (1973).

Malcolm Troup

Ademis de la actuacién del pianista ca-
nadiense Malcolm Troup con la Orquesta
de Cimara de la Universidad Catblica,
ofrecié un recital en el Goethe Institut que
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encabezd con: J. S. Bach-Busoni: Ghaco-
ne en Re menor, original para vielin solo,
y a continuacién tocd: Chopin: Sonata Op.
58 en Si menor; Messiaen; Le traquet rieur,
del Catdlogo de Pijaros;, de Malcolm Wi-
llinmson, canadiense radicade en Inglatetra
se escucho Tres Preludios y de Clermont Pe-
pin: Danza Frenética. Terminé el concier-
to con Ravel: Valses nobles y sentimenta-
les v Debussy: L’isle joyeuse,

Cuarteto de Cuerdas de Sydney
El Cuarteto de Sydney, Australia, que

se encuentra realizando una gira por La-
linoamérica, dentro del programa de in-

tercambio cultural del Ministerio de Asun-
tos Culturales Australiano, dio dos con-
ciertos en Chile, en la Universidad Téc-
nica Santa Maria de Valparaiso y en el
Teatro Oriente en Santiago,

Harry Curby, Dorel Tincu, Alexandru
Todicescu y Nathan Waks, crearon e] Syd-
ney String Quartet en 1974 y antes de ve-
nir a Sud América realizaron una amplia
gira por Asia,

En su concierto en Santiago, ejecutaron
un programa que incluyd: Beethoven:
Cuarteto Op. 18, N 1; Don Banks: Cua-
tro Piezas para Cuarteto, primera audicién
en Chile, y Ravel. Cuarteto en Fa.

Il CONCURSO INTERNACIONAL DE EJECUCION
MUSICAL DE VINA DEL MAR, MENCION VIOLIN

Se realizé el T Concurso Internacional,
con Mencién Violin. en la ciudad de Vi-
fia del Mar, entre el 30 de octubre y el 6
de noviembre de 1976.

Los ganadores del Concurso fueron:
Gongal Comellas, de Espaiia, con el Pri-
mer Premio; Arturo Delmoni, de Estados
Unidos, con el Segundo Premio, y John
Snow, de Inglaterra, con el Tercer Pre-
mio,

El evento fue, como en afios anteriores,
organizado por la I. Municipalidad de Vi-
fia del Mar y la Corporacién Orquesta Sin-
fénica Regional Vida del Mar, con la co-
laboracién del Servicio Nacijonal de Tu-
rismo, La Comisién de Honor estuvo in-
tegrada por: el Alcalde de Vifia del Mar,
Capitdn de Navio Sr. Radl Herrera Alda-
na: el Asesor Cultural de la H. Junta de
Gobiermo, Sr. Enrique Campos Menéndez;
por el Decano de la Facultad de Ciencias
v Artes Musicales y de la Representaci6n,
Sra. Herminia Raccagni, y por el Presiden-
te de la Corporacibon Orquesta Sinfénica
Regional Vifia del Mar, Dr. Luis Sigall
Morrison, La Comisi6én Ejecutiva la inte-
gran: Isidor Handler, director artistico del
Concurso y titular de la Orquesta Sinfénica
Regional Vifia del Mar; el Sr. Vicente Ga-
ponov, coordinador general del Concurso;
Sr. Enzo Andreani, director del Departa-
mento de Turismo y Relaciones Publicas
de la I. Municipalidad de Vifia del Mar, ¥
el Sr. Victor Salazar, Director del Depar-
tamento de Contabilidad y Finanzas de la
I. Municipalidad de Vifia del Mar.

Se presentaron al Concurso, los siguien-
tes violinistas: Haydee Francia, de Argen-
tina; Veronique Bogaerts, de Bélgica; Dene
Olding, de Australia; Jerzy Milewsky, de
Brasil; Peter Oundjian, de Canad4; Artn-
ro Delmoni, de Estados Unidos; Gongal
Comellas, de Espafia; Joana Matkowska,
de Francia; John Snow, de Inglaterra; At-
suko Tenna, de Japén; Henry Hutchinson,
de Puerto Rico e Ivin Taveras, de Repi-
blica Dominicana.

El Jurado estuvo integrado por: Carlo
Van Neste, de Bélgica, director de la CA-
tedra de violin del Conservatorio Real de
Bruselas; Umberto F, Nicastro, de Argen-
tina, profesor de violin de la Universidad
Naciona] de San Juan; Stephan Terc, Bra-
sil, concertino de la Orquesta Sinfénica
Brasilefia; Isidor Handler. director artis-
tico de la I. Municipalidad de Vifia del
Mar;d]uana Subercaseaux, de Chile, direc-
tora del Instituto de Misica de la Univer-
sidad Catélica; Alfonso Letelier, de Chile,
compositor y Secretario de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales y de la Repre-
sentacién de la Universidad de Chile y
Julius Karr-Bertolo, de Alemania, direc-
tor de la Orquesta Sinfénica de Baviera
y Munich, Como observadores, actuaron
Lucy Ramos Da Costa, musicbloga brasi.
lefia v Joaquin Prieto, de Chile, Vicepre-
sidente Ejecutivo de la Corporacién Cul-
tural de Santiago,

Acompafaron en la Prueba Eliminatoria
y en la de Seleccién, los pianistas, Alber-
to Visquez, de Argentina, profesor del
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Conservatorio de la Universidad de Cuyo
y Marcela Mazini, de Perti, profesora de
la Facultad de Misica de la Universidad
de Concepcién, Chile.

Después de la Prueba Eliminatoria, el
Jurado seleccioné a los siguientes intérpre-
tes: Veronique Bogaerts, Dene Olding,
Congal Comellas, Arturo Delmoni, Atsu-
ko Tenna y John Snow.

La violinista japonesa Atsuko Tenna, que
no qued6 seleccionada para las finales ob-
tuvo, no obstante, un premio especial, por
su excelente participacién.

Los finalistas y ganadores del Concur-

so en la etapa final, tocaron con la Or-
questa Filarménica Municipal dirigida por
el maestro Isidor Handler, tanto en ¢l Tea-
tro Municipal de Vifia del Mar como en el
Teatro Municipal de Santiago: Concierto
en Mi menor para viclin y orquesta, de
Mendelssohn, ejecutado por John Snow;
Concierto N° 1 en La menor, de Saint-
Saens, que toch Arturo Delmoni, y bajo
la direccién del titular de la Orquesta Fi-
larménica, Patricio Bravo, tocé el ganador
del primer premio, Gongal Comellas, Con-
cierto para vicin y orquesta en Do Ma-
yor, de Brahms,

OPERA

“El Murciélago™, de Johan Strauss

La Corporacién Cultural de Santiago,
con el auspicio de la Embajada de Austria,
presents en el Teatro Municipal “Die Fle.
dermaus”, de Strauss con cantantes de la
Opera de Viena,

La premiere se realizb el 7 de agosto
con la actuacién de los cantantes solistas
Elisabeth Lachmann, Eva Temper, Eva
Wehle, Fritz Uhl, Herold Krauss, Robert
Granzer y Walter Koller, con direccién es-
cénica de Wolfgang Mika; la Orquesta Fi-
larménica Municipal y el Coro Singkreis,
preparado por Arthur Junge, todos bajo
la direccién general del maestro Rudolf
Gerstenbauer, Actué también el Ballet Mu-
nicipal que dirige Rosario Llansol.

Concierto de Bdrbara Carter y
Barry Morel

La Corporacién de Arte Lirico presen-
td en el Teatro Municipal a los cantantes
norteamericancs Barbara Carter, soprano y
Barry Morel, tenor. La Orquesta Filarmé-
nica tocé preludios u oberturas de épera,
dirigidos por Armando Krieger.

Los solistas cantaron arias de “Tosca”,
“Rigoletto”, “Cavalleria Rusticana” y “Lu-
cia di Lammermoor, Las arias y el ddo fi-
nal del primer acto de “La Boheme” fue-
ron la tinica actuacién comfén de ambos
artistas,

Opera de Cémara de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales y de la
Representacion

El 2 de septiembre, en el Teatro IEM,
se inicié la temporada de la Opera de Ci-

mara, dependiente de la Facultad de Mii-
sica, que dirige la profesora y cantante Cla-
ra Oyuela,

En la primera etapa se presentaron ‘“La
Voz Humana” de Poulenc-Cocteau y “El
Pobre Marinero”, de Milhaud-Cocteau.

Mary Ann Fones, soprano, acompafiada
por el pianista Alfredo Saavedra, canté
“La Voz Humana”; vy Eduardo Lizana, Sil-
via Wilckens, Juan Gutiérrez y Hernén
Wiirth, cantaron “El pobre Marinero”, con
la Orquesta de Cémara de la Universidad
de Chile, dirigida por el maestro argenti-
no Andrés Spiller. Ambas obras contaron
con la preparacién musical y régie de Cla-
ra Oyuela, La escenografia de la obra de
Poulenc la realizé Juan Carlos Castillo y
la de Milhaud conté con escenografia y
trajes de Sergio Soto.

Temporada Lirica Oficial 1976

Con el alte auspicio del Supremo Go-
bierno, la Sociedad Chilena de Amigos de
la Opera inicié en el Teatro Municipal la
temporada 1978 con “Fausto” de Char-
les Gounod, La Opera 76 cuenta también
con el auspicic de la Municipalidad de
Santiago y su Corporacién Cultural,

“Fausto” fue cantado por Heather Thom-
son, como Margarita; Rubén Dominguez
en el papel de Fausto; James Morris en el
de Mefistételes y en los roles secundarios
cantaron: Carlos Haiquel, Valentin; Gloria
Queiroz, Siebel; Agustin Letelier, Wagner
v Teresa Lagarde, Marta,

Frente a la Orquesta Filarménica Mu-
nicipal y al Coro del Teatro Municipal,
preparado por José Manuel Silva, como
concertador gemeral actué el mmaestro in-
vitado Henrique Morelenbaum. La régie
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estuvo a cargo de Mario Carlos Trisi, con
iluminacion de Ricardo Moreno y esceno-
grafia de Jorge Dahm. El compositor v cri-
tico Federico Heinlein realizé la prepara-
cién musical, El Ballet Municipal bail6 la
Noche de Walpurgis que conté con coreo-
grafia de Paco Mairena.

En homenaje al tenor chileno Carlos
Santelices, recientemente fallecido, hubo
una presentacién de “Fausto” con reparto
de artistas chilenos exclusivamente, Marga-
rita Fernandez canté ! papel de Margari-
ta; Daniel Bravo hizo Fausto; Mariano de
la Maza, Mefistéfeles; Carlos Haiquel fue
Valentin; Carmen Araya canté el papel de
Siebel, Agustin Letelier el de Wagner y
Teresa Lagarde el de Marta, Como en las
presentaciones anteriores, el maestro Hen-
rigue Morelenbaum tuvo a su cargo la
concertacién total del espectéculo.

“La Traviata”

La segunda 6pera de la temporada fue
“La Traviata” de Verdi. Cantaron los pa-
peles principales Mary Costa como Vio-
leta; Rubén Dominguez el papel de Alfre-
do Germont y Nelson Portella el de Gior-
gio Germont, En los papeles secundarios
actuaron los chilenos Teresa Lagarde, Car-
men Araya, lIgnacio Bastarrica, Agustin
Letelier, Santiago Vera y Eduardo Huespe.
La Orquesta Filarménica Municipal, Coro
del Teatro Municipal, preparade por José
Manuel Silva, y cantantes tuvieron a Hen-
rique Morelembaum como maestro director
y concertador., La escencgrafia e ilumina-
cibn fue de Ricardo Moreno, la prepara-
cién musical de Elena Petrini y la coreo-
grafia de Paco Mairena, La régie estuvo
a cargo de Mario Carlos Troisi.

Por enfermedad del tenor Rubén Domin-
guez, el tenor argentino Horacio Mastrag-
no cantdé en varias funciones el papel de
Alfredo Germont,

"Aida”

Continué la temporada con “Aida”, de
Verdi cantada exclusivamente por un elenco
latinoamericano, con Gilda Cruz Rome co-
mo Aida; Marta Rose en el papel de Am-
neris; Rubén Dominguez, en el de Rada-
més; Nelson Portella como Amonasro; Vie-
tor de Narké fue Ramfis; Mariano de la
Maza hizo el papel de Rey; Ignacioc Bas-
tarrica como un mensajero y Sonia Piza-
rro el de la sacerdotisa.

Henrigue Morelenbaum fue director y
concertador del especticulo que tuvo la ré-
gie de Mario Carlos Troisi, escenografia
de Ricardo Moreno, coreografia de Paco
Mairena, La preparacién musical estuvo a
cargo de Elena Petrini. Junto a la Orques-
ta Filarménica Municipal actué el Orfeén
Municipal de Santiago, el Coro del Tea-
tro Municipal y ¢] Ballet Municipal.

"Tosca”

La Temporada Lirica 1976 terminé con
la presentacién de “Tosca” de Puccini, Ba-
jo la direccién del maestro director y con-
certador Juan Emilio Martinez, actué la
Orquesta Filarménica Municipal, el Coro
del Teatro Municipal v el siguiente elen-
co: Gilda Cruz Romo, Tosca; Bruno Pre-
vedi, Cavaradosi; Nelson Portella, Scarpia;
Mariano de la Maza, Angelotti; Eduardo
Huespe, el Sacristin; Ignacio Bastarrica,
Spoletta y Agustin Letelier, Sciarrone,

BALLET: CONJUNTOS CHILENOS

Presendacién de los alumnos de la
Escuela de Danza de lz Facultad de
Mdsica

En el Teatro YEM, el 9 de enero, la di-
rectora de la Escuela de Danza de la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales y de
la Representacién, Abdulia Bath, present
a los alumnos de interpretacién profesional
de la danza.

El programa consistié en una demostra-
cién de técnica académica, de técnica mo-
derna Leeder y Graham y de los siguientes

ballets de taller: “Danzas Histéricas” de
la profesora Argentina Torré, dirigido por
la directora del Ballet Nacional Chileno,
Nora Arriagada; “Estilizaciones Chilenas”
con coreografia del profesor Fernando Bel-
trami, y demostraciones de técnica afro, a
cargo de un grupo de alumnas de la pro-
fesora Gloria Leguisos.

Ballet-Oratorio “Carmina Burana”

Cinco funciones a tablero vuelto del ora-
torio de Carl Orff, “Carmina Burana” con
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coreografia de Emst Uthoff, fueron pre-
sentados en el Teatro Municipal entre el
31 de marzo y el 9 de abril. La obra fue
remontada por su creador con el Ballet Na-
cional Chileno, la Orquesta Sinf6nica de
la Universidad de Chile, el Coro Sinfénico
de la Universidad de Chile, preparado por
Hugo Villarroel, y los solistas: Florencia
Centurién, soprano; Juan FEduardo Lira,
tenor y Guillermo Asencio, baritono, todos
bajo la direccién del maestro Victor Tevzh,
La obra fue presentada con la escenogra-
fia y vestuario original de Thomas Ross-
ner.

En este reestreno, los papeles principa-
les fueron bailados por Rosa Celis, como
12 Doncella; Rob Stuif en el papel del Mu-
chacho y Armando Contader como el Bu-
fén. La Diosa Fortuna tuvo a Luz Mar-
mentini como protagonista y la Muerte la
interpretdé Fernando Beltrami,

Funcién de Gala de “Carmina Burana®
en honor de las delegaciones a la VI
Asamblea Interamericana de le OEA

Dentro del programa cultural prepara-
do por la Asesoria Cultural de la Junta de
Gobierno y el Ministerio de Relaciones Ex-
teriores, en honor de los delegados a la
VI Asamblea Interamericana de la OEA,,
la Universidad de Chile colaboré presen-
tando el 14 de junio, en el Teatro Muni-
cipal, el Ballet Oratorio de Carl Orff “Car-
mina Burana”, con coreografia de Emst
Uthoff,

Actué 'a Orquesta Sinfénica de la Uni-
versidad de Chile, €l Ballet Nacional Chi-
leno, el Coro Sinfénico de la Universidad
de Chile y los solistas: Florencia Centu-
rién, Juan Eduardo Lira y Guillermo Asen-
cio, todos bajo la direccién del maestro
Victor Tevah.

Ballet Nacional Chileno en
temporada educacional

Durante el mes de junio, en el Teatro
IEM., de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales v de la Representacién de Ia
Universidad de Chile, el Ballet Nacional
Chileno ofrecié su primera temporada edu-
cacional del afio,

Las profesoras Chela Gilberto y Liliana
Bilwillwe explicaron a los alumnos de la
educacién media las técnicas clasica y mo-
derna de danza, con jlustraciones a cargo
de los bailarines del Ballet Nacional, y lue-
go se presentaron, durante esta temporada,
los siguientes ballets de repertorio: “En-

sambles”, mtsica Miles Davies, coreogra-
fia de Rob Stuif; “Concertino”, misica de
Pergolessi, coreografia de Pauline Koner;
“Los cuatro mdsicos viajeros”, mtsica co-
llage jazzistico y coreografia de Joachim
Frowin; “Homenaje a Martha Graham”,
musica Daniel Smith y coreografia de Ga-
by Concha; “Catrala Desciende”, miisica
de Luciano Berio, coreografia de Patricio
Bunster; “Mocedades”, musica de Vivaldi
y coreografia de Fernando Beltrami, ¥y
“Scriabiniana” con misica de Scriabin y
coreografia de Valukin-Stuif.

Gira al norte del Ballet Nacional

Entre el 4 y 17 de noviembre, el Ballet
Nacional Chileno que dirige Nora Arria.
gada, realizé una importante labor de di-
fusién de la danza en !a I y 1T regién del
pais. Esta gira conts con la valiosa coope-
racién de la Vicerrectoria de Extension y
Comunicaciones de la Universidad de Chi-
le, v del Departamento de Transportes del
Comando de Combate de la Fuerza Aérea
de Chile, que facilité el traslado de los bai-
larines y del material técnico. Gracias a
esta ayuda, la Facultad de Ciencias y Ar-
tes Musicales v de la Representacion, de
12 Universidad de Chile, pudo hacer llegar
al Ballet Nacional a Arica, Iquique, Cala-
ma, Chuguicamata y la Oficina Salitrera
de Pedro de Valdivia, ciudades en las que
se ofrecieron presentaciones gratuitas es-
peciales para estudiantes y funciones pa-
ra piblico en general, Los programas in-
cluyeron los ballets: “Estudio”, “Moceda-
des” v “Eros”, del corebgrafo Fernando
Belirami; “Scriabiniana”, de Valukin-Stuif;
“Homenaje a Martha Graham”, de Gaby
Concha y “Catrala Desciende”, de Patricio
Bunster,

Ballet Municipal

Se inici6 la temporada del Ballet Muni-
cipal, que dirige Rosario Llansol, con “La
Fille Mal Gardée”, misica de Femando
Herold, coreografia y remontaje de Jaime
Pinto.

Continuaron las presentaciones del Ballet
Municipal con la reposicién del II acto de
“El Lago de Los Cisnes”, “Paquita” y
“Danza de las Espadas”.

E]l corebgrafo Paco Mairena estren6 “Fray
Lorenzo”, basado en la obra “Romeo y
Julieta” de Shakespeare, inspirdndose en el
personaje de Fray Lorenzo y planteando
¢l dilema del monje-filésofo que traté de
ofrecer una solucién humana a los dos jé-
venes enamorados. La musica usada por
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Mairena fue el poema sinfdnico del mis-
mo nombre de Tchaikowsky y decorados
e iluminacidén de Juan Carlos Castillo.

Bailé el papel dsl atormentado Fray Lo-
renzo, José L. Sobarzo, acompafiado por
Mirta Furioso y Francisco Vergara.

Ballet contempordnco de Concepcién
En el Teatro Municipal de Santiago se

presentd el Ballet contemporineo de Con-
cepeibn que dirige Belén Alvarez y que

" visité la capital auspiciado por la Univer-

sidad de Concepcién,

El programa incluyé: “Cuadros de una
exposicion”, de Moussorgsky y “Quinteto
Progresive”, ambos en versién del conjun-
to Emerson Lake y Palmer, y el estreno de
la version. completa de “La Consagracibn
de la Primavera”, de Strawinsky. Todas las
obras tuvieron coreografia y direccién ar-
tistica de Belén Alvarez,

Forman el elenco 3¢ jévenes estudiantes
unjversitarios y de educacién media de
Concepcion.

BALLET: CONJUNTOS EXTRANJEROS

Eliot Feld Ballet

Con motivo del bicentenario de los Es-
tados Unidos, el Ballet Eliot Feld realizé
una gira por quince ciudades latinoameri-
canas con el auspicio de la Secretarfa de
Estado norteamericana,

Este conjunto organizado en noviembre
de 1973 bajo los reglamentos del Depar-
tamento de Educacién de Nueva York y
que estd integrado por veinte jévenes bai-
larines, es un hallet de cidmara que estd
bajo la direccién del coredgrafo Eliot Feld.
La base del repertorio son las diecisiete
obras creadas durante ocho afios por este
artista norteamericano. Con la ayuda de la
Fundacién Rockefeller, el Eliot Feld Ba-
llet inici6 sus actuaciones en 1974,

Durante su visita a Chile, el Eliot Feld
Ballet presenté: “The Consort” con miisi-
ca de Dowland, Morley, Neusidler y com-
positores anénimos; “Excursions”, con mi-
sica de Samuel Barber; “Intermezzo” con
miisica de J. Brahms; “Harbinger”, con
musica de S. Prokofiev; “The Gods Amu-
sed”, con misica de C. A, Debussy; “Cor-
tege Parisien”, con misica de Emmanuel
Chabrier; “A Soldier’s Tale”, con misica de
1. Strawinsky; “Waves”, con mtsica de
Laurie Spiegel; “At Midnight”, con mdsi-
ca de Gustav Mahler y “Mazurka”, con
musica de F. Chopin,

Murray Louis Dance Comoany

En el Teatro Municipal actué este gru-
po nortemericano de siete personas presen-
tando danzas que se combinan con la mi-
mica, Murray Louis, director de! conjunto
mostrd exclusivamente creaciones propias.
Discipulo de Alwin Nikolais, usé la ilumi-
nacién y proyecciones de su maestro, Fl
repertorio danzado en Santiago incluyé:
“Forcelain Dialogues”, musica de Tchai-
kowsky; “Chimera”, misica de Alwin Ni-
kolais; “Hoopla”, iluminacién de Nikolais;
“Personnae”, musica de Free Life Commu-
nication; “Continuum™, misica de Nikolais
y “Proximities”, musica de Brahms.

Este conjunte actu6 bajo los auspicios
del Departamento de Fstado norteamerica-
noe como una de las emhajadas artisticas de
Estados Unidos con motivo de la celebra-
cién del Bicentenario de su Independencia.

Astad Deboo, baila danzas clisicas de
la India

El bailarin hindi Astad Deboo mostrs,
en sus distintas presentaciones en Santiago,
In primera de las cuales fue en el Teatro
de !a Universidad Catélica, algunas de las
danzas de su patria que datan hasta desde
hace 2.000 afios.

Este joven artista viaja por el mundo
mostrando —no oficialmente— el arte de
la danza hindd y ha recorrido treinta y
siete paises de diversos continentes,

* 137 °



Revista Musical Chilena /

Crénica

CONCIERTOS EN EL NORTE Y SUR DEL PAIS

Actividad del Departamento de Arie de
la Universidad de Chile, Sede Antofagasta

El Departamento de Arte de la Sede An-
tofagasta cuenta con una Orquesta de Ch-
mara que dirige el maestro Eliseo Sante-
lices; la Orquesta Sinfénica Juvenil que
se inicié en 1989 con alumnos de ense-
fianza bisica v que en 1874 pasé a depen-
der del Liceo Experimental Artistico de
la Universidad de Chile, y que dirige el
maestro Rafael Ramos; el Coro Univer-
sitario que integran cincuenta alumnos de
las diversas carreras de la Sede, dirigido
por el profesor Juan Jusakes; el Ballet Ex-
perimental y el Teatro Universitario, diri-
gido por Boris Stoicheff.

Orquesta de Cdmara

Cada afio entre los meses de junio y
agosto €! conjunto ofrece seis conciertos
oficiales a cargo de su director titular y
de maestros invitados, Destacados solistas
chilenos y extranjeros participan en estos
conciertos,

En la primavera se realizan los concier-
tos populares en las diversas poblaciones
de la ciudad, por lo general ocho progra-
mas, mediante un convenio con la Oficina
Regional de Desarrollo Social.

El conjunto se divide, ademés, en Quin-
teto de Maderas y Cuoarteto de Cuerdas
para cumplir una intensa labor de difusién
de la mtsica de cémara.

Durante 1975 la Orquesta y sus conjun-
tos de cimara ofrecieron cincuenta concier-
tos, sin contar las grabaciones de misica
incidental para las obras que presenta el
Teatro Universitario. Por lo gemeral, las
partituras para las obras teatrales, son es-
critas por el director del conjunto, maes-
trc Eliseo Santelices.

En 1976 la Orquesta inicié su labor con
Conciertos Educacionales que se realiza-
ron entre los meses de marzo y mayo, con
una programacién correspondiente a los
autores y periodos de los programas de la
ensefianza bésica y media,

La XIV Temporada Oficial de este afio
sc inici6 en el mes de junio y fue dirigida
por los maestros invitados Fernando Ro-
sas, Richard Kistler y Patricio Bravo, ade-
mas de los conciertos que dirigié el titu-
lar del conjunto, maestro Santelices. Como
solistas actuaron Jorge Romén, cello; Her-
berto Bustamante, flauta; Francisco Que-

zada, violin; Pedro Poveda, viola; Enrique
Pefia, oboe; Alvaro Gémez y Routa Krow-
movic, violinistas; y los solistas antofagas-
tinos Mario Baeza, oboe y Claudio Peiia,
fagot.

Entre los meses de septiembre y diciem-
bre el conjunto dio 10 conciertos en po-
blaciones y realiz6 una gira por la Prime-
ra Regién que se prolongd hasta Arica y
que abarcé Calama, Chuquicamata, Maria
Elena, Pedro de Valdivia, Tocopilla, Iqui-
que y Pica,

Orqguesta Sinfénica Juvenil

Inicié la labor del afio con un ciclo de
conciertos, dirigidos por el profesor Ra-
fael Ramos, con obras del barroco, clési-
cas, romanticas y de compositores chile-
nos, En estos conciertos actuaron como so-
listas los alumnos Juan Cérdova, flanta, en
Suite en Si menor de ]. S. Bach; Maria
Cecilia Butrén, en Concierto en Re Ma-
yor para piano de Hoydn e Ivan Fanola
en Concierto para violin en La menor Op.
3, N* 6, de Vivaldi.

Junto al Coro v el Ballet Experimental, la
Orquesta Juvenil tocé Danzas Polovetsianas
de Boradin,

Esta experiencia instrumental permitira
que una generacién de jovenes nortinos
puedan abrazar alguna carrera musical en
el futuro cercano.

Coro Universitario

El conjunto coral inicié sus actividades
en 1965 y en sus once afios de existencia
ha realizado, siempre bajo la direccién del
profesor Juan Jusakes, una intensa difu-
sién de musica a cappella, tanto de la po-
lifonia renacentista como de autores chile-
nos y latinoamericanos. Esta labor se ha
realizado a nivel regional, nacional y de
los paises vecinos, Argentina, Perd y Bo-
livia.

En mtltiples ocasiones han cantado
obras sinfénico-corales, junto a la Orques-
ta de la Universidad, bajo la direccién de
maestros extranjeros y chilenos y también
de su director titular. Los solistas que in-
tervienen en las obras sinfémico-corales, son
alumnos de la catedra de canto de la pro-
fesora Cabriela Ramos del Conservatorio
Regional de Miisica.

Paralelamente a sus actividades artistica
especifica, el Coro Universitario desde 1975
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coordina la promocién de la actividad mu-
sical de la Sede An:ofagasta, y es anfitrién
de los coros chilenos y extranjeros que vi-
sitan la regién,

Este aifio el Coro Universitario partici-
pd en el IV Festival Internacional de Co-
roc de Porto Alegre, invitado por la Aso-
ciacion de Coros de Rio Grande Do Sul.
Ademis, el coro aproveché esta oportunidad
para ofrecer conciertos en el Estado de
Mina Gerais, en Uruguay y Argentina,

Teatro de la Universidad de Chile

La labor del Teatro Universitario de An-
tofagasta, dirigido por Boris Stoicheff, ha
rebasado el norte del pais para difudirse
por todo Chile hasta la cindad surefia de
Valdivia.

En 1975 montaron un totz] de ocho obras,
incluyendo teatro infantil realizado por ni-
fios, Con direccién de Stoicheff, se mont6:
“En aquellos locos afios 207, de la autora
nacional Isidora Aguirre y misica de El-
seo Santelices; “Clasico Antofagasta” del
dramaturgo y poeta chileno Andrés Sabe-
lla, con mubsica de Rubén Céhceres; “Yer-
ma 74", adaptacién de la obra del mismo
nombre de Federico Garcia Lorca, con mi-
sica de Rubén Céceres; “O’Higgins”, del
dramaturgo chileno Fernando Debesa,

Con direccién del actor Omar Galarce,
se montd “El si de las nifias” de Fernén-
dez de Moratin, y las obras infantiles: “El
Palacio Ducal”, “Rocamadur” y “Las Go-
londrinas”, con actuacién infantil, bajo la
direccion de los actores Angel Lattus y
Teresa Ramos,

El afic 19768 se dedicé exclusivamente
a obras de autores nacionales a fin de di-
fundir la dramaturgia chilena.

El primer estreno fue “Las Tres Pas-
caalas” de Isidora Aguirre, con musica de
Rubén Ciceres y direccién de Stoicheff;
se continué con “La nifia de la palomera”
de Femando Cuadra, dirigida por Luis
Imerio Guardis; y “Cémo domar una fiera”,
de Luis Soto, versién libre de “La Fierecilla
domada”, de W. Shakespeare. Paralelamen-
te, Omar Galarce dirigi6 €l cuento infantil
“Tres gatos en chica Raton”.

Al igual que en afios anteriores, la com-
paiifa teatral llevé estas obras a toda la
regién norte del pais,

Ballet Experimental

La labor del conjuntoc se inicié con el
Ballet-Oratorio ‘Danzas Polovetsianas” del
Principe Igor, con la participacién de la
Orquesta Juvenil, el Coro de la Universi-

dad y alumnos de los tiltimos afios de ba-
llet de la Escnela de Danza de Antofagas-
ta y alumnos del teatro.

El segundo estreno fue Suite de “E!
lago de los cisnes”. Ademds, se monté un
especticulo de funcién completa, a base
de remontajes de obras de! repertorio que
beilaron alumnos de los cursos superiores,

Departamento de Arte de la Universidad
de Chile, sede Valparaiso

Cuenta el Departamento de Arte con la
Orquesta de Cuerdas, dirigida por el ma-
estro Belfort Ruz; el Conjunto “Ars Anti-
qua”, dirigido por Emilio Rojas; el Coro
de Cimara que también dirige el maestro
Ruz y el Coro de Alumnos, dirigido por
René Verger.

La temporada oficial de Conciertos de
1975 se desarrollo entre junio y septiem-
bre, en el Aula Magna de la Universidad
Técnica Santa Marfa, y consté de dieci-
séis conciertos, con la participacién de con-
juntos nacionales y extranjeros.

Colabor6 en esta temporada la Orques-
ta Sinfénica de la Universidad de Chile,
el Ballet Nacional Chileno, ! Coro de Cé-
mara y Coro Sinfénico, y el Conjunto de
Percusibn “Rhytmus”, todos ellos depen-
dientes de la Facultad de Ciencias y Ar-
tes Musicales v de la Representacién de
'a Universidad de Chile en Santiago. Tam-
bién actuaron en Valparaiso el Consortium
Classicum, de Alemania Federal; el Quin-
teto Hindemith; el Conjunto “Pro Arte”,
el Cuarteto Schubert, ¥ la pianista Marcella
Crudeli, ademés de los conjuntos de la Se-
de de Valparaiso,

Merece destacarse muy especialmente
el concierto de clausura de esta temporada,
en el que se rindi6 homenaje a los compo-
sitores chilenos. Se tocaron obras de Juan
Amendbar, Carlos Botto, Juan Lemann,
Alfonso Letelier, Domingo Santa Cruz,
Jorge Urrutia y Darwin Vargas, y la Mu-
nicipalidad de Valparaiso hizo entrega de
up pergamino a todos estos creadores por
“Servicios Distinguidos a la Cultura Chi-
lena”, galardén que también se le dio al
musicélogo Samuel Claro.

Ademis de esta I Temporada Musical,
los conjuntos de la Sede Valparaiso actua-
ron en un cicle de conciertos de primave-
ra en colaboracién con los institutos hi-
nacionales; en conciertos navidefios en las
distintas iglesias de Valparaiso v Vifia del
Mar, en los que colaboré un coro infantil,
integrado por nifios entre 4 y 12 afios;
en las II Jornadas Nacionales de Educa-
cién y Cultura; en los conciertos de Se-
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mana Santa; y en conciertos en las distin-
tas ciudades de la V Regién, en Santiago,
vy a través de convenios con la Organiza-
cibn de Conciertos “Santa Cecilia, de Te-
muco y la Universidad Austral de Valdi-
via, la Orquesta de Cuerdas, el Coro de
Camara y el Conjunto Ars Antiqua ofre-
cieron varics conciertos en estas ciudades.

La actividad en actos académicos y de
extension ha sido fructifera, Todos los con-
juntos de la sede han actuado en centros
estudiantiles, organismos vecinales, cen-
tros laborales y planteles militares, Men-
ciébn especial merece el ciclo de misica y
teatro realizado en el Salén de Honor de
la Escuela Naval “Arturo Prat”, organiza-
do por el Departamento de Arte y el De-
partamento de Actividades Culturales de
ese plantel. Alli actuaron los conjuntos de
la Universidad de Chile de Valparaiso y
solistas y conjuntos invitados.

El Conjunto Ars Antiqua de Ia Sede Val-
paraiso viajé a Argentina. Dirigido por su
director titular, Emilio Rojas, ofrecieron
conciertos en Buenos Aires, Mendoza vy
San Luis, en los que la critica v el pabli-
co reconocid la excelencia de sus interpre-
taciones de misica medieval y renacen-
tista,

Centro de Estudios Musicales Bdsicos

En octubre del afio pasado se inicié el
Centro de Estudios Musicales Bdsicos, de-
pendiente del Departamento de Arte, vy
que dirige la profesora Liselotte Boetti-
cher, violinista y concertino de la Orques-
ta de Cuerdas.

Se imparten las siguientes asignaturas:
curso exploratorio, teoria, armonia e ins-
trumentos: violin, viola, cello, guitarra,
piano, percusién, cants y danza. La ma-
tricula alcanza a 100 alumnos,

Teatro Universitario

El Departamento de Arte cuenta con un
elenco teatral que actiia en la sala “El Fa-
rol” de ese departamento. Han presenta-
do hasta la fecha las siguientes obras:
“Chilean Love” de Fernando Cuadra; “La
Sopera” de Robert Lamoureux; “Animas
en dia claro” de Alejandro Sievecking;
“Nuevas Aventuras del Gallo Quiquiricé”
de Monica Echeverria y “Picnic” de Wi-
lliam Inge. Han invitado para actuar en
Valparajso al Teatro Nacional Chileno de
la Facultad de Ciencias y Artes Musicales
y de la Representacién de la Universidad
de Chile y al Teatro de la Universidad
de Chile de Antofagasta.

Radio Valentin Letelier

A través de la Radic de] Departamento
de Ciencias Juridicas de 'a Universidad
de Chile de Valparaiso, los académicos y
profesores del Departamento de Arte, en
¢l programa “Reflexiones sobre Arte v Cul-
tura”, se difunde todo el quehacer musi-
cal y teatral de la Sede.

Actividad musical en Temuco

La Orquesta Filarménica que dirige el
profesor Hernin Barria, inicié su activi-
dad con conciertos que comenzaron en €l
mes de enero y que continnaron durante
todo el afio. Esta aciividad se realizé en el
Teatro Municipal de Temuco, en la Se-
de de la Universidad de Chile, en la Bi-
blioteca Municipal ¥ en la Escuela Agri-
cola Nielol.,

El Coro Polifénico de la Sede, dirigido
por el profesor Ivin Pizarro, e integrado
por alumnos de la Universidad, también
realiza una amplia labor de difusién coral
en toda lz zona.

Temporada de Conciertos de la
Organizacién de Cdmara de los “Coros
Polifénicos Santa Cecilia”

La temporada de conciertos se inicid el
97 de abril con un recital de piano del Dr.
German Rojas Neumann y continuara con
la participacién de los conjuntos y solis-
tas de las Universidades de Chile y Caté-
lica de Santiago y de otros puntos del pais.

Coro de la Pontificia Universidad
Catdlice de Chile de Temuco

El conjunto coral de la Universidad Ca-
télica, que dirige el maestro Jeremias Zi-
fiiga, inici6 las actividades del afio con
sonciertos de Semana Santa en los que
cantaron obras de J. S. Bach.

XXV Temporada Oficial de la Orquesta
Sinfénica de la Universidad de
Concepcidn

Bajo la direccion de su director titular,
e! maestro peruano José Carlos Santos, se
iricié el 23 de abril la XXV Temporada
Oficial de la Sinfénica de Concepcién, la
que constd de catorce conciertos que ter-
minaron el 10 de septiembre. Dirigieron
la temporada ademis del maestro Santos,
los directores Fernando Rosas y Wilfred
Junge.
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Fueron invitados para actuar en esta
temporada los solistas: Clara Pasini, arpa;
Jorge Roman, cello; Fernando Lara, bari-
tono; Ana Maria Castillo, clave; Galvari-
no Mendoza, piano; Alicia Estrada, mezzo-
soprano; Marcella Mazzini, piano; Aida
Reyes, contralto; Amado Rivera, tenor, y
los instrumentistas jovenes, Carlos Dourthé,
cello; Gabriela Hannach y Carla Davan-
z0, pianistas.

Entre las obras importantes que se eje-
cutaren durante esta temporada, merecen
destacarse: J. S, Bach: Magnificat, con el
Coro Polifénico de Concepcidn y los solis-
tas: Aida Reyes, Amado Rivera y Fernan-
do Lara; Mahler: Kindertotenlieder, con
la solista Alicia Estrada; Beethoven: Con-
ciertos para piano y orquesta N° 1, 2, 8,
4 y 5, solista Marcella Mazzini; Prokofiev:
Cantata “Alexander Nevsky”; J. S. Bach:
Cantata N? 82, solista Fernando Lara; Con-
cierto en Re menor para clavecin y orques-
ta, solista Ana Maria Castillo; Schinberg:
Noche Transfigurada, ete.

Conmemoracién de los 290 afios del
nacimiento de J. S. Bach

El Instituio de Arte de la Universidad
de Concepcidn conmemord, en el Aula
Magna Arzobispal, los 290 afios del naci-
miento de J. 8, Bach, con un concierto
de la Orquesta Sinfénica. Actué el
Grupo de Cédmara, dirigido por el maes-
tro Santos y las clavecinistas Ana Maria
Castillo y Elizabeth Roller, El programa
incliyé Concierto para clave en Do Ma-
yor, una seleccion del Arte de la Fuga y
Concierto Brandenburgués N° 3,

Universidad Austral de Valdivia

Desde 1955 funciona el Conservatorio
de Musica de la Facultad de Bellas Artes
de Ja Universidad Austral de Valdivia,
plantel en el que se da formacién instru-
mental; se forman profesionales de la do-
cencia y a través de la difusibn musical
se estimula el interés de la comunidad por
la misica, Los conciertos de difusién se
realizan entre junio y noviembre de cada
afio,

Taller de Lutheria

El Taller de Lutheria de la Universidad
Austral de Chile, es un organismo de la
Facultad de Bellas Artes que depende del
Departamentc de Artes Musicales de la
Facultad.

La funcién principal de este Taller es
la formaci6n de profesionales en esta ar-

tesania, quienes construyen, restauran y
mantienen los instrumentos de cuerdas de
la Facultad. El Taller se fund6 en 1974
y se encuentra bajo la direccién de! maes.
tro Humberto Aguila. En 1975 se inicié
la docencia en el Taller de Lutheria, el
primero del pails, en el que actualmente
se forman 12 artesanos que obtendrén, al
final de sus estudios superiores, e! titulo
de Técnicos Luthiers.

Coro de la Universidad Austral

Creado en 1974, este conjunto coral se
ha caracterizado por ser uno de los méas
activos del sur del pais. Su director desde
su iniciacion, Hugo Muifioz, ha ofrecido
mis de 130 conciertos en Valdivia, en to-
da la X Regién, y ha abarcado también
las zonas de Temuco, Traiguén, Los Ange-
les, Concepcién, Santiago y Valparaiso,

Su repertorio abarca la misica docta,
popular y folklérica ¥y muy especificamen-
te la musica de compositores chilenos y
latinoamericanos. En sus sucesivas presen-
taciones ha cantade en primera audicién
obras de los creadores chilenos, especial-
mente de aquellos de la X Regi6n,

El Coro estd integrado por alumnos, pro-
fesores y funcionarios de la Universidad Aus-
tral y de la Universidad Técnica del Esta-
do.

Conjunto Experimental de Mdsica
de Vanguardia

Formado a principios de 1975 por inicia-
tiva del decano de la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad Austral, Sr, Jaime
Silva y de la Pro-Decano, Sra. Matilde Ro-
mo, el Conjunto Experimental de Musica
de Vanguardia es dirigido por el pianista
Fernando Wobhlwend y lo integran el con-
trabajista Pedro Espinoza, el guitarrista Vic-
tor Biskupovic y el baterista Osvaldo Mar-
tinez,

El conjunto se dedica al jazz, rock vy las
nuevas corrientes populares, creando ellos
mismos sus obras con renovados estilos, Pa-
ra fomentar el cultivo de esta miisica ofre-
cen recitales didActicos, concierios y presen-
taciones y dan asesoria técnico-musical a
las entidades que lo soliciten, Desde su
primera presentacién en Valdivia han reco-
rrido toda Ia zona sur, dando conciertos en
Santiago y en television,

Escuele de Cultura y
Difusién Artistica de Valdivia

E] Ministerio de Educacién Publica cred
en 1973 la Escuela de Cultura y Difusién
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Artistica, destinada a brindar educacién
especial gratuita a los nifios con condicio-
pDes artisticas especiales, provenientes de
diversos colegios y escuelas de nivel bési-
co de la ciudad, Dirige el plantel el pro-
fesor Ernesto Guarda,

Este plantel imparte docencia en Artes
Plasticas: dibujo v pintura; ballet; folklo-
re: bailes tradicionales, guitarra y percu-
sién; Teatro Infantil: teatro de figuras, de
titeres y marionetas y muasica: kinder ini-
cial, lectura musical y ensefianza instrumen-
tal: violin, cello, contrabajo, piano, guitarra
clasica, flauta dulce, piano y acordeén,

La Escuela de Cultura y Difusién Ar-

tistica también realiza labor de extensién.
Hasta la fecha ha montado dos exposicio-
nes de pintura y ha convocado a concursos
en artes plasticas; su departamento de fol-
klore ha ofrecido 11 recitales y el de ba-
Het, dos presentaciones de alumnos; el tea-
tro infanti! ha tenido 12 actuaciones y el
teatro de figuras, 32 funciones, La Orgues-
ta Juvenil integrada por Jos alumnos de
instrumentos, ha ofrecido 15 conciertos.

La Escuela de Cultura y Difusion Ar-
tistica cuenta con un total de 686 alum-
nos y existe una larga lista de espera pa-
ra ingresar,

NOTICIAS

Primer Concurso de Ejecucidn
Musical Juvenil

La Corporacién Cultural de la TIlustre
Municipalidad de Santiago realizé, entre el
9 y 11 de enero, un Concurso de Ejecu-
cién Musical Juvenil,

Participaron doce ejecutantes que opta-
ban a actuar como solistas en los concier-
tos de la Orquesta Filarménica Municipal
durante el mes de enero.

El jurade estuvo integrado por Jorge
Dahm (presidente), Federico Heinlein,
Galvarino Mendoza, Oscar Gacitia, Patri-
cip Bravo, Alvaro Gémez y Luis Lépez.

Los cuatro solistas ganadores del Con-
curso fueron: Carlos Ramén Dourthé, vie-
loncello; Frida Ansaldi Conn, violin; Cris-
tiAn Montes, guitarra y Cecilia Plaza, pia-
no,

Patricio Salazar g la Filarmdnica
de las Américas

Patricio Salazar, baterista de la Orgues-
ta Sinfénica de la Universidad de Chile e
integrante de conjuntos prdfesionales de
cimara, postulé al Concurso de la Orques-
ta Filarménica de las Américas, creada por
el Gobiernc de México, con Luis Herrera
de la Fuente como director general. A
principios de marzo el muisico chileno fue
oficialmente informado que habia sido se-
leccionado como percusionista de la nueva
agrupacién,

El maestro Herrera de la Fuente desea
crear una orquesta de la més alta catego-
ria, con un total de 120 musicos, la que
comenzard a trabajar durante 1976 para
debutar definitivamente en 1977,

Pedro Ignacio Calderén fue nombrade
director artistico del Teatro Colén de
Buenos Aires

El conocido director de orquesta argen-
tino, Pedro Ignacio Calderén, ampliamen-
te conocido por el piblico chileno por sus
actuaciones con la Orquesta Filarménica
Municipal quien, el afio pasado debuté,
ademids, como director lirico en Santiago,
con “Carmen”, de Bizet, ha sido nombra-
do director artistico del Colén de Buenos
Aires,

Juan Pablo lzquierdo dirige en el
Festival de Jerusalén

Por cuarta vez una breve y original ma-
nifestacion musical contempordnea titulada
“Testimonium” se desarrolld en Jerusa-
lén y en Tel Aviv. Su meta era provocar
la creacion de obras nuevas que dieran
‘una expresidn musical a los acontecimien.
tos historicos y a las creaciones espiritua-
les del pueblo judio durante sus dos mil
afios de exilio”,

Esta idea en la que se encuentra, como
en todas las actividades intelectuales de
Israel, dimensiones histéricas, misticas y
proféticas, es la obra de una mujer, una
abuela de ochenta y tres afios, la sefiora
Recha Freier, originaria de Berlin. Ella
cred este “Testimonium” en 1966 con Ro-
man Haubenstock Ramati,

Las cbras encargadas a comgpositores ju-
dios o no judios, que se escucharon du-
rante el lapso de una semana, demostraron
el interés por esta iniciativa, pero también
su anacronismo. Por muy beneficioso que
sea incitar a los musicos a volver a las ri-
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cas fuentes del pasado, a impregnarse de
bellos poemas tradicionales, de las musi-
cas populares de Europa central o de la
cuenca del Mediterrdneo, para buscar un
parentesco espiritual entre todos los pueblos
que integran el Israel histérico, las obras
que se cifieron a esta pauta no fueren las
mAs convincentes,

Las obras més destacadas de este festi-
val no se ataron a este criterio basico y
entre ellas, ]a més ejemplar, fue N’shima
de Xenakis dirigida por el maestro chileno
Juan Pablo lzquierdo.

Xenakis hizo uso de lo fenoménico del
texto judio que le habia sido propuesto y
creé una obra de veinte minutos, absolu-
tamente “abstracta” {para dos voces feme-
ninas, dos cornos, dos trombones y un ce.
Ho), de extraordinaria vitalidad, mucho
mis “humana” que muchas de las obras
antiguas, Este juego o drama ritmico, des-
nudo e intenso como una tragedia griega,
estd animado por una pulsacién hechice-
ra en la que las cualidades esenciales de
las voces y de los bronces brillan con es-
plendor genuino, absolutamente ajenos a
toda adherencia histérica. Es un universo
musical nuevo, pero que revela la perso-
nalidad profunda del compositor, Tanto
esta obra como todo el concierto fue diri-
gido en forma excelente por Juan Pablo
Izquierdo.

Ledn Schidlowsky presenté “Golem”
en el Festival de Jerusalén

Figurando como compositor israeli
—Leé6n Schidlowsky formado en Chile co-
mo misico pas6, gracias a la fama que
obtuviera acd, a convertitse en compositor
internacional— presenté en el festival de
Israel su obra Golem, La cbra es una eflo-
rescencia vocal sobre las letras del alfabeto
hebreo, en la que a menudo se percibe el
tono y color de las antiguas declamacio-
nes rabinicas, con un contrapunto de la
pelicula de Aryeh Mambush y Nina Mayo,
de bellas imagenes, pero de un esoteris-
mo algo adulterado,

Estas dos wltimas informaciones han si.
do tomadas de “Le Monde”, febrero 28,
1978, y firmadas por Jacqgues Lonchampt,

Concurso de la Orquesta Sinfénica
de la Universidad de Chile

La Facultad de Ciencias y Artes Musi-
cales y de la Representacién llamé6 a Con-
curso de Antecedentes y de Oposicién
tanto a los integrantes de la Sinfénics co-
mo a los instrumentistas de todo el pais
nacidos entre 1925 y 1960,

Entre el 4 y 10 de marzo se realizaron
las pruebas de los instrumentistas que mno
fueron seleccionados por antecedentes, quie-
nes actuaron frente a un jurado integrade
por; Eric Simon, director artistico del
SODRE de Montevideo, que lo presidid, y
la Decano Herminia Reccagni, €l compo-
sitor Alfonso Letelier, Secretario de Facul-
tad, José Vasquez, Director de Especticu-
los, y los profesores de la Orquesta Sinfd-
nica, sefiores Ubaldo Grazioli, Enrique Pe-
fia, Abelardo Avendafio, Heriberto Busta-
mante y Luis Bignon, Las pruebas del Con-
curso constaron de tres etapas: obra previa-
mente preparada, lectura a primera vista
e interpretacién de la misma obra después
de tres horas de estudio. En este examen
los miisicos actuaron detrds de una cor-
tina negra y el jurado en ningtin momento
vio o conocid el nombre del concursante;
todos se presentaron con un ntmero ob-
tenido por sorteo,

El 80% de las plazas fueron ganadas
por jévenes ejecutantes que se presentaron
al Concurso por Oposicidén,

La Sinfénica de la Universidad de Chile
quedé integrada por 96 profesores que, de
inmediato, iniciaron un periodo de ajuste
bajo la batuta del maestro Victor Tevah.

Profesor Herndn Letelier nombrado
Director Artistico del
Teatro Nacional Chileno

La Decano Herminia Raccagni nombré,
el 10 de marzo, al profesor Hernin Lete-
lier, Director Artistico del Teatro Na-
cional Chileno. El profesor Letelier
se desempefiaba y continuard como do-
cente del Departamento de Artes de la
Representacién, DAR, de la Facultad, en
las cétedras de Introduccién a la Direccidn,
Actuacién e Historia del Teatro.

Hernin Letelier es egresado de la Es.
cuela de Teatro, del Teatro de Ensayo de
la Universidad Catélica, y desde 1949 se
ha desempefiado como actor, director tea-
tral, traductor de obras y profesor. Como
actor debut6 en el papel protagénice de
“El Apolo de Bellac”, de Jean Giraudoux,
con uninime aplauso de la critica espe-
cializada y en 1950 se inici6 como direc-
tor teatral con “El Tiempo y los Conway”,
de J. B, Priestley, una de las obras de ma-
yor éxito presentadas por el Teatro de En-
soyo. Simultineamente, era profesor de Ac-
tuacion en la Escuela de Teatro, la que
muy pronte pas6 a dirigir y Vicepresidente
del Teatro de Ensaye.

En 1955 fue becado por el Consejo Bri-
tinico para perfeccionarse como actor y
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director en Inglaterra, pais en el que per-
manece durante dos afies, En el Old Vic
de Bristol estudia actuacién y en el De-
partamento de Drama de la Universidad
de Bristol sigue estudios sobre teatro in-
glés, principalmente de la obra de Shakes-
peare. Después se incorpord al curso es-
pecial para actores no ingleses de la Lon-
don Academy of Music and Dramatic Aris
en la que, gracias a sus condiciones de ac-
tor, es becado por un segundo periodo,
siendo el primer extranjero agraciado con
esta prorroga.

Al regresar a Chile en 1958 se reinte-
gra a todas sus labores en el Teatro de
Ensayo; en la Escuela de Teatro aplica
todas las experiencias recogidas en Ingla-
terra.

Viaja nuevamente a Europa en 1961 y
durante un afio estudia en Madrid, Lon-
dres y Paris,

Vuelve en 1962 y pasa a dirigir la Com-
padia de Silvia Pifeiro, dicta curses de
actuacién con especial énfasis en la pro-
duccién de la voz y el movimiento; diri-
ge obras con varias compafijas indepen-
dientes y en 1964 crea su propia compa-
qia “Club de Teatro™,

Entre 1967 y 1871 reside en Concep-
cién, invitado por la Fundacién de Cultu-
ra, para ocupar el carge de Secretario Eje-
cutivo, Durante su permanencia en el sur
de Chile dirige grupos teatrales independien-
tes; el Club de Teatro de la Universidad
de Concepeién y dicta clases en el Insti-
tuto Chileno Britdnico de Cultura, en el
Conservatorio de Misica Laurencia Con-
treras v en la Escuela Normal de la Uni-
versidad Catélica.

En 1971, al regresar a Santiago, crea el
Taller de Teatro del Instituto Cultural de
Providencia, conjunto con €l gue monta
nueve programas para el Canal 9 de Te-
levision, En 1974 ingresé como profesor
al DAR de la Facultad de Ciencias y Ax-
tes Musicales y de la Representacién de
la Universidad de Chile.

Hern4n Letelier se ha destacado como
actor, director, productor de tres come-
dias musicales, todas ellas con musica de
Francisco Flores del Campo: “Como en
la Gran Ciudad”, premiada con el Mar-
tillo de Oro como la mejor obra de 1971;
“Javiera y su Fantasma”, y “La Sefiora
de la Plaza Brasil”, También es traductor
de obras teatrales inglesas y norteameri.
canas y autor de dos libros de poemas y
una novela.

Festival Jubilar 1976 en Bayreuth

Con la tetralogia “El anillo de los Ni-
belungos” inauguré Wagner hace cien afios
los Festivales de Bayreuth en la Biithnen-
festspielhaus, lugar en el que se conmemord
este evento el 23 de julio de este afio, La
nueva escenificacién del ciclo “El Anillo”
figurd cuatro veces en el programa de los
festivales 1976. El director fue el compo-
sitor francés Pierre Boulez, Ademdas se
presenté ‘‘Parsifal” siete veces y “Tristin
e Isolda”, seis veces.

José Vicente Usuar vigjé a Francia

El compositor chileno de miisica electrd-
nica y profesor de la carrera de Tecnolo-
gia del Sonido de la Facultad de Misica
de la Universidad de Chile, viajé6 a Bour-
ges, Francia, haciendo uso del galardén
que obtuviera en el III “Concurso Interna-
cional de Misica Electroacistica” de esa
ciudad, realizado entre el 30 de mayo y
el 15 de junio del afio pasado. Con su obra
Guararia Repano, basada en cantos gua-
jivos venezolanos, Asuar, gané el primer
premio de ese certamen internacional que
consistid en un viaje a Francia para crear
una obra en los Estudios de Musica Elec-
trdnica de Bourges,

Asociacién Nacional de Compositores

Para ¢l bienio 1976-1977 gqued6 consti-
tuido el Directorio de la Asociacién Nacio-
nal de Compositores, con Juan Amenébar
como Presidente; Juan Lemann, Secreta-
rio; Estela Cabezas, Tesorera y Eduardo
Maturana y Miguel Letelier, consejeros,

Inauguracién del afio académico de
le Faculiad

El 12 de abril, en la Sala Isidora Ze-
gers, la decano Herminia Raccagni inau-
guré el aho académico 1976 de la Facul-
tad de Ciencias y Artes Musicales y de la
Representacion. Al acto asistié el sefior
Rector-Delegado, don Julic Tapia Fallk,
don Domingo Santa Cruz y profesores y
alumnos del plantel. La decano dio la bien-
venida a los nuevos alumnos que ingresa-
ron a estudiar musica, danza y teatro, y
agradecié, en representacion del alumna-
do, Enrique Baeza, Presidente del Centro
de Alumnos,

Luego se realizd un concierto en el que
alumnos de la catedra de la profesora El-
vira Savi tocaron, Trio para oboe, violin
y piano, de Loillet; la Escuela de Danza
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presentd: Danzas griegas, la estilizacién
de danzas chilenas y demostraciones de
técnica primitiva, y e] Taller Coral 78, que
dirige Ruth Godoy, cant6 el Himno de la
Universidad de Chile.

“Taller 666", nuevo centro cultural
y artistico )

Un grupo de profesionales del mundo
de la misica, la danza, el teatro, el folklo-
re, cine, disefio y plastica infantil, inicia-
ron en abril de este afio una Academia
Artistica privada en la que impartirin do-
cencia con la finalidad de adentrar & sus
alumnos en el mundo del arte, La coordi-
nacién general estAi a cargo de la actriz
Maria Canepa,

El departamenio de musica lo dirigird
el compositor y pianista Cirilo Vila, el que
tendrd un taller de composicién musical
y cursos de inicizeibn musical para nifios,
cuya finalidad serd a futuro crear una or-
questa infantil, un conjunto de percusién
y un coro, El profesor Vila estard secun-
dado por Adolfo Flores y Gloria Vifias,

Para el departamento de folklore se ha
elegido como directora a la gran folklo-
rista chilena Margot Loyola, quien ofrece
cursos de canto, guitarra y danzas tradi-
cionales,

Malucha Solari se haré cargo del depar-
tamento de danza, con cursos de técnica
general, técnica primitiva afro-brasilefia y
expresi6n corporal,

El teatro estard a cargo de Jaime Silva,
con un taller de actuacién y montaje, y un
seminario sobre dramaturgia. E! departa-
mento de cine lo dirigird José Romén; di-
sefio que tendrd cursos de dibujo, artesa-
nia en metal y estampado en géneros, se-
ra dirigido por Jorge Alfaro y, finalmen-
te, Alicia Santana tendrd a su cargo el
departamento de plistica infantil.

Patricia Vdsquez representé @ Chile en
el Concurso Mundial Madame Butterfly
en Tokio

La soprano chilena Patricla Visquez
que ya ha interpretado tres veces el papel
de Cio Cio San en Santiago y que fue
contratada para cantarlo en el SODRE de
Montevideo, participé entre el 24 de mayo
y el 15 de junio en el Concurso Mundial
Madame Butterfly celebrado en Tokio.
Treinta sopranos y diecisiate tenores de to-
do el mundo —entre ellos el chileno Pa-
tricio Bravo: interpretaron la dépera de Puc-
cini en este concurso. :

El premio “Tamaki Miura” —instituido
con el nombre de la famosa soprano japo-
nesa fallecida hace treinta afios y que se
hizo famosa interpretando Madame Butter-
fly— otorgé un millén de yens a los pri-
meros lugares, Las audiciones se realizaron
en el Toramonom Hall y el NKH Hall
de Tokio.

Juan OrregoSalas presenté su Cuarteto
N¢ 1 de 1956, en ¢l Festival
Interamericano de Washington

El Festival Interamericano de Washing-
ton, auspiciado por la OEA, y el Consejo
Interamericano de Musica y la Sociedad
Interamericana de Criticos Musicales, para
celebrar el bicentenario de la Independen-
cia de los EE, UU. y el Octogésimo sexto
Aniversaric del Sistema Interamericano, se
celebrd en Washington entre el 17 y 24
de mayo..

En este evento se tocaron obras de com-
positores norteamericanos y de la mayoria
de los paises de Latincamérica. Chile es-
tuvo representado por el Cuarteto N? 1 de
Juan Orrego Salas, que fue ejecutado el 21
de mayo, por el Cuarteto de la Universidad
de La Plata, en el auditorio Coolidge de
la Biblioteca del Congreso,

El 22 de mayo tuvo lugar el programa
de milsica colonial, folklérica y contempo-
rénea de las Américas, ofrecido por el
conjunto de Cantantes de Cimara Inter-
americanos, dirigidos por Jean Tarnawiecki.

Con motivo de cumplirse el centenario
del nacimiento de Pablo Casals, se rindid
un homenaje al insigne compositor des-
aparecido, con un programa dedicado ex-
clusivamente a sus obras. En este concier-
to actud la soprano Olga Iglesias y ¢l pia-
nista Mieczyslaw con la Orquesta del Fes-
tival, Este homenaje se realiz6 en el Au-
ditorio Lisner, de la Universidad George
Washington, el 23 de mayo.

Aaron Copland cumple setenta y
cinco afios

El Bicentenario de los Estados Unidos
coincidié con el 75 cumpleafios de uno de
los compositores contemporineos norte-
americanos mas famosos, Aaron Copland.
Su misica es el reflejo de una socciedad
entera: “Rodeo” y “Billy the Kid” descri-
ben la frontera oeste; “The Tender Land”,
las Ilanuras del medioeste; “Appalachion
Spring”, las colinas al pie de las monta-
fias orientales y “Quiet City"”, 1as metrdpolis.
Copland ha demostrado en sus obras su sin-
cera apreciacién por la herencia musical
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norteamericana y el libre uso de un len-
guaje contemporaneo,

Aaron Copland ha estado en varias cca-
siones en Chile y ha sido maestro de va-
rios de nuestros mas distinguidos compo-
sitores, entre elos Orrego-Salas, El se ha
ganado muestro afectuoso respeto y agra-
decimiento, y al cumplirse sus 75 afios
de vida le deseamos nuestros mejores votos.

Eliana Mendoza gandé concurso para
integrar la Orquesta Mundial Juvenil

Entre el 27 de junio v el 24 de agosto,
Eliana Mendoza se integrdé al National Mu-
sic Camp en Interlochen, Michigan, pa-
ra participar en los conciertos de la Or-
guesta Mundial Juvenil. La cellista de 17
aiios, hija del pianista Galvarino Mendo-
za, fue seleccionada por la prestigiosa ce-
llista norteamericana Christine Valeska,
Eliana Mendoza es alumna de la cétedra
de cello de la Facultad de Ciencias y Ar-
tes Musicales y de la Representacion de
la Universidad de Chile,

Patricia Castro obtuvo el primer lugar en
un concurso internacional de la Escuels
de Mdsica de Aubervilliers, en Francia

La pianista Patricia Castro que el afio
pasado viajé a Francia para perfeccionar-
se bajo la direccién de Germaine Maur-
nier, se formbé en la Facultad de Musica
de la Universidad de Chile, en la citedra
de la profesora Flora Guerra. Acaba de
ganar un primer lugar en el concumso in-
ternacional que organizd la Escuela de Ma-
sica de Aubervilliers,

Carlos Dourthé participé en Festival
Casals al ganar el segundo puesto en el
Concurse Mundial para févenes valores

El cellista chileno de diecisiete aifios,
Carlos Dourthé, alumno del profesor Jor-
ge Romin en la Universidad Catblica, que
ya el afio pasado gané una beca para in-
tegrar la Orquesta Mundial de los Jovenes
en Detroit, entre €] 4 de junio y el 7 de
agosto participé en el Festival Pablo Ca-
sals. Fste evento se celebra este afio para
conmemorar €] natalicio del insigne misi-
co. Carlos Dourthé integré el grupo de
cimara formado por jévenes de todo el
mundo que actné bajo la direccién del
maestro Schneider, primer violin del Cuar-
teto Budapest, Ofrecieron un total de quin-
ce conciertes,

Rosaric Llansol, es nombrada directora
del Ballet Municipal .

La primera bailarina Rosario Llansol, del
Ballet Municipal, fue designada directora
del conjunto desde el 15 de junio,

Fue formada como bailarina en la Es-
cuela del Teatro Municipal por el maestro
Vadim Sulima,

Galvarino Mendoza en gira por
Centroamérica

El pianista chileno y profesor de la Fa-
cultad de Misica de la Universidad de
Chile, Galvarino Mendoza, dentro del mar-
co de intercambic a nivel de Ministerios
de Relaciones Exteriores, ofrecié una se-
rie de recitales en Panamé, Nicaragua, El
Salvador, Costa Rica y Honduras.

Primer Congreso de la Asociacion
Interamericang de Criticos de Mdsica

La Asociacién Interamericana de Criti-
cos de Musica fue fundada en Washing-
ton en 1973 bajo los auspicios de la Aso-
ciacién de Criticos de Misica de los Esta-
dos Unidos y Canad4a, la OEA, el CIDEM,
el Departamento de Estados de los EE.
UU,, el Consejo de Canadd, el Centro
“John Kennedy” para las artes escénicas,
la Fundacién de Embajadores para la Cul-
tura Internacional y el Intercambio Inmter-
nacional de Musica Contemporinea, En
mayo de 1976 —después de haber obte-
nido su personalidad juridica— la Asocia-
cién celebré su primer congreso en Was-
hington, paralelamente con el VII Festi-
val Interamericano de Musica, El Departa-
mento de Estado prestd su ayuda para que
diecinueve criticos musicales latinoameri-
canos pudiesen participar en la reunién, con-
juntamente con cuatro delegados oficiales
de EE. UU. y dos del Canad4, De Chile
ffueron invitados PFederico Heinlein, cri-
tico de “El Mercurioc” de Santiago y Ale.
jondro Gumucio de “La Tercera” de San-
Hago.

Tema central de la asamblea fue “E}
papel del critico de musica de nuestro
continente”, Fuera de las sesiones ordina-
rias hubo un foro en el que se intercam-
biaron ideas sobre “La creciente influen-
cia del critico musical en el hemisferio”.
Esta sesion pablica, que tuvo lugar en la
Sala de las Américas de la Unién Paname-
ricang, fue moderada por Elliott Galkin del
?Baltimore Sun”, presidente de la Asocia-
cién de Criticos Musicales de los Estados
Unidos y Canad4. En la mesa estaban, ade-
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mas, Virgil Thompson, compositor y mi-
sico; el Dr. Robert Stevenson de la Univer-
sidad de California en Los Angeles; Igor
Bukettofif, jefe del Intarcambjo Interna-
cional de Misica Contemporinea; José
Serchrier, compositor ¥ director de orques-
ta uruguayo, y dos chilenos: el composi-
tor Juan Orrego-Salas, director del Cen-
trc de Musica Latinoamericana de la
Universidad de Indiana y Federico Heinlein,
como representante de la Asociacibn In-
teramericana de Criticos de Musica,

En la sesibn final se reeligi, por un
nuevo periodo de tres aios, al cuerpo di-
rectivo de la asociacién, Quedé como pre-
sidente Enzc Valenti Ferro, director de
“Buenos Aires Musical” de Argentina; pri-
mer vicepresidente, Federico Heinlein; se-
gundo vicepresidente, Irving Lowens del
“Washington Star™; secretamio, Washing-
ton Roldan, de “El Pais” de Uruguay; te-
sorero, Radl Cosiodel “Excelsior” de Méxi-
co, La redaccién del comunicado de pren-
sa fue encomendada a un comité integra-
do por Egon Friedler (Montevideo), Ale-
jandro Gumucio (Santiago) y John Has-
kins (Kansas City).

José Vicente Usuar vigié a Francia
invitado por el GMEB y el Gobierno
de Francia

Desde el 16 de marzo hasta el 15 de
mayo de 1978 estuvo el compositor chi.
leno José Vicente Asuar en Francia y otros
paises europeos gracias a una invitacién
extendida por el Grupo de Musica Expe-
rimental de Bourges (GMEB) y el Go-
bierno de Francia. Esta invitacion se ori-
giné al ganar “Guararia Repano”, cbra de
José Vicente Asuar, €l primer premio del
3.er Concurso Internacional de Miisica
Electroactistica realizado en 1975 en la ciu-
dad de Bourges. Las clausulas del con-
curso establecen que, ademds de un pre-
mio en dinero, el GMEB invita a los dos
primeros ganadores a realizar una obra
en los Estudios de esta institucién. En
1975 se presentaron al concurso cbras de
95 compositores provenientes de 25 pai-
ses, El segundo premio lo obtuvo la com-
posicion “E 157 del compositor checoslo-
vaco Peter Kolman, Director del Estudio
Experimental Checoslovaco, de Bratislava,
y uno de los compositores més destacados
actualmente en Europa.

Durante su estadia en Bourges, José Vi-
cente Asuar compuso una obra titulada
“Cosas de péjaros” (Affaires d’oiseaux), la
cual fue estrenada en Bourges, el 5 de
junio, con ocasién. del 6° Festival Interna-

cional de Misica Experimental que orga-
niza el GMEB. La obra de Asuar ha que-
dado incluida dentro del repertorio del
GMEB vy, como tal, ser& tocada en otros
festivales y conciertos de nueva musica en
Europa.

Sobre la realizacién de esta obra Asuar
comenta: “El GMEB es una entidad finan-
ciada por aportes del Estado francés y de
la Casa de la Cultura de Ia ciudad de Bour-
ges. Sus dependencias ocupan un piso com-
pletc de la Casa de la Cultura de esa ciu-
dad e incluyen dos Estudios de produc-
cién; el llamado Charybde que es €l Es-
tudio mas importante, dotado de una can-
tidad impresicnante de equipos de soni-
do, v €l llamado Seylla que es un Estudio
mas pequefio destinado especialmente a
“stagiaires” que visitan Bourgues para rea-
lizar alguna composicién, Durante mi per-
manencia en Bourges, las autoridades del
GMEB tuvieron la gentileza de permitir-
me trabajar en el Estudio Charybde el que
comparti con el compositor sueco Sten
Hanson, Director de la Sociedad Fylkingen
para misica y arte contemporineo de Es-
tocolmo, Mi trabajo fue sumamente inten-
sivo, doce horas diarias, de las 9 de la
maiiana a las 9 de la noche, hora en que
llegaba Sten quien trabajaba durante las
doce horas de la noche. Permanecer un
mes con esta intensidad y concentracién
de trabajo fue una experiencia apasionan-
te que al final se convirtié en algo deli-
rante, En las noches, en suefio, segufa es-
cuchando sonides que me perseguian, a
veces torturaban, como un mundo hirviens
te dentro de mi que no podia controlar, A
pesar que la obra tiene una duracién de
15 minutos, la considerc inconclusa, ya que,
indudablemente, me falté tiempo para re-
dondear y perfeccionar lo hecho y para
explorar nuevas vetas sonoras que recién
empezaron a aflorar en los 1iltimos dias...”.

A continuacién de su trabajo en Bour-
ges, Asuar visitd distintos centres de mid-
sica electrénica de Bélgica, Holanda y Ale-
mania Federal, Especialmente impresio-
nado quedd del Instituto de Sonologia de
la Universidad de Utrecht en Holanda,
donde dictdé una conferencia sobre el te-
ma “Hacer mmsica con computadores.
Con respecto a ese Instituto, José Vicente
Asuar nos informa: “El Instituto de Sono-
logia de Utrecht es actualmente el centro
de creacién e investigacién en misica tec-
nolégica mds importante de Europa. Posee
un edificio propic en el cunal, ademis de
las salas de clases y administrativas, hay
por lo menos cnatro Estudios equipados con
instrumental de la mas alta calidad y va-
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riedad, Es especialmente destacable el he-
cho que poseen un computador propio,
modelo PDP-15, dotado con archivos de
datos en disco y cinta magnética y con el
cual pueden realizar musica de tipo hibri-
da (computador comandando sintetizadores
analégicos), partituras para mdsica instru-
mental e, incluso, producir sonides y mib-
sica con el propio computador. Los alum-
nos que visitan este Instituto provienen
de todo el mundo y deben seguir un es-
tudio intensive que abarca temas tanto
musicales como técnicos, Ademds de la la-
bor docente, se realizan muchos trabajos
de creacién e investigacién musical. Entre
estos tltimos se estdn desarrollando ac-
tualmente proyectos de gran interés como:
“Construccién de Osciladores digitales pro-
gramables”, “Investigacién cerebral”, “Mi-
sica electrénica viva programada”, “Con-
tioles paralelos para sistemas audio y vi-
deo”, etc. Durante mi estada pude tomar
contacto con los alumnos e investigadores
de este Instituto y deseo especialmente
agradecer a su Director, Sr, Gottfried Koe-
nig, por su deferencia para atenderme y sus
palabras de elogic y aliento para los tra-
bajos que hemos realizade en Chile en el
campo de la misica con computadores”.

“La Musica en Chile Hoy"

El “Grupo Céamara Chile” organizé un
Seminario sobre la musica chilena actual,
que se celebré entre el 10 y 13 de agosto,
en el Salén de Conferencias del Instituto
Chileno de Cultura Hispéanica,

Compositores e intérpretes de miisica
docta y popular estudiaron, en ¢onjunto, los
problemas de los creadores musicales para
difundir su misica; se auspicié la creacién
de la Federacién de Intérpretes de Musica
Docta y Popular; se estudié las relaciones
del Gobierno con la labor artistica en gene-
ral v la musica en particular, principalmen-
te con la Educacién Musical y la liberacién
de derechos de importacién a instrumentos
musicales o elementos para su fabricacién
en el pais; se debati6 el problema de la for-
macién musical en las Universidades y la
difusién de la misica en iglesias, las muni-
cipalidades y otros organismos.

Todos los acuerdos de este primer Semi-
nario sobre “La Mfisica en Chile Hoy™ se
hicieron llegar a las autoridades de Gobier-
no, Universidades, Iglesias, Organismos Mu-
sicales, Instituciones Privadas y Medios de
Comunicacién, a fin de hacerlos participes
de la inquietud de los mdsicos chilenos y
asi ver modo de que se asuma una responsa-

bilidad concreta dentro de cada una de estas
instituciones,

Galvarino Mendoza en gira latinoamericana

El pianista chileno, Galvarino Mendoza,
con el auspicio del Departamento Cultural
del Ministeric de Relaciones Exteriores,
ofrecié una serie de recitales en Montevi-
deo, Asuncién y Buenos Aires, El pianista
preparé dos programas para esta gira con
obras de Beethoven, Chopin, Brahms, Liszt,
Gershwin y composiciones del brasilefio Vi-
lla-Lobos y el chileno P. H. Allende,

Cuarenta afios de vida celebra la
Asoctacién Nacional de Compositores

Con la inauguracién de una muestra ico-
nografica y de documentacién, que mostrd
facetas de la historia musical chilena, la
Asociacién Nacional de Compositores, que
preside Juan Amenébar, inicié el 2 de sep-
tiembre, en la Casa de la Cultura del Mi-
nisterio de Educacidn, sus cuarenta afios de
existencia. :

La institucién fue fundada en 1938, sien-
do su primer presidente el compositor Pe-
dro Humberto Allende. La meta de la Aso-
ciacién es promover el conocimiento de la
musica chilena, latinoamericana y contem-
porinea en general, sin discriminaciones es-
tilisticas. Juan Amendbar la define como
“una entidad tipicamente académica cuyo
cbjeto es fomentar la musica por todos los
medios”,

Integran la Asociacién cuarenta miem-
bros que constituyen una asamblea de so-
cios con un directorio de cinco personas, La
meta de su presidente, Juan Amendbar, es
crear la demande de misica chilena en los
niveles de Ensefianza Béasica y Media a
través de los planes del Ministerio de Edu-
cacién; realizar una acci6n en las escuelas
de musica y conservatorios tendientes a ocu-
par alrededor de un cincuenta por ciento de
material chileno en los estudios que se im-
parten en los distintos cursos y, lo mas im-
portante, cultivar a los estudiantes de perio-
dismo, 2 través de la ecreacién de un curso-
taller de critica musical de cuatro semes-
tres, que comience por un taller de sonide,
contindie con un taller con énfasis en la
nisica chilena, para finalizar con un taller
de critica que contemple la asistencia de los
alumnos a una serie de conciertos,

Este planteamiento del compositor Juan
Amenébar se basa en su ya larga trayectoria
docente que incluye actualmente su labor
como profesor en el Instituto de Estética de
la Universidad Catélica y en la Facultad de
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Ciencias y Artes Musicales y de la Repre-
sentacién de la Universidad de Chile,

Jorge Urrutia Blondel, Premio Nacional
de Arte en Misica 1976

El compositor, investigador y profesor de
composicién del Conservatorio Nacional de
Miisica y de la Facultad de Ciencias y Ar-
tes Musicales de la Universidad de Chile,
Jorge Urrutia Blondel, fue agraciado con el
méximo galardén que otorga el Gobierno
de Chile a sus mds distinguidos creadores, €l
Premic Nacional,

El jurado integrado por el sefior Minis-
tro de Educacién, don Arturo Troncosc; Do-
mingo Santa Cruz, por la Academia de Be-
llas Artes de! Instituto de Chile; Sergio
Montecino, por la Sociedad Chilena de Pin-
tores y Escultores; Juan Amenébar, por la
Asociacién de Compositores de Chile; Pina
Brandt, por la Compaiiia Nacional de Tea-
tro de la Universidad de Chile y el Vice-
rrector de Extensién y Comunicaciones de
la Universidad de Chile, don Ricardo Ale.
gria, en representacidén de! Consejo de Rec-
tores de las Universidades Chilenas, otorga-
ron el premio por unanimidad.

En el acto de entrega de los Premios Na-
cionales, €l 8 de octubre, en el Instituto de
Chile, el profesor Urrutia después de recibir
el diploma correspondiente de manos del se-
fior Ministro de Educacién, dijo algunas
palabras, algunos de cuyos parrafos transeri-
bimos a continuacién:

“...Corresponde antes que nada expresar
que la sorpresa y alto grado de emotividad
con que obviamente recibi el anuncio del
Premio, es algo que no necesita ser aqui
enfatizado; ni menos en una antologia de
“frases hechas”. Este culto auditorio posee
sensibilidad precisa para imaginarlo. Pero
tal vez no para concebir ciertas consecuen-
cias del hecho, las cuales han llegado a con-
figurar para mf una especie de momentineo
paisaje interior, muy especial, henchido de
proyecciones.

Pues sabido es que a veces suelen fijarse-
nos pasajeros panoramas animicos, tales
como lo de: desesperanza, audacia, euforia,
amor, ete., el formidable “acontecimiento”
signific6 para mi la entrada en lo que po-
dria_denominarse un “agudo estado de gra-
titud”,

Creo que entre mis escasas virtudes hay
una que hasta llega a resplandecer; la del
agradecimiento, Pero aquél que ha entrado
en juego en el estado descrito alcanza un
grado miximo, es casi carismético.

Su expresibn mas directa e inmediata tie-
ne lugar naturalmente hoy, en este instan-

te, ya que rodeado de gente muy principal,
v en un momento en que junto a dos des-
tacados chilenos, escuchando altas y esti-
mulantes expresiones, me encuentro entre
quienes han recibido simbolos de reconoci-
miento, tanto en un plano espiritual como
en uno material, Pero tedo no es sino conse-
cuencia de la realidad central; el Premic
mismo, que incluye la participacién de mu-
chos que lo originaron y condujeron; la la-
bor del distinguide Jurado y un perfeccio-
namiento Gltimo en el presente acto, a tra-
vés de la intervencién de organismos, tan
digrnamente representados aqui por el sefior
Ministro de Educacién y el Presidente del
Instituto de Chile. Y entonces, todo eso, dno
ticne que afectar inmensamente a aquello
que he llamado “agudo estado de gratitud?

Pero atn hay algo mds, pues ese estado
—obrando casi “en cadena”— ha extendido
su sensible efecto hasta realidades del pre-
térito personal, que no son ajenas a este mi
acontecimiento de hoy, pues le han servido
de antecedentes. Y es asi como surge la evo-
cacién de la posible existencia de alguna in-
nata predisposicién, de su justo y oportunc
perfeccionamiento dentro y fuera del pafs,
de los frutos que debido a ello fue posible
ofrecer a la misica chilena en muy diversas
formas, especialmente en los dominios de
la investigacién y utilizacién de sus auténti-
cos patrimonios vernaculos. Y también de
todo lo realizado en el campo de la crea-
cién, en la que se situdé bastante la esencia
estilizada de Chile en su centro mismo, co-
mo una vocaciébn nacionalista ya de juven-
tud, y no como una posicién de “Ultima
hora®. Y bien, todo esto, dno merece que
también sea invocado para una especie de
celebracién de casi un ritual de accién de
gracias?

Por otra parte, es notorio que el ciclo de
labor total de quienes llegan a obtener el
Premio Nacional, queda bifurcade por éste
en dos bien diferenciadas etapas, Estas son
habitualmente desiguales en su cronologia,
pues generalmente es mds vasta la primera
de ellas, que representa a menudo toda una
vida de realizaciones, y es la que genera el
galardén,

Mas, si a los favorecidos con éste, “el Se-
fior les da vida y salud”, como dice nuestro
buen campesino, tendrin la bella oportuni-
dad de una prosecucién en esa labor, en la
segunda y dltima etapa. Y asi, el solo hecho
de disponer de aquélla, y cumplir con el de-
ber moral, social y cultural de ofrecer toda-
via nuevos aportes en sus respectivas espe-
cialidades, seguramente les llenard de alto
gozo y agradecimiento a la vida y al destino,

Y en quien se encuentra en el tan espe-
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cial estado ya descrito, gno se ha de centu-
plicar esa gratitud porque también dispone
de tales gratas posibilidades?

Por cierto que tal es el caso, Y por eso
aseguro que extremaré ¢l cumplimiento de
lo que considerc una responsabilidad, acep-
tando e! desafio para proseguir en un activo
servicio a Chile, a medida de las fuerzas
fisicas disponibles, y también para merecer
realmente el alte honor recibido”.

En 1977, “Revista Musical Chilena” de-
dicar4 un ntmero especial a la personalidad
de Jorge Urrutia Blondel, que incluird el
analisis de su obra como compositor, inves-
tigador vy docente,

Academia de Estudios
“Profesor Alfonso Leng”

La Facultad de Odontologia de la Uni-
versidad de Chile creé la Academia de Es-
tudios “Profesor Alfonso Leng”, en home-
naje al que fuera el primer decano de esa
Facultad, investizador de fama internacio-
nal y uno de los méas destacados msicos
chilenos. La nueva Academia estimulari la
investigacién en el campo de la odontologia
v las disciplinas afines y propenders, ade-
més, al perfeccionamiento y participacién
activa del odontélogo en los campos artisti-
cos,

La ceremonia de inauguracién, el 10 de
septiembre, en el Sa'én de Honor de Ia Uni-
versidad de Chile, estuvo presidida por el
rector don Agustin Toro Dévila, el Pro-
Rector y Vicerrectores de la Universidad,
autoridades de las Facultades de Odonto-
logia y de Ciencias y Artes Musicales y de
la Representacién, profesores y alumnos,

El Coro de Cimara de la Facultad de
Musica interpreté el himno nacional, y en
seguida, el Vicerrector de Extensién y Co-
municaciones, Ricardo Alegria, abri6 el acto
con un discurso, al que siguieron las pala-
bras del Decano de Odontologia, Dr. Jaime
Mery, y otras autoridades.

La pianista Elvira Savi interpreté la So-
nata N¢ 2 y “Otofiales”, del Dr, Alfonso
Leng, y el Coro de Cdmara, su Salmo 77.

Homenaje a Ema Ortiz

En el Teatro Camilo Henriquez se rindié
homenaje a la compositora y maestra de
generaciones de cantantes liricos chilenos,
dofia Ema Ortiz, quien falleciera hace un
afio, El concierto lirico conté con el auspi-
cio de la Vicerrectoria de Comunicaciones
de la Universidad Técnica del Estado.

Nati Mistral acttie por primera vez en Chile

La actriz y cantante espaiola Nati Mis-
tral ofrecid su primer recital en el pais, en
el Teatro Municipal, con un programa de
“Cantares y Poemas de Espaiia’, €l mismo
que le valié el premio anual 1975 de los cri-
ticos de arte neoyorquinos. El programa in-
cluyé versos y canciones recogidas por Fe-
derico Garcia Lorca y cantares de América.
A la artista la acompafian cuatro instrumen-
tistas argentinos,

Gira del Coro “Ars Viva”

El Coro “Ars Viva” que dirige Waldo
Aringuiz, viajé a Perli invitado por el Coro
Polifénico de Piwra y el Instituto Nacional
de Cultura. En esta gira, el coro ofrecib
conciertos en Arica, Tacna, Arequipa y Li-
ma.

Pianista Flora Guerra es invitada a
Europa nor el Gobierno de Francia

Para tomar contacto con los medios musi-
cales fue invitada a Francia la pianista Flo-
ra Guerra, profesora de la cétedra de piane
de la Facultad de Ciencias y Artes Musica-
les ¥ de la Representacién de la Universi-
dad de Chile, desde 1954 a 1976.

Durante su estadia en Paris, la profesora
Guerra dio un concierto en la Salle Hein-
rich Heine, de la Maison d’Allemagne, en la
Cité Universitaire, y otro en UNESCO para
las victimas del terremoto de Guatemala,
Aproveché su visita a Francia, también,
para asistir a las clases colectivas de com-
posicién del maestro Max Deutsch, y para
asistir a los cursos de interpretacién supe-
rior en piano de la profesora Yvonne Lefe-
bure.

En la Cité Universitaire, la profesora
Guerra dictd un curso de cinco clases para
becados extranjeros, sobre la mecanica y
técnica pianfstica como fundamento de la
interpretacion, a base de una metodologia
propia y que interesé extraordinariamente,
E! curso se dividié en dos partes: cursos
practicos y didlogos ilustrados con ejemplos
y consultas, y audicién demostrativa. La
profesora Guerra estd preparando un texto
de estudio sobre esta metodologia que ha ti-
tulado “Cuadernos de Ejercicios™.

Tuvo también la grata oportunidad de
asistir en la Ecole Municipal de Musique,
de Danse, et d’Art Dramatique, de Auber-
genville, al certamen en la que su alumna
Patricia Castro, actualmente becada por el
Gobierno de Francia, obtuvo €l Primer Pre-

mio de Piano, el 25 de abril de 19786.
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Posteriormente visité Inglaterra, pais eén
el que fue entrevistada para la BBC de Lon-
dres y dejd, para su transmision, la graba-
¢ién de Introduccion y Rondé a la Burles-
que, de Benjamin Britten, grabado en Chile
en el concierto para dos pianos que ofreci6
con su discipula, Elisa Alsina, y el Concier-
to para piano y orquesta en Si bemol, K.
595, de Mozart, grabado en 1974, en un
concierto de la Orquesta de Cimara de la
Universidad Catélica con direcciéon de Fer-
nando Rosas.

El 18 de mayo ofrecid un recital en Gi-
nchra, en la Salle des Abeilles, con un pro-
grama que consultd: J. 8. Bach: Toccata en
Re Mayor; Beethoven: Sonata Op. 31 N? 3;
Brahms: Tres Intermezzi Op. 117 y Schu-
mann: Gran Sonate Op. 11. La critica de
Ed. M. M., de fecha 19 de mayo en la
“Tribune de Genéve”, dice: Esta artista
chilena capté de inmediato nuestro interés y
nuestra sensibilidad con la interpretacién
de la Toccata en re Mayor, de J. S. Bach,
bien construida y bien delineada, con un
notable sentido de los planos sonoros.
Desde un primer momente nos dimos cuen-
ta que estdbamos en presencia de un musico
muy reflexivo, dotado de gusto e inteligen-
cia, También posee sensibilidad que se ma-
nifiesta con generosidad y poesia a lo largo
de los admirables Intermezzi Op. 117 de
Brahms, de tan admirable originalidad en
la manera de sortear la construccién (como
decia Jacques Daocroze) con la mayor sen-
cillez. Muy buenos logros, asimismo, se ob-
tuvieron en la Sonata Op. 31 N¢ 3, de Bee-
thoven, y la Sonata Op. 11 en fa sostenido
menor, de Schumann...” Sobre este mismo
concierto, en el “Journal de Genéve”, el
critico Hr, escribe: “Si la Toccata en re
mayor de Bach no nos emociona grande-
mente, al menos la interpretacién de la pia-
nista chilena Flora Guerra, que escuchamos
por primera vez en Ginebra, tiene el mérito

incontestable de revelarnos una espontanei-
dad poco frecuente. Lo mismo puede decir-
se del Op. 31 N9 3, de Beethoven, cuya
ejecucién es de suyo dificil. La artista le
atribuye colores de una pastoral, pero de
una pastoral alegre, impertinente, llena de
imaginacién vital, en oposicién a la verda-
dera pastoral que es toda dulce poesia. Los
3 Intermezzi Op. 117 los traduce como tres
paisajes de otofic que sitia en la media-
tinta, el claro oscuro propic al Brahms de
la vejez. Resta la Sonata para piano, “dedi-
cada a Clara por Eusabius y Florestdn”.
Aqui Flora Guerra concilia los libres arran-
gues de su temperamento roméntico con las
exigencias de una obra de titin y emplea
dos elementos antagdnicos: la nostalgia de
Fusebio y el entusiasmo de Florestdn, como
sucede en el finale ardiente y alegre, Nada
falta en esta interpretacién. Ni los soberbios
y obligados arranques dindmicos, ni la die-
til pulsacién ritmica vivificando un texto
que en el mar de la sonata emprende un
viaje de largo aliento”.

Ademds del recital de Ginebra, Flora
Guerra grabd para la emisora de la Suisse
Romande, en Lausanne, la Gran Scnata Op,
11 en fa sostenido, de Schumann y del com-
positor chileno Marcelo Morel, Suite para
piano, de 1956.

A su paso por Austria, pais al que fue
oficialmente invitada, se puso en contacto
en Viena con la Wiener Konzarthausgesell-
schaft v con el Geselschaft der Musik-
freunde, instituciones que la invitaron a
ofrecer recitales en su préxime viaje a Eu-
ropa.

Durante la temporada 1977-1978, Flora
Guerra ha sido invitada para tocar con la
Orquesta Sinfénica de Minneapolis, cuyos
programas ya esta preparando. Ademés via-
jard a Europa para ofrecer recitales en Fran-
cia, Inglaterra, Austria y otros pafses.

TEATRO

Estreno de “Don Juan Tenorio”, de
Zorrille por el Teatro Nacional

El 22 de jurnio, en el Teatro Antonio Va-
ras, €l Teatro Nacional Chileno de la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales y de
la  Representacién de la Universidad de
Chile, estrené “Don Juan Tenorio”, de José
Zorrilla,

La obra tuvo como director a Patricio
Campos, primer egresado chileno en direc-

cion teatral. La escenografia y luces estuvo
a cargo de Bernardo Trumper, la misica in-
cidental fue compuesta especialmente para
la obra por el compositor nacional, Miguel
Letelier-Valdés, y los trajes fueron disefia.
dos por Marfa Klucynska,

Interpretd el papel de don Juan, el actor
Alejandro Cohen; dofia Inés estuvo a cargo
de Anita Klesky; Enrique Heine hizo de
comendador y Jaime Azbcar tuvo a su carge
el de Luis Mejia,
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Nueva Sala DAR se inaugurd
con Festival Teatral

E! Departamento de Artes de la Repre-
sentacién, DAR, de la Facultad de Ciencias
y Artes Musicales, inauguré6 ¢l TEATRO
DAR, el 17 de junio, en el mismo local en
que funciona la escuela de teatro, Amuni-
tegui y Compaiiia, Por primera vez la es-
cuela tendri sala propia. El arquitecto, es-
cenégrafo y profesor del DAR, Bernardo
Trumper, cre6 una estructura bdasica que
convierte la sala ya sea en teatro circular,
teatro frontal o teatro isabelino, con capaci-
dad para 80 personas.

Fermnando Cuadra, director del DAR, ha
convertido esta sala en laboratorio experi-
mental en el que los estudiantes de teatro
presenten sus practicas curriculares, y al
mismo tiempo, se ha suscrito un convenio
con el Ministerio de Educacién para reali-
zar una intensa labor de extensién para
alumnos de la ensefianza media y universi-

IN MEMORIAM
Jean Martinon, 1810 - 1978

El compositor y director de orquesta
francés, Jean Mastinon, murié en Paris, el
2 de marzo, después de larga enfermedad.

Martinon fue uno de los pocos directores
de orquesta francés de nuestra época que
realizara una brillante carrera internacional;
fue ttular de una de las mds importantes
orquestas de los Estados Unidos, la de Chi-
cago, como predecesor de Georg Solti, Du-
rente muchos afios fue el director de la Or-
questa Nacional, conjunto con el que estre-
né en Francia gran niimero de obras de
compositores alemanes —por ejemplo, su
soberbio montaje de los “Gurrelieder” de
Schinberg—; de obras de los mas destaca-
dos creadores de Italia, Inglaterra y Espa-
nia, ademds de haber sido tanto en su pa-
tria como en el mundo entero un propa-
gandista infatigable de la misica francesa
de comienzos de siglo, estrenando obras de
Debussy, Ravel y principalmente Roussel.

Nacido en Lyon en 1910, Martinen, an-
tiguo alumno de Charles Munch v de Al-
bert Roussel, fue director de importantisi-
mos conjuntos orquestales franceses y ex-
tranjeros. Lo fue de los Concerts Lamou.
reux (1951-1957); director asociado de la
London Philharmonic (1954-1958); direc-
tor artistico de la Orquestz Filarménica de
Israel (1958-1959); director general de
miisica de la ciudad de Diisseldorf {1960
1965); director municipal de la Orquesta

taria, a fin de crear un piblico teatral con
verdadero conocimiento del significado del
teatro,

La labor se inicid de inmediato con un
Festival en el que se presentaron: “Réquiem
para un girasol”, dei autor nacional Jorge
Diaz, obra dirigida por el profesor Fugenio
Guzmén; “La cantante calva” de Ionesco,
dirigida por Eduardo Barril y “Cémo en
Santlago” del dramaturgo chileno Daniel
Barros Grez —obra que cumple cien afios y
que puede considerarse dentro del teatro
clasico chileno—, dirigida por el profesor
Pedro Mortheiru,

Hasta fines de julio, estas obras se pre.
sentardn alternadamente de martes a vier-
nes de cada semana. Para el Gltimo semestre
se montaron: “La Celestina”, en versién de
J. R. Morales y dirigida por el profesor
Juan Pablo Donoso “Seis personajes en bus-
ca de autor”, de Pirandello, que dirigié el
profesor Eugenio Guzman.

de Chicago (1983-1968) y director de la
Orquesta Naciona! de la ORTF {1968-
1973).

Como compositor escribié la 6pera “Hé-
cube”, salmos, oratorios, varios conciertos v
obras orquestales.

Su visita a Chile en 1948, para dirigir a
la Sinfénica, marcéd una importante etapa en
nuestra vida musical. Es el maestro extran-
jero que hizo escuchar, en cinco conciertos,
un importante ntimero de obras en primera
audicion: Roussel: Baco y Ariadna, Se-
gunda Suite del Ballet; Jean Martinon:
Himno a la Vida, Op, 37; Milheud: la Crea-
cién del Mundo; Roussel: Tercera Sinfonia
en Sol menor; E. Chabrier: Suite Pastoral;
A. Honneger: Sinfonda Litirgica; Britten:
Variaciones y Fuga sobre un tema de Pur-
cell, v la primera obra de Olivier Messiaen
que se tocara en Chile, La Ascencidn, Cua-
tro Meditaciones Sinfdnicas,

Esta visita de Martinon comprobé a los
chilenos su gran capacidad técnica y esa su-
prema distincién estilistica que conquista los
corazones. Los conciertos ofrecidos por el
maestro Jean Martinon no han sido olvida-
dos, como tampoco sus cualidades humanas
ni su calido corazén de musico,

Juan Casanove Vicufa, 1894-1976
Bien dotado, sensitive, de viva imagina-

cién, Juan Casanova Vicufia, después de
larga enfermedad, fallecié en Santiago, el
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30 de junio, dejando una obra de composi-
tor y pintor. Realizb, ademds, una amplia
labor como director de orquests y divulga-
dor de la musica francesa, estrenando en
Chile obras de Debussy, Ravel, Satie, Mil-
haud, Honneger y otros maestros franceses,

Heredere de una rica vena artistica que
distingue a su familia, desde muy joven
Casanova Vicufia estudié misica con el
maestro italiano Bindo Paoli y armonia y
composicidn con Federico Stéber, para lue-
go ingresar al Conservatoric Nacional de
Musica, donde trabajé con el maestro Enri-
que Soro. Simultineamente estudié pintura
con su padre, el gran pintor chileno Alvaro
Casanova Zenteno,

Es 1920 postul6 al concurso para llenar la
vacante de Director General de Bandas del
Ejército, obteniendo el nombramiento. Du-
rante décadas sus conciertos de banda fue-
ron memorables, Supo jerarquizar y darle
categoria artistica a este medio musical que
tanto se presta para difundir la mésica a
grandes niicleos de la poblacién,

En Europa perfecciondé sus estudios mu-
sicales en la Ecole Normale de Paris, con
Nadia Boulanger y de composicién con Vin-
cent D'Indy, Durante su permanencia en el
viejo continente fue invitado a dirigir en
Karlsbad, Bruselas, y en Paris, ciudad en
la que dirige en la Salle Gaveau conciertos
para la Sociedad de Conciertos Lamoureux
v en la Salle Pleyel, en los “Concerts Co-
lonnes”, También en Alemania dirige la
Filarménica de Berlin. En América actué:

en el Colén de Buenos Aires, en Montevi-
deo, en Lima y en Venezuela, siendo Emba-
jador de Chile, actia frente a la Orquesta
Sinfénica de Caracas.

Su labor en Chile come director de or-
questa incluye conciertos con la orquesta
de la Asociacibn Nacional de Conciertos
Sinfénicos y, posteriormente, frente a la Or-
questa Sinfénica de Chile y a la Orquesta
del Teatro Municipal, durante las tempo-
radas liricas oficiales, Bajo su batuta se pre-
sentaron: “Madame Butterfly”, “Manon”,
“Andrea Chenier”, “Tosca”, “Carmen”,
“Caballeria Rusticana”, “La Traviata”, “La
Boheme” y otras. En la temporada de 1947,
del Colén de Buenos Aires, dirige “Travia-
ta” y también se estrena su épera “Erase,
un Rey”,

Como compositor, Juan Casanova Vicuiia
es un colorista de pincelada justa y leve
matiz irénico que incursiona con habilidad
en el campo de los motivos folkléricos, crio-
Hos o araucanos. Refinado conocedor de la
orquesta, su estilo parte del impresionismo.
Su produccién es mas bien restringida, escri-
bi6 “Esquisses” 0 “Bocetos Sinfénicos”, “Es-
tampas Chilenas”, “El Indio y el Huaso” y
“Alegre la tristeza y triste el vino”, obras
que demuestran agudeza y buen gusto. Su
6pera “Erase un Rey” obtuvo gran éxito en
Argentina,

Juan Casanova Vicufia fue, ademds, un
pintor de gran categoria, un colorista refi-
nado, a pesar de que siempre quiso mante-
nerse como mero aficionado,
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