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Su carrera internacional ha sido igualmente fructifera: Vicepresidente y
Presidente de la Sociedad Internacional de Educacién Musical; Presidente
del Consejo Internacional de Musica en Paris, y posteriormente Vicepresi-
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fue profesor de la citedra “Andrew Mellon” en el Instituto Carnegic de
Tecnologia en Pittsburgh.
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Ensayo de una sintesis autobiogrdfica
por Jorge Urrutia Blondel

Siempre lo dijeron las voces de experiencia: todo lo heridor en la moldeable
interioridad de una infancia provoca surcos estructuradores de su devenir,
y define fisonomia a las plenitudes que aquélla llegue a alcanzar.

Parece que esto en mi se cumpli6, pues conviene que al comienzo de esta
solicitada sintesis autobiogrifica, y al destacar el hecho de cémo también he
respondido siempre con gran intensidad al lenguaje de otras artes —no sélo
de la que ha ocupado mi existencia— recuerde que de todas ellas hay ex-
presiones —parciales o indirectas a veces— en muchas de las cosas que nos
rodean, sélo esperando que las descubramos. Todo eso fue bien captado en
mis primeros afios, decidiendo la estructuracién de los futuros, pues ya en
los mds antiguos recuerdos vislumbro mi intensa reaccién ante formas,
colores, sonidos y otras esencialidades que integraban lo que era mi mundo.
Es quizds lo que después me indujo, siempre sensitivamente, a conocer la
anchura de otro mayor, en la golosa andanza por no pocos mares y tierras.

Iguales vivencias infantiles han experimentado también surcadores por
sendas del arte en distintos tiempos y comarcas. En mi caso todo se inicio
sobre el decisivo y encantador escenario entregado por el destino en el “Norte
Chico” de la patria; en la vieja, apacible, sefiorial y tan amada villa de La
Serena donde comenzaron mis dias (1905). Allf ciertos perfiles de antafio
comenzaban a desdibujarse, pero aun algo se mantenfa latente. La ambien-
tacién era todavia la de una especie de provincial ciudad hispanica, con
mucha iglesia y campanario, severos ceremoniales catélicos, viejos muebles
y portones claveteados, y muchos otros detalles que acicateaban mi siempre
despierta sensibilidad de nifio .

Ademds, la “tristeza dulce del campo”, evocada por Juan Ramén Jimé-
nez, mi poeta de adolescencia —y de siempre— fue otro componente for-
mativo en la alucinante vida interna de esos afios. A fin de contrarrestar
mi entonces frigil salud, debia pasar algunas temporadas en el campo. Allf
—en la hacienda “El Recreo”, entre Serena y Coquimbo— mi padre, agricul-
tor de antepasados surefios, pero de “aclimatacién” nortina, dirigia el rite
agrario. A éste no podfan ser ajenos el entonces y tradicional cantar y danzar

Después, en relativamente pocos aiios, todo eso ha cambiado profundamente. Hoy es
una ciudad extensa y moderna, guardando sblo leves rasgos del pasado, los que a menudo
Yy en forma exagerada, contribuyeron a definirla como fundamentzlmente “colonial”.

* H *
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de las gentes campesinas del lugar, todavia no contamainadas por multiples
factores que influyeron en ellos después.

Esas manifestaciones comunitarias las presencié siempre abismado, sobre
todo las que se acentuaban durante el mes de septiembre —en ese mes naci,
exactamente en el paso del dia 17 y 18—, razén por la cual ambas fechas se
han dado en algunas publicaciones. Si hagc alusién indispensable a ello,
es Unicamente porque estimo que en mi vida musical misma dejo profunda
huella. Constituyé un conjunto de primeras impresiones que influyeron en
mi futura labor de investigador y compositor, en el campo de la creacion
solamente en cierta época y sélo en los mids altos niveles que el género de
la musica tradicional posee, acrecentdndolos a través de una cuidadosa téc-
nica composicional de vigilante seleccién estética.

En ese momento recibfa también las impresiones de otro tipo de musica:
el practicado en el hogar y de cardcter bastante diverso. Mi madre y her-
mana mayor tocaban, con bastante correccién, el piano y otros instrumentos,
y mi padre algo de violin. El repcrtorio habitual era la musica de los maestros
romdnticos y la de salén de la época. No considero que esta muisica pudiera
anotarse como factor influyente —en el impreciso y fragil terreno de las leyes
de herencia— para determinar un posible origen de mi vocacién musical.

Cuando todavia era un nifio, mi familia se trasladé a la zona central.
Asi, mi educacién bisica fue brevemente proseguida en Valparaiso y luego,
fundamentalmente, en el Instituto Nacional de Santiago hasta el término
de mis estudios. Mi padre se empefiaba en que, para continuar una tradi-
cién familiar v asegurar mi futuro, estudiase Derecho. Ingresé a la Escuela
correspondiente de la Universidad de Chile, llegando casi al final de los
estudios. Si bien no sufrf una verdadera oposicion, tuve muchas dificultades
para seguir mi vocacién antfstica en forma franca, exclusiva y ordenada e
iniciarme en serias disciplinas musicales. Pero insistiendo con gran testaru-
dez encontré manera de estudiar regularmente teoria musical bisica, solfeo
y piano. Mi primera profesora fue la sefiorita Blanca Boussac, de origen
francés y avanzada alumna del Conservatorio Nacional, a quien le pagué
transmitiéndole mis conocimientos de inglés. Después de este curioso “can-
je” pedagdgico, logré tener alguna ayuda paterna y tomar profesores pri-
vados, porque mis estudios universitarios tenfan horarios incompatibles con
los del Conservatorio, al que nunca ingresé¢ como alumno.

Don Raiil Hiigel fue mi profesor de piano, alcanzando entonccs un grado
razonable de ejecucién; don Andrés Steinfort me inicié en la técnica de la
Armonfa, 1a que después continué con Fernando Garcia Oldini, personaje
polifacético: profésor, flantista, politice, alto funéionario de Chile en Gi-
nebra y, por ultimo, Ministro del Trabajo. El me recomendé al eminente
compositor y maestro Pedro Humberto Allende para que me admitiese como

..:‘ ﬁllr..
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alumno particular de Composicidn, pues era evidente que esta disciplina era
la que correspondia a mi temperamento. Espontineamente habia tomado
una posicién creativa, ‘“‘componiendo” inclusive mis ejercicios de piano.
Sentia, ademas, gran preferencia por la orquesta sinfénica como expresién
musical y, posteriormente, mostré cierta innata facilidad para tratarla, aun
en ensayos todavia autodidactas. Esta es la razén por la que la mayoria
de mis obras mds importantes sean para orquesta, asi como aquéllas para
conjuntos corales podrian, posiblemente, tener la segunda importancia.

Algunas de mis primeras composiciones, obviamente ingenuas, imperfec-
tas y concisas, ya demostraban mis preferencias por una definida “inven-
cién” y claridad melédica, lo que algunos después han considerado distin-
tivos de mi produccién. Algunas de esas primeras “obras”, que se salvaron
de la estricta depuracién que siempre he practicado, las reuni en un vo-
lumen, desprovisto de nimero de obra, y bajo el burlesco titulo de “Per-
les de salon”.

Mis primeros “Opus’ reconocidos mostraban, inevitablemente, cierta in-
fluencia de Allende, no tanto en sus aspectos técnicos o estilisticos, como
en la eleccién de su temdtica. En forma lejana y estilizada se podian vis-
lumbrar ciertas alusiones a nuestra misica tradicional. Era una adhesién
—nunca exagerada o exclusiva— a la posicién nacionalista de mi maestro,
que €l muy central e intensamente representaba, junto a otros distinguidos.
compositores del pafs. ‘ “

Es la época de grupos de trozos para piano —o con piano— que llevan €l
elocuente titulo de “Sugerencias de Chile” porque, en lo posible, evité los
nombres precisos de las formas de musica folklérica, en los casos en que
mis composiciones son sélo una evocacién de aquéllas. A este mismo perfodo-.
corresponden los grupos de canciones y coros, con textos de Juan Ramdn-
Jiménez y Gabriela Mistral; de esta ultima todas sus “Canciones de Cuna’,
diseminadas en diversos Opus y afios de composicién. Todas mis obras para
canto llevan textos en castellano, nunca en otros idiomas. S

Luego se produjo un acontecimiento importante y decisivo. Todavia-casi
un adolescente y en plena época de estudios, tuve la suerte de captar el
fondo del mensaje que a la sazén transmitla una denominada “Sociedad
Bach”; naciente institucién que buscaba adherentes en publicaciones y vo-
lantes. Fue entonces cuando conoci a Domingo Santa Cruz, personaje des- .
tacado y providencial para la musica chilena. En la firme batalla que inicié .
entonces, tuve cl privilegio de merecer una participacién, variada y activa,
como uno de los cercanos y constantes colaboradores durante esos primeros
afios de accidm, la que continué a través de toda una vida plena de reali-
zaciones y dentro de un comun y alto ideal.

La primera etapa de lucha fue a veces dura, pero siempre quijotesca. Se

s 7 =
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buscaba un nuevo orden para los diversos niveles de nuestra musica. El
gran impulso inicial gesté otros en cadena, a manera de continuos progresos
y reformas, que alcanzan hasta hoy. Ellos son la causa primera de la gran
situacién que la musica chilena y sus organizaciones han merecido, incluso
dentro del panorama artistico de Latinoameérica.

Inicié la accién con juvenil ardor, lo que me vali6é ser designado inte-
grante del primer directorio publico que tuvo la institucién. Fui en su
seno un multiple “activista”: miembro del coro, conferenciante, articulista
de sus publicaciones: “Marsyas”, “Aulos” y “Revista de Arte”; critico mu-
sical en “Las Ultimas Noticias”, “La Nacién” y “Los Tiempos’, bajo
el seudénimo de “Doctor Clavecin™ con lo cual servi también indirecta-
mente a la “Sociedad Bach”. Cuando las “trompetas en Re” de la Sociedad
derribaron simbdlicamente los envejecidos muros del Conservatorio Nacio-
nal, me toc6 ser nombrado secretario de la direccién del nuevo y moderno
establecimiento que alli surgié. Poco después, gracias a la generosa inter-
vencién de Carlos Isamitt fue posible que se realizara por primera y unica
vez un concierto completo de mis obras. Este tuvo lugar en el edificio de
exposiciones de Bellas Artes en la Quinta Normal, e incluyd obras para
canto y piano, violin y piano y piano solo, También por primera y tnica
vez actué como pianista en piblico, acompafiando mi “Sonatina para vio-
lin y piano”,

Por esa época llegué al convencimiento que debfa dedicarme totalmente
a la musica y abandoné definitivamente mis estudios de Derecho, ya bas-
tante avanzados.

La beca de Gobierno de tres afios, para realizar estudios superiores de
Composicién en Europa, la obtuve al ganar un severo concurso de compo-
sicién dispuesto por una ley recién promulgada. Ella exigia para los ma-
sicos trabajar en partituras sinfénicas y de cdmara sobre temas previamente
propuestos, durante varios dfas y con horas de clausura en el Palacio de
Bellas Artes. Tengo la impresién de que fui el vinico sometido a tan rigu-
roso régimen técnico entre los estudiantes de arte que entonces se envibé a
Europa. En todo caso, fui el tinico y solitaric musico que partié, junto a un
grupo de estudiantes de artes pldsticas.

Primeramente me estableci en Parfs. Alli, en simultdneos e intensos cur-
sos, tuve el privilegio de conocer a eminentes musicos franceses y recibir
sus lecciones. De Nadia Boulanger, la gran maestra de “pimpollos” musi-
cales de los cinco continentes, guardo un muy especial y afectivo recuerdo.
La evoco como un ser enérgico, preciso, inexorable, pero también justiciero
y cordial. Me sometié a las mds duras disciplinas, de lo que aqui deno-
minamos *“Armonia Superior”, todo trabajado en cuatro pautas, con sus
correspondientes distintas “llaves” (o claves). Tanto ella como casi todos

® 8'
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los otros maestros europeos que citaré, eran absolutamente sensitivos a las
técnicas y la estética contempordneas, aun las mds audaces; pero no aban-
donaban jamds su preocupacién por dar a sus alumnos una muy sdlida
formacion musical basica, fundamentada sobre firmes principios tradicio-
nales. Estimaban que ademds de servir para el mejor conocimiento, analisis
o interpretacién de las obras de los eminentes creadores del pasado, servia
para habituarnos a adquirir gran destreza en el manejo del lenguaje sonoro
basado en los principios profundos e ineludibles de la disciplina, proporcio-
nes, ordenacién y buena construccién de las estructuras de la miisica, ex-
presada de acuerdo con el lenguaje, de cualquier escuela o estilo. Esto
constituyd para mi una ley estético-pedagdgica de gran valor y que poste-
riormente apliqué en mi actividad pedagdgica.

La austeridad de Mademoiselle Boulanger, quien residia paraddgica-
mente en las vecindades de la muy disoluta y transnochada Place Blanche
(Rue Ballu, no lejos por ende de la tremenda Place Pigalle), llegaba en el
plano material a extremos de estricta severidad. Era mi profesora particular
y en una ocasién, inexplicablemente, mi pension se atrasé bastante y ella lo
supo. Recibi en mi hotel un “pneumatique” con la siguiente frase inicial:
“Mi estimado Urrutia, Ud. no me debe tanto . .. le remito la cantidad de 175
francos”. A continuacién agregaba juicios laudatorios sobre mi persona y
rendimiento técnico, los que por su espontaneidad y honestidad, simpatia y
aliento, han tenido siempre para mi el preciso sienificado de un verdadero
certificado de estudios, sumado al no nienos laudatorio, pero oficialmente re-
dactado, que de ella recibi finalmente.

Otro de mis maestros fue el célebre compositor de corte realmente moder-
no, aunque poco conocido, M. Charles Koechlin, miembro de los Jurados de
Exdmenes y Concursos del Conservatorio de Paris, quien, simultincamente,
me sometia a los rigores de lo que ¢l mismo denominaba “les cilices du Con-
trepoint” y de la Orquestacion, los que no eran tales para mi por el carifio
y agrado con que siempre los estudi¢. Tenia, sin embargo, gran ingenio pa-
ra tratar al alumno frente a dificultades técnicas y para permitirle escapar
de la sacrosanta ortodoxia. Con una muy gala sensibilidad “autorizaba” li-
bertades en la sélida “musculatura” contrapuntistica v armdnica “dans les
cas trés desesperés”’, como solia decir.

Algo mis reservado, pero siempre cordial, M. Paul Dukas, oficiando de
“gran brujo”, recibia a sus presuntos “aprendices” alrededor de un piano en
la Ecole Normale de Musique, también de Paris. Su renombre inhibia un
poco al internacional auditorio: turcos, japoneses, escandinavos, norteameri-
canos y un sudamericano, el que esto escribe, ademds del espaiiol Joaquin
Rodrigo, el futuro autor del “Concierto de Aranjuez”’, con quien practici-

* 9 #*
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bamos el un poco pospuesto idioma materno, y al que tenia especial agrado
de guiar hasta situarlo al lado del maestro,

Para las interesantes clases de Dukas?, en las que todos buscabamos sabi-
duria en la dificil técnica de la orquestacion, era obviamente necesario co-
nocer sus principios fundamentales y haber escrito algunas obras sinfénicas.
El gran musico comentaba cada una de las partituras que se le trafan y los
ejercicios a que nos sometia: orquestaciéon de trozos originalmente escritos
para piano, arpa o clavecin, comentario de fragmentos de partituras, propo-
sicion de diversas posibilidades orquestales de algin trozo previamente dado,
ete. La clase tenfa el caracter de verdadero “taller”, lo que me impactd y
sirvié posteriormente como norma en mi catedra del Conservatorio. El maes-
tro siempre respetaba y estimulaba la tendencia personal de cada uno, pero
siempre se consideraban aquellas normas tan basicas como las que rigen las
combinaciones quimicas de un determinado compuesto.

Como voluntaria reaccién personal ante la impresion que me producian
maestros de tan libre y flexible criterio, quise probar la inconmovible vetus-
tez de la ensefianza impartida en Rue Saint Jacques, por el alto y viejo sefior
—no menos célebre— y de aspecto tan monacal como el edificio en que fun-
cionaba su “Schola Cantorum”. Me refiero, naturalmente, a Vincent d’Indy.
Con €] segui cursos colectivos de andlisis de las formas cldsicas y muy espe-
cialmente de las Sonatas de Beethoven.

También fue interesante, aunque de utilidad musical mucho menos direc-
ta, la experimentada como alumno libre de los cursos de interpretacion y
analisis de obras antiguas que realizaba Wanda Landowska en un pueblo
cercano a Parfs, Saint-Leu-La Foret, y también Ia asistencia a un cursillo so-
bre Josquin des Prés, en La Sorbonne.

Después de este ciclo de estudios en Francia me dirigl a Alemania. En
Berlin encontré una excelente complementacién a los estudios anteriores,
ahora en una atmésfera cultural muy distinta y con sistemas y puntos de vis-
ta algo diversos.

Al principio el idioma fue un gran obsticulo, pero gracias a un continua-
do esfuerzo pude seguir muy pronto las explicaciones de Hans Mersmann,
con quien tomé clases particulares. Pronto me di cuenta que el gran maes-
tro era uno de los mds tipicos tedricos de la musica de nuestro tiempo y un
exponente del pensamiento de la cultura artistica germana. Sus abstraccio-
nes, dignas de un esteta y pensador profundo, su nueva terminologia y sus
sutiles correlaciones entre los pardmetros musicales as{ lo comprobaban, Sus
teorfas estin expuestas en un dificil y abstracto idioma, principalmente en
sus libros ‘“Musiklehre” y “Angewandte Musikiisthetik”, pero compensa el
gran esfuerzo de leerlos porque nos inducen a revisar toda la teorfa general,

Véase articulo del autor en Revisie de Arie, N9 5, mayo-julio 1934,
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los principios vy la estética de la musica, desde dngulos sorprendentemente dis-
tintos y nuevos, Es mucho lo que le debo a Mersmann, pues no sélo nos ha-
ce meditar y, sobre todo, escuchar de otra manera sino que, ademads, “ensefia
a ensefiar”, introduciendo técnicas vy conceptes modernos en combinacién
con otros ya tradicionales. Apliqué estas teorias en mis clases después, pero
aunque parezca extrafio, no llegd a inflnir demasiado en mi labor compo-

sicional.

En cambio, mis estudios de Contrapunto, Canon y Fuga, continuados en
Berlin, siguieron siende muy utiles como elementos puros utilizados después
en forma libre y formal. Mi profesor fue el excelente y sobrio Herr Gustav
Bumcke, del Sternchen Konservatorium de Berlin, con quien trabajé asidua-
mente. Mis contactos con la Stadtliche Akademische Hochschule fiir Musik,
en cursos libres con Paul Hindemith, ya casi al final de mi estada en Europa,
solo fueron parciales e ininterrumpidos. Otro tanto me ocurrié con el Zen-
tral Institut fiir Musik Erziehung und Unterricht y con la Akademie fiir
Schulmusik, organismos ambos que, bajo los principios de accién del trio
Jode, Hindemith y Mersmann, conducian un grande y entonces moderno
movimiento en pro de la pedagogia musical.

Innecesario serd agregar que tanto en Francia como en Alemania, los es.
tudios musicales fueron complementados con asiduas asistencias a conciertos,
conferencias, Gpera y ballet, y visitas a museos, monumentos, ciudades de
provincia y las viejas catedrales. Ademds. perfeccionamiento de los idiomas.

Podria juzgarse que he concedido bastante espacio a la evocacién de mis
etapas juveniles y formacién musical, pero por To general son aspectos bio-
grificos poco destacados, En diversas publicaciones se ha insistido en dar una
mformacién casi exclusiva sobre mis épocas posteriores, que comprenden la
vasta ¢poca que parte desde mi regreso a Chile. Son mas de cuarenta afios de
intensa y variada labor musical, en diversos “frentes”. En el campo de la ac-
tividad pedagdgica me inicié como profesor de Armonfa en cl Conservatorio
Nacional, en algunas Academias particulares de la capital y de Valparaiso y
en varios cursos de verano de la Universidad de Chile. Posteriormente, ade-
mas, [ui nombrado profesor de Composicion del Conservatorio, lo que me
imipidié proseguir estudios de alemdn en ¢l Instituto Pedagdgico.

Como profesor de Armonia llegué a contar con una inmensa cantidad de
alumnos: instrumentistas, cantantes, miembros de Ia Orquesta Sinfénica, es-
tudiantes de direccion orquestal, de Landas de las Fuerzas Armadas y profe-
sores de varias disciplinas. En Composicidn el niimero fue obviamente me-
nor, pues ademds de Armonia Superior debian estudiar conmigo Contrapun-
to. formas polifénicas y armonicas, instrumentacién y orquestacién, Varios

de estos alumnos han llegado a ser distinguidos creadores: Juan Amendbar,
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José Vicente Asuar, Darwin Vargas, Miguel Aguilar y Héctor Delpiano, en-
tre otros.

En cuanto a mi labor creadora, para mi la central y de mayor importan-
cia, su mayor rendimiento podria situarse entre las décadas del cuarenta al
sesenta, e incluyen no pocas obras: Sonatas, Sonatinas, un Trio, movimien-
tos para Cuarteto de Cuerdas. También composiciones para piano y orques-
ta, canto y piano, para instrumentos solos, coros, ballets; una comedia mu-
sical y trozos sinfénicos. También hubo un repunte de cbras con sentido na-
cionalista y reiterada presencia de Chile, en diversos grados de aproximacién
a lo intrinsecamente original. El conjunto es algo heterogéneo y sélo com-
prende selecciones del patrimonio musical folklérico. Estas se presentan a
voces solas, en versiones corales o instrumentales, para canto y piano, etc.,
con armenizacion tonal estricta o una estilizadamente elaborada, pero siem-
pre con un respeto por los textos y melodias tradicionales. Tampoco faltan
trozos de musica original, evocativa de la vernacula, pero utilizando textos
tradicionales. Debo mencionar ademds los arreglos vy transcripciones de mis
propias versiones, destinadas a combinaciones corales, vocales o instrumenta-
les distintas de las originarias. Realicé estas wiltimas justamente para contri-
buir a la divulgacién de temas folkléricos y destinados a grupos juveniles,
escolares y socictarios. Contribuia asi a acrecentar, con fines pedagégicos, el
repertorio escolar de musica chilena.

No todas mis obras sinfénicas aluden a nuestra musica tradicional. Por el
contrario, la mayoria tiene sentido universal. Citaré como ejemplos: “Come-
dia italiana”, Op. 5, para orquesta y dos cantantes; “Dos trozos para gran
orquesta”, Op. 1l; “Villa Sefiorial” (Canto a La Serena), Op. 35; “Didlogo
obsesivo”, para piano y orquesta, Op. 38; “Musica para un cuento de anta-
fo”, Op. 37 y el Ballet “Redes”, Op. 89. Deseo destacar especialmente esta
ultima partitura, pues, aunque su fondo temitico es de Domenico Scarlatti,
cinco de sus Sonatas para Clavecin, trabajé una adaptacién a la escena con
una muy cuidadosa orquestacién para gran orquesta, con sélo muy fugaces
“pinceladas” propias. Fue una especie de re.creacién o utilizacién re-elabo-
rada de temas no propios, que muchos compositores han realizado, inclusive
Strawinsky en su Ballet “Pulcinella”, basado en muisica de Pergolesi.

El Instituto de Extensién Musical habia abierto un concurso para com-
positores chilenos que desearan competir en la orquestacién de esas Sonatas.
Al favorecerme el veredicto, el ballet perduré durante casi dos afios (1952
1953) en el escenario del Teatro Municipal de Santiago. Pero hay una dis-
tinta y principal importancia que le asigno a esta partitura. Fue escrita pre-
vio estudio de la orquesta de la época —buscando “traducir” a un conjunto
sinfénico completo—, evocador de aquélla, una musica escrita para la delga-
da realizacién original a sélo dos partes reales. La importancia a que aludo
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fue su aplicacién pedagégica. Mis alumnos de composicién de entonces, a
quien dediqué mi trabajo, pudieron asi estudiar y resolver problemas técni-
cos y otros semejantes, partitura en mano, basindose en ¢l resultado de la
experiencia y a través de innumerables audiciones.

De mayor importancia artistica me atrevo a considerar a otro grupo de
vastas obras sinfonicas, verdaderas “proyecciones’” en el planc de lo que muy
acertadamente se esta denominando musica “de arte”. En este grupo cabe
sefialar especialmente a la “Pastoral de Alhué” (Homenaje a la memoria de
Maurice Ravel, luego de la impresiéon recibida al saber su deceso, estando
en camino hacia esa localidad). Estd escrita para orquesta de cdmara. Otra
obra es “La guitarra del diablo”, para gran orquesta sinfénica, y que ilustra
las incidencias de un cuento criollo nortino —elogio al trabajo— en una rea-
lizacién musical prevista originariamente para el ballet. De ella extraje al-
gunos tipicos trozos que forman dos Suites distintas, destinadas a la ejecu-
cidn sin corcografia, Ambas obras fueron premiadas en el Concurso Ibero-
americano, con motivo del IV Centenario de la ciudad de Santiago (1942).
En este grupo deberia incluirse también el “Concertino Campestre”’ para ar-
pa, guitarra y pequefia orquesta, perc el manuscrito original se extravid, jun-
to con otras de mis composiciones enviadas al extranjero. Algunos borrado-
res, afortunadamente conservados, permitirin reconstituirlo.

En general, todo lo compuesto hasta la fecha, alcanza a cuarenta opus, Es.
tos podrian ser mds numerosos si muchos trozos de mayor relieve e indepen-
dencia de contenido no los hubiese reunide en grupos, bajo un solo opus,
que incluyen entre tres y cinco composiciones como minimum y alrededor de
diez o doce como maximum.

Muy poco se ha publicado ¢ grabado en discos comerciales —hay un cierto
nimero de grabaciones de otros tipos— y entre todo lo que he escrito para
el cine, solo recuerdo mi colaboracién para el film “Bosques de Chile”. De
tan extremada austeridad publicitaria soy el tnico responsable, dada mi se-
vera autocritica.

En cuanto a la ubicacién estética de lo que he compuesto, estimo que di-
ficilmente puede ser exacta y objetiva la autoclasificacién de un autor y su
autoubicacién dentro de algin estilo o escuela. S6lo diré que ha sido inevi-
table la influencia de varios factores, entre ellos el de algunas de las corrien-
tes musicales que se han ido sucediendo con abismante rapidez en nuestra
¢poca —aunque siempre algo atrasadas en llegar a Chile— exceptuando aqué-
las que evidencian la espectacular experimentacién o lo ultra y pasajero, En
todo caso soy un decidido reconocedor de la incontrarrestable evolucién del
arte. Y de todo.

En un solo aspecto —y muy fundamental— me atrevo a expresar que tal
vez constituyo una excepcion entre quienes componen musica en Chile —y
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acaso en Latinoamérica— al no presentar constantemente un tono desolado,
doloroso o trigico en mis obras. Por el contrario, llego a suponer que ellas
podrian dar mds bien la impresién de una equilibrada tranquilidad de es-
piritu —pero no de impasibilidad— y, a veces tal vez, algo de humor, lo que
se supone €s la tonica de mi cardcter. Esto es verdadero —y muy auténtico—
s0lo en momentos de vida comunitaria, pues nadie creeria que en aquellos
de soledad —que son los mds— he descubierto que mi interior es mas bien
tenso, meditativo, serio y casi sombrio. El divorcio entre este clima interior
y lo que revelan mis obras —producidas con mucha espontaneidad— es algo
que 2 mi mismo me asombra.

Mi labor como compositor se resintié6 mucho especialmente a partir de
1960, al iniciar sistematica y asiduamente mis actividades de investigacion de
la musica chilena a nivel universitario. Se me nombré Jefe Investigador en
el Instituto de Investigaciones Musicales de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales, sucediendo a Eugenio Pereira Salas. En un principio mi labor se
concreté en la musica folklérica, y después también en la creada por nues-
tros compositores en €l campo de la misica de arte. De la musica aborigen
—primitiva o “agrafa’— no llegué a ocuparme porque requiere de una soli-
da especializacién técnica de recoleccidn e investigacién, en las que no me
he. preparado. Para realizar mi tarea en el campo de la musica criolla, debi
desplazarme a diferentes regiones del territorio. Visité muy especialmente
casi todos los santuarios entre Valparaiso y la frontera con el Peru, a fin de
investigar sus interesantes “Bailes religiosos”. En Perd, Bolivia, Argentina y
Ecuador segui las huellas de nuestra danza mas caracterfstica —la cueca—
que también se expandi6é por tres paises y uno al que retornd. A la Isla de
Pascua fui enviado por la Universidad de Chile para efectuar investigacio-
nes sobre su tradicién musical,

En mis andanzas por Chile debi movilizarme en trenes, buses, barco, a
pie, en avion y hasta ... en burro. Asi aprendi a conocer y estimar a gentes
sencillas y su verdadero cantar y danzar, base de nuestro patrimonio musical
folklérico. Entre otras actividades en este mismo campo, debi integrar jura-
dos en algunos festivales folkldricos, por ejemplo los de Talagante, Vinia del
mar, Punta Arenas y Ambato, en Ecuador.

Dentro de este mismo campo debo citar mi elaboracién de un sistema pa-
ra la presentacion grafica de la musica folklérica chilena, que he denomina-
do “Escritura esquematizada de correspondencia y comparacién fraseolégi-
cas”. Algunos investigadores ya lo han aplicado en sus estudios y publica-
cignes; y yo, por supuesto, en los propios,

Simultineamente con la investigacién folklérica comencé a estudiar a
personalidades poco conocidas del siglo XIX, entre ellos algunos creadores
como: Isidora Zeégers, Guillermo Frick, Federico Guzman y José Zapiola. Es-
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tos libros ya estan casi listos para publicacién. En conferencias he dado a
conocer sintesis de estos trabajos y en diversas revistas se han publicado sepa-
ratas de tales obras, inclusive en Reviste Musical Chilena.

Hasta el momento se ha editado s6lo un libro, escrito en colaboracién con
el musicologo e investigador Samuel Claro Valdés: “Historia de la Musica
en Chile”, impreso por Editorial “Orbe” (Buenos Aires, 1973). En este vo-
lumen, sin embargo, sélo se enfoca la musica chilena de arte. Otras formas
de extensién han sido los articulos y estudios aparecidos en diversas publica-
ciones y que superan los cincuenta, la mayoria en esta Revista, de la que he
sido colaborador constante y aun miembro de su Consejo Editorial.

Esto me conduce directamente a hacer una rdpida referencia sobre lo que
he alcanzado a realizar en otro frente, el de la extensién musical, a través de
una labor constante y variada, en la que ha predominade justamente la de
las publicaciones y conferencias. Esta la he realizado en todo Chiie y en el
extranjero, abarcando vanas capitales latinoamericanas y algunas de Europa,
como pot ejemplo las leidas en aleman en Radio Praga y en el Museo Nipr-
stek de esa ciudad, al ser invitado por el Ministerio de Cultura de Checos-
lovaquia. En todas estas ocasiones el tema central ha sido siempre la musica
chilena en sus diversas categorias, épocas y aspectos. Esta labor culmind con
el ciclo sobre una historia sistemdtica de nuestra musica, abarcando hasta
nuestros dias, que durante dos afios dicté por Radio I.EM. de la Facultad
de Musica, en casi setenta audiciones semanales de una hora. A través de
grabaciones se transmitid, para ilustrar estas charlas, todo lo mds importante
que han escrito nuestros musicos. Similares cidos radiales realicé a través
del Departamento de Extensién Cultural del Ministerio del Trabajo y tam-
bién en Arica, en programas encargados por la Universidad de Chile.

Tal vez en indirecta relacién con lo anterior y porque originaron notas
en programas de conciertos, me permito citar también esos laboriosos traba-
jos literario-musicales que fueron las traducciones del alemin de obras tales
como la “Pasién segin San Mateo”, de J. S. Bach; la “Oda a la Alegrfa”,
de Schiller, para la Novena Sinfonia de Beethoven y la parcial traduccién
de Ja opera “Fidelio”, con su estricta adaptaciéon musical,

Mi labor funcionaria ha side igualmente continua y variada. Ademds de
los cargos ya citados, también fui el primer Secretario de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales cuando ésta se creé como organismo independien-
te, cargo que ocupé durante trece afios en sucesivas reelecciones. Como el
mds antiguo Secretario de Facultad debi reemplazar, brevemente, en sesiones
del Consejo Universitario, al Secretario General de la Universidad de Chile,
cuando éste se ausentaba. E1 mds alto cargo que he ocupado es el de Decano
Suplente de nuestra Facultad. He servido durante 48 afios a la Universidad
de Chile, hasta mi reciente jubilacién. Entre mis otras actividades funciona-
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rias, s6lo destacaré la de miembro de la Junia Directiva del Instituto de
Extensiéon Musical; miembro de la Comision Permanente del Departamento
del Pequefio Derecho de Autor; integrante de diversas comisiones y jurados,
como por ejemplo en el de Premios por Obra y en el de la eleccion del Pre-
mio Nacional de Arte 1969,

Durante mi vasta carrera se me ha honrado con varios premios, diplomas,
medallas y distinciones. Obtuve los premios en concursos y festivales de mu-
sica de diversas clases. Algunos organismos extranjeros de arte, como el de
San Jos¢ de Costa Rica y Montevideo, entre otros, me otorgaron diplomas
y también algunos chilenos, como €l de la Municipalidad y el del Consejo
Coordinador Universitario, ambos de Valparaiso. Ultimamente, la Universi-
dad de Chile me otorgé la Medalla Rectoral de Andrés Bello; otra distincion
recib{ de la Secretaria Nacional de la Juventud, y del Centro de Ex Alum-
nos del Instituto Nacional, en un acto celebrado en el Salén de Honor de
ia Universidad de Chile.

Sobresalen entre estos galardones el nombramiento como Miembro de
Ntmero de la Academia de Bellas Artes del Instituto de Chile, del cual
también fui Secretario, y todo culmind en agosto del afio recién pasado, al
otorgirseme, por unanimidad, ¢l Premio Nacional de Arte 1976.

Al mirar retrospectivamente el camino recorrido, estimo que también es
un premio preciado y trascendente, haber estado tanto tiempo en condicio-
nes fisicas, animicas y técnicas para servir durante toda una vida —con sen-
cillez pero con tesén— a la musica de la comunidad en que naci,
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y sus ml’tltiples caminos

por Domingo Santa Cruz

Honrar y hacer justicia a un colega que lo merece, y aun mds si esta honra
es algo que faltaba en nuestras vidas, no s6lo conmueve sino que lleva con-
sigo felicidad intima, sincera alegria. As{ me ha ocurrido al ver que casi
exactamente un buen medio siglo después, he vuelto a contribuir en una
distincién, esta vez el Premio Nacional de Arte, galardén mdximo de la cul-
tura artistica chilena, al mismo joven de antafio a quien estimulamos en
1428, dando cumplimiento a disposiciones de una ley segin la cual se esco-
geria por concurso publico al merecedor de una beca trienal a Europa con
el fiv de proseguir su carrera de compositor. El referido concurso, que nun-
ca mas volvié a realizarse, fue resuelto por un jurado que presidié Armando
Carvajol, nuevo Director del Conservatorio Nacional de Muisica, que inte-
gramos Humberto Allende, Alfonso Leng, Samuel Negrete y quien esto fir-
ma. Como en las célebres pruebas de las “Cantatas” para el Premio de Ro-
ma del Instituto de Francia, en Parfs, los candidatos, “Januis clausis”, a puer-
tas cerralas, debieron componer en total aislamiento, dentro de la Escuela
de Bellas Artes del Parque Forestal, musica para orquesta y obras de cdmara.
Transcurridos los plazos establecidos, undnimemente otorgamos el codiciado
premio al joven Jorge Urrutia Blondel ya destacado a través de varias obras.
Nuestro Jaureado ocupaba entonces el cargo de Secretario del Conservatorio
e integraba el Consejo Directivo de la Sociedad Bach, triunfante ya en sus
primeras batallas,

Segiin mis apuntes, el 14 de septiembre del afio antes mencionado, Urru-
tia se despidi6é emocionadamente de la Sociedad, y pocos dias mds tarde re-
cibié carifioso homenaje de un enorme grupo de amigos en el hoy ya legen-
dario salén de té “Lucerna”, frente al Banco de Chile, en la calle Ahumada.
Una excelente fotograffa nos traslada cinco décadas atrds y permite ver, en
gran alegria, el medio musical de Santiago celebrando un legitimo laurel.
jCudnta gente habfa alli y cdmo éramos de j6venes nosotros!, también jcuin
triste es notar el paso del tiempo en lo diezmada que hoy se comprueba la
concurrencia!

Jorge partié animoso y, mientras ac4d seguiamos avanzando entre mil obs.
ticulos que vencer, para echar a andar la vida de un arte tradicionalmente
postergado, estudié seriamente con grandes maestros como Paul Dukas y
Charles Koechlin, en Francia, y Gustav Bunke, Hans Mersmann y Paul Hin-
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demith en Berlin. Su enorme facilidad le permitié manejar de inmediato
técnicas que acd en gran medida se habfan estudiado en forma autodidacta.
El joven aprendiz regresé en 11931 hecho un maestro, lleno de inquietudes,
de generosos propésitos y pasé a ser,.en el rango superior de catedritico uni-
versitario, nuestro colega docente, dentro de la Facultad de Bellas Artes, que
emprendia el camino luego de un dificil comienzo, Una sola cosa le entris-
tecid: la Sociedad Bach, en la cual era participe insubstituible, iba camino
de desaparecer. Sus metas se habian cumplido y ya, sostenida firmemente la
vida musical de este pais por la accién estatal de la Educaciéon Superior, por
el Conservatorio, cuyo sélido curso mnos llevé a dirigir tanto las artes plds-
ticas como la musica, no se justificaba una accién que venia a ser comple-
mentaria. Jorge lo sintié y luché por que la entidad venerable que, en son
de secreta logia y cofradia lo habia admitido como nedfito siete afios antes,
prosiguiera su camino y no bajara su estandarte de lucha. Pese a todo, como
recordé en un articulo acerca de la Sociedad Bach aparecido en el N¢ 40 de
esta Revista, escrito con ocasion de la solemne conmemoraciéon que hicimos
del II Centenario de la muerte de Bach, el 7 de julio de 1932, en los dias
dificiles de aquella efimera “Republica Socialista” de Carlos Ddvila, una
Asamblea General de la Sociedad resolvié declararla en receso indefinido.
Solo dos votos, obstinadamente, hubo contra de tal resolucion, los de Jorge
Urrutia y de Guillermo Cortés, otro impenitente entusiasta. No la disolvi-
mos; los tiempos eran inquietantes, podia ser necesario revivirla, partir de
nuevo en nuestra cruzada, Pocos meses més tarde hubo propésitos de ha-
cerlo, a fin de apoyar el naciente impulso de los conciertos sinfonicos sema-
nales. No se justificé y, de hecho, la histérica institucién dejé de aparecer
como tal. El coro, sin embargo, como inevitablemente sucede con estos con-
juntos, ha quedado latente, y quienes lo integramos continfian sintiendo
una fraternidad definitiva que, atin hoy dfa, aunque seamos ya pocos los so-
brevivientes, surge a menudo en la mirada carifiosa de algin “hermano
Bach” que en su alma tiene presente la gesta gloriosa que vivimos. Entre
¢éstos, no hay uno mis leal, mis penetrado del caricter auténticamente mf{s-
tico que la antigua Sociedad Bach tuvo, que Jorge Urrutia. No podia ser de
otra manera en un hombre de gran inteligencia y cultura que vive meditan-
do, que sabe de religiones, sobre todo de filosoffas orientales, que debe inte-
grar mis de algin grupo esotérico, ocultista o parasicolégico, y se mueve en
lo qué denominé “multiples caminos”, incluyendo uno que hasta hace muy
poco tiempo me era desconocido: jel de la filatelial... Y en ello es autori-
dad, coleccionista avezado, trotamundos impenitente de esta muy especial y
misteriosa congregacién internacional,

&Y el musice?, dird mi paciente lector, Pues bien; ahi estd, en todo. Todo
lo ileva junto, todo lo combina y cumple. En el terreno musical preciso Jor-
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ge Urrutia merece ser estudiado en muchos aspectos, porque ha hecho cuan-
to es posible, salvo (jme perdonard que en sus pasajeros intentos no lo ad-
mire tantol) ser ejecutante. Maneja algo el piano, y quien haya estado cerca
de nosotros, sabe que fuera de casos conocidos y catalogados, los composito-
res no brillamos por nuestras dotes de concertistas. Las especialidades de
Urrutia, sus “advocaciones” he solido llamarlas, pasan de una docena. Es
ante todo compositor y muy bueno; inevitablemente menos prolifico que
otros también menos universales; ha sido profesor excelente de armonia
y de composicién, a quien respetan sus ex alumnos, ya colegas, por buen pe-
dagogo y sabio. Como sabio es un auténtico musicélogo, nc uno de esos que
andan falsamente por ahf llamdndose tales; sus campos han sido ¢l de la
Historia Musical, especialmente la época romdntica nacional y el folklore;
el criollo y el nortino. E] folklore, campo peligroso para un misico, en ra-
zén del encanto que tiene y a la vez la ficil popularidad, arena movediza
que conduce a menudo sir sentir a lo vulgar, no ha perjudicado a nuestro
nuevo Premio Nacional. Por ¢l contrario, le permitié usar de él y recopilar
un enorme repertorio, escribir varias obras aun no publicadas, transcribir
cantos campesinos auténticamente tales, ya sea para coros o solistas acompa-
fiados. Viene aqui un tercer quehacer en que todo se combina: la actividad
apostdlica del expositor, del conferencista, siempre ocupado de los demds,
no de si mismo, adaptdndose a cualquier nivel, usando los términos del au-
ditorio que tiene delante suyo o del micréfono (Urrutia es un fenomenal
lingiiista). Surge en sus clases, charlas y conversaciones, ingenio que eviden-
ci6 como nadie hasta ahora, al agradecer el galardén que motiva el presente
articulo. Cuando reposadamente escribe, lo hace en forma acabadisima; es
fiel seguidor de Flaubert en aquello que recomendaba, “corregir y corregir,
y cuando todo esté corregido, volver a corregir”’. Esto ha desesperado a mu.
chos, tanto en la publicacién de sus escritos como en las composiciones. En
verdad, uno no termina jamds de revisar lo escrito. El ascendiente francés
materno, que talvez viene del medieval trovador Blondel de Nesle, Io hace
ser preciso, ordenado en el pensar y graciosisimo en sus ocurrencias. ;Quién
habria escrito sino ¢l ese sabroso artfculo acerca de su predecesor en el Pre-
mio, el serdfico Alfonso Leng, titulado “Algunos aforismos sobre Alfonso
Leng”?; pienso sélo en Debussy a través de su libro “M. Croche antidilet-
tante”. Los artfculos de Urrutia formardn, al hacerse una recopilacién, va-
rios volimenes, con muchas pdginas dignas de antologfa.

Todo lo anterior en el terreno artistico-intelectual mds puro. Su accién,
sin embargo, no se limit6 a estos encumbrados estratos, junto a ello supo pi-
sar en la tierra, colaborar en cuanta cosa se hizo a lo largo de las décadas
varias veces aludidas. A Jorge no lo conocfamos, Como Ie Ilevo seis afios de
ventaja en este mundo, no pudo estar entre los iniciadores de la Sociedad
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Bach en 1917; de no ser asi, estoy seguro que se contarfa entre los que Car-
los Humeres, nuestro querido “filésofo” y en gran medida guia espiritual,
llamaba “los caballeros de la tabla redonda” (pese a que la del comedor en
casa de mi madre, donde cantdbamos a la usanza madrigalesca, era mds bien
ovalada). Pero al primer anuncio publico, el de aquella histérica asamblea
del 12 de abril de 1924, llegd este muchacho, estudiante de derecho, y empezd
a cantar en el grupo de los tenores. La musica polifénica renacentista, que
era el repertorio, lo fasciné. Sobreviniendo a fines del afio una grave crisis
interna, por desaliento general, que me llevé a renunciar a la diriccion,
Urrutia estuvo en el grupo que acudié hasta mi oficina de ese tiempo, en
la Seccién Clave del Ministerio de Relaciones Exteriores, y logré disuadirmz;
segui adelante pero sobre la base de uma colaboracidn real y con:tanie. Asi,
el joven corista fue designado bibliotecario y como tal componente del di-
rectorio que, con ¢l testimonio de otra imagen fotogrdfica, hoy dfa también
histérica que Urrutia conserva, aparece presidiendo la “Primera Asamblea
General Ordinaria”, aquella que eché las bases definitivas de una accién
cuyo alcance ninguno sospechd. Tras una gran mesa, revestida de la infal-
table gruesa carpeta, y teniendo como fondo los viejos pilares policromados
y los anaqueles y cajonerias del gran salén de la antigua Biblioteca Nacional
(donde la Independencia de Chile recibié el primer impulso) aparecemos
serios, convencidos de nuestra misién, Eduarde Arrau Alliende, Carlos Hu-
meres Solar, Luis Vergara Larrain, Jorge Urrutia y quien esto escribe, que
presidia. Desde ese momento, el multifacético compositor de hoy participd
en todo, firmé todos los memoriales, los articulos, las comunicaciones, las
sucesivas declaraciones de guerra, porque, el ser contradichos, desafiamos
como Don Quijote: “todos sois conmigo en batalla” y la batalla fue doble, a
través de la miisica y de las gestiones en que el cuasiabogado nos prestd
muchos servicios. Est4, por cierto, entre los participantes en el Oratorio de
Navidad de 1925; al afio siguiente, sus entusiastas juicios de prensa celebran
la entonces atrevida programacién de Debussy y Ravel junto a Palestrina,
Victoria, Lassus y Costeley. A fines de 1927 nos cupo, juntos, ser hermanados
en presentaciones piblicas de nuestras obras durante los bellisimos conciertos
que Carlos Isamitt organizé en €] Salén Oficial de Artes Plasticas, en el
templete denominade “Partenén” de la Quinta Normal. Recuerdo estival
inolvidable, para mi por desgracia en época de gran tristeza. Urrutia, ade-
mias, durante ese prolifico afio 27, habia sido mi alumno de Contrapunto;
supe con €l lo que era un estudiante encarnizadamente aplicado. Colabord
entonces también en la bellfsima revista “Marsyas’, con que la Sociedad
Bach enriqueci6 con un primer eslabén la serie de publicaciones que ante-
ceden a esta Revista,

Al regresar_de Europa, he dicho antes, pasamos a ser colegas en la Fa-
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cultad de Bellas Artes, en la cual Urrutia ejercié una especie de prosecreta-
ria musical, pues la entidad funcioné 2 menudo separada en dos ramas. Su
trabajo no falté en varias otras publicaciones, en la magnifica “Revista de
Arte”, en primer término, Juego, simultineamente en una que en cierto mo-
do dirigié y entre bambalinas escribié, “Cultura Musical”, de indole mds
modesta pero util, y desde la fundacién de la presente Revista Musical
Chilena, Urrutia es entusiasta participe de sus paginas.

En otros terrenos, que podriamos denominar directivo o gremial, Jorge
Urrutia figura como co-fundador de la Asociacién Nacional de Composito-
res, en 1936, y cuando el Instituto de Extension Musical ingresd a
la Universidad de Chile, seis afios mds tarde fue uno de los dos delegados
de la Facultad a su directiva y en ella permaneci6é hasta 1951, es decir, mds
alld de la fundacion de la actual Facultad de Ciencias y Artes Musicales, en
cuya creacion tomé importante papel. La Corporacion le eligié su primer Se-
cretario confirmindolo largo tiempo en él. Detallar lo que Urrutia hizo en
tareas de investigacion tomaria muchas paginas, pues lo vemos en primera
linea al ingresar los estudios folkléricos musicales al nive] universitario, al
editarse los primeros discos del canto popular auténtico, al organizar, que-
brando los viejos moldes, aquel histdrico concierto de “Musica popular chi-
lena”, de 26 de julio de 1943, que por vez primera la inserté en una "“Tem-
porada de Cdmara”, entre dos audiciones del mds puro repertorio cldsico
y roméntico; asimismo ocupa un lugar destacado al crearse el Instituto de
Investigaciones Musicales, al conmemorarse el centenario de la “acuflacion”
de la palabra folklore en 1946 en que hubo un largo y variado festival, y
asi, seguiriamos enumerando cosas y mds cosas.

De su obra de compositor se ocupan otras personas en el presente niimero
de la Revista Musical Chilena, no hace falta afiadir mds. Allf se verd cuidnto
ha hecho este hombre abierto y generoso, como antes dije, mucho mds por
todos nosotros que por €l mismo, y grandemente fuera de Chile. Por esto
y todo lo dicho en el presente “Festgabe”, palabra que le gustari sobre-
manera, y que lo comprende en todo su amplio significado, pude decir, al dar
mi opinién en el Jurado del wltimo Premio Nacional de Arte que, “si se
pensaba en cualquier buen musico que no hubiese sido premiado, habfa uno,
injustamente pospuesto, por quien votaba en conciencia y sin mirar pro-
puestas ni papeles: Jorge Urrutia Blondel”. Asf se le dio, aunque tarde, lo
que merecia,
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por Alfonso Letelier

Otra virtud que ha de agregarse a las dispares y variadas que conforman la
personalidad de Jorge Utrrutia Blondel —Premio Nacional de Arte 1976—, es
el orden meticuloso con que nos informa sobre su produccién musical com.
partida con otras actividades —siempre musicales— a lo largo de su vida.

No todos sus colegas han manejado el “Opus” con la asiduidad de nues-
tro compositor, la que agradece el estudioso al quedar premunido de un
instrumento que le permite seguir la evolucién en el tiempo de las inquie-
tudes sonoras, de las asimilaciones, del estilo y lenguaje del creador. Reco-
rriendo el catdlogo de obras de Jorge Urrutia —hasta el momento éste marca
hasta un Op. 48—, puede establecerse el predominio de la musica de cdmara;
muchas obras vocales a varias voces; a una voz con acompafiamiento de
piano o pequefio conjunto; obras para piano solo; para violin y piano; un
cuarteto de cuerdas, etc.

Comparativamente es bien acusada la tendencia a las sonoridades trans-
parentes, claras, sin recargos. Tal vez esto explique en parte su escasa pro-
duccidén sinfénica, la que podria constituir una excepcién a lo afirmado an-
teriormente, S6lo en parte, decimos, porque los aspectos formales y preferen-
ciales de cada compositor inclinan a unos hacia la exuberancia y amplitud
sonora y a otros, por el contrario, hacia la economia, condiciones que se
dan, igualmente, en Ia miisica sinfénica,

Ademis, sin que sea normativo, ni tan frecuente como para deducir un
principio general, parece explicable que los afios, la experiencia de la vida,
la capacidad de admirar, conduzcan al artista a depurar lo expresado a tra-
vés de medios reducidos. De la obra orquestal de Jorge Urrutia, 1a mds au-
téntica por su sobriedad es la “Pastoral de Alhué”,

A nuestro compositor le toca vivir, en su vigencia casi combativa, la ex-
pansién del nacionalismo musical, estandarte enarbolado por las figuras de
Falla, Bartok, Strawinsky, Villa-Lobos, y P. H. Allende en Chile, quienes
se constituyeron en avales incontrovertibles en nuestra época de las tenden-
cias nacionalistas inspiradas en la musica folklérica. Considerando el pro-
blema desde un punto de vista artistico, el uso sistematico y exclusivo de los
recursos que ofrece el folklore, si éstos no estdn enteramente metabolizados,
constituyen en cierta medida una limitacién.
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Cuando nos referimos a los nacionalismos musicales invariablemente, y
con razén, pensamos en el ruso, escandinavo, en el centro europeo v €l es-

pafiol. La musica verndcula de esos paises posee caracteristicas propias de
gran fuerza y color, pero ademds en ellas subyacen condiciones de universa-
lidad que las hacen aptas para elaboraciones como las realizadas por los
maestros citados. Es perfectamente justificado y congruente el hecho-de que
por lo general las creaciones de tipo nacionalista, inspiradas en la musica
folklorica, se realicen reemplazando procedimientos y formas musicales —so-
bre todo las més rigidas— por aquellas que la propia materia folklérica re-
quiere y condiciona. Esto no es vilido, por supuesto, cuando se trata de dan-
zas o canciones cuya cuadratura no admite modificaciones que de usarse
las desvirtuarian.

La utilizacién de la musica folklérica en América y particularmente en
Chile transcurre por dos cauces principales: uno que aproximadamente si-
gue la linea de Granados, Albéniz y Falla —lo que es normal— revistiéndose
con mayor o menor acierto del ropaje impresionista al tratarse de estiliza-
ciones, y el otro circunscrito a la armonizacién mis o menos compleja de la
melodia folklérica, sin modificacién substancial. En ambos casos la subsis-
tencia de los ritmos es esencial, puesto que €l ritmo con sus duraciones y
acentuaciones son los pardmetros que con mayor fuerza pesan en la defini-
cién de un “aire”.

La doble condicién de compositor ¢ investigador de algunos artistas, aun-
que no determine, predispone a familiarizarse con las expresiones verndculas
e invita a la elaboracién de los elementos que los conforman. La historia
de la musica nos ofrece multiples ejemplos y Jorge Urrutia es un caso ca-
racteristico. Su peregrinar por la musica tradicional de origen hispano ha
acaparado una vida entera de incansable y silenciosa busqueda a lo largo y
ancho de Chile; tan pronto lo sabemos asistiendo a las festividades de la
Virgen de La Tirana o de Andacollo en el norte del pais, como a la Novena
del Nifio en Aculeo o Alhué, de la zona central, o a las festividades religiosas
de la isla de Pascua. A su oido avezado, formacién musical profunda y re-
finamiento, se suma el sano criterio del estudicso, lo que le ha permitido
descubrir y sopesar Ias bellezas de nuestra musica y emitir juicios valorativos
de gran peso. Pero ademds, por tratarse de un musico de verdad, le ha sido
posible manejar una dimensién del folklore que apunta directa y profun-
damente hacia el arte mismo.

Aparentemente nos hemos alejado un tanto de la finalidad especifica de
estas lineas, no obstante nos ha parecido importante referirnos a algunas
peculiaridades de nuestra musica folklérica, dada su gravitacién en la obra
musical de Jorge Urrutia. Casi un veinticinco por ciento de su produccién
versa sobre dicha musica; ¥ no me refiero tnicamente a la investigacién,
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sino que a esa zona de intimidad poética que se haya oculta en él. Quien
lea sus articulos, quien converse con él o haya tenido la oportunidad de
escucharle juicios u opiniones, comprobara que la rica naturaleza de nuestro
musico posee una aguda sensibilidad para descubrir, admirar o crear la me-
tafora. Es esa sensibilidad suya la que lo hace vibrar con todo lo que pal-
pita en el genio de Gabriela Mistral, que impulsado por las montafias, el
mar, los campos y el clima —sin que el exterior folklérico intervenga para
nada— crea un mensaje universal dentro de una ténica profundamente chi-
lena. Jorge Urrutia, inspirdndose en esta poesia escribe en 1925, 1928 y 1932,
varios ciclos de canciones para voz y piano, proyectando similar mensaje.
Los titulos y subtitulos de las tres producciones sinfénicas analizadas en estas
lineas: “La Guitarra del Diablo” y la “Pastoral de Alhué” indican, como
también “Concertino Campestre” para arpa y pequefia orquesta, inclinaciones
poéticas tejidas de auténtico nacionalismo.

Jorge Urrutia se forma, como se ha dicho, en la época y en el clima en
que el nacionalismo logra en Chile su apogeo, representado por los maestros
Pedro Humberto Allende, su figura mds descollante, su hermano Adolfo
Allende, Préspero Bisquertt, en parte también por Juan Casanova, y por
Carlos Isamitt, que aporta a la composicién musical artistica €l fruto de sus
investigaciones de la musica mapuche. Coincide esta tendencia de la compo-
sicibn chilena con el paso gigantesco que el pais da en el desarrollo de la
vida musical, al impulso de Domingo Santa Cruz y Armando Carvajal. Des-
de ese momento Jorge Urrutia se embarca por ese largo camino sembrado
de signos positivos para nuestra musica. Su dilatada actuacién en los mis
variades campos musicales del pafs: 1a investigacién, la docencia, la labor ad-
ministrativa, la difusién a través de publicaciones de toda indole, son fruto
de un nacionalismo tan auténtico como racional y beneficioso.

Las obras sinfonicas

Lo que primero se advierte al revisar s6lo tres partituras sinfénicas: “Pas-
toral de Alhué” (Homenaje a Ravel), de 1937; “La Guitarra del Diablo”, de
1942 y “Musica para un Cuento de Antafio” de 1948, es el manejo instru-
mental eficiente, la imaginacién para combinar timbres y principalmente la
correspondencia 1dgica de forma, estilo, lenguaje, intencién y medio sonoro.

Su inclinacién poética, a la que nos referimos anteriormente, se traduce
en dos de estas obras, “Musica para un Cuento de Antafio” y "La Guitarra
del Diablo”, a través de la fisonomia poematica y dramdtica que respectiva-
mente ostentan en lo musical, a pesar de algunos subtitulos de “Musica para
un Cuento de Antafio”, por ejemplo el pequefio preludio con la indicacién:
“con el movimiento y caricter de la Allemande y Sarabande”.
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El primer movimiento de “Miisica para un Cuento de Antafic” corres-
ponde a la estructura general del preludio con la alternacién y combinacidn,
en este caso, de dos motivos:

EjemploN? 1
MUSICA PARA UN CUENTO DE ANTARO

PRELUDIO, cc. 1-3
Muy modetado

id., cc, 6-7 Flautin, Flras, Ob.

.55 }"; 1"‘>' ..: .';?b
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La orquesta compuesta de maderas a 2, 3 cornos, 3 trompetas, alguna per-
cusién y cuerdas, resulta efectiva aun desde un dngulo estético, aunque
podria parecer un tanto dura, S8i bien es cierto que ni la Allemande o la
Sarabande presumen de una reconstitucién estilistica, estin dentro del es-
piritu de aquellas formas. El motivo principal de esta ultima se encadena
con su repeticién (en la mediante) por una figuracién que modificada a
lo largo del trozo, acompafia o se alterna con el primer motivo. Fsta

Ejemplo N°® 2
SARABANDA, cc. 1-2
d=70 Ob., Clsts, Trptae, A

ry
i | T | #.40 - o
T ¥ ¥ 1

2 sfk expresivo

se deja oir ya en el soprano, ya en las voces intermedias, ya en el bajo. La
tonalidad general oscila entre Fa menor y sus dominantes (Do menor v
Mi bemol).

El tercer tiempo es Allegretto Grotesco (“Miisica para la Bruja”). Aqui
se agregan en la orquesta trombones y tubas.

Vigor ritmico formulado a 1a manera de pedal en varios instrumentos,

Ejemplo N® 3
J Allegretto Grotesco, cc. 3-4
=104 Timbal, Piano

constituye la vertebraciéon de este trozo de gran cardcter. Sobre dicha figu.
racién, a veces variada y enriquecida, un motivo intranquilo vy vehemente
aparece en forma constante en las voces superiores.
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Ejemplo N* 4
Allegretio Grotesco, cc. 28-34

Lvls.lg ﬁo g E g E 5é; . E"'—\E.
RS 7o 573 ‘ - -

Un pasaje central, muy acertado, en que se escalonan “quintas al aire”
de las cuerdas, intensifican €] aspecto un tanto terrorifico y grotesco del trozo.

Reminiscencias del motivo principal, en direccién general descendente
cierran la pieza, quizd la mds lograda de toda la obra.

El cuarto trozo, “Lento Doloroso” (Ruego ante €l Ogro), se tifie del atra-
yente coloirido que le confiere el saxofén tenor en Si bemol, el que entona
repetidamente un motivo parecido al del Scherzo.

Ejemplo N© 5
Lento Doloreso, con 1-6

= $aX%., Fa
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Diferentes combinaciones orquestales, de las que emergen motivos breves
secundarios, sostienen variadas presentaciones del motivo principal, cuya rei-
teracién alude con propiedad al significado del subtitulo, “Ruegos ante el
Ogro™.

El ultimo trozo, mas complejo que los anteriores, presenta tres secciones.
Una primera, alegre, liviana, en que la figuracién aparece “ornamentada”.
El tema, tratado después muy lento, en aumentados valores ritmicos, sirve

después, como tema del Fugado
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Ejemplo N® 6
FINAL, cc. 1-5

J Alegre v Picarescoe
=120 plautin A

con imaginativa percusién y algin contracanto intermedio:

Eiempio N¢ 7
FINAL. cm
p Trpea , _."
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S £ i g z
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P T ¥ — - — ¥
» espressivo contando alc.
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Un gran “tutti” orquestal descendente y afirmado en la tonalidad de Mi
Mayor, en acorde de séptima, conduce al Coral que, lento y solemne, des-
pliega su melodia para finalmente recibir el tema de una fuga que no llega
a serlo completamente. Es, como el autor lo indica, un “fugado” en que
ambos temas, Coral y tema del fugado, se combinan en un contrapunto en
algunos momentos excesivo, lo que resta claridad al discurso. Ambos temas
son demasiado similares para superponerlos y elaborarlos contrapuntistica-
mente,

-

Ejemplo \? 8

TEMA DE LA FUGA, Molto tranquille
Fg., Piane, Celli.

S espressive

En general la pieza entera se mueve dentro de una armonia tradicional,
con uno u otro aderezo politonal.

En esta obra, Urrutia se aparta por completo de su generalizada posicién
nacionalista, para adentrarse en un descriptivismo poemdtico alternado con
reminiscencias formales (Allemande, Sarabande, Preludio).

“La Guitarra del Diablo” es un ballet escrito sobre una leyenda folklo-
rica chilena a la que el propio compositor le diera la estructura dramitica
que presenta. Consta de diez escenas, en el curso de las cuales se desarrolla
€l mito, tan notablemente extendido en la literatura universal, de! hombre
que, para obtener lo que desea, concluye un pacto con el demonio a cam-
bio de entregarle, al final, su alma.

La versién chilena asume una fisonomia bien propia de la idiosincrasia
nacional. El diablo, al cerrar el pacto, establece que cada una de las tres
peticiones que le hace el campesino, serin formuladas con el tajiido de las
cuerdas de una guitarra que le entrega y que el campesino debe pulsar. A
cada voto cumplido, la guitarra se hard mads pequefia. Después de haberse
cumplido los dos primeros votos, el campesino tiene un suefio en el que apa-
rece un cortejo de Santos Labradores. Sélo ellos pueden realizar la labor
positiva de una buena cosecha que pidié el labriego pues, no obstante el
compromiso pactado con el Diablo, éste posee la limitacién de no poder
generar nada positivo. Aparece entonces el Diablo trayendo una guitarra mas
pequefia y que corresponderia al ultimo voto, atn no formulado, con la
intencién de engafiarlo y cambiarla por la que conserva el campesino mien-
tras duerme,
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El Diablo no logra hacerlo porque el campesino se despierta, y furioso se
lanza en su persecucién para castigarle. No lo logra, pero cuando por fin se
encuentran lo urge para que haga la ultima peticién. Ladinamente el cam-
pesino finge no reconocerlo y le exige que pruebe que es realmente el Diablo,
transforméndose en un sapo. A regaiiadientes acepta y se convierte en un
enorme anfibio. E1 campesino, entonces, aumentando sus exigencias, le pide
que se haga mas y mds chico. Asf sucede, y cuando adquiere el tamafio de
un sapo, lo coge y lo encierra en la caja de la guitarra y cuando lo tiene
encerrado, formula el tercer voto, consistente en que le sean dados ttiles de
trabajo para su campo, lo cual se realiza, los campesinos bailan una movida
danza final, pasando por encima de la guitarra chica que contiene al diablo
en su interior y blandiendo los instrumentos de trabajo obtenidos por la
ultima peticién.

De las diez danzas que componen la obra total, varias se han estrenado
en forma separada. La Suite que ahora se comenta, parece ser el conjunto
de tres de ellas que el autor considera las mds significativas. Estdn ubicadas
en el siguiente orden: “Cortejo de los Santos Labradores”, “Danza de la
Stplica” y “Danza del Diablo vuelto sapo”.

En esta obra, el autor vuelve a su posicién nacionalista, al utilizar ele-
mentos folkléricos, ya ritmicos, ya melddicos, con los cuales crea una miisica
original de sabor criollo.

La primera de las danzas de esta Suite se basa en dos motivos, uno de
contorno melédico bien diferenciado, y otro que afecta la marcha de una
escala descendente cromitica. En verdad es un contrasujeto que acompafia
al motivo anterior.

Ejemplo N® 9

CORTE]JO DE SANTOS LABRADORES, cc 1-3
Lento & solemne

Coms, o T—
=15 g o bp. e
I ) " | 1 = l E L 1 1 |
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Ejemplo N2 10

CORTE]O DE SANTOS LABRADORES, ec. 46
Lento e solemne
Fagotti, Vlas. y Celli (pilﬁ

. T _—_a——

Este se transforma, se fracciona, se invierte de sentido y aun en algun
momento, configura un tercer motivo, pero siempre conservando el tipo de
movimiento de corchea en 9/,

Ejemplo N¥ 11
(ll-ORTEJO lDE SANTOS LABRADORES, cc, 30-32
eNto € SO
AL Cesllieﬂme ‘m A e "}
¥ ' » A | 3 + § 1 1

1
v-ppf.* f E?Er!

* 98 %



Jorge Urrutia Blondel, sus obras... / Revista Musical Chilena

La orquesta es tan didfana como simple es la armonfa, aun cuando en
ciertos momentos tiende a una discreta politonalidad. Es lo que logra la at-

mosfera de solemne religiosidad, a la vez que plicida y sencilla, buscada por
el compositor para este cuadro.

En la segunda, “Danza de la Suplica”, también se combinan dos motivos,

de los cuales uno es ritmico-melédico y que sirve de acompafnamiento al
motivo principal.

Ejemplo N® 12

DANZA DE LA SUPLICA, cc. 1-4

Lento con grazia doforosa
gy VS Il At A
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L con grazia, espresyivo, cantando =
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Este motivo principal pareciera que, apenas modificado en su linea me-
lédica y mucho en la disposicién ritmica, fuera el mismo que engendra aquel

otro que por entero ensambla la Gltima pieza de la suite, “Danza del Diablo
vuelto sapo”.

!
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Ejemplo N° 13

DANZA DEL DIABLO VUELTO SAPO, cc. §-5
~Moderadamente movido y muy acentado ( J = 84)
Tbn;y Tuba - -

f# ’i—-—[-:; NI . v %.

Luego de la exposicién de los motivos indicados, cambia enteramente el
clima para dar paso a otro motivo, también de estructura ternaria y en cor-
cheas, pero asimétrica, y que reviste un tono mds festivo.

Ejemplo N? 14

DANZA DE LA SUPLICA, cc. 7-9
Lento con grazia dolorosa

Vlas, y Como Inglés
® el L et B

I U moite appassionato |  S— 1

Subitamente le sigue un movimiento rdpido de franca ritmica folklérica.
La combinacién de estos elementos verndculos salpicados por una
Ejemplo N? 15
DANZA DE LA SUPLICA «c. 18

Subito melto piG animato
Timb, y piano

:
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fina percusién, todo ello inmerso en una armonia ad hoc (entiéndase impre-
sionista), da un excelente resultado musical orientado hacia la vertiente ra-
veliana del impresionismo.

Alternando con una elaboracién del tema principal, mis instrumental
que estructural, surgen algunos episodios mds rdpidos, para luego irse apaci-
guando la reexposicién postrera de los dos motivos a y b enmarcados entre
notas del bajo y un fragmento rimico del motivo b, dispuesto en’ escala des-
cendente, desde el registro agudo al medio, de los violines primeros.

Ejemplo N® 16
DANZA DE LA SUPLICA, cc, 108 - 111
Dolce e tranguitlo

dva 7T Ay |

. |caniando, assivo
Fagogi |~ - I E l J

| v e —
w2

¥ ¥ ¥ |

Celli y Bassi

La ultima, “Danza del Diablo vuelto sapo”, reviste una fisonomia eminen-
temente ritmica a la vez que una orquestacién agresiva, violenta, como lo
requiere el momento dramético interpretado. (Ver Ej. 13.)

A lo largo de esta danza casi frenética hace gala de insistencia de un
tema central (generador de la obra) que se modifica melédicamente tras
numerosas y fragmentadas apariciones.

Ejemple N 17
DANZA DEL DIABLO YUELTO SAPO, €& 12-13
Maderadamente movido y muy acentsado

a) =84
=8 como
mos >

=2 o también

F < 4 . bF
vi;) i:%:. 37.38 ) _mxu E u
i‘nlo I I -—j ' l

— ?1 X= o fambien
ff - = >

En el transcurso de la pieza surgen, ademds, motivos mas melédicos a, b
¥ ¢ de positivo sabor criollo.
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Ejemplo N% 18
DANZA DEL DIABLO VUELTO SAPO, cc, 68°71
Moderadamente movide y muy aceg:uado

-
chyvhl o hp & . [ - > e
. :

Esta musica estd intimamente ligada a la escena y a la danza y asi se ex-
plica Ia reiteracién de ciertos procedimientos y efectos, como por ejemplo,
la persistencia del registro grave y la pesantez conferida a la orquesta: es el
diablo convertido en un sapo enorme.

En general, en la obra comentada, tanto la reiteracidon motivica como los
varios aspectos de combinacién instrumental exhibidos, la ambigiiedad o a
veces cierto “desabrimiento” arménico, el casi constante empleo de las dis-
posiciones y acentuaciones métricas del 8/q, factores que por lo demds sub-
sisten en toda la suite, bastarfan para acercar su musica al folklore chileno
mas generalizado. Pero, ademads, ello se hace evidente a través de las insinua-
ciones melédicas que ya como temas o contratemas surgen a lo largo de sus
paginas, revestidos de fiesta y de campo.

“La Guitarra del Diablo” deberia incluirse en la actividad dancistica na-
cional con muchos mis merecimientos que o la incesante busqueda tema-
tica ~no siempre lograda— o la reiteracién de vejeces.

“La Pastoral de Alhué” constituye un gran contraste con las obras prece-
dentes. No hay en ella contenido dramitico-teatral ni la interpretacién de
un texto; no hay referencias folkléricas especificas aunque sf genéricas (la
imitacién del rasgueo de la guitarra, algin impulso ritmico) .

En la inmensa riqueza que ofrecen los recursos musicales, esos signos ne-
gativos expuestos mds arriba no expresan falencia sino reemplazo, como
veremos.

El titulo “Pastoral de Alhu¢” alude a un pequefio pueblo muy tradicio-
nal del Chile central, perdido entre inmensas y bellisimas montafias, en la
que vive una poblacién campesina fuertemente condicionada por el paisaje
¥y la geografia. En general, alli se respira paz, la gente es o era noble, buena,
creyente, virtudes éstas que ciertamente no excluyen la normal contrapartida,

Se cuenta en la regién que en Talami, lugarejo cercano, vive el diablo y
hace de las suyas. Ademi4s de la indudable alusién del compositor hacia un
lugar de Chile, expresamente agrega el titulo “Homenaje a Ravel”.

A pesar de todo esto, la musica de “Pastoral de Alhué” se hace mis abs-
tracta, mds pura que las de las obras anteriormente descritas. Aparece una
elaboracién contrapuntistica mds cuidada, una orquesta reducida. Hay inti-
midad en esta musica. Su calidad estriba, en parte, en una alternancia justi-
ficada de texturas polifénicas y arménicas; hay hermosos momentos timbricos,
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todo ello logrado con economia de medios sonoros, lo que confirma una

mano segura en la composicién y realizacién de esta obra.

Formalmente la obra estd basada en un tema generador, mis o menos en-
vuelto en contrapunto y/o figuraciones ritmicas, como ya hemos dicho, ge-

néricamente folkléricas, desprendidas de aquél.

Ejemplo N° 19
PASTORAL DE ALHUE, cc. 1-6 i ———

Molto tranquillo e placido

pp O

Los motivos que componen el tema A, a, b y ¢ se combinan a lo

de toda la obra de diferentes maneras y disposiciones.

Ejemplo N° 20
PASTORAL DE ALHUE, cc. 292=31
Mol tranquilie e espresaive

Flta 2 id, ce. 4748
®“JI: ]'I ]:] *__ riteniendo

Cllr.}’c% .

largo

Con estos pocos ejemplos puede advertirse la cerrada trabazén motivica
con que se estructura esta pieza. Fuera de eso, la disposicién armonica (Ej. 21),
en realidad un pedal de ténica, con la dominante menor como apoyatura,
es una disposicién que al reiterarse, de diferentes maneras a lo largo del
trozo, le confiere la unidad de lenguaje y estilo, ademds de un voluntario

sabor raveliano.

Por fin se advierte en ella un arco sintixico claro, produciéndose sola-
mente un climax y éste cerca del final, para entrar a continuacién en una
coda en que el discurso concluye légicamente. En resumen, la “Pastoral de
Alhué” es una obra nacional que, como otras, deberfa estar normalmente

en el repertorio habitual de los conciertos.

En e] campo de la composicién es mucho lo que le queda por decir al
compositor Jorge Urrutia Blondel, omnipresente figura de la musica en
Chile, artista lleno de inquietudes, humorista finisimo, viajero impenitente
y poliglota, Hacemos votos por que a sus “Opus” actuales se sumen otros que

atn —asi nos lo dice— estdn en elaboracién.
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Algunos rasgos de la personalidad docente
de Jorge Urrutia Blondel

(En torno al arte de ensefiar el arte de componer)

por Juan Amendbar

Tiempo atrds, estando en Montevideo, conversaba con algunos compositores?,
miembros de la Sociedad Uruguaya de Musica Contemporinea (SUMG), so-
bre diversos asuntos relacionados con el quehacer musical actual en nuestros
respectivos paises. El tema de la ensefianza de la composicién musical ocupd
un lugar destacado en estas conversaciones? e inevitablemente nuestro anali-
sis se fue centrando en torno a las ventajas que ofrece, para ¢l aprendizaje
de los variados aspectos del quehacer musical, el empleo de la metodologia
del taller, especialmente cuando ésta se elige como criterio directriz en la
ensefianza de la composicion.

Es frecuente que ciertas personas, con autoridad docente, piensen que a
un compositor habria que formarle conforme al mismo sistema que se em-
plea para graduar, por ejemplo, a un abogado o 2 un constructor civil: las di-
ferentes materias van siendo ensefiadas por diferentes profesores especializa-’
dos, unas en pos de otras, o superpuestas o yuxtapuestas, siguiéndose un
orden preestablecido por la autoridad docente, para todos los alumnos por'
igual, o con escasos mérgenes de flexibilidad. Esto es lo que se ha dado en
llamar la “carrera” de composicién musical.

Las personas que asi piensan y los planteles de educacién musical que
asi operan dan por sentado que con ese sistema se garantiza la formacién
de buenos compositores, con un alto nivel de conocimientos y un completo
bagaje de destrezas.

Cabe preguntarse, sin embargo: ¢esta manera de “fabricar” compositores
lograra en realidad formar artistas?...; ¢logrard encontrar y desarrollar las
verdaderas vocaciones y capacidades? . .. ; ¢logrard que las personalidades com-
plejas y diferentes de cada estudiante no se deformen o atn peor se anqui-
losen tempranamente en medio de una docta mediocridad?...; dlograran,
por ultimo, esos rigidos esquemas pedagégicos evitar la formacién de meros
epigonos, permitiendo que surja libremente una genuina expresién artistica

*Héctor Tosar, Coritin Aharoniin y otros.
*Como es sabido, la suMc ha venido realizando desde hace varios afios unos cursos dc
misica contemporinea orientados hacia el sector latinoamericano, en los que se emplean

procedimientos pedagégicos poco convencionales, que requieren. para su buen resultado
de Ia activa colaboracién entre alymnos ¥ maestros.
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firmemente radicada en €l transcurrir cultural propio de cada grupo vy
Tegion?

En nuestro pais hubo quienes supicron plantear las cosas de otra manera.
Entre ellos un lugar muy destacado le cupo al maestro jorge Urrutia Blon-
del, especialmente en su labor como profesor de composicion musicals. Di
gamoslo desde luego: Urrutia Blondel desarrollé su actividad docente basin-
dose de preferencia en las técnicas pedagogicas del taller, aun cuando este
vocablo asi como los procedimientos mismos que €l encarna no eran de
uso frecuente en el ambito del arte musical en los afios iniciales de sus
actividades pedagogicas ,(catedra de Armonia, en 1931, en el Conservatorio
Nacional), emprendidas al regresar de sus estudios en Francia y Alemania.
Tampoco Urrutia Blondel emplesé expresamente esta denominacion para
los métodos aplicados a su docencia, ejercida durante tres décadas. Pero su
modo de ensefiar, 2 la fecha en que servia, ademés de la Armonia, la citedra
de Composiciéon en el Conservatorio Nacional (contrapunto, fuga, formas,
instrumentacién, orquestacién) a partir de 1940, ya habia evolucionado de-
cididamente hacia el uso de procedimientos que actualmente serian califi-
cados, con toda seguridad, como pertenecientes a la metodologia del taller.

En el caso del profesor Urrutia Blondel, la orientacién muy particular
que dio, a partir de la década del 40, a su labor pedagdgica asi como su acti-
vidad frente a la experiencia docente general, podrfa explicarse tal vez como
el resultado de la combinacién de dos componentes principales: por un lado,
el caricter y circunstancias de sus propios estudios (como alumno de De-
recho, primero, y de misica, en Chile y Europa, posteriormente); y por
otro lado la versién muy singular que su personalidad creadora otorga a los
actos de su vida.

En cuanto 2 lo primero, serfa dable suponer que sus avanzados estudios
de Derecho desarrollaron en Urrutia Blondel una de las caracteristicas tipi-
cas que marcan su personalidad de artista, reflejada especialmente durante
el ejercicio de la docencia. Me estoy refiriendo a su respeto irrestricto hacia
las realizaciones creativas “del otro” (aun cuando ese “otro” fuera todavia
un alumno principiante) unido a su negativa permanente en cuanto a acep-
tar, o a imponer, teorfas estéticas o sistemas composicionales que estuvieran
revestidos de algin ropaje dogmdtico. Esto tltimo fue siempre considerado
por. nuestro, profesor como asunto repelente, tanto dentro de su dmbito crea-
tivo personal como en el de los otros. Al respecto recuerdo sus posiciones de-
cididamente contrarias a emitir juicios de valor basados exclusivamente en el
hecho de que alguna obra fuera atonal, dodecafénica, serial o neocldsica, con

Para * circunsctibit e tema a su parte méds medular no entraremos en detalles sobre

lugares de citedra, fechas, némina de alumnos (muy extensa) o temas de los diversos cut-
sos servidos por Urrutia Blondel, salvo las referenmas a los cursos de composicién musical.
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ocasién, por ejemplo, de las discusiones que surgian afios atrds durante la
realizacién de los Festivales de Musica Chilena.

Urrutia Blondel ensefiaba al alumno a saber encontrar sus propias ten-
dencias y luego lo apoyaba en el seguimiento del camino que cada cual
debfa trazarse por si mismo. Cuando se trataba de corregir los trabajos, nues-
tro profesor preferia “sugerir’ cambios o modificaciones, por lo que dicho
verbo llegé a ser familiar para sus alumnos de composicién.

En el dmbito propiamente musical, Urrutia Blondel realizé en Chile su
primer aprendizaje, tanto de nivel bésico como superior, con estudios de
carjcter privado: los de piano, con Raul Hiigel; los de armonia, con André
Steinfort y Fernando Garcfa Oldini; y los de Composicion y Gontrapunto,
con Pedro Humberto Allende y Domingo Santa Cruz, Para perfeccionar sus
estudios musicales parte a Europa, en septiembre de 1928, haciendo uso de
una beca otorgada por el gobierno chileno. Aqui sus estudios durardn tres
afos y seran guiados por destacados maestros y compositores. Este aprendi-
zaje también serd principalmente de cardcter privado y selectivo, en que ju-
gard un papel fundamental la relacién de las personalidades del profesor y
del alumno. Asi, en Paris estudia con Nadia Boulanger, Paul Dukas y Char-
les Koechlin, y asiste ademds a cursos libres dictados por Vincent d’Indy v
Wanda Landowska. Y en Berlin, con Gustav Bumcke y Hans Mersmann,
siguiendo cursos libres de composicién con Paul Hindemith.

La conjuncién de estas experiencias como alumno permitié a Urrutia
Blondel, a su vuelta a Chile, elaborar procedimientos pedagégicos que, en
su conjunto, podrian inscribirse dentro del “arte de ensefiar el arte de
componer”.

Las clases de composicion, segun se dijo anteriormente, iniciadas en 1940,
habfan adquirido, ya al final de la década y en los afios siguientes, todo el
aspecto del taller integral. Porque aun en el caso en que fueran varios los
alumrios que simultineamente siguieran el curso de composicién con Urrutia
Blondel®, €l se daba la tarea de trabajar segin cada individualidad, propo-
niendo el transcurso y ordenamiento de las materias que se adaptaran mejor
a las posibilidades y talentos de cada uno. Para esto ponia en juego su ex-
periencia (aquéila a que nos hemos referido anteriormente) y una rara
lucidez psicolégica (para comprender las reacciones del alumno), que apli-
caba con el interés del artista que aborda una nueva obra, en este caso la
formacién del alumno de composicién,

_ Dificil seria ahora establecer, con gran exactitud, el orden de las materias
que en nuestro curso se aborbadan, pues ellas se iban enhebrando unas con
otras, empal-mando, completando y complementando en la medida en que

‘En nuestro caso:. Miguel Aguilar, Juan Amendbar, Darwin Vargas, ]osé Vicente Asuar,
Héctor Delpine.
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la propia necesidad y ritmo del aprendizaje Jo iba indicando y en la medida
en que cada alumno “tomaba més carga” o disponfa de mds tiempo.

Para qué abundar en el aspecto experimental de Jos cursos de composi-
cion: asistir a las clases de los diferentes profesores de instrumentos para
conocerlos en todos sus detalies de ejecucién, aun en aquellos “prohibidos™;
asistir a determinados conciertos con la obligacién de efectuar andlisis y cri-
tica; efectuar pequefios conciertos en prueba; discusién libre sobre temas
afines al oficio de componer, o por ejemplo sobre las propias idea que sus-
tentaba Urrutia Blendel, en cuanto a la clasificaciéon de los intervales ar-
monicos segin su mayor o menor “tensién’ 5.

En esas discusiones se manifestaba el espiritu vigilante del maestro y su
preocupacién por todo lo nuevo que a la sazén estaba ocurriendo tanto en
la musica nacional como en la extranjera. Esta disposicién y aptitud de
Urrutia Blondel para estar al dia en las cosas musicales es otra de las
caracteristicas de su personalidad artistica, y la ha mantenido hasta el pre-
sente. Es muy sorprendente escucharle opiniones o certeros juicios, no exen-
tos del humor que también lo caracteriza, sobre obras y procedimientos
composicionales contemporineos, demostrando asi que su espiritu atento no
vive solamente en los recuerdos de su etapa de aprendizaje juvenil.

Finalizaremos estos breves comentarios exponiendo un resumen de pro-
posiciones que, de acuerdo a nuestra propia experiencia actual unida a las
practicas pedagdgicas empleadas por el profesor Urrutia Blondel, podrian
servir de referencia cuando se quiera ejercer en buena forma el “arte de en-
sefiar el arte de componer”, utilizando la metodologia del taller y contando
con la colaboracidn efectiva del profesor y del alumno.

El orden en que se exponen los conceptos no implica una prelacién ni,
en general, la mayor o menor importancia de unos respecto de los otros. Co-
rrespnderd al profesor manejar el curriculum del curso-taller segin se com-
porte la “materia prima” (los alumnos) y segin sea la cantidad y calidad
de los medios materiales de que disponga, debiendo considerar ademis las
circunstancias especificas en que ejerce su labor.

Veamos:

“El alumno es alguien a quien hay que guiar pero respetando sus propias
tendencias y decisiones’.

Debe estimarse la capacidad autopedagégica y de investigacién del alum-

“SEstas ideas del maestro me dieron pie para desarrollar posteriormente una tesis que
denominé Intervdlica Tensional, basada en las leyes de la acusticz, y que permitia asig-.
nar ‘un “grado de tensién” a cualquiera ordenacién intervilica, en el orden arménico ©
melédico, asi como a cualquier tipo de agrupacién acordal. El compositor Juan Lemann,
a @1 .vez; .ocupd la Intervilica: ‘Fensional en.su obra “Tensiones”, para’ pmno

Frase textual de Jorge Urrutia Blondel.
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no. Mds aun, si éste no demuestra capacidades de autoaprendizaje dificilmente
lograra desarrollar posteriormente una personalidad creativa relevante.

El alumno de composicién debe irse familiarizando, desde €l comienzo
mismo de sus estudios, con la materia prima de su arte, esto ¢s, con el sonido
en todas sus formas y pardmetros; con los medios e instrumentos que le pro-
ducen (fonogeneradores mecénicos y electrénicos) y con las leyes de la acus-
tica y electroacustica; debiendo ademds adquirir un monto satisfactorio. de
conocimientos relacionados con la psicofisiologia de la audicién.

La composicién musical se aprende... componiendo. No hay férmulas
mégicas (o recetas) que garanticen “per se” el buen resultado estético: solo
procedimientos composicionales, muy diversos por lo demds, que pueden
ayudar a encauzar las ideas del alumno-compositor desde su germen hasta
su puesta en obra? Al alumno-compositor correspondera modificar dichos
procedimientos, 0 aun inventar otros, cuando los que conozca no sirvan parai
sacar adelante y en forma fiel sus ideas.

Cada obra tiene sus propios condicionamientos en el tiempo y en el es-
pacio, aparte de las diferentes motivaciones que la originan. Debe, pues,
estudiarse cuidadosamente la combinacién de medios y procedimientos mas
adecuados a cada caso, sin olvidar algo tan importante como es €l apreciar
el grado de factibilidad (es decir, 1a posibilidad y probabilidad efectivas de
realizacién), que podria tener el trabajo una vez terminado.

El profesor del curso-taller debe poner constantemente en juego su capaci-
dad creativa 2l servicio de su labor docente, evitando imponer, por la via
“magistral”, esquemas rigidos o influenciar directamente con tal o cual teo-
ria estética, sin perjuicio de exponer y someter a discusién todas aquéllas que
sirvan al mejor desarrollo de los participantes del tallers.

Debe preocuparse que los resultados de la actividad del taller (ejercicios,
bosquejos, pequefias obras, etc.) salgan cuanto antes del silencio de los gra-
ficos o partituras haciéndose audibles (con la cinta magnética o la ejecucién
instrumental) , principalmente en beneficio de la experiencia y critica de sus
propios autores, asf como para recibir los comentarios de los otros partici-
pantes del taller.

El estudio, andlisis y audicién de las obras de los maestros del pasado,
especialmente si éstos son los del propio pais, sirven en buena medida para
determinar los rumbos 2 seguir; pero al mismo tiempo indican también qué
es lo que no deberfa seguirse haciendo o repitiendo. Al respecto, en los tra-
bajos de andlisis del taller deberia destinarse una importante cuota de tiem-

7Al rtespecto, Urrutia Blondel ha expresado que el alumno debe “todo el tiempo com-
poner, componer y componer. Debe analizar y reestructurar lo mejor que haya escrito en
forma espontinez antes de sus estudios de composicién™.

*Aqui un latinazgo humoristico de Urrutia Blondel: “Magister non dixit, Discipulus
semper vincit”, '

¢ 37 o



Revista Musical Chilena / Juan Amenébar

po a escuchar y conocer los diversos tipos de expresién musical de los pue-
blos, en sus formas aborigen, ceremonial, folklérica, folklérica urbana y po-
pular; dando especial énfasis al conocimiento de las expresiones del propio
pafs. Estas experiencias serdn, con toda seguridad, mds enriquecedoras con
respecto al aprendizaje de la composicién contempordnea, que limitarse ex-
clusivamente al estudio de las obras cultas de raigambre “occidental” o,
mejor dicho, europeas.

Si se quiere que ¢l arte musical (el verdadero, ése que deberia estar sur-
giendo constantemente) no muera bloqueado por la sorda y atropelladora
sociedad de consumo; y si se pretende ademds que nuestros pafses puedan
sacar adelante y en mejor forma su -propia expresién sonora, tenemos que
ser minuciosos y adelantar lentamente; y la ensefianza del arte de componer
deberia efectuarse en lo posible “de persona a persona”. Asi los frutos serdn,
tal vez, no tan numerosos pero con mds sustancia y mds duraderos.

Los pérrafos anteriores muestran sélo una parte de los principios que po-
drian tenerse presentes cuando se pretenda emprender una labor de docencia
en composicién musical, realizada por medic de la metodologia del taller.
Una exposicién mds completa sobre esta materia y sobre los resultados que
hasta el momento hemos obtenido en nuestro pais, queda fuera de los
propdsitos del presente articulo, aparte del hecho que la metodologia espe-
cifica estd todavia en pleno desarrollo y experimentacion.

Las Condes, abril de _1977.
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Aportes de Jorge Urrutia Blondel a la
literatura musical chilena’

por Maria Ester Grebe
1. INTRODUCCION

Mucho adeudan los musicos y musicélogos chilenos a quienes impulsaron,
orientaron y sentaron las bases de nuestra vida musical. A quienes trazaron,
con visién certera e infatigable teson, el perfil inicial de nuestras actividades
e instituciones, posibilitando su actual desarrollo. Entre ellos, destaca el
musico Jorge Urrutia Blondel por sus significativos aportes canalizados en
cuatro direcciones: composicién, literatura musical, docencia v labores direc-
tivas universitarias. Dado que su labor temprana se desarrolla a partir del
tercer decenio de nuestro siglo —etapa crucial del devenir histérico-musical
chileno—, ella se identifica con la gesta organizadora de la Sociedad Bach,
cuya misién cultural, altruista y generosa fecundé nuestra vida musical
rindiendo frutos valiosos y, quizas, definitivos?2, )

Es nuestro propdsito actual describir y evaluar los aportes de Jorge Urrutia
Blondel en el campo de la literatura musical chilena, tarea no del todo sen-
cilla dada la abundante cantidad de sus escritos sobre musica publicados a
partir de 19253, a los cuales se suman diversos trabajos inéditos, concluidos
o en marcha. A nuestro juicio, la evolucién de dichas obras constituye un
paradigma del desarrollo histérico de los intereses y motivaciones que ins-
piraron a los musicos chilenos a lo largo de cuatro o cinco decenios de
nuestro siglo.

‘Respondiendo a2 su uso internacional vigente, hemos empleado ¢l término literatura
musical en su significado mas amplio, implicando todos los géneros ¥y especies de escritos
musicales —tales como ensayo, critica, crénica o resefia—, como también la investigacién
musical propiamente tal. Debemos recordar que escribir sobre malsica no es siempre equi-
valente a investigacidn musical. Es posible clasificar un escrito sobre musica como trabajo
de investigacién siempre que aplique el método cientifico y cumpla con ciertos requisitos
bisicos, entre los cuales destacamos los siguientes: procedimientos sistemiticos ¥y consis-
tentes; datos confiables y reproducibles; y resultados circunscritos v verificables. Estas
consideraciones explican la eleccién del término literatura musical, el cual posee la vir-
tud de englobar adecuadamente la totalidad de los escritos sobre musica de Jorge Urru-
tia Blondel.

“Cabe sefialar que la “batalla estética” de la Sociedad Bach sufrié la influencia de cier-
tas tendencias reactivas de su €poca, ya sea a favor o en contra de ciertos repertorios mu-
sicales. Constltese al respecto a Domingo Santa Cruz (1250-1951 ; 8-62).

La autora del presente articulo ha revisado detalladamente 38 publicaciones de Jorge
Urrutiz Blondel.
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Debido a su multifacética personalidad y multiples intereses artisticos e
intelectuales, la obra de Jorge Urrutia Blondel cubre una amplia gama de
géneros y tépicos. Una intencién explicita de divulgacién predomina en la
mayor parte de sus trabajos tempranos, los cuales intentan deliberadamente
“alivianar para divulgar” 4. Con este fin, utiliza diversos géneros tales como
la crénica, critica y ensayo; la resefia y nota necrolégica; sumindose a ellos
sus numerosos discursos y conferencias3. En estos trabajos, es ficil entrever
su meta orientadora y formativa dirigida 2 encauzar a un piblico culto
hacia una apreciacién refinada y selectiva de los patrimonios musicales eu-
ropeo y chileno. No obstante, todo ello es un anticipo ‘o predmbulo de
obras de mayor peso y envergadura que, a nuestro juicio, constituyen su
principal aporte musicolégico: sus investigaciones ulteriores sobre musica
chilena tanto docta como folklérica.

El universo de estudio del presente trabajo se circunscribe a 38 publica-
ciones del autor, las cuales abarcan un extenso perfodo de 49 afos (1925
1973) . Salvo escasas excepciones, no han side incluidos —por razones me-
todolégicas— aquellos trabajos de indole periodistica publicados por el autor
bajo el seudénimo de “Dr. Clavecin” en érganos de la prensa chilena; como
tampoco los trabajos inéditos concluidos o en marcha $, cuyas referencias serdn
presentadas oportunamente en la bibliograffa final. Se han agregado al ante-

.dicho universo de estudio, algunos trabajos publicados por otros autores que

se refieren especificamente a la obra de Jorge Urrutia Blondel 7.

En la eleccién y adaptacién de la metodologia y técnicas del presente
trabajo, se ha tomado en cuenta las caracteristicas e intenciones implicitas
y explicitas de la obra de Jorge Urrutia Blondel. Por consiguiente, se ha
ajustado flexiblemente nuestra linea de trabajo global a las peculiaridades
de su universo de estudio, del cual han derivado las lineas directrices que
guian su contenido y forma, Por tanto, se ha elegido una orientacidn meto-
dolégica general inductiva que aplica, en un mnivel especifico, los métodos
descriptivo y comparativo. Como es usual en este tipo de trabajos, las téc-
nicas bibliogrificas se emplean como recurso basico de compilacién y con-
frontacién de datos empiricos.

“Es cita textual de una opinién expresada por Jorge Urrutia Blondel 2 la autora del
presente articulo en una entrevista sostenida en ¢l mes de enero del presente afio.

sS610 parte de dichos discursos y conferencias estdn publicados, permaneciendo una
mayoria de ellos atn inéditos.

*Enire sus principales trabajos en marcha debe mencionarse cuatro libros sobre los
musicos Isidora Zegers, Federico Guzmén, Guillermo Frick y José Zapiola. A elles se su-
man tres libros sobre los tépicos signientes: Danzas Rituales de Chile (2 vols), Estructu-
ras de la Musica Folklérica Chilena y Precursores de la Investigacién Musical Chilena,

*Nos referimos en particular a los aportes de Vicente Salas Viu (1959: 162-163) y Al-
fonso Letelier (1970 : 26-33).

- 4 0 *



Aportes de Jorge Urrutia Blondel... ] Revista Musical Chilena

II. LA OBRA: LINEAS DE TRABAJO Y EVOLUCION DE CONTENIDOS

Para los efectos del presente trabajo, se ha agrupado los escritos de Jorge
Urrutia Blondel en tres categorias, seglin los topicos tratados. Ellos son:

N¢ de publicactones

I. Generales: misica y musicos extranjeros 11
2. Chilenos: 2.1 musica y misicos doctos 18

2.2 musica tradicional 5
3. Misceldneos 4

A través de sus articulos, se van configurande gradualmente tres' lineas
de trabajo:

1. La primera se desarrolla entre 1925 y 1971, aunque su mayor produc-
tividad se ubica entre 1925 y 1935. Su meta explicita es la divulgacion de
los valores del arte musical europeo de su tiempo a través de un grupo
selecto de exponentes: Bach y Beethoven; Dukas, Debussy, Ravel y Stravin-
sky. Complementan este grupo, dos amenas crénicas de viaje relativas a ac-
tividades musicales y de educacién musical en el Viejo Mundo®.

2. la segunda linea de trabajo es cultivada a partir de 1934, prolongdndose
hasta el presente® Es la mas fecunda e incluye articulos breves y mono-
grafias extensas sobre musicos chilenos doctes de los siglos x1x y xx. De su
pluma, surgen sucesivamente algunas de las personalidades musicales mas
representativas de antafio —tales como José Zapiola, Isidora Zegers, Guiller-
mo Frick y Federico Guzmin; y, paralelamente, aquellas de sus contempo-
raneos Alfonso Leng, Domingo Santa Cruz, Préspero Bisquertt, Carlos Isa-
mitt, Carlos Lavin, Alfonso Letelier, Gustavo Becerra y Juan Amendbar,
entre los principales. Es éste su cauce productivo que denota mayor conti-
nuidad y persistencia, representado hasta el momento por 18 trabajos pu-
blicados.

3. La tercera linea de trabajo se circunscribe a trabajos publicados entre
1958 y 1968, proyecténdose hasta nuestros dias a través de algunas obras
inéditas actualmente en preparacién. Incluye cinco publicaciones que ver-
san sobre musica tradicional chilena y topicos relacionados. Ellas denotan
una variada gama de intereses que reflejan las muchas inquietudes de su au-

"Constiliese a Urrutia (1932:8-10 y 1988:9-12; y, ademds, 1971 : 15-29).
*Nos referimos a cuatro de Jos siete libros en preparacién mencionados en la nota a
pie N° 6.
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tor: la musica pascuense, la utilizacién de la misica tradicional en la musica
culta, los aportes del etnomusicélogo argentino Carlos Vega, y las danzas ri-
tuales de Chile. Con este Gltimo aporte, representado por dos extensos y pro-
lijos trabajos de investigacién, culmina este ciclo breve pero significativo de
publicaciones sobre la musica chilena de la tradicién oral.

" El grupo de articulos denominado misceldneol® no constituye por si
mismo una cuarta Hnea de trabajo, ya que contiene articulos livianos de
orientacién periodistica sobre tdpicos artisticos no musicales de indole va-
riada. Incluyen desde las meditaciones sobre problemas estéticos hasta la
critica literaria y de cine i,

En sintesis, es posible advertir en la trayectoria de Jorge Urrutia Blondel
un trinsito de intereses y motivaciones que van desde¢ Ia misica europea
hacia la chilena; y desde un afdn divulgativo hacia otro de investigacién
propiamente tal. Su contribucién principal reside en sus significativos apor-
tes en pro de la divulgacién y conocimiento de los valores de 1a misica chi-
lena docta y tradicional, lo cual constituye lo medular de su productividad 2.
A continuacién nos ocuparemos de describir y comentar sucintamente al-
gunos de sus aportes capitales agrupados en las tres lineas de trabajo previa-
mente descritas.

1. Divulgacion del arie musical europeo de su tiempo

Cumpliendo con los objetivos de las instituciones privadas y publicas a las
cuales brindaba su colaboracién —tales como la Sociedad Bach y algunos
organismos estatales—, Jorge Urrutia Blondel emprende una labor divul-
gativa empleando en su transcurso algunos medios de comunicacién dispo-
nibles en su época: radio, prensa, revistas artisticas, conferencias y charlas
dirigidas tanto a un ptiblico general como a especialistas.

Sus contribuciones de mayor relevancia dentro de esta linea de trabajo
estdn representadas por once articulos: ocho de ellos editados entre 1927 y
1935 en las antiguas revistas Marsyas, Aulos y Revista de Arte; y dos poste-
riores publicados en Revista Musical Chilena en 1960 y 1971, respectiva-
mente, Sélo dos de los once estin dedicados a musicos del pasado y los
nueve restantes a temas relacionados con musica y miusicos franceses o resi-
dentes en Francia, o bien a crénicas informativas o de viaje. Como tenden.

®Diche grupo es tevelador de la multiplicidad de intereses artisticos e intelectuales de
Jorge Urrutia Blondel.

"Deben agregarse en cste grupo los escritos privados inédites dirigidos a miembros
de la Sociedad Bach en lenguaje versificado, de cardcter Yestivo, humoristico y arcaizante.

HSeghn una comunicacién personal de Jorge Urrutia Blondel, su labor reciente de di-
vulgacién aporta upa cantidad aproximada de 70 programas de una hora semanal en la
ex Radio M de la Universidad de Chile, entre 1975 y 1976.
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cia general, se aprecia la proyeccién de un espiritu selectivo muy personal
orientado tanto por sus experiencias formativas europeas como por las metas
predilectas de la Sociedad Bach.

Sus dos articulos sobre musicos germanos del pasado enfocan respecti-
vamente la obra sinfénica de Beethoven y la importancia de Juan Sebastiin
Bach en la evolucion musical de nuestro pais. El primero de ellos (1927a) 18
comenta algunos aspectos estilisticos y formales de las nueve sinfonias de
Beethoven, abordando en particular el desarrollo de su instrumentacién. El
segundo trabajo (1935a), focaliza €l movimiento estético europeo de “re-
torno a Bach” y sus ecos en Chile durante las primeras décadas del siglo xx.
Revisa los antecedentes histéricos del interés chileno por Bach y sus prin-
cipales consecuencias: inclusién de su musica en calidad de adiestramiento
técnico en los programas de piano del Conservatorio Nacional, a partir de
comienzos del siglo xx; nacimiento de la Sociedad Bach, en 1917 y el con-
siguiente “descubrimiento chilene” de Bach; estreno del Oratorio de Navi-
dad, en 1925; aumento del interéds por conocer, estudiar y ejecutar a los
clavecinistas antiguos; y estreno parcial de la Pasion segin San Mateo, en
1934. El interés de Jorge Urrutia Blondel por el movimiento musical ger-
mano se manifiesta, asimismo, en sus dos comentarios breves {1932-1933) so-
bre el estado de la Educacién Musical en Alemania hacia 1930, en los cuales
focaliza principalmente la figura de Fritz Joede, eminente musical alemdn.

No obstante, el énfasis de sus aportes de divulgacién musical se centra
en las figuras contempordneas de Debussy, Ravel, Dukas y Stravinsky. Cap-
tamos en sus correspondientes estudios una meotivacién muy personal de
Urrutia guiada ya sea por su orientacién estética —en el caso de Debussy
y Ravel—, por su gratitud al maestro Dukas —de quien fue discipulo en Pa-
ris—, o por su admiracién a uno de los musicos mds sobresalientes de su
época: Igor Stravinsky.

Un breve comentario bibliogrifico (1927b) sobre las contribuciones de
Debussy en el terreno de la critica musical, lo llevan a elegir como objeto de
estudio, tanto un segmento del libro de Frédéric Hellouin sobre los criticos
musicales franceses'4, como también una compilacién de escritos critico-mu-
sicales del propio Debussy!s. Urrutia concluye que los juicios de Debussy son
reveladores de su personalisima posicién estética y estdn tefiidos por sus pro-
pias simpatias y antipatfas. La figura de Debussy reaparece junto a la de Du-

“Los afios de publicacién que se dan como referencias entre paréntesis, desde aqui en
adelante, pueden cotejarse con los datos proporcionados en la Lista Cronoldgice de pu-
blicaciones de Jorge Urrutia Blondel, incluida al final del presente articulo.

“Constiltese su libro Essai de Critique Musicale, Paris, 1905.

8¢ trata de Monsieur Croche Antidilettente, ¢l cual contiene una seleccién de ar-
ticulos de Debussy escritos en 1917 y publicados como obra péstuma en Paris, en el afio
ig21.
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kas, y otros musicos contemporaneos, en otro de sus trabajos (1927c), que
comenta la influencia ejercida por las obras literarias de Maurice Maeterlinck
en la creacion de obras dramatico-musicales —tales como Pelléas et Mélisandc
y Ariane et Barbe-Bleue. Dos articulos adicionales prosiguen la tarea de
divulgar los valores de la musica francesa: uno (1927d), destinado a esbozar
un perfil de la posicién creativa neoclasicista de Maurice Ravel y sus enlaces
estéticos con la obra de Debussy y de los clavecinistas franceses del siglo
xvii: Couperin y Rameau 18; y el otro (1935b), un homenaje pdstumo a
Dukas —compositor y maestro de composicidn musical francés— recordan-
dose algunos aspectos relevantes de su personalidad y obra, labor docente,
orientacién estética y posicion en la musica francesa de su tiempo.

Pero, en verdad, es la personalidad cosmopolita y universal de Igor Stravin-
sky la que ha ocupado la atencién preferente de Jorge Urrutia Blondel en
tres de sus trabajos de corte divulgativo, separados por amplios lapsos {1927¢,
1960 y 1971b). En el primero de ellos, comenta brevemente y en lfneas ge-
nerales el aporte innovador de este eminente musico en el arte musical de
su tiempo, destacando los cambios estilisticos y téenicos de sus obras iniciales
hasta 1927 17. El segundo articulo refleja el impacto de la visita de Stravinsky
a Chile, en agosto de '1960. Utilizando paralelamente recuerdos propios y
comunicaciones personales de otros musicos chilenos, comenta tanto algunos
aspectos relevantes de su personalidad en su doble aspecto fisico e inte-
lectual, como las actividades y temas tratados durante su breve permanencia
en Santiago de Chile. Y, por ultimo, un cilido homenaje pdéstumo al misico
con ocasién de sus funerales solemnes en Venecia, es incluido en la parte
final de un tercer articulo, que describe las etapas de un viaje por Europa
durante 1971.

2. Divulgacion e Investigacion sobre Miisica Chilena Docta

Una vez que el arte musical fue incorporado definitivamente a la Universi-
dad de Chile —primero en 1929 como parte integral de la Facultad de Be-
Ilas Artes y luego en 1948 ¢omo Facultad independiente de Ciencias y Ar-
tes Musicales’®— quedaron trazadas explicitamente las metas del quehacer
musical académico, destacindose entre ellas la divulgaciéon y expansién de
los valores de l2 musica chilena docta. Es asi como, obedeciendo a esta im-
portante misién, Jorge Urrutia Blondel inicia una vasta y fecunda labor que

BA este articulo debe agregarse un comentario periodistico temprano titulado *“Mau-
vice Ravel y la Miisica Acuitica”, el cual es, a nuestro juicio, revelador del personal es-
tilo literario de Jorge Urrutia Blondel.

- WEste articulo, publicado originalmente en Marsyas (Santiago de Chile), fue reeditado
un afio después en la revista Orientacidn: Arte, Crilica ¥ Literatura (Buenos Aires),

®Consiiltese al respecto a Santa Gruz (1959:5-16 v 1948: 3.5).
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cristaliza en 18 trabajos publicados a lo largo de 40 afios (1934-1973). Ellos
incluyen desde artfculos breves hasta monografias extensas sobre composito-
res chilenos, incluyendo, asimismo, algunos tépicos generales sobre musica
chilena. Sus intereses se desdoblan en dos cauces paralelos: la musica chilena
docta de los siglos x1x y xx?®,

2.1 Trabajos sobre Musica Chilena Docta del Siglo XIX

Cuatro figuras relevantes del romanticismo musical chileno del siglo xix
emergen con trazos destacados de la pluma de Jorge Urrutia Blondel: José
Zapiola, Isidora Zegers, Guillermo Frick y Federico Guzmdn. Esta respetable
tetralogia se inicia en 1937 con una obra en la cual se cita, describe y co-
menta los contenidos de Memorias de Treinta Aios (1810-1840) de José Za-
piola. Surgen asi diversos episodios conectados con la vida de este msico
chileno tan representativo del albor de nuestra Independencia; su aprendi-
zaje musical; sus labores de creaciéon musical y direccién orquestal; sus via-
jes y actividades en pro de la educacién musical chilena; su nombramiento
como presidente del Conservatorio Nacional y como maestro de capilla de
la Catedral de Santiago; su fundacién de la primera publicacion chilena so-
bre musica, titulada El Semanario Musical. Se destaca su espiritu critico a
través de citas de sus escritos que revelan su pensamiento liberal?,

Sobre dofia Isidora Zegers (1803-1869), Urrutia ofrece dos trabajos de dis-
tinta orientacién. El primero de ellos (1969a) consiste en un breve comen-
tario o nota recordatoria que condensa datos acerca de la vida y obra de esta
prominente figura de nuestra historia musical. Dicha contribucién no es sino
una preparacién a un trabajo inayor (1971a) en el cual se desarrolla amplia-
mente la biografia y actividades musicales de la Sra. Zegers, destacandose su
aporte a la vida musical chilena; su triple aspecto de cantante, compositora
y fundadora del Conservatorio Nacional de Musica; su impulso a sociedades
y publicaciones musicales chilenas. -

Con dos monograffas publicadas en el mismo afio (1970 a y b) culmina’
este grupo de trabajos histérico-musicales: la primera de ellas sobre Guiller-
mo Frick (1813-1905), musico alemdn radicado en Chile; y la segunda sobre
Federico Guzmén (1827-1855), uno de los més versatiles miisicos chilenos del
siglo xIx.

¥Para los efectos del presente trabajo, se han utilizado 7 publicaciones sobre musica
docta del siglo xix y 11 sobre el siglo xx. '

®Otra contribucién de Jorge Urrutia Blondel a la historia musical chilena consiste en
su colaboracién incluida en el libro de Eugenio Pereira Salas, titulado Los Origenes del
Arte Musical en Chile (1941), consistente en pequefios comentarios analiticos sobre los
siguientes géneros: villancicos coloniales (p. 55), musica para la virgen y santos (pp. 56-
58), Isidora Zegers y su miisica (pp. 102-103), y el Himnp de Yungay (p. 109).
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El trabajo sobre Guillermo Frick destaca su “figura polifacética, rica en
intereses y labores diversas” (1970a:2), puesto que este musico desarrollé en
Valdivia diversas actividades propias de la colonizacién alemana del sur de
Chile, entre las que se cuentan “madereras, constructoras, profesorales, agri-
colas, culturales, etc.” (loc. cit.), Luego de proporcionar algunos datos bio-
grificos, el estudio se centra en su labor composicional y sus actividades co-
mo director de coro, pianista y director orquestal; y en los géneros musica-
les cultivados por el musico valdiviano y su estilo. Aporta un perfil general
de la vida y obra de un musico que logré convertir “a Valdivia en un verda-
dero centro musical de su época” (loc. cit.). Sus datos empiricos socbre Frick
derivan de documentos primarios recogidos en Valdivia por Urrutia, consis-
tentes en fotografias, recuerdos, cartas, recortes y partituras musicales, amén
de informaciones verbales de algunos descendientes de este muiisico.

El estudio gemelo sobre Federico Guzman?! obedece a una orientacién si-
milar, aunque alcanzando mayores dimensiones, prolijidad y profundidad.
Una detallada biografia del misico es complementada por datos genealégi-
cos y migratorios de sus progenitores. En su vida de artista, Urrutia distin-
gue cinco épocas: 1) formacién musical y labor nacional como intérprete,
compositor y profesor; 2) labor de concertista, estudios superiores de musica
y publicacién de sus obras de Paris; 3) retorno a Chile y su transformacién
en idolo de salones de artistas e intelectuales; 4) residencia de siete afios en
Lima desarrollando labores musicales diversas, regreso a Chile a raiz de la
Guerra del Pacifico y breve estada en Rio de Janeiro; y 5) retorno a Paris,
donde muere en 1885. Se describen y comentan algunas de las caracteristicas
generales, tanto estilfsticas como formales, de su obra para piano y para can-
to y piano, dividiéndose la primera de ellas en cuatro categorfas: danzas de
salén, trozos virtuosisticos de concierto, arreglos de conocidos trozos de Ope-
ra y piezas de caracter. Conciluye que Federico Guzman “sobresale realmente
destacado entre los musicos nacidos en el pafs que actuaron en las décadas
centrales” del siglo xix (1970b:25).

Esta serie de estudios sobre musicos doctos del romanticismo chileno se
condensa en “La Musica en el Siglo x1x”, capitulo a cargo de Urrutia in-
cluido en la obra de Samuel Claro y Jorge Urrutia Blondel Historia de la
Musica en Chile (1973). En dicho capitulo se ofrece una sintesis de los prin-
cipales acontecimientos, tendencias y personalidades de la musica chilena del
sigib XIX, ordenados cronoldgicamente, incluyéndose, asimismo, breves estu-
dios- biograficos de cinco musicos representativos: Guillermo Frick, Federico
Guzmién, Aquinas Ried, José Zapiola e Isidora Zegers.

-®Dicho estudio fue: presentado en calidad de discurso de incorporacién a la Academia
de Bellas Artes del Instituto de Chile en 1969 : i s :
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2.2 Trabajos sobre Miisica Chilena Docta del Siglo XX

Siete son las figuras relevantes de la creacién musical chilena contemporanea
que concentran la motivacién y predileccion de Jorge Urrutia Blondel por
la musica y misicos de su época y ambiente. En orden cronolégico, ellos son:
Alfonso Leng, Domingo Santa Cruz, Préspero Bisquertt, Carlos Isamitt, Car-
los Lavin, Alfonso Letelier y Gustavo Becerra22,

La obra de Alfonso Leng marca el rumbo y orientacién inicial de este
ciclo con un primer articulo que data de 11934, el cual ofrece una revision
completa de su obra compuesta entre 1900 y 1934, captando sus caracterfsti-
cas principales y aspectos estilisticos claves para su comprensién cabal. In-
cluye reflexiones sobre el sentido de su quehacer creativo; su posicién pecu-
liar frente a la composicibn musical y al “modernismo” contemporaneo; los
factores culturales decisivos en su expresién; su predileccién por la peque-
fia forma. En este estudio —a la vez incisivo y sobrio— se sintetizan concep-
tos centrales que permiten descubrir la esencia de la trayectoria creativa de
Leng. En un trabajo posterior (1957b) la personalidad y obra de este mu-
sico es captada en forma profunda e incisiva mediante un grupo de aforis-
mos, breves pinceladas plenas de humor, cordialidad, simpatia y acierto. El
autor explica as{ sus propésitos: “Recurriendo al mismo mecanismo de ‘de-
fensa’” adoptado en otras ocasiones, cediendo el paso a ese otro “tono’ compo-
nente que nos induce, en apariencia, a ser superficiales ante lo que no lo es.
Cuanto he meditado y ‘paseado’ para componer un verdadero articulo, lo
entrego a continuacién en estado de bocetos descarnados, de cortos ‘aforis-
mos’, esperando que el lector le dé forma y componga el retrato de uno de
los artistas mds sorprendentes y auténticos de Chile” (1971b:69). Y Urrutia
logra plenamente sus propésitos con sus miniaturas impregnadas de fina es-
piritualidad.

La destacada personalidad creativa de Domingo Santa Cruz es enfocada
€n un breve comentario critico (1937a) que aparece con motivo del estreno
de sus Cinco Piezas Breves para orquesta de cuerdas. A juicio de Urrutia, es-
ta obra “alcanza gran intensidad expresiva y verdadera maestria de escritu-
ra” (1937a:3).

La obra poética de Gabriela Mistral, como fuente de inspiraciéon e in-
fluencia estética en la creacién musical chilena, produce dos articulos dis-
tintos aunque unidos por un titulo idéntico. El primero de ellos (1946) se

=4 esta lista ‘de compositores debe sumarse el nombre de Juan Amendibar, sobre quien
Jorge Urrutia Blondel ha escrito un discurso de recepcidn, ain inédite, a la Academia de
Bellas Artes del Instituto de Chile en 1975. El grupo total de trabajos sobre maisica docta
contemporénea de Chile estd representada por 11 publicaciones incluyéndose entre ellas
una entrevista al director de orquesta Armando Carvajal’ (1938), Ia cual no se comcntaré
debido a su caricter periodistico netamente informativo y anecdético, B
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refiere a la musicalidad de su poesfa que conduce creativamente al musico
mediante “pulsacién y ritmo musicales” (1946:11) ... “imprimiendo siempre
suma unidad al grado de tensién” (ibid.:12). Califica a Gabriela como “lie-
derista sin melodfa” (ibid. : 18), cuyos poemas cortos han moldeado las obras
de un grupo significativo de compositores nacionales. Con motivo del falle-
cimiento de la eminente poctisa, surge un segundo articulo cual eco mortuo-
rio del precedente. Es una breve nota necrolégica publicada once aiios des-
pués (1857a) con el fin de rendir homenaje péstumo a Gabriela Mistral cu-
ya poesfa, plena de musicalidad, ha motivado y fecundado la obra de tantos
musicos chilenos..

" Tres trabajos menores sobre los compositores chilenos contemporaneos,
Bisquertt, Isamitt y Lavin, aportan datos de sus respectivas personalidades y
obras, Tanto el articulo sobre Isamitt (1966b) como aquel sobre Lavin
(1967a) hacen uso de un incisivo espiritu critico, enfatizando el tono irénico
y sarcistico en el primero y el comentario analitico punzante en el segundo.
Por su parte, aquél de Bisquertt (1959), se trata meramente de una breve
nota necrolégica.

Dos obras de origen posterior cierran esta fecunda linea de trabajo: un
comentario general sobre los Sonetos de la Muerte y tres obras sinfénicas
adicionales de Alfonso Letelier (1969b), en la cual se enfocan algunos as-
pectos formales, de orquestacién, expresivos y de contexto; y un ensayo so-
bre la personalidad artistica y obra de Gustavo Becerra (1970c) —presentada
en calidad de discurso de recepcién en la Academia de Bellas Artes del Ins-
tituto de Chile—, el cual caracteriza y comenta sutilmente algunos aspectos
del quehacer artistico e intelectual del compositor chileno con agudos acier-
tos humoristicos y toques de ironfa acida y penetrante.

8. Divulgacion e Investigacion sobre Musica Chilena Tradicional

Segiin Jorge Urrutia Blondel, su interés por la muisica tradicional chilena se
remonta a su nifiez, conectindose con ‘vivencias infantiles durante sus lar-
gas permanencias en el campo... en el fundo El Recreo”? de su padre ubi-
cade en el Norte Chico. Tuvo asi oportunidades de “escuchar bastante mu-
sica folklérica auténtica” la cual dejé “una impresién auténtica y verdadera
en su espiritu”. Posteriormente, su interés se concret6 en colaboraciones
con el Instituto de Investigaciones Musicales, del cual fue su jefe-investiga-
dor de musica folklérica a partir de \1960.

®Es cita textual derivada de un breve documento de trabajo proporcionado por Jorge
Urrutia Blondel z la autora del presente articulo.
*1bid.

* 48 =

Yo



Aportes de Jorge Urrutia Blondel... / Revista Musical Chilena

Cinco trabajos publicados entre 1958 y 1968 integran su contribucién ba-
sica en el terreno de la musica tradicional chilena. Dos aportes menores son:
su reportaje “deliberadamente periodistico” (1958:11) a la Isla de Pascua y
su musica, de intencién meramente informativa (1958); y su nota necrolé-
gica en honor al eminente etnomusicélogo argentino Carlos Vega (1966a),
quien ha contribuido significativamente a la investigacién sobre musica fol-
klérica chilena. Los tres trabajos restantes poseen mayor relieve. Uno de
ellos (1962) versa sobre el empleo de la musica folklérica y aborigen en la
musica docta chilena, distinguiendo tres niveles o grados de elaboracién de
su materia prima: 1) minima, consistente en arreglos corales o instrumenta-
les con fines pedagdgicos o de divulgacién; 2) mayor, basado en elaboracio-
nes artisticas del material original; y 3) abstracto, consistente en sugerencias
de lo verniculo mediante un proceso creativo basado en la elaboracién de
sus particulas que reflejan la esencia de lo tradicional. Menciona a los com-
positores chilenos de los siglos Xx1x y xx que han hecho uso de materiales
verndculos.

Sin embargo, el punto culminante de la investigacién de Jorge Urrutia
Blondel en musica tradicional estd representada por sus dos trabajos sobre
danzas rituales de Chile. El primero de ellos (1967b) es un estudio integral
extenso y documentado sobre la festividad de San Pedro de Atacama, tanto
en su contexto cultural como en sus elementos constituyentes dancisticos,
musicales y complementarios. El segundo aporte (1968) es otro estudio in-
tegral —anslogo al anterior— acerca de las danzas rituales de Santiago, en el
cual se intenta una reconstruccién histérica de danzas rituales recientemente
extinguidas.

Debe sumarse a las tres lineas de trabajo recién descritas un grupo misce-
lineo formado por cuatro trabajos que no pertenecen al 4mbito de la lite-
ratura musical propiamente tal. Incluye meditaciones sobre un hermoso y
profundo pensamiento de Maurice Maeterlinck (1927c): “Todas las piedras
son preciosas, pero ¢l hombre no ve mis que algunas”. Urrutia se refiere a
las limitaciones del ser humano y del artista para apreciar e] mundo circun-
dante y la Naturaleza, elogiando la simplicidad como un camino liberador.
Los demds trabajos que integran este grupo son: una critica de cine sobre
una pelicula en la que interviene Claudio Arrau (1985c); un comentario li-
terario sobre los escritos de Violeta Quevedo, de orientacién primitivo-mégi-
ca (1952); y, por tultimo, un autoandlisis de su propic proceso creativo.

(1956)%5.

™A este grupo deben agregarse, ademds, algunos documentos privados inéditos dirigi-
dos a miembros de I» Sociedad Bach en lenguaje festivo, humorfstico y seudoarcaico, es-
Crito en sy mayor parte en verso.
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111, | EVALUACION Y CONCLUSIONES

Dados sus contenidos heterogéneos y extensa produccién en el terreno de la
literatura musical chilena, los aportes de Jorge Urrutia Blondel rebasan los
limites de una apreciacién exhaustiva. Captamos la magnitud de su obra en
el terreno de la divulgacién de la musica europea docta y de la divulgacién
e investigacién sobre la musica chilena docta y tradicional, por lo cual ella
merece ser enfocada con respeto, objetividad y ecuanimidad. En este senti-
do, no podemos dejar de considerar como punto de partida sus propositos
personales determinados por su posicién humanista y su misién histérica en
el movimiento musical chileno, las cuales inspiran el fondo y la forma de
sus escritos. Dos aspectos merecen nuestra atencién: su orientacion estilistica
y caracterolégica y sus procedimientos de trabajo.

1. Orientacion Estilistica y Caracteroldgica

Apreciamos en el estilo y caracter de la obra de Jorge Urrutia Blondel varios
rasgos distintivos; un enfoque humanista amplio que refleja sus numerosos
intereses, inquietudes y curiosidad intelectual, alimentados por la lectura en
varios idiomas y la meditacién; un tono amable, lleno de circunloquios, me-
diante los cuales evita entrar de lleno o directamente a los tdpicos tratados,
incursionando preferentemente por la via indirecta; frecuentes aciertos hu-
moristicos que refunden hibilmente el comentario o alcance profundo y la
ironia, o bien el dardo punzante y la sitira; algunos toques sombrios deriva-
dos de su soledad meditativa; una actitud un tanto cautelosa y controlada co-
mo sincera y valiente; un lenguaje mesurado y sereno que revela un deseo de
alcanzar la dificil ecuanimidad y justicia en sus evaluaciones y opiniones.
.En verdad, compartimbs el acertado juicio del compositor chileno Alfonso
Letelier (1970: 30), quien estima que las opiniones de su colega Urrutia
“aparecen marcadas por una modestia que a veces conducirfa a confundirla
con la inseguridad o la indiferencia”. Sus obras revelan “un espiritu de de-
finida y permanente busqueda... Es una posicién generosa, por entero
opuesta -a la soberbia que, al permitirle descubrir con humildad lo bueno y
lo malo... le proporcioha esa su serenidad de juicio un tanto oriental”,
Urrutia €s un “antidogmdtico resuelto” (ibid.: 27) lo cual implica una po-
sicién independiente “cercana a lo libertario y agnéstico” (ibid. : 28), recha-
zando la aceptaaén totai “de cualquler smtema sex en arte, hlosoﬁa reh-
gién o pohtxca" (loc. cit ) Una sola meta parece. apasmnarlo el-arte . y.la

» 50 *



Aportes de Jorge Urrutia Blondel... } Revista Musical Chilena

cultura de su tiempo y sus antecedentes histéricos, intentando descubrir y
aprehender en ellos sus esencias profundas y valores permanentes.

2. Procedimientos de trabajo

Una autocritica permanente confiere una calidad transitoria o relativa a los
escritos de Jorge Utrutia Blondel. El propio autor comenta este tltimo as-
pecto en los términos siguientes: “A pesar del lento y cuidadoso trabajo,
nunca quedo conforme con los resultados. Asi, mis obras sufren constantes
reformas como si estuviesen en un indefinido proceso de elaboracién, lo cual
me acarrea numerosas bromas. .. El exceso de autocritica, que muchos me
censuran, no llega a producir resultados permanentes capaces de alterar mi
buen humor. Estimo que debo producir siempre con la naturalidad con que
un peral produce peras. Y es natural que no todas las peras sean forzosa-
menté¢ buenas” (1956 : 2). Con posterioridad, ha insistido en autocastigarse
severamente al decir: “Mi sistema de trabajo es sencillo, carente de virtuo-
sismo academizante”?6, Y cuando enfatiza su orientacién eminentemente des-
criptiva, la cual, a su juicio, no se arriesga en formular conclusiones o teo-
rias profundas?”. Estas citas y sus contenidos explicitos reflejan en forma ca-
bal el verdadero pensamiento -~critico e inconformista— de Jorge Urrutia
Blondel. Cobra presencia medular en ¢l su modalidad de trabajo de orienta-
cién exploratoria, caracterizada por una permanente busqueda de un perfec-
cionismo ideal dificil de alcanzar.

Sin quererlo ni buscarlo, con la reserva que lo caracteriza, intentd infor-
mar y divulgar sobre el arte musical, penetrando gradualmente —de una ma-
nera muy personal e inimitable— en los dmbitos de la verdadera investiga-
ci6én centrada en la musica chilena. No cabe aquf un anilisis de sus proce-
dimientos metodolégicos o técnicos, como tampoco un enjuiciamiento severo
o estricto de su rigor o consistencia 1dgicos; ni de la validez de sus resultados
o conclusiones. Puesto que no fue su propdsito efectuar un trabajo guiado
por el sistematismo del método cientifico, sus objetivos fueron en su mayor
parte funcionales, utilitarios o aplicados. En efecto, su camine fue trazado
por su formacién béasica de artista y compositor, que exploré su medio in-
mediato y mediato buscando recursos composicionales y llegando, por esta
via, incluso a una valoracién de la materia prima vernicula.

~ En verdad, su obra merece ser ubicada en la amplia perspectiva del deve-
nir histérico chileno en el terreno de la literatura € investigacién musicales.
En dicho contexto, sus aportes —sumados a las contribuciones fundamenta-

*Es cita textual derivada de la entrevista sostenida con la autora del presente articulo,
previamente mencionada en la nota a pie N? 4,
Bibid.
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les de’ Eugenio Pereira Salas y Vicente Salas Viu en musica docta chilena, y
de Carlos Isamitt y Carlos Lavin en musica tradicional de nuestro pais—
constituyen la base fundamental de la musicologia y etnomusicologia chile-
nas contemporaneas?s,
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"INTRODUCCION AL CATALOGO

(1) El presente catdlogo se ha estructurado de acuerdo a las fechas de composicién

y numero de opus proporcionadas por el compositor.
{2) Aquellas composiciones no examinadas por el compilador del catilogo llevan un

asterisco antes del titulo.
(3) Las fechas de estreno precedidas de un asterisco han sido proporcionadas por el

compositor, pero no han podido ser verificadas documentalmente por el compilador.
(4) Hemos empleado las siguientes abreviaturas:

LEM. Instituto de Extensién Musical (hoy Direccién General de Especticulos
de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacidn,

Universidad de :Chile).

MS Manuscrito
S Soprano

A Alto

T Tenor

B Bajo

(5) Indicamos la fecha de -estrenos para las composiciones incluidas en los grupos I,
(Musica de Cémara) y 2 (Mdsica Sinfénica). Debido a la dificultad de precisar la fecha
de estreno de las composiciones pertenecientes al grupo 4 (Musica Coral), hemos dejade
en blanco el casillero correspondiente. En todo caso, un gran nimero de obras corales
de Jorge Urrutia Blondel han sido ejecutadas. ’
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE JORGE URRUTIA BLONDEL

(Preparado  por Luis Merino)

dfio Opus Titulo Texto Edicidn o Afio de Observaciones
Manuscrilo Estreno
{1) MUSICA DE CAMARA
a) Flauta sola
1973- Op. 47 *Pequesia Suite, para flauta sola Ms
1974
b) Guitarra
1927- Op. 16  *Preludio, Tonade y Final para Ms
1928 guitarra sola
c) Piano
1928 Op. 1 Cuatro preludios chilencs, para M3 1939 Segundo Premio del 79 Salén
piano solo de Bellas Artes de Vifia del
Mar, 1939. El titulo se cam-
bié posteriormente a Sugeren-
cias de Chile (primer cuader-
no).
1925 Op. 4 Tres Sugerencias de Chile, para M8 *]1028
piano solo (segundo cuadernoc)
1927 Op. 8  *Para un Auditorio Infantil, cin- s 1928 (Nos. 1-5), En la discoteca de la Facultad

co pequefios trozos para piano
solo (primer cuaderno)

1. Preludio

2. Cabalio flojo

3. El nifio contento

4. La abuela danzando

(Cuasi minuetto)

5. Mufiecos meditando

de Ciencias y Artes Musicales
v de la Representacién, cata-
logado como R-463, exisie una
grabacién de los Nos 1, 2 y 4,
ejecutados por el compositor,
Yy que se transmitieron por la
ex Radio L.EM.
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Afio Opus Titulo Texio Edicion o dfio de Observaciones
Manuscrito Estreno

1028  Op. 19 *Para un Auditorio Infantil, cin- ™S Fstrenos sin fecha documenta-
co pequefios trozos para piano da. En la discoteca de la Fa-
solo (segundo cuaderno) cultad de Ciencias y Artes Mu-
1. Preludio sicales y de la Representacién,
2. Por campos de Chile catalogada como R-463, existe
3. Desesperanza una grabacién de Desesperan-
4. Suplica ante el ogro za, un trozo de la coleccién,
5. Final ejecutado por el autor, y que

se transmitié por la ex Radio
LEM.

1928 Op. 21 Tres cdnones a dos wvoces, para Ms
piano solo

1940 Op. 30  *Preludios, para piano tolo MS

1941 Op. 32  *Estudios, para piano solo MS

1942 Op. 3¢ Cince Pequesios Trozos, para M3
piano
1. Penumbras
2. Mecanismo
3. Regocijo (Tempo di polka)
4. Impetu angustioso
5. Decisidn (Cuasi marcha)

d) Fiolin solo
1935 Op. 26 Sonata, para violin solo M

1. Moderato
2. Lento
3. Allegro



dfio  Opus Titulo Texto Edicién o Afio de Observaciones
’ Manusctito Estreno
) . €) Vielin y piano
1926 Op. 6  Cinco Sugerencias de Chile, para M
violin y piano (tevcer cuaderno)
1927 Op. 9 Sonatina, para violin y piano en MS 1928 (solamente los
Mi menor, N¢ 1 dos primeros movi-
1. Moderato mientos)
2. Cantilena
3. Rondéd
1947 Op. 86 *Sonating N¢ 2, para violin y MS
pianc ’ '
® 1954 Op.42 Sonata para violin y piano, LEM. 1954 La dedicatoria dice: “A René
o 1, Allegro moderato Amengual A. El Amigo, El
® 2. Cantilena Artista, El Maestro, In Memo-
- 8. Ronddé riam, Agosto 1954". Revisada
en 1967.
f) Yoz y piano
1924 Op. 2 Tres Canciones, para voz alta y Juan Ramén Jimé- Ms

piano

1. Pastoral

2. Balada

8. E! suplicio (recitativo dramatico)

nez (N? 1) y Gabrie-
la Mistral (Nos. 2 y
%)
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Afia Opus Titulo Texto Edicidn o Afio de Observaciones
Manuscrito Estreno
1925  Op. 3 Cinco Poemas de Gabriela Mistral Gubriela Ms 1928 (Nos. 2-4),
(Canciones de Cuna, primera sc- Mistral 1938 (N¢ 1),
rie), para voz alta y piano 1950 (N° 3)
L. Apegado a mi
2. Meciendo
8. La madre triste
4. Suavidades -
5. Rocio
1925- Op. 10  Canciones y Danzas Campesinas Tradicional, Buenos Aires: 1938 Estreno sin fecha documenta-
1927 de Chile, adaptaciones del patri- anénimo Ricordi, 1957 y (segundo da de N.os 1-2 del Primer Cua-
monio tradicional de musica fol- 1958 cuaderno) derno. J. Urrutia ha compues-
klérica, con armonizacién libre y 1939 to transcrincionces para varia-

estilizada, para voz alta y piano.
Dos cnadernos.

Primer Cuaderno, Tres Canciones:
1. Mieniras yo pueda vivir

2. Cantar eterno

8. La Ventura (Las Quitapenas)
Segundo Cuaderno, Tres Tonadas:
1. Yos sois la estrella mds linda
2. Planté una mata de rosa

3. Ayer jui y hoy no soy naide

(primer cua-
derno, N® 3)

dos medios instrumentales o
veeales, como ser; canto con
orquesta, quinteto con piano,
cuarteto Je cuerdas, piano so-
lo. vy conjunto coral (a dos,
tres o cuatro voces, iguales o
mixias),

(Ver (3), Op. 14 y Op. 22).
Segin El Mercurio, 27 de ene-
ro de 1938, se estrenaron tam-
bién las tonadas 1 y 2 del Ter-
cer Cuaderne en versién para
piano y orquesta. La ventura
(Primer Cuadernoc) y Planté
una mata de rosa (Segundc
Cuaderno), armonizadas vy
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Observaciones

adaptadas  libremente  para
canto a dos voces Y acompa-
fiamiento de orquesta de cuer-
das, se tocaron en 1939 (E!
Diario Iustrade, 3 de no-
viembre de 1939) . En el archi-
vo de misica docta chilena de
la Facultad de Ciencias y Ar-
tes Musicales y de la Repre-
sentacion, catalogado como U-
1-2, se encuentra Vos sois la es-
trellea mds linda, en versién
para soprano y contralto acom-
pafiada de orquesta de cuerdas

y arpa.

1927

Oop. 12

Dos poemas de Juon Ramén Ji-
ménez, para voz alta y piano,

1. Anteprimavera

2. El mar lefeno

Juan Ramén
Jiménez

M3

1928

Op. 156

Cinco poemas de Gabriela Mis-
tral (Cenciones de cuna), para vox
alta y piano,

1. La noche

2. Me tuviste

3. Miedo

4. Encantamiento

5. Cancidén amarga

Gabriela
Mistral

1950 (N° 1)

El compositor tevisé esta obra
en 1974.
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Afio  Opus Titulo Texto Edicién o Aiio de Observaciones
Manuscrito Estreno
1927- Op. 18  *Canciones y Danzas Campesinas Tradicional, Ms
1929 de Chile, adaptacién de trozos del anénimo
patrimonio tradicional de msica
folklérica chilena, con armoniza-
cién libre y estilizada. para voz
alta y piano
1928- Op. 20 Tres poemas de Gabriela Mistral Gabriela Editados en Dedicados a Lila Cerda. El
1932 (Ganciones de cuna, tercera se- Mistral Revista de compositor agregd posterior-
rig), para voz alta y piano. Arte, No 10, mente una cuarta cancién a es-
1. Yo no tengo soledad Santiago: Fa- te opus, titulada Mi cancidn.
2. Hallazgo cultad de Bellas Este opus, ademis, fue revi-
3. Corderito Artes de la sado en 1974,
Universidad de
Chile, 1936
193¢ Op. 28 Cantos de Soledad, para voz alta Juan Ramén MS
¥ piano. Jiménez (N© 1),
1. Primavera inutil William Shakespeare
2. Soneto XCVIII de Shakespeare (traduccién de Maria
3. Futuro Momvel, N¢ 2), Ga-
briela Mistral (N° 3)
g) Trios y cuartetos
1933- Op. 24 Trio, para piano, violin y violon- Ms 1939 Se¢ ha estrenado solamente ¢l
1938 cello. primer movimiento. Este ob-

1. Moderadamente ripido
2, Lento

tuvo, el afio 1939, el Primer
Premio del 79 Salén de Be-
llas Artes de Vifia del Mar,
con ¢l subtitulo Movimiento
de trio.



Afic  Opus Titulo Texto Bdicién o Afio de Observaciones
Manuscrito Estreno
1935- Op. 40 *Movimiento lento, para cuarteto MS 1940 Forma parte de (“)Cudﬂein
1939 _de Cuerdas de Cuerdas.
h) Pequeiia orquesta o conjunto  instrumental con solista
1927- Op. 17  *Concertino Campestre, para ar- M3 El ms estd perdido.
1928 pa, guitarra y pequefia orquesta
1974 Op. 48 Poémads de Gabriela Mistral, uti- Gabriela Mistral M3

lizacién de temas originales en

una versién para voz alta con

acompafiamiento de pequefics con-
juntos instrumentales, -

1. Meciendo, para soprano, flauta,
clarinete en Si bemol, viola,
cello y arpa

2, Yo no tengo soledad, para so-

" prano, violin I y II, viola y
cello

3. Hallazgo, para soprano, fagot,
celesta, violin, viola y cello

4. La madre triste, soprano, flau-
ta, oboe, clarinete en $i bemol,
fagot, guitarra, timbales

5. Corderito, para soprano, flauta,
violin I y II, viola y cello

6. Suavidades, para soprano, flau-
ta, oboe, clarinete en $i bemol,
fagot, celesta, arpa, guitarra y
cuarteto de cuerdas
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Afio  Opus Titulo Texto Edicidn o Afio de Observaciones
Manuscrito Estreno
pe (2) MusiCA SINFONICA
! a) Orquesta
1927 Op. 11  *Dos Trozos parg Gren Orquesta MS El Ms estd perdido.
1937 Op. 27 Pastoral de Alhué (Homenaje a M3 1942 Grabacién en disco r.ca. Vie
Ravel), para pequefia orquesta, tor (CR.L.:6), por la Orques-
Flauta grande, clarinete en La, ta Sinfénica de Chile, dirigida
tridngulo, pequefio tambor mili- por Victor Tevah. Mencién
far, guitarra (opcional), celesta, Honrosa del Concurso Ibero-
arpa, violines I y II, violas, celli, americane de Composicion
s “bassi Musical, auspiciado por la Co-
' misién del Cuarto Centenario
de Santiago y la Universidad
de Chile, en 1941.
1941- Op. 31 .La Guitarra del Diablo, Suite MS 1942 (N° 2) El N°¢ 2 fue estrenado con el
1942 “Sinfénica Ne 1, 1944 (N¢ 4) titulo Danza de los Campos
3 flantas, 2 piccolo, 2 oboes, 1947 (N° 5)  Infecundos. Hasta la fecha no

corno inglés, 3 cldrinetes, clari-
nete bajo, 3 fagotes, contrafagot,
4 cornos, 3 trompetas, 3 trombo-
nes, tuba, timbales, bombo, plati-
lklo"‘suspendido, tam-tam, pandere-
tas, juego de timbres, tnidngulo,
tamlfgor, xilofén, 2 arpas, piano,
éclesta, cuerdas

I. Pequefio preludio

2. Danza del campo yermo

3. Danza del labricgo

4. Danza triunfal del diablo

5. Cortejo de santos labradores

se han estrenado los Nos 1 y
3. El ballet Lea Guitarra del
Diablo fue presentado a los
Concursos Panamericanos del
Cuarto Centenaric de Santia-
go, en ¢l que obtuvo un pre-
mio y asignacidn especiales.



Afle Opus

Titulo

Afio de Observaciones
Estreno

1942 Op. 33

La Guitarra del Diablo, Suite Sin-

fénica N¢ 2, 1a orquesta es simi-

lar a la Suite Sinfénica N° I, con

la agregacién de woodblock,

1. Danza de la buena cosecha

2. Danza de la siplica

3. Danza en dio del pesar y la
dicha

4. Danza del dizble vuelto sapo

5. Danza final

LE.M. (solamente
el No 4).

Nos. 1, 3 Yy 5

en Ms

1945 (N.os 2y 4 No se han estrenado Nos 3

y 1947 (Ne 1) ¥y 5. Neos 2 y 4 han sido gra-
bados en disco por la Orques-
ta Sinfénica de Chile, dirigida
por Victor Tevah (rcA. Vic-
tor, CRL-6).

1937- Op. 35
1950

Filla Sefiorial (Canto a La Sere-
nat), Movimiento Sinfénico, Lento,
macizo,

2 flautas, 2 oboes, 2 clarinctes, 2
fagotes, 3 comos, 2 trompetas, 3
trombones, timbales, xilofén,
trisAngulo, campanas, tam-tam, pla-
tillo suspendido, cuerdas

MS

1951

148  Op. 37

Muisica para un Cuento de Anta-
fio, Suite Sinfomica N© 3,

2 flautas, piccolo, 2 oboes, corno
inglés, 2 clarinetes, clarinete bajo,
2 fagotes, contrafagot, saxofén te-
nor en Si bemol, 3 cornos, 3 trom-
petas, 3 trombones, tuba, timba-
les, platillo suspendido, tam-tam,
gong, tambor militar, woodblock,
tridngulo, xilofén, celesta, arpa,

‘piano

M$

1948
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Edicion o
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Afio de
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}. Preludio

2. Sarabanda (Musica para el cas-
tillo)

3. Ailegro grotesco (Musica para
la bruja) ‘

4. Suplica aente el ogro

5. Final (Coral y accidn de gra-
cias)

1948

Op. 89

Redes, Ballet, basado en la adap-
tacién y orquestacién de algunas
sonatas para clavecdin de Domeni-
timbal, tridngulo, arpa, cuerdas
co Scarlatti,

2 flautas, 2 oboes, 2 clarinetes, 2
fagotes, 2 cornos, 2 trompetas,

MS

1952

El ballet tiene coreografia de
Octavie Cintolessi.

1926

Op. 5

Comedia Italiana, pequefia come-
dia lirica en un acto para dos
cantantes y orquesta

Jacinto
Benavente

b) Yoz y orquesta
MS

1928

Se estrend solamente el Aria
Mistica de Colombina.

1948

Op. 38

Didloge Obsesivo, para piano y
orquesta, lento e maestoso, ma pe-
sante e brutale,

2 flautas, piccolo, 2 oboes, clari-
nete, clarinete bajo, 2 fagotes, 4
cornos, 3 trompetas, 2 trombones,
tuba, timbales, tambor  militar,
tridngulo, platille suspendido, tam-
tam, xilofén, cuerdas

c) Piano y orquesta
MS

1952



dfio  Opus Titulo Texto Edicidn o Afio de Obscrvaciones
: Manuscrito Estreno

(3) MUSICA CORAL
1926 Op. 7 *Tres Canciones Corales, para co- Juan Ramén MS
IO a cuatro voces mixtas Jiménez

1927 Op. 13 Canciones Tradicionales de los Ni- Tradicional, M$

fios de Chile, versiones corales a anénimo
i L tres voces iguales, con armoniza-

cién estilizada:

1. 4 la rurrupata, 13 versiéon

2. A la rurrupate, 2* version
Lo 3. A la rurrupata, 3% version

4. Los pollitos dicen, 13 versién

5. Los pollitos dicen, 23 versién

6. Buenos dias Su Sefioria

7. La Torre en guardia

8. Redundin, redunfdn

9. La muifiequita

10. Nana criolla, 1* versién

11. Nana criolla, 2* versién

« 99

1927 Op. 14 Canciones y Danzas Folkldricas de Tradicional, M$
Chile, transcripcién para coro a andénimo
cuatro voces mixtas (S-A-T-B),
de trozos del patrimonio folkld-
rico-musical chileno, armoniza-
cién tradicional y estilizada.
1. Ea pastore
2. Planté una mata de rosa
3. Cantar eterno
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. La ventura {Las Quitapenas)
. Ayer juf y hoy no soy naide
. Quiso la desgracia mia

. Blanca Flor y Filomena

. De noche te vengo a ver

9. El cuando

10. La resfalosa

11, Blanca Azucena

[ - TN

1928 Op. 22

Canciones y Danzas Tradicionales

de Chile, transcripcion de trozos

del patrimonio folklérico-musical

chileno, para coro a tres voces

iguales, armonizacién estricta y

estilizada

1. La pastora (tonada), 1* ver-
sién

2. La pastora, 2% versién

-8, Recuerdas una mafiona

4. Ayer jui y hoy mno soy naide

5. Planté una mata de rosa

Tradicional,
anénimo

Ms (Ver ob-
servaciones)

Algunas de las canciones del
Op. 22 se editaron como Can-
ciones Campesinas de Chile,
textos y melodias populares
anénimas,  armonizacién vy
adaptacién para coro a voccs
iguales, Santiago: Instituto de
Investigaciones Folkléricas de
la Facultad de Bellas Artes,
1045, Esta coleccién contiene
las siguientes canciones a tres
voces iguales:

1. La pastora

2. Cantar eterno

3. La ventura

4. La negra

5. Sefiora dofia Maria

6. Despierla nifiito ‘e Dios
7. A4 la rrurrupatae
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Afio de
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6.

7.
8.

10.

11.

12.
13,
14.
15.
16.

1

~3

18.

19.
20.
21,
22.
23.

Cantar eterno (cancién)

1* versién

Cantar eterno, 2% versién

La ventura (Las Quitapenas),
13 versién

. La ventura, 22 versiéon

jSefioral, qué bulla es ésta
(villancico huaso)

Al pié de un dlamo verde

En los jardines de Diana

Junto al estero

El dardo

Rose encarnada

Sefiora dofia Maria

(villancico alabanza)

. Despierta nifiito ’e Dios

(esquinazo de Navidad)

Cara a cara, pecho al frente
(cueca)

La rosa y el clavel (cueca)
Blanca azticena, 13 versién
Blance azucena, 23 versién
Dos corazones tengo
Zamacueca, musica original de
José¢ Zapiola (1840) con apli-
cacién del texto popular Ne-
gro Querido

Jorge VUrtutia ha realizado
también “una transcripcién al-
go libre, para guitarra y can-
to” del Ne¢ 23, Grabada en
Aires Tradicionales y Folkld-
ricos de Chile, coleccion de 10
discos sello r.c.a. Victor, edita-
dos por el Instituto de Inves-
tigaciones Folklérico - Musica-
les de la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de
Chile, primera seric. Para ma-
yor informacién acerca de esta
transcripcion, ver el folleto de
la primera scrie, p. 35.



Aiio Opus Titulo Texto Edicién o Afio de Observaciones
Manuscrito Estreno
1985 Op. 25 Coros y Cdnones chilenos para la Tradicional, Nos. 1,576 Esta coleccion obtuvo el Pri-
juventud, para coro a dos y tres andénimo editados en mer Premio en el Concurso
voces iguales, Revista de de la “Sociedad Amigos del
A dos voces: Arte, N? 23, Arte”, Santiago, 1938.
1. Tierra chilena Santiago: Fa-
(cAnon a dos voces) cultad «de Bellas
2. Esta noche es Noche Buena Artes de la Uni-
13 version versidad de Chile,
3. Esta noche es Noche Buena 1939
22 versi6n
4, Tonada sin fin
A tres voces:
* 5. Comadre rana
ﬁs 6. Bartolillo
© 7. Primavera ya llegé
* 1957 Op. 28 Tres Canciones Corales, para tres  Tradicional, M
voces iguales, anénimo
1. Comadre rang
2. Vamos jugando al hilo de oro
3. Romance del Sefior del Alba
1936- Op. 20 Tres Romances Campesinos de Tradicional, LEM. (Seric C.,
1939 Chile, para coro a 4 voces mixtas, anénimo, recogidos Obras Corales,

1. Bartolillo

2. Muerie del Sr. don Gato

8. Se fue Valeniin ...
("Homenaje a Paul Dukas”)

por Julio Vicuiia
Cifuenteg

C 46, C 47,
C 48)
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Aifio Opus Tétulo

Texto Edicidn ¢ Adfio de Observaciones
Manuscrito Estreno
1955 Op. 41  Dos Coros Festivos, a 4 voces mix- Textos “irrazona- LEM. En pédginas 21-32 de una edi-

tas (Scherzi coralli o Ghacotas),
1. Fuga grotesca (Fuga en pelapio)
2. Solfeo y paciencia

bles” del compositor

cion heliogrifica de obras co-
rales de Jorge Urrtia, que
contiene ademis los N.os 1-3
del Op. 29.

1956- Op. 43 Opa, Opa, coro a cuatro voces
1957 iguales “a cappella”

El compositor ha escrito tam-
bién versiones para dos y tres
voces iguales (en Ms). Forma
parte de Cantos de Rapa Nui
sobre melodias y textos reco-
gios por ¢l compositor en la
Isla de Pascua y tratados para
coro en diversas combinacio-
nes de voces y para canto y
piano.

1963 Op. 44 Musica Folkldrica Ritual de La
Tirana, para coro mixto a cuatro
vooes,

1. Primera Entrada (Campos na-
turales) '

2. Entrada (B) (Vamos de rodi.
las)

3. Retirada del templo
(Contentos llegamos)

4, Las tardes (Buenas tardes ten-

gas, Madre)

Anénime, Isla ILEM.

de Pascua

Tradicional, LEM. (Serie

an6énimo C - Obras
Corales)

Una elaboracién libre para vo-
ces mixtas y flautas rectas, de
tres trozos, se grabé en disco
por el Conjunto de Miisica
Antigua de la Universidad Ca-
tdlica, bajo la direccién de Sil-
via Soublette de Valdés (r.c.A.
Victor, sin numero de catalo-
go, distribuido por la Compa-
ffa Sud Americana de Vapo-
res) .



Opus Titule Texto Edicién o dfio de Observaciones
Manuscrito Estreno

s o«

5. Las noches (A) (Buenes no-
ches Reyna y Madre)

6. Las noches (B), 13 versién,
(Buenas noches tengas Madre)

7. Las noches (B), 2% versién
(Buenas noches tenges Madre)

8. El alba (4lba risuefia y som-
bria)

9. La aurora (Ya nacio la auroral
10. Trenzando la vara, para coro
femenino a voces iguales

{Trencemos la vara)

11. Procesion (De este templo tan
sagrado)

12. Despedida (A) (Ya legé la
dltima hora)

13. Despedida (B) (Adids, Virgen
del Carmelo)

14. Despedida (C) (Ya llegd el
tltimo dia). .
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Thtulo

Texto

Observaciones

Op. 45

Canciones Corales, para voces mas-
culinas,

1. Gol (basada en la melodia del
Himno Deportivo con ocasién
del campeonato mundial de
fathol en Chile en 1962)

2. Reconstitucion del primitivo
Himno del Instituto Nacional
(1813)

3. Himno para el Regimiento N¢
13, Andalién, del General Basilio
Urrutia (en Cauquenes)

Bernardo Vera

y Pintado (N¢ 2),
Diego Dublé
Urrutia (N° 3)

1972

Op. 46

Primavera ya llegd, cdnon para
tres voces iguales masculinas

Jorge Urrutia

Edicidn o Afio de
Manuscrito Estreno
M8
I.EM.

El compositor ha escrito, ade-
mis, una versién para soprano,
flauta y piano.

Adoracion, cancién para piano o
guitarra y canto

Fuera de Opus

Premio del Concurso Musical
de 1a Radioestacién “El Mer-
curio” (EI Mercurio, 15 de fe-
brero de 1938).




ANOTACIONES Y RESUMENES BIBLIOGRAFICOS

PirFz ORTEGA, JUaN. Musica Folklovica Infantil Chilena. Ediciones Univer-
sitarias de Valparaiso, Valparaiso, 1976. 294 pp.

El objetivo de este libro fue reunir un cancionero musical infantil chileno.
Don Jorge Urrutia Blondel, Premio Nacional de Arte 1976, tuvo en él una
activa participacién puesto que ademds de presentar al autor y su obra, fa-
cilité su sistema de representacién grafica para la transcripcién racional de
la musica folklérica chilena y cooperé con su gran experiencia de investiga-
dor y docente.

El material se presenta dividido en tres partes: Romances (pp. 15-66),
Canciones (pp. 67-117) y Rondas y Juegos (pp. 119-282). Completa el volu.
men la ordenacién de la bibliografia usada en la obtencién de datos espe-
cificos y en el establecimiento de un criterio de seleccién.

Es evidente en este libro el largo y minucioso trabajo de recopilacion,
transcripcidn y ordenacion del material. La recopilacion es, sin duda, prueba
de la capacidad, constancia e interés del autor que debié desplazarse desde
Arica a Chiloé, desde regiones costeras a cordilleranas. La transcripcion fue
facilitada, en gran medida, por la utilizacién de la proposicién grafica del
profesor Urrutia Blondel; sin embargo, esta grafica con su explicacién prac.
tica (pp. 11-13) no fue totalmente aprovechada puesto que se insistio en rea.
lizar sistemdticamente un andlisis que era evidente y se agregaron considera-
ciones armodnicas sin una finalidad clara; decir, por ejemplo, ‘... anacruza en
la quinta inferior del acorde de ténica” (pig. 122) o “comienza con férmula
tética en la fundamental del acorde de tdénica” (pag. 87), resulta rebuscado e
innecesario en un andlisis puramente melédico. La adopcion de la tonalidad
Fa Mayor con el objeto de “facilitar el trabajo de comparacién” (pig. 9)
nos parece que resté una valiosa autenticidad al material. El criterio adop-
tado en cuanto a ordenacidn pareciera ser el cronolégico de recopilacion en
el caso de algunas melodfas con versiones diferentes y de absoluta libertad en
la diagramacién general; aun dentro de esta libertad se establecerfa un prin-
cipio de ordenamiento si tan sélo se enumerara cada trozo.

Habria side positivo que el autor hubiese complementado su trabajo con
una sintesis hist6rica de los canales de ingreso y dispersion geografica de este
cancionero en nuestro pais y destacado o separado aquellas canciones que en
su opinién son creaciones puramente chilenas (pag. 14).

Coincidimos con el profesor Urrutia Blondel al considerar este libro de
gran utilidad en el estudio de la musica folklérica chilena y de innegable
valor pedagégico.

Raquel Bustos Valderrama
Mayo, 1977.
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Informes

FACULTAD DE CIENCIAS Y ARTES MUSICALES
Y DE LA REPRESENTACION

UNIVERSIDAD DE CHILE

APERTURA DEL ANo Acapimico 1977

El 12 de abril, en la Sala Isidora Zegers, se celebré la apertura del Afio Aca-
démico 1977, oportunidad en la que la Decano, dofia Herminia Raccagni, pro-
nuncié un discurso en el que sintetizé la labor realizada el afio pasade y dio
a conocer la programacién de la Facultad para el afio actual en los campos
de la docencia y de la extension.

A continuacion citamos algunos pirrafos de esta intervencién: *“La acti-
vidad académica del afio 1976 presenté un balance altamente positivo y
equilibrado, con un rendimiento académico efectivo, segin lo demostraron
los exdamenes. Conviene destacar, ademas, el hecho de que fueron restituidas
todas las asignaturas de cada departamento y que se ha logrado una buena
adecuacién del nimero de alumnos y de profesores. Dentro de pocos dias
se licenciaran 23 alumnos de los Departamentos de Musica y Teatro y 46 de
Pedagogia en Fducacion Musical,

"A través del Departamento de Musica, la Sala Isidora Zegers tuvo inu-
sitado movimiento: hubo 137 actuaciones gratuitas de musica, danza, épera,
teatro y cine arte, ademds de innumerables charlas ilustradas y conferencias;
durante todo el curso del afio la Sala Zegers estuvo al servicio de las activi-
dades de la Facultad. El Departamento de Musica organizo, ademds dos con-
cursos: uno de Ejecucién Musical y otro de Composicién, -para los alumnos
de las citedras respectivas, con la finalidad de estimular al alumnado. Se
organizé, también, un curso de perfeccionamiento para profesores de Estado
en Educacién Musical, incluyendo a profesores de Conservatorios y Acade-
mias particulares, en el que se dictaron cursos de Teoria, Solfeo y Armonia,
de ejecucién instrumental y direccion coral. Conjuntamente con la Vicerrecto-
ria de Extensién y Comunicaciones de la Universidad de Chile, el Departa-
mento de Musica organizd 18 recitales de los conjuntos de la Facultad en
el Museo de Arte Contemporianco y otros centros culturales. Estos mismos
conjuntos viajaron al sur del pais —visitando diversas ciudades—, en las que
ofrecieron 9 conciertos, y en las Facultades de la Universidad de Chile en
Santiago, liccos y colegios, nuestros conjuntos dieron 71 recitales, que inclu-
yeron conciertos instrumentales y corales, y presentaciones de ballet.

“Durante el 29 semestre de 1976 funcioné el Comité Académico, con la
participacién de profesores y directores de los Departamentos, més dos pro-
fesores designados por la Vicerrectorfa Académica. Este Comité se aboco a
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la revision de los planes de estudio de las diversas carreras, estudio de regla-
mentos y condiciones para la otorgacién de titulos.

Departamento de Artes de la Representacion

“En el campo de la extensién, el par establecié un cenvenio con el Minis-
terio de Educacién para coordinar actividades de desarrollo docente y de
extensién. Gran significado tuvieron las presentaciones de alumnos en el
Teatro par. Dirigidos por sus profesores, el alumnado presentd obras cldsicas,
contemporaneas y chilenas en funciones colmadas de publico que ademas de
apreciar las obras mismas, comprobaron la eficiencia de la formacién aca-
démica de los futuros actores, directores y técnicos. Esta labor le merecié al
pAR el Premio Especial de los Criticos de Arte de Santiago.

Conjuntos profesionales

“Merece destacarse, también, la reorganizacién administrativa de los conjun-
tos profesionales de nuestra Facultad: Orquesta Sinfénica de la Universidad
de Chile, Teatro Nacional y Ballet Nacional Chileno. Gracias a la decidida
colaboracién de las autoridades universitarias de nuestra Casa Central, se
logré la aprobacién de los reglamentos de estos tres conjuntos.

"Una vez despachado el reglamento de la Orquesta Sinufénica, se pudo
Ilamar a Concurso de Antecedentes y de Oposicién a los instrumentistas de
orquesta, en marzo de 1976, concurso que fue presidido por el maestro Eric
Simon, del sopre de Montevideo. S6lo quedé pendiente la designacién de
un director titular para la Sinfénica, problema que fue superado con la
contratacién del maestro Victor Tevah, misico que en toda época ha reali-
zado tan destacada labor frente a nuestro conjunto orquestal.

Orquesta Sinfonica de la Universidad de Chile

"En 1976 la Sinfénica ofrecié 70 conciertos que incluyen: 14 conciertos de
la xxxv Temporada Oficial, a la que asistieron 15.000 personas; los conciertos
educacionales y de difusién sinfénico-coral y la gira de 21 conciertos por Ia
zona sur del pafs. La programacién buscé combinar el interés musical de las
obras, la actuacién de solistas chilenos y la difusién de la musica de los com-
positores nacionales. Junto a la Sinfénica actuaron los Coros Sinfénico y de
Cimara de la Universidad de Chile los que ademds, ofrecieron numerosas
presentaciones “‘a cappella”.

Teatro Nacional

“Con el montaje de “Don Juan Tenorio”, de Zorrilla, con adaptacién y di-
reccion de Patricio Campos, se obtuve un éxito resonante. La obra se man-
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tuvo en cartelera desde junio de 1976 a la primera semana de febrero de
1977. Conté con un total de 49.000 espectadores, entre los cuales 21.000 fueron
estudiantes. E1 Banco de Concepcién, para celebrar su 102 aniversario, in-
vito al Teatro Nacional para que presentara “Don Juan” en la capital
surefia, En enero de este afic, “Don Juan” obtuvo, en el Teatro Municipal
de Vifia del Mar, un éxito similar al cosechado en Santiago y Concepcion.
Tres premios fueron otorgados en 1976 al Teatro Nacional por la puesta
en escena de “Don Juan™: el de la Chilena Consolidada, el de la Asociacion
de Periodistas de Espectaculos y €l de la Agencia Orbe de noticias; y su pro-
tagonista, Alejandro Cohen, obtuvo dos galardones por su sobresaliente ac-
tuizacién.

Ballet Nacional Chileno

"El afio de labor 1976 lo inicié el Ballet Nacional con la presentacién del
Ballet-Oratorio “Carmina Burana”, de Carl Orff, con coreografia de Ermnst
Uthoff, Ia Orquesta Sinfénica, €l Coro Sinfonico de la Universidad de Chile
y solistas vocales. En el Teatro Municipal se ofrecieron 8 funciones a tablero
vuelto, ademas de la Funcién de Gala a las delegaciones de la vi Asamblea
Interamericana de la oka, el 14 de junio.

“Durante el curso del afio, ademds de las Temporadas Educacionales en
el teatro 1EM, en escuelas, gimnasios y centros culturales, el Ballet Nacio-
nal, gracias a la valiosa cooperacién de la Vicerrectoria de Extension y Co-
municaciones de la Universidad de Chile y de la Fuerza Aérea, pudo rea-
lizar una amplia gira por las 1 y 11 Regiones del pafs, con un total de 13
funciones para estudiantes y publico en general, tanto en las ciudades del
norte como €n sus centros mineros’.

Enseguida, la Decano informé sobre la labor a realizarse en 1977, la
que incluye: la xxxvi Temporada Oficial de la Orquesta Sinfénica con
14 conciertos en Santiago y 14 conciertos de repeticién en Valparaiso, en
la Sede Valparaiso de la Universidad de Chile y en la Universidad Técnica
Santa Maria. La programacién incluye 9 obras en primera audicion en
Chile y algunas serin primeras audiciones para Latinoamérica; un Festival
Beethoven en el 150 aniversario de su muerte; un homenaje a Su Majestad
Isabel 11 de Gran Bretafia en sus bodas de plata, y la audicién de obras
sinfénicas y sinfonico-corales del repertorio universal.

Informd, también, sobre la gira de 18 conciertos de la Sinfénica por la
1 y i Regiones, entre el 4 y 17 de mayo. La iniciacién de la labor del Tea-
tro Nacional con la presentacién de “La Gaviota”, de Chejov, en adapta-
cién y con direccién del director del Teatro Nacional, Hernin Letelier.
Con respecto al par, Departamento de Artes de la Representacién, que red-
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ne las dreas de teatro, danza y cine, informé que este afio se entrenaran 6
obras teatrales en el Teatro DAR, que la labor de difusién de la danza se rea-
lizar4 a través del Taller Coreografico y que habrd un programa semanal de
Cinearte en el que se exhibiran films de contenido o valor histérico.

También dic a conocer que la labor docente 1977 la iniciard el Depar-
tamento de Musica con el Primer Seminario Chileno de Musicoterapia a
nivel de postgrado. En estas jornadas colaboré la Facultad de Medicina
Noite de la Universidad de Chile y el evento fue organizado por la profe-
sora Marfa Ester Grebe. El Seminario se realizo entre el 25 de abril y el 2
de mayo en la Sala lsidora Zegers y fue presidido por el Dr. Rolando Be-
nenzon.

El Departamento de Musica, gracias a la colaboracién de la Embajada
de la Republica Federal de Alemania, invité al director de orquesta, maes-
tro Peter Richter de Rangenier para dictar cursos, entre el 16 de mayo y
el 30 de julio, de direccion orquestal y coral; para dirigir al Conjunto Ins-
trumental y Conjunto Coral del Departamento y para trabajar con alum-
nos de las carreras de Composicion y de Instrumentos. Los profesores ale-
manes Dr. Michael Achilles y Dr. Helmuth Rollef dictaran, respectivamente,
cursos de interpretacién superior en flauta y en piano. Los profesores chilenos
residentes en Europa, Sergio Prieto y Edgar Fischer, dictarin cursos de in-
terpretacién superior en violin y en cello, respectivamente. La profesora
chilena Rudy Ried, vendrd al pais para dictar un seminario sobre la obra
para clavecin de Scarlatti. Los eminentes musicos Dr. Achilles y Dr. Rollef,
director este ultimo del Conservatorio de Berlin, vendran a Chile gracias a
un convenio con el Goethe Institut, el que se extenderd, ademds, a la vi-
sita del Ballet de Colonia, que actuari bajo el auspicio de la Facultad.

Finalmente, dentro del campe de la docencia y como estimulo a la eje-
cucién musical, este afio se otorgardn los Premios Orrego Carvallo y Rosita
Renard a los mds distinguidos intérpretes del Departamento de Musica,

REGLAMENTOS DE LOS CONJUNTOS PROFESIONALES

Con Ia finalidad de racionalizar y legalizar la labor de los tres conjuntos
profesionales de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Represen-
tacién, la Decano dofia Herminia Raccagni hizo redactar los Reglamentos
de la Orquesta Sinfonica de la Universidad de Chile, del Teatro Nacional
Chileno y del Ballet Nacional Chileno.

La Universidad de Chile a través de la Division de Coordinacién Téc-
nica de la Prorrectoria y con la aprobacién de la Contraloria Interna de la
Universidad y de la Contraloria General de la Republica, se promulgaron
los siguientes decretos:
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Apruébase por Decreto N? 5.163, de 27 de mayo de 1976, el Reglamento
de la Orquesta Sinfénica de la Universidad de Chile, conjunto musical es-
table, -integrado por personal técnico profesional con calidad de Académico.

Apruébase el Reglamento del Teatro Nacional Chileno de la Universi-
dad de Chile, por Decreto N 9.107, de fecha 24 de agosto de 1976. El Tea-
tro Nacional Chileno es un conjunto teatral profesional estable, que de-
pende de la Facultad de Giencias y Artes Musicales y de la Representacién.
Integrarin el Teatro Nacional Chileno, actores, directores teatrales y dise-
fiadores, que tendrdn el cardcter de personal académico, y directores de
escena y apuntador, quienes tendrédn el caricter de personal no académico.

Apruébase el Reglamento del Ballet Nacional Chileno por Decreto Ne¢
14.912, de fecha 9 de diciembre de 1976. El Ballet Nacional Chileno cons-
tituye un conjunto de danza estable, dependiente de la Universidad de
Chile, a través de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Repre-
sentacién, integrado por personal técnico profesional con calidad de aca-
démico,

COMITE ACADEMICO

El 18 de agosto de 1976 comenz6 a sesionar el Comité Académico de la Fa-
cultad, con la participacién de profesores y directores de los Departamentos,
mias dos profesores designados por la Vicerrectorfa Académica, y presidido
por la Sra. Decano de la Facultad.

Entre otras materias, ¢l Comité revisé extensa y acuciosamente los planes
de estudio definitivos de todas las carreras que se imparten en la Facultad,
con la excepcién de la carrera de Disefio Teatral, cuyos planes de estudio
habian sido ya aprobados. Al completarse este estudio, los planes han sido
enviados al Vicerrector de Asuntos Académicos de la Universidad, para que
arbitre las medidas necesarias para su aprobacién y la dictacién del decreto
que los legalice.

Ademis, en el transcurso del presente afio, el Comité Académico elabo-
rar4 una version definitiva del Reglamento General de Estudios de la Fa-
cultad, como complemento de los planes de estudio definitivos y de los res-
tantes reglamentos mencionados,

CEREMONIA DE GRADUACION

El 2 de mayo, en el Teatro Antonio Varas. se realiz6 la ceremonia de en-
trega de titulos y grados a los alumnos que dieron Licenciatura en las carreras
que imparten el Departamento de Musica y el de Artes de la Representacion.

La ceremonia la presidio la Decano dofia Herminia Raccagni; el Secretario
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de la Facultad don Alfonso Letelier, quien tomo el juramento correspondien-
te; la Directora del Departamento de Musica, dofia Cristina Pechenino; el
Director de Artes de la Representacion, don Fernando Cuadra; la Secretaria
General de Estudios, seftorita Luz Maria Oses; el Director General de Espec-
taculos, sefior José Vasquez, y los Coordinadores de las distintas carreras.

Inicio la ceremonia el Taller Coral *77 con el Himno de la Universidad de
Chile; luego dijo algunas palabras la Decano, y en seguida se desarrollé un
recital en el que la profesora Elma Miranda tocé los 16 valses de Brahms; los
alumnos Castor Narvarte, Williams Rodriguez y Miguel Angel Jiménez inter-
pretaron la Sonata en La menor para dos violines y piano de Henry Purcell y
los alumnos del Curso de Camara, de la profesora Elvira Savi, Maribel Adas-
me y Miguel Angel Jiménez, tocaron Sonata en Do menor para piano a cua-
tro manos, de Francis Poulenc.

Los alumnos del Departamento de Musica que obtuvieron sus titulos pro-
fesionales son: Carrera de Tecnologia del Sonido, titulo de Tecndlogo del
Sonido: César Gdérnica, Alejandro Gonzalez, Victor Rivera y Rolando Pérez;
Carrera de Composicién, grado de Licenciado en Composicién: Cristidn Ver-
gara; Carrera de Piano, Licenciado en Interpretacién Superior con mencion
en piano: Manuel Balboa, Fernando Cortés, Silvia Sandoval y Ximena Ugal-
de; Carrera de Violin, Licenciado en Interpretacién Superior con mencién
en violin: Miriam Adasme y Manuel Lépez; Carrera de Guitarra, Licenciado
en Interpretacién con mencidén en guitarra y titulo de profesor de guitarra,
Luis Lépez y Licenciado en Interpretacién con mencién en guitarra, Ernesto
Quezada; Carrera de Instrumentos de viento y percusién, Licenciado en In-
terpretacién Superior con mencion en oboe, Ramoén Venegas; Licenciado con
Interpretacién Superior en Clarinete, Rubén Guarda y Licenciado en In-
terpretacién Superior con mencién en corno, Patricio Gonzilez; Carrera de
Pedagogia, especializados en musica con mencién en educacién ritmo-audi-
tiva, solfeo y armonia, obtuvieron su titulo de profesores especializados en
musica, Manuel Hipolito Calonge, Silvia Contreras, Pablo Délano y Ricar-
do Fernindez.

En Pedagogia en Educacién Musical, con el titulo de profesor de Estado
en Educacidn Musical, se licenciaron: Hilda Marta Abarza, Juan Carlos Aran-
cibia, Norma Alicia Aravena, Ema Lucia Astorga, Maria Ximena Bravo,
Jorge Barrantes, Silvia Berry, Sergio Buguefio, Carlos Enrique Calderén,
Luis Cocas, Marfa Cristina Coderch, Maria Cecilia Cérdova, Celia Comejo,
Diana Chacén, Noemi Brenda Diaz, Emiliano Donaire, Hilda Durin, Pe-
dro Flores, Veronica Garetto, Fernando René Gémez, Sonia Maria Guzmdn,
Miriam Hernandez, Margot Horzella, Eliana Marfa Lavin, Ximena Viviana
Latorre, Benito Andrés Lépez, Maria Sabina Luna, Inés Marfa Manns, Mar-
garita Marto, Rosa Eliana Montenegro, Maria Ximena Montero, Marfa Lui-
sa Morales, Exequiel Norin, Garvifia Olea, Miriam Paredes, Lucia Inés Pe-
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reira, Roberto Segundo Pizarro, Aida Riquelme, Clarina del Carmen Rive-
ros, Iveth Anita Rodriguez, Raul Rodriguez, Maria Victoria Rojas, Lucy
Valeria Saez, Nancy Serrano, Manuel Ulloa y Fernando Alamiro Venegas.
De] Departamento de Artes de la Representacién se graduaron en la ca-
rrera de actuacion, obteniendo el titulo de actor: Luz Berrios y John Knuc-

key y en la carrera de disefio teatral, con el titulo de disefiador teatral,
Remberte Latorre.
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ORQUESTA SINFONICA DE LA UNIVERSIDAD
DE CHILE

La actividad de la Orquesta Sinfénica de
Chile se inicié bajo la direccidn de su di-
rector titular, maestro Victor Tevah, con un
ciclo de conciertos educacionales, en el Tea-
tro LEM,, los dfas 4, 11, 13, 15 y 18 de
abril, los que contaron con comentarios mu-
sicales de la profesora del Departamento de
Musica, Maria Eugenia Saavedra, Los pro-
gramas consultaron obras clisicas, romanti-
cas, contempordneas y chilenas, que fueron
escuchadas por 3.250 alumnos de educacién
media.

Girg al Norte

Entre ¢l ¢ y 17 de mayo, la Orquesta Sin-
fénica, dirigida por el maestro Victor Te-
vah, realizé una gira de 18 conciertos por
el norte del pafs. Visitaron Arica, Iquique,
las oficinas salitreras Maria Elena y Pedro
de Valdivia, Calama, Chuquicamata y An-
tofagasta, en las que ofrecieron conciertos
para publico en general, las guarniciones
militares, y educacionales para alumnos de
la ensefianza media y universitaria. Los pro-
gramas incluyeron las siguientes obras: P.
H, Allende: Escenas campesinas chilenas;
Brahms: Sinfonia N? 2 en Re Mayor, Op.
73; Debussy: Danzas sagradas y profanas, con
la solista Clara Pasini; Haydn: Sinfonia N
88 en Sol Mayor; Alfonso Leng: Canlo de
Invierno; Mozart: Obertura El rapto en el
Serrallo; Mussorgsky-Ravel: Cuadros de una
expasicien; Rimsky-Korsakov: Capriche Espa-
#iol; Rossini: Qbertura La Urraca Ladrona;
Saint-Saens: Concierto para viclin y orgues-
ta N? 3 en Si menor, Op. 61, solista Alvare
Gémez; Dominge Santa Cruz: Preludios dra-
mdticos y J. Strauss: Vals del Emperador,

Esta xxur gira de la Sinfénica de Chi-
le pudo realizarse gracias a la colaboracién
de la Vicerrectorfa de Extensién y Comuni-
caciones de la Universidad de Chile.

Concierio de la Sinfénica en el Aula Magna
Az la Universidad de Chile de Valparaiso

El 16 de abril, la Orquesta Sinfénica de la
Universidad de Chile, dirigida por el maestro
Victor Tevah, actué en el Aula Magna de
Ia Escuela de Derecho, dentro del programa
conmemorativo del 1869 aniversario de Ia ins-
talacién del primer Cabildo de Valparaiso.

»
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XXXV{ Temporada Oficial de la Sinfdnica

Esta xxxvi Temporada Oticial de la Or-
questa Sinténica de la Universidad de Chile,
que incluye 14 conciertos en Santiago, 5 en
la Sede Valparaiso de la Universidad de Chile
y 6 en la Universidad Técnica Santa Maria
de Valparafso, se inici6 en el Teatro Astor
de Santiago, el 25 de mayo y se prolongard
hasta el 27 de agoste de 1977. Gran aumero
de estos conciertos serdn televisados por Ca-
nal Nacional y proyectados a todo el pais y
todos ellos serdn retransmitidos por Radio
Universidad Técnica del Estado, directamen-
te desde el Teatro Astor.

Dirigirdn los conciertos de esta temporada,
el maestro Victor Tevah, director titular del
conjunto, y los maestros invitados: john Ca-
rewe, Werner Torkanowsky y Volker Wan-
genheim, Participardn en las obras sinfénico-
corales, el Coro Sinfénico y de Cdmara de
la Universidad de Chile y el Coro de Niiios
del Colegio de San Ignacio, El Bosque. Se ha
invitado a participar en esta temporada a los
mds distinguidos ejecutantes instrumentales
chilenos y cantantes nacionales.

Primer concierto

Inaugurdé la temporada frente a la Sinfé-
nica, €l maestro britdnico John Carewe. El
programa que se ¢jecuté incluia: Beethoven:
Leonora N? 3, Op. 72; Khachaturian: Con-
cierto para piano y orquesta, solista: el pia-
nista brasilefio Luis Medalha; Schubert: Sin-
fonta N¢ 8 en S8i menor “Inconciusa” y Du-
kas: El Aprendiz de Brujo.

Segundo concierto, homenaje a 5. M, Isabel 11

Con el auspicio del British Council, la Fa-
cultad de Ciencias y Artes Musicales y de
la Representacién, rindié en este concierto
un homenaje a $. M. Isabel u de Gran Bre-
tafta con motive de sus bodas de plata. Diri-
gié a la Sinfénica el maestro John Carewe,
en un programa con obras de compositores
ingleses, en €l que se presentaron en prime-
ra audicién para Chile: Concierto para fagot,
cuerdas y percusidn, de Gordon jacob y Sin-
fonia N? 1 en La bemol mayor, Op. 55, de
Edward W. Elgar. El concierto se inicié con
Fantasta sobre un tema de Thomas Tallis,
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Cronica

de R, Vaughan Williams. Fl solista del con-
cierto de Jacob fue el fagotista chileno Emi-
lio Donatucci.

Tercer concierto

El maestre John Carewe dirigié su tultimo

_piano y orquesta, Op. 28 y

concierte con 1a Sinfénica el 10 de junio. El
programa incluyé: Brahms: Obertura Trdgi-
ca, Op. 81; Juan Orrego Salas: Concierto para
Debussy: Prelu-
dio a la siesta de un fauno y “Suite Iberia”,
Imdgenes para orquesta. Actud como solista
del concierto de Orrego-Salas, la pianista chi
lena Flora Guerra.

SALA ISIDORA ZEGERS

Collegium Musicum

El 20 de enero tuvo lugar el concierto ofre-
cido por el “Collegium Musicum™ del Depat-
tamento de Musica, que dirige el profesor
Luis Lépez, Esta agrupacién fundada en 1975
reline a profesores y alumnos de la Facultad,
entusiastas de la musica antigua, quienes se
dedican a su estudio y ejecucién. En esta ve-
lada se ofrecié un programa de misica me-
dieval y renacentista, con instrumentos anti-
guos de cuerda, lengiieta, viento y percusién,
mds la voz humana, en solos y cuartetos de
voces.

Licenciatura en piano de Manuel Balboa

El 25 de enero, el pianista Manuel Balboa
dio su examen de licenciatura en interpreta-
cién superior en piano, con un programa que
incluyé obras de: Scarlatti, Beethoven, Liszt,
Granados y Lorenzo Fernindez,

Dia Nacional de Siria

La conmemoracién del dia nacional de la
Republica Arabe Siria celebrd el Instituto
Chileno-Arabe de Cultura, en la Sala Isidora
Zegers, Ofrecié el homenaje su presidente,
Dr. Germin Sepulveda y el vicepresidente,
sefior William Tapia dio una conferencia so-
bre la Repiblica Arabe Siria. Hubo un pro-
grama musical drabe a cargo del sefior John
Fayard y el Encargado de Negocios, sefior
Mamdouh Chaghoury, agradecié el homenaje.

Primer Seminario Chileno de Musicoterapia

Las actividades oficiales de 1977 se inau-
guraron con el Primer Seminario Chileno de
Musicoterapia, realizado entre el 25 de abril
y el 2 de mayo, en un esfuerzo conjunto de
las Facultades de Medicina Norte y de Cien-
cias y Artes Musicales de la Universidad
de Chile. El Seminario fue para médicos y
musicos de postgrado. La organizadora y di-
vectora de los cursos fue la profesora e in-
vestigadora Marfa Ester Grebe, quien conté
con la coordinacién del sefior Cesireo Serna.

Ea Musicoterapia es una interdisciplina de
las ciencias médicas y musicales principal-
mente, y se ocupa del diagndstico y terapia
que la misica tiene en diversas patologias
del hombre. El objetivo de este Primer Se-
minario fue proporcionar a sus integrantes
—prefesionales de las Areas de salud y mui-
sica— una informacién cabal acerca del es-
tado de desarrollo y orientacidn actualcs de
Ia disciplina.

Fue invitado a presidir este Seminario el
Dr. Rolando Benenzon, quien lleva 15 afios
de investigacién en musicoterapia y es consi-
derade una eminencia en la especialidad. Ac-
tualmente es director de la carrera de mu-
sicoterapia de la Escuela de Disciplinas Pa-
ramédicas de la Facultad de Medicina de la
Universidad del Salvador y profesor de psi-
copatologia y psicoterapia de dicha carrera.
Ademds es un musico con estudios superio-
res en el Conservatorio Argefitino y como
compositor ha side premiado por la Asocia-
cién Argentina de Compositores, Es presiden-
te de la Asociacién Internacional de Musico-
terapia y en 1976 fue el presidente del Se-
gundo Congreso Mundial de Musicoterapia.
Durante este Seminario, el Dr. Benenzon dic-
td cinco clases maestras que versaron sobre:
la musicoterapia en los perturbados motores:
ciegos, sordos y deficientes mentales; musi-
coterapia en la psicosis infantil: autismo, sim-
biosis y esquizofrenia; mtegramén ¢~ 1a mu-
sicoterapia en los equipos de salud; relato
de investigaciones en el grupo familiar, ca-
508 clinicos, quistes de comunicacién, etc.

En estas jornadas participaron en los gru-
pos de trabajo los médicos chilenos que tra-
bajan en musicoterapia: al Dr. H. Adridn y
colaboradores, les correspondié el tema “Fi-
siologla y Musicoterapia”; los doctores Otto
Dér y Rafacl Parada, eminentes psiquiatras,
presentaron un trabajo sobre “Psiquiatria y -
Musicoterapia”; el Dr. Paolinelli y colabora-
dores, dieron a conocer sus “Experiencias
clinicas con musicoterapia en pacientes in-
vilidos”; los doctores H. Adridn y Juan
Eduardo Lira, se refirieron a la "Afonia es-
péstica y Ritmo”.

La profesora Marfa Ester Grebe, represen-
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tando a la musica, leyé un trabajo sobre
“Desarrollo de la musicoterapia en Chile” y
otro, sobre “Metodologia de la investigacién
y musicoterapia”. Por su parte, la profesora
Jarah Schmidt, también de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales y de la Represen-
tacién, realizé dos demostraciones con sus
alumnos scbre el significado de “Ritmica y
musicoterapia” y “La ritmica como recurso
terapéutico’.

Los dias 30 de abril y 2 de mayo se rea-
lizd la evaluacién de los trabajos prescnta-
dos y en sesiones de trabajo se redacté el
actz y conclusiones del Seminario.

Semana del Japon,

Entre el 26 y 30 de abril se celebré en
Santiago la xxm Semana del Japén, organi-
zada por la Embajada del japén en Santia-
go, con el coauspicio del Instituto Japonés
de Cultura, Museo Nacional de Historia Na-
tural, lkebana Internacional y la Federacién
de Judo.

La velada en homenaje a Su Majestad el
Emperador, se realizé en la Sala Isidora Ze-
gers el 28 de abril. En este acto hablé el
Embajador, sefior Shigeaki Yamashita; el
Presidente del Instituto, sefior Carlos Ga-
y4n; el sefior Carles Bérquez, jefe de la Di-
visiébn de Industrias Metal-Mccanica de la
Construccién de corro, se refirié a: “Mi im-
presién general sobre el Japén de hoy y su
desarrollo”. Los himnos nacionales de ambos
paises fueron cantados por el Coro Mozart,
que dirige Alejandro Pino, y hubo un reci-
tal de musica japonesa interpretada en “ko-
to” por la Sra. Marike Tsuda y la seforita
Kyoko Tsuda. El acto terminé con la pro-
yeccion de la pelicula “El palacio de Kat-
sura”.

En esta semana hubo una exposicidon de
Ikebana; una sesidén de “origami” para alum-
nos de ensefianza bdsica, a2 cargo de las da-
mas diplomdticas japonesas; proyeccidén de
peliculas y recepciones ofrecidas en la sede
de Ja Embajada del Japén.

Homenaje a S. M, Isabel I

La soprano Mary Ann Fones, con [FElvira
Savi al piano, ofrecieron un recital en ho-
nor de 8. M. Isabel 11, organizado por el De-
partamento de Musica de la Facuitad de
Ciencias y Artes Musicales v de la Repre-
sentacién con el auspicio del Consejo Bri-
tinico.

La cantante inicié el recital con obras de
Thomas Arne, sobre versos de Shakespeare:
Where the bee sukces. Blow, blow, thou win-
ter wind y Come qway, death; continud con

obras de Purcell, entre las que canté: If mu-
sic be the food of love, I atiempt, Music for
a while y dos arias de “Dide”, Ah, Belinda
y Lamento, para terminar con “La reconven-
cidn de la Santisima Virgen”, pequefia can-
tata con recitativos de hondo dramatismo y
arias de gran agilidad.

En la segunda parte del concierto, Mary
Ann Fones canté las cinco Canciones Ama-
torias, de Enrique Granados.

Iniciacion de la Temporada de Extensidn
Docente del Departamento de Miisica

El 28 de mayo se inicié en la Sala Zegers
la Temporada de Extension Docente 1977
del Departamento de Musica, con la actua-
cién de “Latino-musica Hindemith”, conjun-
to que integran Alberto Harms, flauta; Adol-
fo Flores, contrabajo; Enrique Baeza, piano;
Emilio Donatucci, fagot; Guillermo Riffo,
vibrdfonn; Carlos Vera, bateria y Sergio Po-
lansky, string ensemble y sintetizador, en un
programa de miisica de cdmara con obras de
los compositores que integran este conjunto
y otras en arreglos del folklore, De Guillerma
Rifo sc tocaron: Puente del Arzobispo, Can-
cion de Jaime, Samba del Ensueiio, Cueca
Diabla, Santiago 20 horas y en arreglo La
Peregrinacién, de Ariel Ramirez, y de Violeta
Parra, Gracias a la Vida; de Adolfo Flores
interpretaron Samba de Trasnochada y de
Luis Advis, Suite Latinoamericana.

Recital del curso de piano
de Margarita Herrera

Los alumnos del curso de piano de la pro-
fesora Herrera actuaron el 24 de mayo e in-
terpretaron obras de J.S. Bach, Schumann,
Haendel, Brahms, Mendelssohn, Chopin,
Martinu, Milhaud y Bartok. El 19 de junio
se repitié el concierto para estudiantes ex-
clusivamente.

Curso de la ciiedra de guitarra
de la profesora Liliana Pérez

Miguel Angel Durdn y Maria Eugenia Ro-
driguez, alumnos de la citedra de la profe-
sora Liliana Corey, actuaron el 25 de mayo,
en un programa que incluyd obras a dio pa-
Ta guitarra y también para el instrumento
solista, de Sor y Mudarra.

Conjunto de proyecciones folkldricas

Alumnos de la carrera de Pedagogia en
Educacién Musical, bajo la direccién del pro-
fesor Herndn Higueras, presentaron cuadros
folkiéricos de la isla de Chiloé y Gafidn de
la zona central, el 26 de mayo.
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Recital del pianiste brasilefio Luis Medalha

Con el auspicio de Ja Embajada del Brasil,
actué el 30 de mayo el pianista Luis Medal-
ha, en un recital con el siguiente programa:
I-8. Bach: Preludio para drgano; Beethoven:
Sonata Op. 13; Liszt: Los funerales. Dedicé
12 segunda parte del recital a obras de Hei-
tor Villa-Lobos: Festa no sertao, Preludio Ba-
chiana N? 4, Alma Brasileira y de L. Ferndn-
dez: Sonata Breve.

Recital de piano de los alumnos de los
profesores Mercedes Veglia, Margarita
Herrera y René Reyes

El 31 de mayo actué en un recital en
la Sala Zegers, un grupo de alumnos de los
profesores de la carrera de teclado, de los
cursos de Mercedes Veglia, Margarita Herre-
ra y René Reyes. Rodrigo Torres, alumno
de la carrera de Musicologia, dio explicacio-
nes al publico sobre las cbras ejecutadas. El
programa icluyé obras de Beethoven, Heller,
Schumann, Chopin, Ravel y Granados y de
los compositores chilenos Préspero Bisquertt
y Enrique Soro.

Presentacion del curso de la profesorae
Margarita Herrera

La profesora Margarita Herrera present6
el 1° de junio a los alumnos Maria Luisa
Kusters, Viviana Lannefranque, Flavia Cha-
morro, Carmen Gloria Guifiez, Kenya Godoy,
Anibal Bafiados, Pablo Torres y Luis Lato-
rre, en un recital que incluyé obras de J. S.
Bach, Diabelli, Schumann, Haendel, Kuh-
Iau, Brahms, Mendelssohn, Martinu, Milhaud
y Bartok.

Recital de cdmara de le familia Mendoza

El pianista y profesor de la citedra de pia-
no de la Facultad, Galvarino Mendoza y
sus hijos Francisca y Alejandro, violinistas y
Elisa, cellista, ofrecieron un recital de maisi-
ca de cimara el 1° de junio. El programa in-
cluyé: Haendel: Sonata Trio para dos wioli-
nes, cello v piano; Boccherini: Trio para dos
violines y cello, Op. 9 en Sol menor; Sper-
ger:: Frio N° 1 para dos violines y cello en
Do Mayor v Beethoven: Tric Op, 11 para
violin, cello y piano en Si bemol Mayor.

Cine
Con. el auspicio de la Embajada del Japén

se presentaron: “El Castillo de Arena”, el 3
de junio, y “El Nifio Mago”, el 10.

Recital de mausica contempordnea a cargo
del Quinteto de Bronces “Chile”

El Quinteto de Bronces “Chile” que diri-
ge el profesor Miguel Buller, con la colabora-
cidon de los artistas invitados: Maria Angéii-
ca Castelblanco, piano y Armando Aguilar,
fagot, ejecutaron un programa de musica
contemporinea el 6 de junio, que incluyé:
Hindemith: Morgenmusik, Sonata para cor-
no y pieno y Senata para fagot y piano; He-
rald Genzmer: Quinieto (basado en un te-
ma de Johann Pacheibel).

Ciclo de sonatas para piano

Cuatro sesiones tendra el Cidlo de Sonatas
para piano, orgarizado por la Citedra de
Piano del Departamento de Miisica de la Fa-
cultad. Todos estos recitales estarin a cargo
de los alumnos de piano y se iniciaron con
obras pertenecicntes a los periodos preclisico
y clisico. En el primer concierto, el 7 de
junio, Dora Figueroa, alumna de Licenciatu-
ra del profesor Carlos Botto, tecod: Sonata
en Do Mayor, de Giovanni Platti; Anibal Ba-
nados, alumno de la profesora Margarita He-
rrera, ejecutd: Sonata en Re Mayor, de B.
Galuppi; Miguel Angel Jiménez, alumno del
profesor Cirilo Vila, interpreté: Sonata en Re
bemol Mayor, de F. Turini, y Ana Maria Sui-
tanic, alumna del profesor Botto, tocd: So-
nata en Do Mayor, Op. 346, N¢ 1, de Cle-
menti.

Continud este ciclo €l 14 de junio, con la
participacién de los siguientes alumnos: Sara
Pavés, alumna del profesor Botte, quien to-
cd: J. Ch. Bach: Sonata en Si bemol Mayor;
Ana Maria Navarro, alumna de la profesora
Inés Santander, y Miguel Angel Jiménez, to-
caron de C. Ph. E. Bach: Sonata en Fa Mayor
y Sonate en La Menor, respectivamente; Mi-
guel Cubillo, alumno de la profesora Mer-
cedes Veglia, ejecuté de Haydn: Sonaia en
Do Mayor; Enrique Baeza, alumno de la pro-
fesora Ida Vivado, la Sonata en Fa Mayor,
vy Paulette Schwartz, la Sonata en Do Ma-
yor (inglesa).

Los dos restantes recitales de este cido es-
tardn dedicados a obras de Mozart, el pri-
mero, y de Beethoven, el ultimo.

Repeticion del recital de piano de los
profesores Veglia, Herrera y Reyes

El 8 de junio, z las 16 horas, se repiti6 el
concierto ofrecido por alumnos de los profe-
sores Mercedes Veglia, Margarita Herrera y
René Reyes, dedicado especialmente a estu-.
diantes. . :
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Recital de canto de José
Quilapi y Silvie Wilchens

El tenor Jos¢ Quilapi y la soprano Silvia
Wilckens, con Alfredo Saavedra al piano, can-
taron el 8 de junio un programa de “lieder”
de compositores alemanes rominticos, Se ini-
cié el recital con obras de Schubert, cantadas
por el tenor, y de Brahms por la soprano,
para luego, en la segunda parte, continuar
con obras de Mendelssohn y Schumann, can-
tadas por ambos artistas.

Conjunto de Percusion “Rythmus”

Los alumnos de la cdtedra de Percusion

del profesor Ramén Hurtado e integrantes
del Conjunto “Rythmus”, ofrecieron un re-
cital, el 13 de junio, con obras de Daquin,
Grieg, J. S. Bach, Federico el Grande, Tchai-
kowsky, Korsakov, Khachaturian, Carlos Ch-
vez y folklore.

Recital de arpa

Los arpistas Abigail Aranda y Manuel Ji-
ménez, alumnos del curse de arpa de la pro-
fesora Teresa Tixier, dieron un recital el 15
de junio, que incluy6é obras de Zigel, Nader-
man, Martenot, Grandjany, J. S. Bach, Vito,
Renie y Tedeschi.

INSTITUTO DE MUSICA DE LA UNIVERSIDAD
CATOLICA

El primer concierto del afio lo realizé la
Orquesta de Cdmara de la Universidad Ca-
télica en la Iglesia de San Francisco, diri-
gida por el maestro francés Roland Douatte.
Colaboraron en este concierto el Coro “Ars
Viva”, que dirige Waldo Ardnguiz, y el or-
ganista Luis Gonzdlez.

Este programa incluyé a cinco composito-
res del siglo xvi. Se inicié el concierto con
Albinoni: Adagio para érgano y cuerdas; Mo-
zart: Adagio y Fuga en Do menor K 546;
Pergolesi: Concertino N? 1; Haendel: Con-
cierto para drgano y cuerdas Op 4 N? 4 en
Fa Mayor, y Viveldi: Credo, para coro y or-
questa,

Temporada de Conciertos 1977

La Corporacién de Extensidn Artistica, Ins-
tituto de Musica de la Universidad Catélica,
inicié su temporada oficial ¢l 4 de mayo en
el Teatro Universidad Catélica. Consta la
temporada de 24 conciertos de abono, que
se prolongardn hasta el 12 de Octubre.

Inicié este ciclo de conciertos la Orques-
ta de Cimara de la Universidad Catdlica,
dirigida por el maestro francés Roland
Douatte. El programa consulté las siguien-
tes obras: Geminiani: Concerto Grosso N?
1; Vivaldi: Concerto Grosse Op. 3 N¢ 11;
Purcell: Suite “The Fairy Queen”, Suites
nimeros 1 y 2; Juan Orrego Salas: Varie-
ciones Serenas y Albert Roussel: Sinfoniet-
te Op. 52 para cuerdas.

Segundo concierto

El violoncellista chileno, Francisco Pino,
con Elvira Savi al piano, ofrecieron un re-
cital el 11 de mayo, con el siguiente pro-
grama: Beethoven: Sonata en La Mayor, Op.

69; Francoeur: Adagio y Allegro; Brahms:
Sonata en Fa Mayor, Op. 69; Chopin: In-
troduccidn y Polonesa.

Tercer concierto

La Orquesta de Gdmara, bajo la direccién
de Roland Douatte, tuvo a su cargo este
concierto en el que se interpretaron las si-
guientes obras: J. S. Bach: Ricercare de la
“Ofrenda Musical”; Leonardo Leo: Concier-
to para cuerdas; Pergolesi: Concierto N?
3; Schubert: Danzas Alemanas y F. Linek:
Sinfonias Pastoralis.

Cuarto concierto

El trio integrado por Jaime de la Jara,
violin; Jorge Romdn, cello, v Ronaldo Re-
yes, piano, tuvieron a su cargo el concierto
del 25 de mayo. Tocaron: Beethoven: Trio
en Mi bemol Mayor, Op. 7, N? 2y Brghms:
Trio N? 1 en Si Mayor, Op. 8.

“Inconexiones”, La Ciudad de Santiago

Guillermo Rifo fue el director y prin-
cipal intérprete del anticoncierto *Incone-
xiones”, subtitulado “La Ciudad de Santia-
go”, que¢ programé para su quinto concier-
to el Instituto de Musica, en el Teatro
Dante. . .

“Inconexiones” fue un especticulo con
musica aleatoria ejecutada por Guillermo
Rifo, su creador, y Carlos Vera, Sergio Gon-
zdlez, Ricardo Ruiz, Ernesto Monsalves, Al-
varo Cruz, Jorge Suay y Enrique Baeza,
quicnes usaron 40 distintos instrumentos de
percusién para tocar un conjunto de trozos
musicales aparentemente sin relacién entre
sf, que incluyeron rock, cueca, mambos, tro-
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z0s de Sandro o Palmenia Pizarro, mezclados
con ruidos de la ciudad; una voz que por
los altoparlantes modula en las mds diver-
sas formas la palabra “musica”; entrevistas
grabadas a distintas personas en las que ex-
presan su opinién sobre compositores de la
literatura universal y los cantantes popula-
res; la irrupcién sibita de un organillero y
del tradicional hombre del bombo y los pla-
tillos, y mucho mds. La parte visual de este
anti-concierto tuvo la proyeccién de diapo-

sitivas con grabados y pinturas del Santiago
antiguo y una pelicula sobre la urbe actual.

El autor Guillermo Rifo es profesor de
percusién en el Instituto de Musica, com-
positor y extraordinario ejecutante, ¥ste abi-
garrado especticulo fue creado por Rifo co-
mo un “homenaje a la musica, pero reali-
zado sin ningin misticismo”. El autor que-
ria demostrar la gran soledad del hombre
en toda gran ciudad y el bombardeo a que
se le somete a través de los mis diversos
estimulos sonoros.

TEATRO MUNICIPAL

Festival Beethoven

La I. Municipalidad de Santiago y su Coz-
poracién Cultural organizaron, con la Or-
questa Filarménica Municipal, un “Festival
Beethoven”, para conmemorar €l sesquicen-
tenario de la muerte del compositor. El 21
de abril tuvo lugar el primer concierto con
la orquesta dirigida por el maestro argen-
tino Mario Benzecry, y como solista en el
Concierto pare piano y orquesta en Do Ma-
yor, Op. 15, N¢ I, al pianista brasilefio José
Carlos Cocarelli. Se inicié el programa con
la Obertura Prometeo y terminé con la Sin-
fonia N? 5 en Do menor, Op. 67.

El segunde concierto de este ciclo lo di-
rigié, nuevamente, el maestro argentino Ma-
rio Benzecry. El programa incluyéd: Sinfonia
N? 2 en Re Mayor, Op_ 36; Concierto para
piano y orguesta N® 4 en Sol Mayor, Op.
58, con el solista brasilefio Carlos Cocarelli,
v la Batalla de Vittoria, Op. 91.

Dirigié el tercer concierto de esta serie el
maestro chileno Patricio Bravo, en un pro-
grama que consulté las siguientes obras:
Sinfonia N? 4 en 3i bemol, Op. 60; las Ro-
manzas para violin y orquesta Op. 40 y
Op. 50, en las que actué como solista Ste-
fan' Terc, concertino de la Orquesta Filar-
ménica, y Fantasia Coral, Op. 80, con René
Reyes como solista, el Coro “Ars Viva”, pre-
parado por Waldo Ardnguiz y los solistas:
Florencia Centurién, soprano; Ilse Simpfen-
doersfer, soprano; Myriam Matus, mezzo-so-
prano; José Quilapi, tenor; Pablo Castro,
baritono, v Juan Gutiérrez, bajo.

Continué este Festival bajo la batuta del
maestro peruano José Carlos Santos. Se in-
cluyé en este programa: Obertura Egmont;
Concierto N? 2 en Si bemol para piano y
orquesta, solista Marcella Mazini, y Sinfonia
N¢ 3 en Mi bemol Mayor, Of. 55.

Se puso término al Festival Beethoven el
20 de mayo, en el que dirigié a Ja Orquesta
Filarmoénica el maestro argentino Enrique
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Ricci. En este programa se tocd: Obertura
Leonora N° 3; Concierto para piano y or-
questa N° 3 en Do menor, Op. 37, solista
Galvarino Mendoza, y Sinfonia N? 7 en La
Mayor, Op. 92.

Sonatas de Beethoven
interpretadas por Claude Frank

El pianista norteamericano Claude Frank
interpreté las 32 Sonatas de Beethoven, en-
tre el 8 y 19 de junio de 1977, en el Teatro
Municipal, en el segundo homenaje al ses-
quicentenario de la muerte del maestro que,
en esta oportunidad, organizé la Corpora-
¢ién Cultural de Santiago con Extension
Artistica de la Universidad Catélica.

Frank ha sido discipulo de Arthur Sch-
nabel y Rudolf Serkin, y en 1370 ofrecié
en Nueva York la serie completa de las So-
natas para piano de Beethoven, las que ha
continuado tocando desde entonces en va-
rias giras internacionales.

Recitales de Eduardo Falu

El guitarrista y compositor argentino
Eduardo Falt actud en el Teatro Municipal
de Santiago, en Curicé, Concepcién, Temu-
co, Chillin, Rancagua, Arica, Iquique, Ante-
fagasta, Calama, Chuquicamata y Vifia del
Mar, ofreciendo sus temas mas tradicionales
junto z nuevas obras que ha incorporade a
su repertorio,

Ciclo de musica barroca

La Orquesta de Cdmara de la Universi-
dad Catdlica, dirigida por el maestro Roland
Douatte, junto a los artistas invitados:
Alfredo Kirsh y Enrique Pefia, oboistas, ofre-
ci6 un concierto con obras del barroco. El
programa incluyé: Albinoni: Sinfonia a 4;
Corelli: Concerto Grosso, Op. 6, N¢ 9; Haen-
del: Concerto Grosso Op. 3, N2 4; Telemann:
Del Tafel-Musik 10.
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AGRUPACION “BEETHOVEN”, TEMPORADA
INTERNACIONAL DE CONCIERTOS 1977

La actual Temporada Internacional de la
Agrupacién “Beethoven” tiene este afio dos
teatros en los que se realizarin los 14 con-
ciertos de conjuntos extranjeros invitados,
los que se iniciaron el 11 de mayo y con-
tinuardn hasta el 6 de octubre. Con el aus-
picio de la Municipalidad de Providencia
actuardn en el Teatro Oriente, y también
en el Teatro Municipal, para lo que la Agru-
pacién “Beethoven” cuenta con el auspicio
de la Corporacién Cultural de la Munici-
palidad de Santiago.

Les Luthiers

Esta temporada se inicié en el Teatro
Municipal con la presentaciéon del conjunto
“Les Luthiers”, creado por Gerardo Masa-
na con un grupo de coristas de un Coro
Universitario de Buenos Aires quienes, en la
década del 60, iniciaron una nueva proyec-
cién musical: recitales de musica-humor y
espectdculos teatrales de vanguardia. En un
comienzo se denominaron “I Musicisti”, pe-
ro en 1967 adoptaron su nombre actual. Sus
especticulos junto a comediantes y el uso
de instrumentos informales son los compo-
nentes fundamentales de “Les Luthiers”.
Usan instrumentos de cuerdas que llaman:
Latin o violin de lata, violata o viola de
lata, contrachitarrone da gamba, cello le-
gliero y cellato; de vientos que incluyen: Tu-
béfono silicénico cromdtico, alt-pite a vara,
bass-pipe a cara, gom-horn natural, gom-
horn a pistones, gom-horn da testa, glis6-
fono pneumdtico, manguelédica pneumdti-
ca, yerbomatéfono d’amore, glamocot y boci-
neta, y en percusién: dactiléfono o maqui-
na de tocar v omni (objeto musical no iden-
tificado), Ademds de estos instrumentos,
suelen usar en sus recitales diversos instru-
mentos tradicionales como, por ejemplo: pia-
no, guitarra, clarinete, filiscorno, flautas dul-
ces, gaita, charango, quena y percusién.

‘Estos miisicos son capaces de componer v
ejecutar su misica con el virtuosismo de
solistas; también son actores, pero su humor
es tal que los especticulos de “Les Lut-
hiers” se pueblan de risa espontdnea.

Integran el conjunto: Ernesto Acher, Car-
los Ldpez Puccio, Jorge Maronna, Marcos
Mundstock, Carlos Nifiez Cortés y Daniel
Rabinovich. Las giras internacionales dc
“Les Luthiers” abarcan Europa. Latinoamé-
Tica y México, sus discos son elogiados por
los criticos mis exigentes y son numerosos
los premios que han obtenido en Argentina.

Los Nifios Cantores de Viena

En su octava gira latinoamericana, bajo
la direccién del director Uwe Christian
Harrer, Los Nifios Cantores de Viena ofre-
cieron conciertos en el Teatro Oriente y en
el Teatro Municipal,

Los programas incluyercn obras de Schutz,
Tomas Luis de Victoria, Croce, Purceld,
Haydn, Gastoldi, Mendelssohn, Kodaly, Pou-
lenc, Schubert, Schumann, Mozart y Strauss,
y la opereta en un acto de Offenbach “Es-
ponsales con obsticulos”, ademds de cancio-
nes folkléricas alemanas y austriacas.

Nikolais Dance Theatre

Dos programas ofrecié en el Teatro
Municipal el conjunto de bailarines del fa-
moso coredgrafo norteamericano Alwyn Ni-
kolajs, el 16 y 17 de mayo.

En esta nueva visita a Chile, Nikolais pre-
senté dos estrenos: “Styx” (La laguna es-
tigia), que data de 1976, obra que fue es-
trenada en el Beacon Theatre de Nueva
York, en agosto del afio pasado, En ella,
seglin palabras de su creador, se trata de
“una meditacién sobre la muerte. La obra
habla de la estratificacién geoldgica de cier-
tos lugares donde se han hecho excavacio-
nes... las proyecciones luminosas muestran
siempre capas horizontales, capas geolégi-
cas... En esas excavaciones aparecen tum-
bas, culturas antiguas, e¢s decir, seres hu-
manos muertos, estratificados”. El otro es-
treno fue “Guignol” (Danzas mimicas), de
1977, ballet estrenado también en el Beacon
Theatre de Nueva York, el 9 de febrero.

Completé la programacién: “Temple”, de
1974; “Tower”, de 1965; “Sanctum”, de
1964, y “Triad”, de 1976.

Conjunto “Ars Antiqua”, de Parils

El Conjunto “Ars Antiqua” debuté en el
Teatro Oriente el 25 de mayo. Este conjun-
to interpreta la misica anterior al siglo
Xvil y estd integrado por: Raymond Cous-
te, guitarrista, landista y .vihuelista; Jean
Pierre Nicolas, especialista en diversps as-
pectos de la musica antigua, ha realizado
innumerables transcripciones de antiguos
manuscritos, y es intérprete de diversos
instrumentos como flautas dulces, cromo-
nes, bombarda 'y otros; y Joseph Sage,
contratenor.

Para este primer programa eligieron obras
de 1a Edad Media y de 1a Alta Edad Media,
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incluyendo andnimos de los siglos xu y xum
y obras de Thibaut de Champagne, Guiilau-
me de Machaut y Guillaume Dufay; y en la
segunda parte, danzas, aires cortesanos y
canciones satiricas de los siglos xv1 y xvi

En el concierto del Teatro Municipal, los
musicos franceses interpretaron obras de los
Troveros y Trobadores de los siglos X1 y
xi; Musica Isabelina de los siglos xvr y
xvn, para terminar con Canciones Popula-
res y Aires Cortesanos del siglo xvir.

“Aeclian Consort”

Un grupe de distinguidos misicos norte-
americanos decidi6, en 1975, crear el “Aco-
lian Consort”, que integran Carrol Glenn,
violin; Fugene List, piano; los violinistas
Ronald Neal y Dale King; Victor Costanzi,
viola; David Budd, violoncello, y John Beck,
percusion.

En el Teatro Oriente actuaron el 25 de
mayo en un programa que consulté las si-
guientes obras: Telemann: Dos conciertos
para . cuatro violines sin acompafiamiento,

TEMPORADA DE

en Re Mayor y en Sol Mayor; Schubert:
Adagio y Rondd Concertante en Fa Mayor,
D. 487, y Mendelssohn: Doble concierto pa-
ra wviolin, piano y cuerdas.

Para ¢l programa ofrecido en el Teatro
Municipal, eligieron: Benedetto Marcello:
Concierto a cinque en Re Mayor, para violin
y cuerdas; Mozart: Concierto N? 12, en La
Mayor, KV 414, para piano y cuerdas, v
Chausson: Concierte para violin, pieno y
cuarteto de cuerdas, Op, 21.

Nicanor Zabaleta

En el Teatro Oriente actué el célebre ar-
pista espaiiol Nicanor Zabaleta, después de
muchos afios de ausencia. El artista toco:
Cabezén: Pavana con su glosa; algunas pé-
ginas del padre José Gallés; Granados: Dan-
xa Campesina; Salvador Bacarisse: Partita
(1946) ; F. Medina: Sonala Vasca; José Gu-
ridi: Viejo Zortzico; Emesto Halffter: Dan-
za de Ila Pastora; José Antonio Donostia:
Preludios Vascos; Albéniz: Zapateado y Za-
ragoza.

CAMARA EN EL

GOETHE INSTITUT

" Un bello recital de la contralte Carmen
Luisa Letelier, con Elvira Savi al piano, ini-
ci6 el 17 de mayo la temporada de concier-
tos de cdmara del Goethe Institut.

La cantante ofrecié, en alemdn, un grupo
de ¢anciones de Hugo Wolf, luego canté en
francés las Escenas infantiles, de Mussorgsky,
para continuar con ocho aires de Enrique
Granados, terminando con las Canciones po-
pulares, de Villa-Lobos.

‘Coro Universitario del
“Grupo Cdmara Chile”

Fl 25 de mayo el Coro del “Grupo Ci-
mara Chile” celebré el 25 aniversario del
Goethe Institut, con un concierto de milisica
alemana, dividido en tres etapas: “Desde
Vegelweide a  Telemann®; “Recuerdo de
Juan SehastidAn” y “Desde Beethoven hasta
Mey".

Quinteto de Bronces “Chile”

El Quinteto de Bronces “Chile”, integra-
do por Miguel Buller, trompeta; Enrique
Boudon, trompeta; Victor Loyola, corno:
Pedro Flores, trombén, y Erasmo Jiménez,
tuba, y los artistas invitados: Maria Angé-
lica Casteblance, piano, y Armando Agui-
lar, fagot, ofrecieron un recital el 31 de
mayo, con tres obras en primera audicién:
Hindemith: Sonata para corno y fagot y So-
nata para fagot y pianc, y Genzmer: Quin-
teto para vientos, sobre temas de Johann
Pachelbel, Se¢ inicié este recital, con Musica
matuiina, de Hindemith.

Recital de Roberto
Gonzdlez y Elvira Savi

Fl cellista Roberto Gonrzilez. con Elvira
Savi al piano, ejecutaron el 7 de junio
un recital con las siguientes obras: Beetho-
ven: Sonata bara cello v piano en Sol menor,
Op. 5, N¢ 2; Rachmaninoff: Sonata Op. I9.
v Shostakovich: Sonata Op. 10.

CONCIERTOS

Novenas “Semanas Musicales de Frutiller”

Eatre el 12 y 19 de-febrero, en el bello
balneario de Frutillar en la x Regitn, frente

al lago Llanquihue, se realizaron por nove-
no afio consecutivo las “Semanas Musicales
de Frutillar”. -

La orquesta integrada por instrumentistas

. g8 »
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de todo el pais, bajo la direccién del maestro
Wilfred Junge; un coro seleccionado por la
Federacién de Coros de Chile, preparado
por los maestros Jaime Donoso y Waldo
Ardnguiz, y distinguidos solistas chilenos, tu-
vieron a su cargo los cinco conciertos de
cstas Semanas Musicales,

El primer concierto se realizé en la Igle-
s'a Luterana, con un programa que inclu-
y6: Bach: Suite Ne¢ 3; Pergolesi: Aria Sta-
bat Mater, con las solistas Florencia Centn-
vion v Myriam Matus, v Bach: Concierto
para tres violines, con los solistas Jaime
Mansilla, Patricio Rojas y Yerko Pinto.

En el Instituto Aleman. la orquesta y
solistas interpretaron: Vivaldi: Concierto pa-
7a flauta en Fa, solista Maria Soledad Jara-
millo; Bach: Sinfonia Concertante, con Jai-
me Mansilla, violin: Eduardo Salgado. celln;
M. Soledad Jaramillo. flauta, y Rodrigo He-
rrera. oboe; Mozart: Sinfonia Concertante,
con los solistas Alfredo Kirsch, oboe; Gusta-
vo Pérez, clarinete; Héctor Contreras, fagot
vy Raiil Silva, corno.

Hubo también un concierto de Musica
Sacra en la Iglesia Catélica y otros con-
ciertos con obras de Mozart, Beethoven. Schu-
mann, Mendelsschn y Brahms, que incluve-
ron varias obras en primera audicién.

El concierto de clausura incluyé las si-
guientes obras: Haydn: Divertimento en Sol;
Beethoven: Sinfonia N¢ I en Do Mayor,
Op. 21, v Haendel: Oda a Santa Cecilia, con
los solistas Florencia Centurién, soprano, v
Santiago Villablanca, tenor.

B

Cuatro Conciertos de Cuaresma
del Grupo Cdmara Chile

Entre cl 21 y el 31 de marzo, en Ia Igle-
sia_Luterana, el Grupo Camara Chile, que
dirige ¢l maestro Mario Baeza, ofrecié este
Ciclo de Cuaresma que incluyé misica sa-
cra, lecturas biblicas y cine. Junto al Coro
de Cdmara actué el organista Luis Gonzi-
lez. Las obras ejecutadas abarcaron desde
€l Canto Gregoriano, pasando a lo largo de
cuatro siglos de musica sacra vocal y para
oérgano. Las lecturas versaron sobre “La Jus-
ticia”, “El Amor”, “La Verdad” y “La Paz",
¥ en cine se proyectaron peliculas sobre “La
bellera de un érgano”, “El camino de San-
tiago”. “El Peregrino perdido” v otras,

Tercer Festival de Semana
Santa de Lo Barmechea

Diez conciertos se ofrecieron en la peque-
fia iglesia de Santa Rosa de Lo Barnechea,
entre el 3 de abril, Dominge de Ramos, ¥
el 10 de abril, Domingec de Pascua de Re-
surreccién, organizados por el Grupo de Ca-

mara Chile, que dirige Mario Baeza. Hubo,
ademds, proyecciones de cine y una Feria Ar-
tesanal.

Latinomisica Hindemith

En 1975, un grupo de intrumentistas v
compositores jovenes chilenos iniciaron una
nueva etapa de difusion musical: el 12 de
octubre de ese afio se presentaron, por pri-
mera vez, como “Sexteto Hindcmith 767, en
la Sala Isidora Zegers, de la Facultad de
Musica. Este afio, para su primer congierto
en el Instituto Chileno Francés de Cultura.
se denominan “Latinomusica Hindemith™.
Sus integrantes: Alberto Harms, {lauta. v
Fmilio Donatucci, fagot, fueron los creado-
ves del famoso Quinteto de Vientos Hinde-
mith: ahora. junto a ellos se encuentran:
Adoifo Flores, contrabajo; Guillermo Rifo,
vibrifono; Enrique Baeza, piano; Carlos Ve-
ra, bateria. y Sergio Polansky. string ensem-
ble, 6rgano v sintetizador. Su meta e¢s dar a
conocer la musica chilena v latinoamericana
joven. El éxito de un repertorio de huen
gusto v de gran calidad artistica incentivé
a Emi-Odeén chilena a ofrecerles un con-
trato por dos afios. Sus long plav: “El Can-
tar de Nuestra América” ¢ “In Musica” ob-
tuvieron en 1975 y 1976 el Premio APEs a
los mejores discos nacionales y también el
Disco de Plata.

Para este concierto eligieron el siguiente
programa: Nino Garcia: Paxzollada; Adolfo
Florves: Samba de Trasnochada: Luis Advis:
Suite Latinoamericana; Guillermo Rifo: Can-
cidn de Jaime, Samba del Ensueiio, Cueca
Diable v Santiago 20 Horas, v de la folklo-
rista Violeta Parra: Volver a los 17 y Gra-
ciay a la VPida, ambas en arreglos de Rifo.

Concierto de Semana Santa
en la Iglesia de las Agustinas

Un conjunto de cuerdas integrado por
Fernando Gonzilez, Francisca, Alcjandro v
Eliana Mendoza: el Taller Goral 77. v los
solistas Patricia Visquez, Andrés Donoso v
Juan Guitiérrez; y los organistas Jorge Aldu-
nate vy Carmen Rojas, todos dirigidos por
Ruth Godoy. interpretaron Las siete pala-
bras de Cristo en la Cruz, de Schutz; dos
corales de La Pasién segiin San Juan. de
Bach; dos motetes: Crucifixidn, de Rilling;
6 Preludios Corales, de Bach, y 1a Misa en
Sol Mavor, de Schubert.

Ciclo de conciertos de clavecin de la Aso-
ciacion de Orgenistas vy Clavecinistas de
Chile y el Departamento de Extensién Ar-
tistica de la U. de Conceperon,

En la Iglesia de las Agustinas tuvieron
lugar los recitales de clavecin de las profe-

*
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soras Elizabeth Roller y Ana Maria Castillo
de la Universidad de Concepcién.

EI 26 de abril, la profesora Roller tocé un
programa que incluyé las siguientes obras:
John Bull: The King's Hunt, de “The Fitz-
william Virginal book”; C. Ph. E. Bach:
Sonata Wuerttenberg N9 3 en Mi menor;
Georg Muffat: Puassacaglia; J. J. Fux: Ca-
priccio y Fuga; Mozart: Doce variaciones en
Do Mayor sobre “Ah, vous dirai-je Maman”
K. 265.

En dos conciertos, los dias 28 y 29 dc
abril, la profesora Ana Maria Castillo eje-
cuté las siguientes obras: J. §. Bach: Peque-
fios Preludios con Fugas; Preludios y Fugas,
del primer libro y Preludios y Fugas del se-
gundo libro del *“Clavecin Bien Tempera-
do”, v Suite en Re menor.

Dito de pianistas norteamericanos, Edward
Mattos y Glen Jacobson

Ademdas de conciertos en Santiago, Con-
cepcién y Valparaiso, los pianistas Edward
Mattos y Glen Jacobson dictaron conferen-
cias y tuvieron reuniones con profesores Y
estudiantes de la Facultad de Ciencias y Ar-
tes Musicales y de la Representacién, y de
la Universidad Técnica del Estado.

Mattos, ademnds de musice, es historiador

y ha escrito ensayos sobre temas docentes
musicales y se bha destacado como produc-
tor y director de comedias musicales. Jacob-
son es actualmente miembro del New York
Camcrata y ha realizado numerosas giras
por Europa como pianista solista.

Concierio del Coro “Lex”

Para celebrar el 20 aniversario de su
fundacion, el Coro “Lex”, que dirige Castor
Narvarte, celebré el acontecimiento con una
serie de conciertos en el salén de honor de
la Universidad de Chile. El programa de
este ciclo se titulé “Lo mejor de nuestros
veinte afios"”. '

Recital de érgano de Carmen Rojas

En la Iglesia de los Padres Carmelitas, el
8 de junio, la profesora de Ia Citedra de Or-
gano de la Facultad, Carmen Rojas, ofrecié
un concierto con obras de César Franck, en
¢l que participé el Coro Lex de la Univer-
sidad de Chile, dirigido por Castor Nar-
varte.

E! programa incluyé: Salmoe 150 para coro
y ¢rgano, y para érgano solo: Pastoral, Pre-
ludio, Fuga y Variacion, Pieza Heroica, Fan-
tasta en Do Mayor y Coral N9 3.

XXVI TEMPORADA SINFONICA DE LA
UNIVERSIDAD DE CONCEPCION

El 22 de abril se inicié en el Teatro Con-
cepcién de la Universidad la XXVI Tempo-
rada Oficial que este afio constard de 10
conciertos, dirigidos por el titular del  con-
junto, el maestro peruano José Carles San-
tos,

En el primer programa la Sinfdnica in-
terpretd: Schumann: Manfredo; Saint-Saens:
Introduccion y Rondd Caprichoso, solista
Routa Kroumovitch; Tchaikowsky: Sinfonia
N¢ 6, “Patética”.

Para el segundo concierto, ¢l maestro
Santos eligié las siguientes obras: Weber:
Obertura “Euryanthe”; Tchaikowsky: Variu-
ciones sobre un tema rococd, con el cellista
Jorge Roman como solista, y Brahms: Sin-
fornia N¢ 1.

Continué la  temporada el 20 de mayo,
¢on un programa que consulté: Brahms:
Obertura Trdgica; Mozart: Concierto - para
piano y orquesta N? 24, con Flora Guerra
como solista, y Schostakovich: Sinfonia N¢ 5.

En el cuarto concierto, el 3 de junio, la
Sinfénica toc6: Beethoven: Obertura Corio-

lano; Joaquin Rodrigo: Concierto de Aran-
juez, solista Nicanor Zabaleta y Hindemith:
Matias el Pintor.

La quinta fecha de esta temporada, el 17
de junio, incluyé un programa en el que la
Sinfénica interpretd: Beethoven: Sinfonia
N? 1; Chapin: Concierto N° I para piano y
orquesta, solista Elisa Alsina, y Mendels-
sohn: Suefio de una noche de verano.

Temporada de Cimara de la
Universidad de Concepcion

Tl 30 de abril, en el Aula Magna, el Ins-
tituto de Arte inicio la temporada 1977 de
musica de cimura con un recital de clave-
cin de Elizabeth Holler. El programa inclu-
vo: John Bull: The King's Hunt, de “The
Fitzwilliam Vivpinalbook™; C. Ph. E. Bach:
Sonatea Wuerlt :mberg N¢ 3 en Mi menor;
Georg Muffa'. Passacaglia en Sol menor; J.
J. Fux: Caj iccio y Fuga y Mozart: Doce
Variaciones en Do Mayor, sobre “Ah, vous
dirai-je Mamar®, K. 265.
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BALLET

Ballet Nacional Chileno

La labor de 1977 del Ballet Nacional Chi-
leno se inicié con los Conciertos Educacio-
nales, en el Teatro LEM, el 24 de mayo, con
funciones a las 11 y 16 horas, y continug Ics
dias 26, 27 y 31. Las obras presentadas fue-
ron para alumnos de todos los colegios de
Santiago de 59 y 4¢ aflos basicos, con expli-
caciones diddcticas y proyecciones.

El programa incluyé: “Mocedades”, del
coreégrafo Fernando Beltrami, con miisica
de Antonic Vivaldi y “Origen y Evolucién
de la Danza a lo largo de la Historia", con
corcografias de Ia directora del Ballet Na-
cional, Nora Arriagada. Este especticulo

abarcé desde la Edad Media hasta la danza
contempordnea, € incluyé danzas campesi-
nas, cortesanas y e salén,

Continué la labor del Ballet Nacional con
actuaciones en el Servicio de la Vivienda vy
Urbanismo, el 1? de junio, y el 3 de junio,
en el Liceo N? 2.

Ballet Municipal

La temporada se inicié con la reposicién
de “Giselle”, con Mirta Furioso y Rubén
Chayin en los papeles protagénicos. En to-
das las funciones actud, ademds, la Orques-
ta Filarménica Municipal, dirigida por el
maestro Patricio Bravo.

TEATRO

Teatro Nacional Chileno

El 31 de marzo el Teatro Nacional Chi-
leno estren6, en el Teatro Antonio Varas,
“La Gaviota” de Anton Chejov, con direc-
ci6n de Hernin Letelier; escenografia y lu-
ces de Remberto Latorre; vestuario de Ma-
ria Kluczynska y musica incidental: Sinfo-
nia N® 6 en Si menor, Qp. 74 “Patética”,
Primer movimiento: Adagio-Allegro non
troppo y Finale, Adagio lamentoso-Andante;
Vals en La Bemol Mayor, Op. 69, N° 1 y
Preludio en Mi menor, de Chopin, que to-
¢6 Miguel Angel Bravo, y “Cancién del La-
go”, compuesta e interpretada por Matilde
Broders, Miguel Angel Bravo, Silvio Meier
y Herndn Letelier.

La obra fue interpretada por los siguien-
tes actores: Masha, Cecilia Cucurella, alum-
na del Departamento de Teatro; Medveden-
ko, Julio Vergara; Sorin, Enrique Heine;Kos-
tia, Miguel Angel Bravo, alumno del Depar-
tamento de Teatro; Nina, Rosita Nicolet; ¢l
Doctor Dorn, Mario Lorca; Polina, Maruja
Cifuentes; Irina Arkadina, actriz, Lucy Sal-
gado; Boris Trigorin, escritor, Regildo Cas-
tro; Tlia, Andrés Rojas Murphy y una cria-
da, Matilde Broders.

Los préximos estrenos del Teatro Nacio-

nal serdn: “Las Mocedades del Cid”, de Gui-
lén de Castro, que dirigird Pedro Mor-
theiru; escenografia e jluminacion de Car-
los Johnson y trajes de Maria Kluczynska;
y “Rancagua, 1814”, del dramaturgo chile-
no Fernando Cuadra, dirigida por Patricio
Campos; escenografia e iluminacién de
Bernarde Trumper y vestuario de Maria
Kluczynska.

Cinco estrenos en el DAR

Para el presente afio, el Departamento de
Artes de la Representacion planificé su
temporada dc extension en dos semestres:
junio-julio y septiembre-octubre. En junio
se estrenaron “Cataién”, del dramaturgo
chileno Fernando Debesa, con direccidn de
Juan Pablo Donoso; “La Casa de Bernarda
Alba”, de Garcla Lorca, con direccidn de
Liliana Brescia y “Antigona” de Soéfocles,
dirigida por Oscar Stuardo. Todas estas
obras fueron presentadas en el Teatro DAR.
La actuacién estuvo a cargo de los alumnos
y todas las funciones fueron para alumnos
de ensefianza media y universitaria.

En el segundo semcstre se estrenaran: “El
Perro del Hortelano”, de Lope de Vega y
“El Rey sc muere”. de Tonesco.

NOTICIAS

Inauguracion del Afio Académico 1977
de la Universidad de Chile

El 1¢ de abril, en el Saléon de honor de

la Universidad de Chile, se inauguré el Afio
Académico 1977, en una ceremonia que con-

91

té con la asistencia de Su Excelencia el Pre-
sidente de la Repiblica; ministros de Esta-
do; autoridades civiles y militares; el sefior
Prorrector, Vicerrectores, Decanos y Profeso-
res, acto que fue presidide por el Rector
Delegado, don Agustin Toro Ddvila.
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Se inicié la ceremonia con el Himno Na-
cional y ¢l Himno de la Universidad, can-
tado por el Coro de Cidmara de la Univer-
sidad de Chile. Luego se realiz6 la lectura
de los decretos y antecedentes historicos de
don Andrés Bello, Patrono de la Universi-
dad.

El discursc inaugural fue pronunciado
por el Rector Delegado, don Agustin Toro
Divila,

Apertura del Aiio Académico 1977
de la Facultad

El 12 de abril, en la Sala Isidora Zegers,
se celebré la apertura del Afio Académico
1977. Inicié el acto el Taller Coral 77, can-
tando ¢l Himno de la Universidad. En se-
guida, la Decano dofia Herminia Raccagni
pronuncié un discurso sobre la labor reali-
zada en el pasado afio vy dio a conocer toda
la programacién de la Facultad para el afio
actual, en e] campo de 1a docencia y exten-
sion, Después hablé el presidente del Cen-
tro de Alumnoes, Sr. Enrique Baeza,

Termindé el acto con la actuacién del
Conjunto de Percusién “Rithmus”, que di-
rige el profesor Ramén Hurtado,

Edgar Fischer en concierto del
Victoria Hall de Ginebra

El cellista chileno Edgar Fischer, concer-
tino de la Orquesta de la Suisse Romande,
actué en el Victoria Hall de Ginebra, en el
Doble Concierto para violencello y violin,
de Brahms, en el octavo concierto de abo-
no, dirigi“o por el maestro Wolfgang Sa-
wallisch. El artista chileno fue undnimemen-
te alabado por la critica por su gran talen-
to, refinamiento v musicalidad, junto a una
perfecta fluidez técnica.

Taller “Musical Infantil Luz”

Las profesoras Valeska Sigren Bindhoff y
Patricia Swinburn de Claro, crearon el “Ta-
ller Musical Luz”, con la finalidad de ini-
ciar a los nifios en el aprendizaje de la mu-
sica. Los cursos serin para pequefios entre
6 y 12 afios. Los alumnos dispondrin del
instrumental Orff y de instrumentos con-
feccionados por ellos mismos para sus cla-
ses de canto, expresién corporal e interpre-
tacién, El asesor musical serd el musicélogo
Samue} Claro Valdés,

Grupo Folkldrico Chile en el Festival
de Miisica Americana

En e! Centro de Artes Escénicas John F.
Kennedy, de Washington, conjuntos dz= nue-

ve paises latinoamericanos y de los Estados
Unidos y Canad4 actuaron en el programa
“Un saludo musical viviente del Hemisfe-
rio”. El Grupo Folklérico de Chile que par-
ticipé en el evento, ejecutéd canciones y dan-
7as tipicas.

Concurso de Composicion Musical
Ludwig van Beethoven

La Corporacién “Amigos del Arte” llamé
a concurso 2 los compositores chilenos con
motivo del sesquicentenario de la muerte de
Beethoven, Sélo podrin participar composi-
tores chilenos con obras para piano solo,
inéditas, compuestas en los ultimos diez
anos y que no hayan participado en otros
concursos. Su duracién podrd ser entre cin-
co y veinte minutos, Las obras deberin pre-
sentarse el 15 de septiembre, bajo seuddéni-
mo, en: calle Las Nieves 3366, Vitacura,
Santiago, entre las 15 y 18 horas. Habrd tres
premios, de § 15.000, $ 10.000 y $ 5.000. El
jurado, compuesto por cinco miembros, da-
ra su veredicto en noviembre de 1977.

Eliana Breitler regresé de su gira
por paises americanos

La profesora Eliana Breitler, directora
del Instituto Interamericano de Educacion
Musical, fue invitada por la oEA a Wash-
ington para dar conferencias y seleccionar a
los becarios que vendran a Chile a seguir
cursos de perfeccionamiento en el INTEM du-
rante 1¢77. La profesora Breitler visité con
esta finalidad Bolivia, Colombia, Ecuador,
Estados Unidos, Perti v Venezuela.

Bernardo Trumper invitado a dictar curso
de iluminacidn en la Universidad de Texas

Acaba de regresar al pais el escendgrafo
e iluminador Bernardo Trumper, profesor
de estas disciplinas e investigador en ¢l De-
partamento de Artes de la Representacién
de la Universidad de Chile, quien fue invi-
tado a la Universidad de Texas, en Austin,
para dictar cursos de iluminacién en el De-
partamento de Drama, durante el afio aca-
démico comprendido entre el 19 de sep-
tiembre de 1976 y el 31 de mayo de 1977.

Durante este perfodo no sélo dicté cur-
sos sobre su cspecialidad. sino que también
recopilé material para el libro sobre Iumi-
nacion Teatral que estd escribiendo y que
serd el primero en lengua castellana sobre
la materia.

Trumper tuvo, ademds, una destacada
participacién en el montaje de tres obras
que la Universidad presents en Austin, a
nivel profesional. Durante ¢l primer semes-
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tre tuvo a su cargo la iluminacion de “La
Opera de Tres Centavos”, de Bertold Brecht,
0b.a (ue tue esuenava en und Coovendon
Mundial de Especialistas c¢n el Teatro de
Biecht.

kn el segundo semestre, le correspondtio
iluminar “school of Scandals”, de Sheridan
y "loo true to be good”, de George Ber-
nard Shaw.

Hemos recibido dos criticas de “The Aus-
tin American-Statesman” de Austin, Texas,
de techas 16 y 17 de noviembre de 1976, en
las que al relerivse a la “Opera de tres cen-
tavos” y la participacion de Trumper en
clla, dice: *.., Virtualmente todos los ele-
menios de la produccién son impresionan-
tes  —inclusive sobresalientes— tanto los
apropiados y charros trajes de Mary Kay
Saxon como la iluminacion de Trumper”.
“La cscenograffa de Peter Grote en esta
obra es una valiosa conjuncién de funciona-
lidad y de formas, destacadas con arte por
la iluminacién de Bernardo Trumper”,

Antes de partir a los Estados Unidos,
Trumper realizé la escenografia e ilumina-
cién de “Don Juan Tenorio”, de Zorrilla,
para el Teatro Nacional Chileno, obra que
acapuré el afio pasado todos los premios de
la critica especializada,

Estreno de “Presencias”, de Juan Orrego-
Salas, en el VI Festival Interaméricano
de Misica de Washington

Dcntro del marco del Festival Interame-
ricanc de Misica, que se celebr6 entre el 2
y 7 de mayo en Washington, se estrend en
la Biblioteca del Congreso la obra “Presen-
cias”, del compositor chileno Orrego-Salas,
la que fue ejecutada por ¢l Conjunto de la
Universidad de Indiana bajo la direccién
del maestro norteamericano Fred Fox.

En este festival se rindié especial home-
naje a Heitor Villa-Lobos con motive de
cumplirse el nonagésimo aniversario de su
nacimiento. En cada uno dec los siete con-
ciertos se tocaron obras del gran compositor
ya fallecido y se escuchdé la primera ejecu-
cidén fuera del Brasil del poema Sinfénico
“Génesis” y de la “Misa de San Sebastiin”.
La Biblioteca del Congreso presenté una
exhibicidn de sus partituras y otros obj:tos
de su propiedad, fotografias, y correspon-
dencia de Villa-Lobos con personajes inter-
nacionales. Se exhibié también su coleccién
personal de instrumentos de percusién indi-
genas del Brasil,

Séptimo Curso Latlinoamericano de Musica
Contempordnea en Sao Joao dei Rei,
Minas Gerais, Brasil

Entre el 9y 22 de enero de 1978 se rea-
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lizard en Sao Joao de! Rei, en el Estado de
Minas Gerais, el 7¢ Curso Latinoamericano
oe Musica Contemporinea, dedicado a jo-
venes compositores, intérpretes y profesores
de educacion musical, El cuerpo docente es-
tard constituido por profesores europeos,
norteamericanos y latinoamericanos del mds
alto mivel. Ademds de los cursos, habrd con-
ferencias, seminarios, mesas redondas, pane-
les y conciertos.

Para mayores detalles, dirigirse a; 79
Curso Latinoamericano de Musica Contem-
pordnea, Caixa Postal 112, 36300 Sao Joao
del Rei, Minas Gerais, Brasil.

Encuentro del “Adeoclian Consort”
con musicos chilenos

El 25 de mayo, los integrantes del “Aco-
lian Consort”, sostuvieron en el Instituto
Chileno-Norteamericane de Cultura una
reunién con miusicos chilenos. Durante su
preseniacion en el Instituto, los artistas nor-
teamericanos ejecutaron el Cuarteto de
Cuerdas de Telemann, y Carroll Glenn,
violinista y Eugene List, pianista, ambos
miembros del conjunto, tocaron la Sonata
para violin y piano, de César Frank.

De extraorginaric interés fue la presen-
tacién realizada por cl percusionista John
Beck, quien ademis de ser un intérprete so-
bresaliente, es creador y difusor de nuevos
instrumentos de percusion. Beck hizo una
demostracién en el Roto Tom, instrumento
que reemplaza a los timbales por livianas
placas sintéticas que poseen afinacién cro-
matica, y adem:s dio a conocer dos tipos de
xiléfonos de su invencién, uno hechoe con
tuberias de aluminio galvanizado y otre
con piezas de madera, Este explorador del
sonido es profesor de la Eastman School of
Music de Nueva York y miembro de la or-
questa Filarménica de Rochester.

Peter Richter de Rangenier dicla cursos en
el Departamento de Musica de la Faculted
de Ciencias y Artes Musicales y de la Re-
presentacion

Con el auspicio de ia Embajada de Ale-
mania Federal en Santiago, el Departamen-
to de Miusica invité al maestro Richter de
Rangenier a dictar cursos para alumnos
avanzados y profesionales y para dirigir la
orquesta juvenil y ¢l Coro del Departamen-
to integrade por alumnos. :

Peter Richter es uno de los mis sobresa-
lientes directores jovenes de Alemania. Tan-
to los criticos como ¢l puablico leo alaban
por sus interpretaciones que, invariablemen-
te son creat’vas. Posee €l don de dramatizar

el discurso musical y capta la imaginacién .

de -sus auditores totalmente, al punto gue
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no pueden menos que identificarse con él.

Nacido en Praga, realizé sus estudios mu-
sicales en las Hochschule de Detmold, Ham-
burgo y Salzburgo. Fue fundador de la Or-
questa de Cdmara de Luebeck; director de
los Teatros de Opera de Hagen y Wupper-
tal; fundador y titular de la Orquesta de
Siegerland; director de operas en Munich,
Berlfn, Viena vy Hamburgo; director musi-
cal y titular de la Orquesta Sinfénica de
Hof y de Ia Opera de Hof.

Ha sido agraciado con numerosos pre-
mies, entre ellos el de los “Jévenes artistas
de Hannover”; el del Concurso Nordrhein-
Westfalen; el del “Hansestadt Luebeck™ vy
el del Festival Musical de Lucerna.

Realizé una gira por los Estados Unidos
y €l Canadd como director de la Orquesta
Sinf6nica de Baviera y ha sido director in-
vitado de los conjuntos orquestales de Mu-
nich, Hamburgo, Colonia, Frankfurt, Ba-
den-Baden, Luxemburgo, Basel y los de
Checoslovaquia,

Su repertorio es tan amplio que abarca
las composiciones de los compositores del
barroco, cldsicos, romdnticos y contempori-
neos.

Durante ésta su primera visita al pafs,
en el campo de la docencia, impartié cur-
sos de direccién coral para directores de co-
ros de 1a Facultad y de otros conjuntos co-
rales chilenos; cursos de direccion orquestal
para alumnos de los cursos superiores y pa-

ra directores de conjuntos con conocimien-
tos, y rcpertorio de 6pera para alumnos del
Curso de Opera,

También tuvo a su cargo ¢l Conjunto
Instrumental del Departamento de Muisica,
que integran jévenes de todas las carreras
de instrumentos, y los diferentes Conjuntos
Corales del Departamento, también integra-
dos por alumnos de Pedagogia en Educa-
cién Musical y de las carreras de canto e
instrumentos.

Convenio Cultural enire la Federacién Na-
cional de Coros y-la Confederacion Nacional
de la Prodauccion y del Comercio

El 8 de junio se firmé un convenio entre
Waldo Aranguiz, presidente de la Federa-
ciéon Nacional de Coros y Manuel Valdés,
presidente de la Confederacién de la Pro-
duccién y del Comercio, organismo que
agrupa a la totalidad de organizaciones del
sector productivo particular, para fomentar
en las industrias la formacién de agrupa-
ciones corales. En wuna primera etapa se
proyecta crear 20 nuevos coros en las em-
presas a fin de que los trabajadores pue-
dan integrarse al gran movimiento coral del
pais. Manuel Valdés hizo un llamado a los
empresarios afiliados a la entidad para que
otorguen todas las facilidades necesarias a
fin de impulsar asf Ja vida cultural del gran
sector laboral privado,

IN MEMORIAM

JOSEFINA PELIZZARI DE GRAZIOLI
1887-1977

Transcurre el afio 1907. Desde Italia lle-
ga a Chile una pareja de j6venes musicos,
Pedro Grazioli y su esposa de 20 afos, Jo-
sefina  Pelizzari, ambos graduados como
concertistas del Conservatorio de Milin, su
ciudad natal. Se habian enrolado en la Or-
questa Sinfénica que, formando parte de la
gran Compafila de Opera Italiana que di-
rigia el maestro Padovani, venia a Chile a
la Temporada Oficial.

La opera era la Uinica manifestacién mu-
sical que no solo en Chile sino qué en toda
Latinoamérica gravitaba en el ambiente del
siglo XIX y las primeras décadas del nues-
tro con peso incomparable al de ninguna
otra manifestaciéon musical, ¥ cuya influen-
cia sobre el ambiente excede a la de todo
otro intento. .

En la Orquesta Sinfénica que ese afio

»

acompafiaba a la dpera, los Grazioli eran
solistas: don Pedro, primer violin y doiia
Josefina, primera arpa. La sefiora Grazioli,
dotada de condiciones musicales innatas y
excepcionales, habia realizade brillantes es-
tudios en el Conservatorio de Milin, donde
cursé las asignaturas de arpa, piano, teorfa
vy armonia, con Tedeschi y con la sefiora
Sormani, primera arpa de la orquesta de La
Scala y esposa del director del gran teatro
de dpera de Italia. Antes de terminar sus
estudios, ya habfa actuado en el teatro de
La Scala y en los teatros “Lirico” y “Dal-
verme” de esa ciudad, bajo la direccion de
maestros como Toscanini y Mugnone, ent:e
otros. Habia sido aplandida y felicitada por
Massenet y Saint-Saens por sus actuaciones
en estrenos de sus 6peras, y al graduarse en
1905, con los titulos de concertista y profe-
sora en su instrumento, ejecutd el concier-
to para arpa de Reinecke con orquesta. La
perfeccién de su técnica-y competencia pro-
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fesional la hicicron acreedora a un contrato
como primera arpista de la orquesta del
“Covent Garden” de Londres.

El viaje de don Pedro Grazioli a América
apresur6 la boda de la joven arpista que
abandondé su carrera europca por acoinpa-
fiarlo,

Cincuenta anos mds tarde, en 1957, doia
Josefina recibi¢ el homenaje y agradeci-
miento de ésta, su segunda patria, y con
motivo del banguete que le ofrecicra la So-
ciedad Italiana Femenina de Beneficencia,
ella recordd el inicio de su larga jornada
chilena, “Recuerdo —dijo— haber llegado tan
joven a esta querida tierra chilena, bien
acompafiada, cumplido mi suefio de amor;
trajamos nuestro bagaje de estudios, de pro-
poésitos, proyectos y buena voluntad. Habia
dejado tras de mi, mis padres, mis herma-
nos, ini familia, y mi Mildn, mi Italia con
su arte infinito, con su bello sol primaveral,
sus montanas, sus mares, y las amigas v los
lugares queridos. ;Qué tuvoe Chile entonces
para que nos sintiéramos tan felices aqui
que decidimos quedarnos? ;Qué nos ofrecid
esta tierra para sentirnos tan a gusto como
en nuestra casa? La hospitalidad encontra-
da, junto al carifio, a2 las demostraciones (¢
afecto, y al trabajo constante”,

En Mildn habia conocido al maestro En-
rique Soro. Ella ingresaba al Conservatorio
cuando el maestro chileno terminaba alli
sus estudios, y en 1907 ocupaba el cargo de
director del Conservatoric Nacional de Mu-
sica de Santiago. De inmediato contraté a la
eximia artista para que crcara en el plantel
chileno la citedra de arpa. Durante cin-
cuenta afos formé a generaciones de arpis-
tas chilenos, labor que compartié con recita-
les, actuaciones solistas con orquesta, recita-
les con sus alumnas, y al crearse la Orques-
ta Sinfénica de Chile, el mds antiguo con-
junto orquestal del pais, ella ingresé como
primera arpa solista.

Al cumplirse tan sefiera fecha de ininte-
rrumpida labor musical, el Rector de Ia
Universidad de Chile, don Juan Gémez Mi-
llas, envié el 6 de junioc de 1957 a la distin-
guida maestra, una nota rectorial que dice:
“En Ia sesibn del Consejo Universitario. el
Decano de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales comunicé a este Cuerpo Directivo,
el acuerdo del Supremo Gobicrno de conde-
corar a Ud. con la Orden al Mérito en el
grado de Caballero por sus dilatados y so-
bresalientes servicios prestados al desarrollo
del arte musical en Chile y por su también
larga y brillante labor en la ensefianza mu-
sical. Informé el sefior Decano, al mismo
tiempo, sobre la resolucién de la referida
Facultad que otorga a Ud., por tales merc-

v
cimientos, el diploma de Miembro Honora-
rio de este Cuerpo”. El Recior, en su comu-
nicacién destaca, ademds, la personalidad de
la agraciada y su labor comeo ecjecutante y
profesora, agregando: “El nombre de Ud. se
ha asociade en el corazén de nuestro pu-
biico y especialmente, en el de sus discipu-
los, como ejemplo e tenacidad, pasién y
consagracion a una de las mas bellas expre-
siones de la espiritualidad y del arte, en un
medio y en un ambiente, como el de nues-
tro pais, en que existe una profunda devo-
cién por la musica, Grande es asi la deuda
de gratitud y reconocimiento que ticne la
Universidad y el pais para con Ud.”,

El Gobierno de Chile, el Conservatorio
Nacional a través de su entonces directora,
dofia Herminia Raccagni, actual decano de
esta Facultad, los muisicos, sus alumnos vy,
en suma, todo el pais, se unieron para agra-
decerle tan rica y laboriosa existencia.

Jorge Urrutia Blondel, en aquella época
Secretario de la Facultad de Ciencias y Ar-
tes Musicales, en ¢l acto de entrega del di-
ploma de Miembro Honorario de Ja Facul-
tad a dofia Josefina P. de Grazioli, en la
ceremonia celebrada el 5 de septiecmbre de
1957, en su discurso se refirig, entre otros
aspectos, a la labor de concertista de la agra-
ciada. “Durante medio siglo —recorddé— la
sefjora Grazioli ha tenido una ininterrum-
pida actuacidén cn los mis importantes acon-
tecimientos musicales de nuestro pafs, co-
mo integrante de conjuntos sinfénicos y co-
mo solista en concicrfos con orquesta y con
conjuntos de cimara. Asi, bajo la direccién
de Nino Marcelli, otro de los grandes mui-
sicos italianos que han comprometido nues-
tra gratitud, ejecutd el Concierto para Ar-
pa, de Reinecke. Luego, nos fue dando a co-
nocer, casi siempre como estrenos absolutos
en Chile, muchas creacionas importantes del
repertorio arpistico universal. Entre cllas ci-
taremos el Concierto de Mozart para arpa,
flauta y orquesta; la “Introduccién y Alle-
gro” para arpa Yy conjunto de cidmara, de
Maurice Ravel; el “Trio” con arpa y “Dan-
za Sagrada y Danza Profana”, de Debussy.
Estas dos 1ltimas obras fueron estrenadas en
una época en que eran consideradas “ultra-
moderinas” y casi agresivas. Los maestros im-
presionistas eran tildados de “futuristas” y
extravagantes . ...

Al igual que en la musica, la sefiora Gra-
zioli desempefio un papel destacado en el
campo de la beneficencia. Con la guerra de
1914 se inicié su preocupacién por los com-
patriotas en dificultades, luego extendié su
inquicetud hacia los nifios chilenos, colabo-
rando en la fundacién de colegios para ni-
flos v nifias, y como si todo ello fuera poco,
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dedicé sus esfuerzos a mejorar la situacidn
de los ancianos, Ayuda a crear la “Casa de
Reposo Italiano”; es nombrada presidenta
de la Sociedad Italiana Fcmenina de Bene-
ficencia, entidad que, con ¢l apovo de la
colectividad italiana de Chile, ahora no sd-
lo mantiene la Casa de Ancianos de Avenida
Holanda sino que, ademds, una residencia
en Pichidangui, a orillas del mar. Estas
instituciones regidas por religiosas italianas,
con atencién médica de doctores de origen

italiano, se han convertido en modelo para
los muchos hogares de ancianos que actuak
mente jalonan el pafs.

Dofia Josefina Pelizzari de Grazioli tuvoe
el privilegic de ser dotada con muchos do-
nes, pero ella supo dar tanto, que al aca-
llarse su vida el 24 de marzo de este afio,
sus alumnos, amigos y colegas sélo pudieron
entonar una nota comin de alabanza, ad-
miracién y gratitud.
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