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La vida musical en Chile durante el Gobierno
de don Bernardo O’Higgins

por Samuel Claro Valdés

Sumario, 1. Introduccién. 2. Aficiones musicales de los Padres de la Patria,
3. Acciones de Gobierno que incidieron en lo musical: liberacién de im-
puestos, misica militar, himnos, entretenciones. 4. Resurgimiento de la md-
sica tradicional; bailes de la tierra, chinganas. 5. Apertura al extranjero. 8.
Musica religiosa. 7. Sintesis. B. Bibliografia.

1. Con motivo de celebrarse en 1978 el bicentenario del nacimiento del Li-
bertador don Bernardo O'Higgins, ilustre précer de la Independencia de
Chile, se han escrito muchos ensayos que abordan su vida y su obra desde
distintos puntos de vista. Ellos han tenido, en la mayoria de los casos, abun-
dante bibliografia previa. En el caso que nos ocupa, en cambio, que se re-
tiere a la vida musical durante el perfodo de su Gobierno, entre 1817 y 1823,
la bibliografia es escasa y queda mucho todavia por investigar.

En este trabajo pasaremos revista al aporte de O'Higgins y de otros pré-
ceres contempordneos suyos en el quehacer musical de la época: legislacio-
nes que permitieron la importacién de instrumentos y partituras, formacién
de instrumentistas, creacién de academias y de himmnos patrios, entretencio-
nes publicas, etc. Es una época interesante, donde el despertar ciudadano
se refleja también en el resurgimiento de los llamados “bailes de la tierra”
que nundan chinganas y salones; donde el flujo de extranjeros tonifica el am-
biente y ayuda a establecer las bases estructurales de las instituciones de-
dicadas a la musica del pafs; donde la misica religiosa se mantiene en
pleno ritmo colonial, pero sin escapar al candente juicio que Illamea sobre
aquellos sospechosos de ser infieles a la “sagrada causa” de la Emancipacién.

2. Bernardo O'Higgins habia estudiado piano en Londres y su aficién por
la misica le permitié aliviar la nostalgia que todo chileno siente fuera de
su tierra: en sus duros afios de aprendizaje en Lima y Europa (1790-1802),
y en sus no menos duros afios de ostracismo en Perd (1823-1842). Cuando
sus deberes de gobernante no le permitian el Iujo de gastar tiempo tocando
el piano, gustaba, siquiera, recordar sus foccatas de antafio. A la célebre
viajera inglesa Marfa Graham le preguntd, cuando lo visité el 26 de agosto
de 1822, por sus conocidos de Londres, “y muy especialmente por sus viejos
maestros de misica y otras artes” (Graham 1953, 113). La proyeccién ame-
ricana de este lider aficionado a la misica influy6 seguramente en un ané-
nimo compositor norteamericano, que publicé hacia 1823 Five South

Rev. Musical Chilena, 1979, XXXIII. N° 145, pp. 5-24
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American waltzes, Dedicated to don Bernardo O’Higgins, Supreme Dicta-
tor of Chili, el primero de los cuales es el O’Higgins waltz (Ver Stevenson
1977, 6, nota 4).

Asi como O’Higgins, la mayoria de sus contemporineos tenian aficiones
musicales, Manuel de Salas era, ademés de ilustrado intelecto criollo, habil
flautista. José Miguel Carrera dominaba la guitarra, y su hermano Juan José
estudi6 clarinete con el inglés Guillermo Carter. Manuel Rodriguez fue
buen cultor de la guitarra y de las canciones y bailes verndculos, y José de
San Martin lucia su sonora voz de bajo en fiestas y saraos.

Muchos de ellos habran bailado con entusiasmo danzas como el abuelito,
el verde, la guachambe, la cachupina y la campana y, mas tarde, la saju-
riana, el cuéndo, la resbalosa y el aire (Ver Pereira 1959, 88).

El conocimiento prictico de la miisica y la danza aliment6 la aficién ar-
tistica de estos préceres, que se tradujeron en acciones definidas que han
servido de ejemplo para el futuro,

3. La importancia asignada a la musica durante el Gobierno de O'Higgins
se refleja en un decreto publicado en la Gaceta Ministerial Exiraordinaria
de Chile de 9 de octubre de 1820. En ¢él se define la funcién social que se
le atribuia entonces a este arte, a la vez que se libera de tributo la impor-
tacién de partituras e instrumentos musicales. Dice el decreto que

“Como los libros e instrumentos de las ciencias son libres de derechos,
y la misica no s6lo estd comprendida en éstas, sino que tiene el pre-
cioso objeto de dulcificar las costumbres, sus papeles e instrumentos
no pagardn en adelante a su entrada més que el Alcabala conforme a
los articulos 106 y 107, del Reglamento de 1813” (Archivo O’Higgins
[AO] XIV, 91«9237.

Las bandas militares, que habfan nacido a la luz republicana en el ocaso
de la Nlamada Patria Vieja, en 1814, recibieron preocupacién deferente, a
su vez, en el ocaso de la Reconquista, En efecto, cuando se organizaba el
Ejército de los Andes en Mendoza, se establecieron dos bandas: la del Ba-
tallin N¢ 8, dirigida por Matias Sarmiento, y la del Batallén N° 11, “inte-
grada por negros africanos y por criollos argentinos uniformados a la turca”
(Pereira 1951, 18). El origen de esta fltima se remontaba a 1810, cuando
Rafael Vargas, vecino de Mendoza, envié 16 esclavos a Buenos Aires para
instruirlos en musica y teorfa. Ademés, encargé a Europa un instrumental
completo de banda,

“A los tres o cuatro afios de aprendizaje, relata Pereira Salas, regresaba
a Mendoza una Banda completa de profesores que amenizaba las fies-
tas particulares y cfvicas de la ciudad. Cuando San Martin declaré la
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libertad de los esclavos, Rafael Vargas la entregé al general en jefe
[San Martin], que, siendo muy aficionado a la misica, pues cantaba
con hermosa voz de bajo, los hizo ensayar diariamente, preocupéndose
solicitamente de ellos” (Ibid.).

Estos mismos instrumentistas participaron en las decisivas batallas de Cha-
cabuco y Maipo, tocando los pasos de carga que resonaron hasta 1832, y que
transcribiera el memorialista y compositor José Zapiola (Ver ibid., 15). El
mismo O’Higgins les ordené animar el combate durante la batalla de Cha-
cabuco. Relata el inglés John Thomas, quien recogiera tantas informaciones
de labios del propio Libertador, que en determinado momento

“El general O’Higgins galopé entonces hacia el Nimero 8 y les dijo
que el enemigo ejecutaba un movimiento que le ponfa en indefensién,
que se presentaba el momento preciso de destruirlo y que él personal-
mente conducirfa la carga. La respuesta fue unénime: Cuanto antes,

jor. De inmediato O’Higgins desmontd y se colocé delante del ba-
tallén, ordenando a la banda que ejecutara la animada marcha ‘Los
inmortales’” (AO Primer Apéndice, 267).

También les correspondié a las bandas argentinas animar los festejos popu-
lares de celebracién por la proclamacién de O'Higgins como Director Su-
premo de Chile, tres dias después del triunfo de Chacabuco.

Sin embargo, era necesario restablecer el sistema de musica militar nacio-
nal interrumpido en los afios precedentes tras apenas unos meses de desarro-
Ilo. La creacién de la primera banda militar habfa coincidido con Ia celebra-
cién del Tratado de Lircay, en mayo de 1814, firmado entre las fuerzas del
brigadier realista Gabino Gainza y el Gobierno de Chile, que entonces pre-
sidfa Francisco de la Lastra. Le cupo participar en dicho Tratado al coman-
dante de la fragata Phoebe, el britdnico James Hillyar, quien habfa ofrecido
sus buenos oficios con los gobernantes de Chile al Virrey del Pert, José
Fernando de Abascal (Ver Amunéitegui 1912, 46). Hillyar habia zarpado
desde el Callao en enero de 1814 y traia consigo al clarinetista inglés Gui-
llermo Carter quien, una vez en Chile, deserté de la nave y se incorpor6 a
las filas patriotas. El Director De la Lastra le encargs la creacién de una
banda militar que quedé compuesta por él, que ademés de dirigirla tocaba
el clarinete junto a Juan Nepomuceno Vargas; Teodoro Guzmén, Pedro Leén,
José Santa Maria y Luis Lara tocaban flautas; Migue! Gémez y José Silva,
trompas; Pedro Cérdoba, fagot; José Noriega, serpentén; Juan Luis Correa,
platillos; Juan Rocha, tambora; Bartolo Tacamén, pandereta, y José Cércamo,
tridngulo (Ver Valencia 1974, 49). Estos instrumentistas, que segfin José
Zapiola eran en su mayor parte miisicos de la Catedral de Santiago {Zapiola
1974, 37), fueron
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“comisionados para la misica piblica que se dio en celebridad de la
. capitulacién [de Lircay], en las tres noches del 13, 14 y 15 de mayo
ultimo” (AO Primer Apéndice, 151).

Juan Nepomuceno Vargas, que trat6 el pago de tales actuaciones, pidié por
ellas la suma de $ 250, de los que rebajé $ 54. Pero se consider6 que tal
rebaja era insuficiente

“pues la préctica antigua ha sido de pagar 4 pesos por cada muisico
de primer orden en una funcién que dure hasta las once o doce de la
noche y una gratificacién cuando exceda de ese tiempo” (Ibid.).

Sacadas las cuentas, se les rebajé dos pesos a cada uno por la primera noche
y uno por las dos siguientes, con lo que se lleg a un descuento total de $ 64,

“que son 10 pesos menos de los 250 pesos que demandan, quedando
asi bien pagados” (Ibid).

Sin embargo, De la Lastra no pudo pagar el sueldo regular que le corres-
pondfa a los misicos de esta banda y, como fue depuesto por don José
Miguel Carrera el 23 de julio de 1814, le tocé a este Gltimo fijar sus sueldos
en la cantidad de $ 279 a partir del 1? de agosto, ademés del pago de § 200
adicionales por los dos meses servidos. Los musicos al mando de Carter,
quien daba lecciones de clarinete a Juan José Carrera, fueron agregados al
batallén de Granaderos que comandaba este Witimo y, si bien no fue nunca
a campo de batalla alguno, despert6 tal entusiasmo en el pueblo por sus
retretas nocturnas en la Plaza de Armas, que “se habia hecho de ella un
medio de gobierno” (Pereira 1951, 14). Carrera orden6, asimismo, la con-
feccién de un reglamento que obligara a la compaiiia de musicos “al exacto
cumplimiento y observancia de sus articulos” (Cit. en Valencia 1974, 49),
que no llegé a confeccionarse porque sobrevino el desastre de Rancagua,
a comienzos de octubre, y la banda de Carter fue reemplazada por la que
traia el temido cuerpo de Talaveras,

Una vez restablecido el mando de los patriotas después de Chacabuco,
a cargo de Bernardo O’Higgins como Director Supremo, éste se ocup6 de
inmediato del problema de la musica militar. El 15 de marzo de 1817 don
Juan de Dios Vial dirigfa una carta a O'Higgins desde San Felipe de Acon-
cagua sobre las necesidades de la tropa. Entre las més urgentes pedia

“en particular, un tambor que por necesidad tengo solicitado se me
franquee, pues de lo contrario no podré habilitar el cuerpo de tambo-
res en los toques medernos” (AO XVI, 202).

En lugar de acceder a lo solicitado, O"Higgins le ordend enviar a un indivi-
duo para instruirlo y devolverlo “Gtil al servicio”, lo que se concreté el dia
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22, cuando Vial le mandé al tambor mayor Pascual Carabajal, con el tam-
bor de érdenes y un pifano “con el objeto de instruirse en los toques mo-
dernos” (Ibid.). El 29 de marzo dirigié un decreto al comandante del Ba-
tallén N¢ 7, en el que le indicaba que:

“He acordado establecer un depésito de tambores en ese cuartel y
al efecto van destinados los diez individuos de la lista adjunta; dis-
tribiyalos V. en la compafifa para que en las revistas gocen el haber
de soldado” (AO XVI, 132-133).

Dos dias més tarde destinaba seis individuos més al depésito de trompetas
del comandante de Granaderos a Caballo (Ibid., 133-134), y el 18 de abril,
cuando nuevamente se encontraba en campana, solicité desde la Chécara de
Ochagavia al Director Delegado que fomentara “el depdsito de tambores,
trompetas y musicos” (AQ XVIII, 148). Recién en la Orden General del
Ejército de 22 de julio de 1817 se decret6 la creacién de una Academia
Musical Militar, destinada a la preparacién acelerada de instrumentistas de
bandas, dotada de 50 jévenes al mando del teniente del Batallén N° 8, An-
tonio Martinez (AO XXIII, 80). A poco, Martinez propuso la ampliacién
de la Academia y el nombramiento de Guillermo Carter como su segundo,
que fue firmado por José de San Martin con fecha 23 de septiembre, “por
recaer en él las circunstancias de patriotismo, buena conducta e instruc-
cion” (Cit. en Pereira 1951, 18). Se formaron dos bandas militares en la
Academia, base de muchas otras para el futuro, y se habilitaron salas de
ensayo en La Moneda, Una de las bandas, al mando de Martinez, estaba
compuesta por 8 clarinetes, 1 requinto, 1 flauta, 2 trompas, 2 cornetas, 2
fagots, 1 serpentén, 1 trombén, 2 medias lunas, 2 panderetas, 1 tambora,
1 caja redoblante y 2 pares de platillos. La otra, a cargo de Carter, tenia 4
clarinetes, 4 flautas, 8 octavines, 6 pites, 1 pandereta, 1 tridngulo, 3 clari-
nes y 6 caitas (Sobre la actuacién de Carter como musico de la Catedral
de Santiago, ver Claro [1978], 222-224).

El instrumental de bandas fue prontamente incrementado con la adqui-
sicién de los pocos instrumentos existentes en el pafs y la importaci6n, en
octubre y noviembre de ese afio, de otros en el extranjero. En 1818 llegaron
a Valparaiso los bergantines América, Griffin y Ana, desde Estados Unidos
e Inglaterra, que trajeron 26 cajas y cajones con tambores y otros imple-
mentos de la musica militar (Pereira 1951, 18-19). También aument6 la
dotacién de instrumentos el botin de la batalla de Maipo, el 5 de abril, que
incluia 2 redoblones, 2 tambores, 2 panderetas, 2 clarines, 1 media luna, 1
trompa, 1 corneta y 1 fagot (Pereira 1941, 67). Hacia fines del Gobierno
de O’'Higgins se gastaron $ 1.000 en la compra de mdas de cincuenta nuevos
instrumentos provenientes de Inglaterra (Pereira 1951, 20, nota 12),

L 9 ]



Revista Musical Chilena / Samuel Claro Valdés

La preocupacién de O'Higgins por organizar las bandas militares fue
compensada cuando éstas realzaron una de sus empresas més queridas, la
partida de la Expedicién Libertadora al Pert, el 20 de agosto de 1820,
fecha de su onoméstico, y de otros acontecimientos simultineos que vere-
mos méas adelante. El general Miller cuenta en sus Memorigas que en la
vispera del zarpe de la escuadra desde Valparaiso,

“Era en verdad un especticulo tan tierno como imponente el que
ofrecia ahora la bahia, casi solitaria en otros tiempos, y ahora cubierta
de buques en cuyos mastiles flotaba la bandera chilena, asi como €l
ver llegar los diferentes cuerpos que venfan de sus acantonamientos
al son de musicas militares” (Cit. en Barros Arana 1892, 657).

Al regreso de esta expedicién, en 1823, habria de venir a Chile don José
Bernardo Alzedo, enrolado en la banda del Batallén N¢ 4 que comandaba
el teniente coronel Santiago S&nchez. Alzedo, autor del Himno Nacional
del Perti y més tarde maestro de capilla de la Catedral de Santiago (1846-
1864), fue uno de los més preclaros misicos del siglo XIX americano y
protagonista de importantes iniciativas de la vida musical chilena de esa
época,

Otra compensacién habria de ser dada al general O'Higgins en 1839 en
su exilio limefio, el dia de su onoméstico. La banda del Batallén Colchagua
que dirigia Francisco Oliva —distinguido flautista, discipulo de José Za-
piola y més tarde director del Conservatorio Nacional de Musica— le dio
un “esquinazo marcial” bajo los balcones de su casa, que todavia se con-
serva en la calle Girén de la Unién 554 de Lima. En esa oportunidad toca-
ron el Himno de Yungay, de Zapiola, recién compuesto para celebrar la
victoria del llamado Ejército Restaurador del general Manuel Bulnes contra
la Confederacién Perti-boliviana (Ver Claro 1978, E4). Antes de regresar
a Chile, al anochecer del 17 de septiembre de 1839, la oficialidad y las
tres bandas de este Ejército volvieron 2 la casa de don Bernardo y esta vez
le cantaron la estrofa de la Cancién Nacional de Carnicer, con texto de
Vera y Pintado, que decfa:

“Ved la insignia con que en Chacabuco

al intruso supisteis rendir

y el augusto tricolor que en Maipo

en un dia de triunfo os dio mil” (Valencia 1974, 66).

Otro de los afanes musicales de Bernardo O’Higgins fue su interés por
dar al pais un Himno Nacional que lo identificara. Con el Ejército de los
Andes y sus dos bandas ya mencionadas habia pasado el Himno Nacional
argentino, con miisica de Blas Parera y letra de Vicente Lépez. Este era el
que se tocaba entonces en ocasiones solemnes, saraos e, incluso, en accio-
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nes de guerra. Cuando O’Higgins sitiaba el puerto de Talcahuano, informé
en una carta de 27 de julio de 1817 a San Martin, que en la noche del 23
al 24,

“después de las doce, hice aproximar los dos obuses y principié a
tirar granadas al pueblo y bateria del Cura; tocando la cancién de la
Patria la musica nimero 11, después de cada tiro” (AO VIII, 27).

Este himno fue el que presidié las primeras fiestas de conmemoracién de
la Junta de 1810 en Santiago y en Talca, después de Chacabuco. La Gazeta
de Santiago de Chile describia, el 27 de septiembre de 1817, la fiesta ofre-
cida el 18 anterior por el general en jefe José de San Martin y el diputado
de las Provincias Unidas de Sudamérica, Toméas Guido, donde

“una musica marcial presidia el costado derecho. A la entrada del Ge-
neral y el Diputado rompié la marcha nacional que ellos entonaron
con todo el concurso destacado y tirados los gorros de la libertad sobre
el hombro izquierdo” (AO X, 140).

La misma Gazeta describia, dias después, las fiestas del 18 de septiembre
en Talca, donde se enarbolé por primera vez el nuevo pabellén chileno, a
lo que sucedié

“el repique general en todos los templos, descargas que hicieron los
piquetes de la guarnicibn y la marcha nacional que entonaron los
nifios que formaban el cuadro, la que acompaifiaron €l sefior Gober-
nador y demés concurrentes”,

En la noche se dio un gran baile en casa del Gobernador, en el cual

“Las sefioras cantaron distintos himnos patriotas, y al concluirse pre-

sidié la entonacién de la marcha nacional el sefior Gobernador”
(Ibid., 208 y 211).

La Iglesia también se asocié al sentimiento de alegria ante las efemérides
patriotas y dispuso la celebracién de solemnes Te Deum “a grande orquesta”,
como sucedi6 no sélo en Talca en la ocasidn recién aludida, sino también en La
Serena y Santiago con motivo de la Declaracién de la Independencia, en
febrero de 1818. En la Catedral de Santiago se pagé la suma de catorce
pesos por la misica

“en el Tedéum que se canté en la Misa de Gracia de la Independen-
cia” (Libro de Fabrica 1802-1822, fol. 195),

pero destin6 sélo cuatro pesos para una misa cantada el 12 de abril, en ac-
cién de gracias por el triunfo definitivo en los campos de Maipo.

L 11 ]



Revista Musical Chilena / Samuel Claro Valdés

En 1819, O’'Higgins decidié encargar la letra de una nueva cancién al
poeta argentino avecindado en Chile, Bernardo Vera y Pintado. Por inter-
medio de Joaquin de Echeverria Larrain le escribié con fecha 19 de julio
para que, con motivo de la celebracién del nuevo aniversario del 18 de
septiembre, escribiera

“una eanci6n patridtica analoga a la fiesta y que pueda cantarse en
aquel dia por distintos coros, confiando de su patriotismo y talento el
pronto despacho de este encargo para que haya tiempo de estudiarla”
(Boletin 1978, 14).

Cumplido el encargo en el plazo estipulado, O'Higgins envié el texto al
Presidente del Senado, don Francisco Antonio Pérez, el 20 de septiembre,
para su aprobacién oficial, argumentando que la cancién

“que tengo el honor de incluir, examinada y aprobada por personas
inteligentes, creo que puede correr con titulo de Marcha Nacional, si
siendo del agrado de V. E. tiene a bien declararle ese cardcter” (Ibid.).

El Senado la aprobé ese mismo dia con el titulo de Cancién Nacional de
Chile, y dispuso que se imprimiera y se cantara el 28 de septiembre en el
Instituto Nacional y en las escuelas del pais, lo que fue ratificado y decre-
tado por O'Higgins el mismo 20 y publicado en la Gazeta Ministerial de
Chile:

“Decreto. Santiago y septiembre 20 de 1819. Como dice el Excmo.
Senado, imprimase v circllese a los pueblos, al Instituto Nacional y
escuelas. Al Teatro [de Domingo Arteaga] se pasarin cuatro ejem-
plares, para que al empezar toda representacién se cante primero la
Cancién Nacional. O'Higgins - Echeverria® (AO XIII, 124).

Dias mas tarde la misma Gazeta daba a conocer el texto de la carta que
envié Joaquin de Echeverrfa a Bernardo Vera y Pintado con fecha 2 de
octubre, donde le expresaba que

“La cancién patridtica, cuya composicién encargé S.E. el Supremo
Director a V. ba ocupado un distinguido lugar en la fiesta nacional
del 18 de septiembre, habiendo merecido el titulo de Cancién Nacio-
nal por sancién de los poderes legislativo y ejecutivo, S.E. tiene la
mayor satisfaccién de que haya V. desempefiado su encargo, mani-
festando un entusiasmo y brillantez propio de su acendrado patrio-
tismo y acreditado talento. De orden suprema, tenge el honor de
comunicarlo a V. para su satisfaccion” (Ibid., 149).

Pero el texto de Vera y Pintado se cantaba con la misma musica del
himno argentino, compuesta por Parera. Quedaba, por lo tanto, sin resol-
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ver un problema fundamental. Por insinuacién de Domingo Arteaga, ede-
cin de O'Higgins y duefio del unico teatro santiaguino de entonces, el
musico peruano José Ravanete traté6 de adaptar ]a letra a una cancifn espa-
fiola, lo que fue rechazado por Vera. Finalmente, se encargé la masica al
compositor nacional don Manuel Robles (1780-1837), y el estreno oficial
de letra y misica tuvo lugar en el Teatro de Arteaga, donde actuaba una
orquesta que dirigia el propio Robles, el 20 de agosto de 1820, con ocasitn
de celebrarse, ademés del onomastico del Director Supremo y el zarpe de
la Expedicién Libertadora ya mencionados, el estreno de un nuevo local
del teatro, més elegante, ubicado en la Plazuela de la Compaiija, al lado
del edificio de la Aduana, hoy Tribunales Viejos en proceso de restauraci6n.

Esta, al parecer, seria la secuencia cronolégica mdés aceptable de los
hechos, que ha sido impugnada por Miguel Luis Amunétegui, quien sos-
tiene que

“La Cancién Nacional se tocé y canté por la primera vez en las fies-
tas de septiembre de 1819” (Amunétegui 1888, 55),

lo cual no contradice el que se haya cantado entonces con la musica de
Parera.

La Cancién Nacional de Robles y Vera y Pintado, que tuvo inmediata
aceptacién popular, se canté oficialmente hasta el 23 de diciembre de 1828,
cuando fue reemplazada por otra, sin que mediara, segin Zapiola, ningin
decreto sobre el particular. Esta, escrita sobre el mismo texto de Vera y
Pintado, le fue solicitada al catalin Ramén Carnicer por el Gobierno de
Chile, por intermedio de su Ministro en Londres, don Mariano Egafia,
cuando Carnicer se hallaba exiliado alli hacia 1826, No conocemos la reac-
cién de O’Higgins ante este cambio, ni la que experimentara aquel 17 de
septiembre de 1839, cuando el Ejército Restaurador la interpret6 frente a
su domicilio limefio. En todo caso, dada su condicién de misico nato, no
puede haberle sido indiferente,

La Cancién de Carnicer y Vera y Pintado se cant6é hasta 1847, cuando,
por considerarse ofensivo el texto hacia Espaiia, que habia reconocido la
Independencia de Chile tres afios antes, se encargé un nuevo texto al joven
poeta Eusebio Lillo (Ver Boletin 1978, 8-32). Asi como habia sucedido
con Ja nueva musica de Carnicer, la nueva letra de Lillo se impuso tras
mucha resistencia popular sobre la antigua, tanto, que recién hacia 1859
musica y letra marcharon en la forma indisoluble que ha Ilegado hasta hoy
(Ver Pereira 1947, 14). Entre los criticos mas encarnizados de la muisica
de Carnicer se conté a José Zapiola, quien vaticinaba en sus Recuerdos de
Treinta Afios que
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“en cerca de medio siglo no ha llegado ni llegaréd hasta el pueblo,
por las dificultades invencibles que ofrece” (Zapiola 1974, 41. Sobre
Zapiola, ver Claro [1978] ).

Aun en nuestro siglo se han levantado criticas muy duras en contra del
cambio. Luis Sandoval, por ejemplo, quien fuera inspector del Conserva-
torio Nacional de Musica y autor de una interesante Resefia sobre ese plan-
tel (Sandoval 1911), llega a decir que no ha podido averiguar por qué se
encargé el Himno a Carnicer, espafiol desterrado en Inglaterra, imitador
de Rossini y que no pensaba

“sino en atrapar los ‘patacones” de 48 [pesos de 48 peniques], olvi-
dando todas las leyes de estética y sencillez” (Sandoval 1937, 21).

Pocas entretenciones tenfan los chilenos en la sociedad de los albores
de la Independencia. La tertulia colonial era pricticamente el tinico pasa-
tiempo existente, donde la musica y el baile constitujan su expresién mas
sefialada. En julio de 1816, en plena Reconquista espaiidla, se puede leer
el siguiente testimonio, dado con ocasién del indulto concedido por el Rey
a algunos revolucionarios de 1810:

“Sabe Usfa que en esta ciudad no hay diversién ni entretenimiento
plblico, que todos para distraer su imaginacién de lo doméstico y
salir de aquella constante igualdad en que las ideas de un dia estin
retratadas para el siguiente, anhela con ansia el correo de Buenos
Aires, que las novedades de esta ciudad fueron en tiempo pasado
todo el entretenimiento en sus juntas y tertulias, poniéndose por la
buena causa y regocijandose en un buen éxito de un modo extraordi-
nario” (AQ XIX, 378).

Es importante observar que la musica, més que ninguna otra expresién
artistica, llegé a ser un arte cabal en los primeros afios de la Reptiblica,
que establecié sélidos cimientos institucionales, cuya proyeccién ha dado
lustre a nuestro siglo.

Hacia 1822 se observa un flujo de personalidades de la miisica que lle-
gan a Valparaiso y Santiago, y que muchas veces se radican en el pais y
vierten en él sus conocimientos técnicos y su experiencia y horizonte cul-
tural propios. Los viajeros cronistas de esa época, por su parte, advierten
una efervescencia musical notable. Uno de ellos, Gilbert F., Mathison, rela-
ta que Santiago era una ciudad donde

“las calles estin todas delineadas en 4ngulos rectos, como en otras
ciudades espafiolas de América, con buen pavimento y con acequias
que corren por el medio de ellas, Las casas son, casi siempre, de un
piso, como més a propésito para resistir a los temblores que otras de

L 14 4



La vida musical en Chile... / Revista Musical Chilena

mayor altura.., Las que pertenecen a las clases acomodadas tienen
un espacioso patio, precedido de un ancho portal, con unos cuantos
peldafios que conducen a la puerta de entrada” (Medina 1922, 28).

El mismo cronista nos refiere que en la ciudad de Quillota, “una de las
més hermosas que yo haya visto en la América del Sur”,

“algunas [sefioras] bailaban, a pesar de que era la época de Cuares-
ma; otras, tocaban algunas canciones en un clavicordio pequefio, ins-
trumento de uso corriente entre ellas; otras, asimismo, se acompafia-
ban en el canto con la guitarra, y no pocas de sus sencillas canciones
las cantaban con un grado tal de gusto y sentimiento, que la natu-
raleza, y sélo la naturaleza, puede inspirar.

Pregunté por algin canto patriético, y mi demanda fue al punto
satisfecha, pero inmediatamente observé que no era mi peticién del
agrado general, habiendo descubierto, por una investigacién posterior,
que la mayoria de los habitantes de este pueblo estuvieron afiliados
en el partido realista durante los disturbios revolucionarios, y sufrian
entonces la suerte usual de los partidarios vencidos, a saber, pobreza
y persecucién de los poderes reinantes” (Ibid., 43).

La inglesa Maria Graham nos ha dejado vividas muestras de las costum-
bres sociales de ese afio. El 25 de agosto se aloj6 en casa de José Antonio
Cotapos, donde existia un piano Broadwood, y cuenta que

“En la noche asisti a la tertulia de la familia Cotapos, en que hubo
miisica, baile y se charlé6 como de costumbre” (Graham 1953, 108).

Al dia siguiente asisti6 a una recepcién en el Palacio de Gobierno, con
asistencia del Director Supremo y otros huéspedes. En esa ocasién, la her-
mana de O'Higgins, Rosa,

“pidi6 a doiia Mariquita que tocara piezas de musica francesa, lo que
hizo al punto, de memoria y con notable perfeccién, dando pruebas
de poseer finisimo oido y excelente ejecucién” (Ibid., 115).

Segin Maria Graham, Mariquita, segunda hija de los Cotapos, era una
joven maés cultivada de lo ordinario. Cuando describe al duefio de casa,
dice de él que

“en la noche baila cudndos, canta y toca guitarra, con preferencia fuera
de su casa. Nada de esto es de extrafiar ni desdice del carbcter de un
galdn chileno. Esta noche [3 de septiembre] canté y toc6 muy agra-
dablemente algunas canciones con que los jovenes de Santiago suelen
dar serenatas a sus amadas, costumbre tan general aqui como en
Italia” (Ibid., 140).
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La misma Maria Graham se asombré6 de la cantidad de pianos que existian
en Santiago, la mayoria importados desde Inglaterra.

“Casi no hay casa, dice, en que no haya uno, y el gusto por la musica
es excesivo; muchas jévenes tocan con destreza y gusto, aunque pocas
se dan el trabajo de aprender con método y se confian enteramente
en el oido” (Ibid., 37).

En esto coincide con la opinién del cronista citado anteriormente, si bien
éste juzga la vida intelectual de 1822 con mucho mayor severidad aun.

“Lo poco que vi de la sociedad, dice, fue en general agradable, tanto
el buen humor, la espiritualidad y afabilidad pueden causar agrado;
perc en lo que toca a refinamiento, gusto, maneras y conversacion, bri-
llantes dotes o cultivo intelectual, no debe el viajero pretender hallarlos
en Chile, ni en realidad en parte alguna de la América del Sur. La
ignorancia dominante en todas las clases, destierra forzosamente el
agrado del trato social, salvo el baile, la misica y el galanteo, si bien la
milsica no pasa de un muy modesto grado de perfeccién. Acompafiar
la voz con la guitarra y tocar unos pocos valses y contradanzas en el
piano es lo bastante para acreditar una dama a la moda, de quien se
espera sobresalga principalmente en los aires y canciones espafioles o
hispano-americanos. Los libros, ya de entretenimiento o de instruccién,
nunca se leen, y no pueden nunca, por consiguiente, llegar a ser tema
de conversaci6n; y con excepcién de unas pocas que comienzan ahora
a hablar francés, las sefioras, como hasta aqui, desconocen todo idioma
que no sea el propio” (Medina 1922, 34-35).

El teatro era una entretencién publica que siempre tuvo problemas de
aceptacién oficial de las autoridades religiosas y civiles, a pesar de que
constituia una atraccién indudable. El teatro del edecan de O'Higgins, Do-
mingo Arteaga, antes de su traslado a la plazuela de la Compafifa habia
funcionado provisionalmente en la calle de las ramadas, frente al Puente
de Palo. El repertorio consistia en su mayoria en obras donde se exaltaba
el nacionalismo, y en ellas actuaba una pequefia orquesta de siete a ocho
musicos que dirigia Manuel Robles. En 1822, continda Mathison,

“FEl Teatro, edificio pequefio y bajo, situado cerca de la Aduana, es de
lo peor que pueda imaginarse, y las representaciones tan absurdas [se-
guramente debido a que era época de Cuaresma donde sélo era posible
representar obras de caricter religioso], que no podrian tolerarse en
cualquier pequefia ciudad inglesa de provincia”.

A ellas asistia regularmente el Director O'Higgins,
“si bien la concurrencia no parecia fijarse en é” (Ibid., 27-28).
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El café también se incorporé a las costumbres sociales republicanas y el
primero que existi6 en Chile, el del seiior del Barrio, llegé a ser punto de
reunién de los Padres de la Patria (Ver Pereira 1941, 252-253). En 1822 se
instal6 un café en la calle Catedral, donde Manuel Robles actuaba con una
filarménica para amenizar a los asistentes con milsica, canciones e improvi-
saciones cantadas en forma satirica, con alusiones a chismes y novedades
de la vida cotidiana de Santiago.

4. Con el sentido de liberacién que trajo el proceso de Independencia, se
produjo un fenémeno sociocultural que, a mi juicio, ha sido insuficiente-
mente estudiado. Conocemos el proceso histérico de los siglos de conquista
y coloniaje, donde la vida ciudadana estaba reglamentada en todas sus
facetas, inclusive en las entretenciones permitidas, la lectura apropiada y la
musica adecuada a cada oportunidad. Los cronistas de fines del siglo XVIII
dejaron constancia de los llamados “bailes de la tierra”, de restringida acep-
tacién debido a su desenfado y, probablemente, a su buena dosis de ele-
mentos sociales aglutinantes, de antigua estirpe histérica. Las expresiones
musicales oficialmente aceptadas eran las que se escuchaban en ceremonias
litargicas catedralicias, los toques marciales y las danzas primordialmente
francesas e inglesas que alegraban las tertulias sociales. En esta época, en
cambio, los “bailes de la tierra” surgen del confinamiento, y se presentan
con general aceptaciéon y beneplicito en los salones patriotas y principal-
mente en las chinganas, que eran lugares de entretenimiento popular, esta-
blecidas en terrenos abiertos o en sitios mas o menos privados. Alli se levanta-
ban fondas, en las que se cantaba, bailaba, bebia y comia, y se pasaba un
rato de esparcimiento. A estas chinganas asistian_ ademaés, jovenes y sefioras
de la alta sociedad, atraidos por la belleza contagiosa de estos ritmos y me-
lodias que ahora podian saborear sin reparos. En cierto modo, podemos decir
que se estaba gestando la proyeccién de la musica tradicional chilena hacia
afuera de la intimidad hogarefia del pueblo. Las chinganas més antiguas
fueron las de Na Rutal y de Teresa Plaza, a las que se agregaron El Parral
de Gémez, Bafos de Huidobro y El Nogal, que inclufa un escenario.
Maria Graham asisti6 a una de ellas e] 25 de agosto de 1822 y describe el

“entretenimiento del bajo pueblo, que se retine en este lugar [el Lla-
no} todos los dias festivos, y parece gozar extraordinariamente en
haraganear, comer bufinelos fritos en aceite y beber diversas clases de
licores, especialmente chicha, al son de una miisica bastante agradable
de arpa, guitarra, tamborin y tridngulo, que acompafiaban las mujeres
con canciones amorosas y patridticas. Los misicos se instalan en ca-
rros, techados generalmente con cafia o paja, y tocan sus instrumentos
para atraer compradores a las mesas cubiertas de tortas, licores, flores,
etc.” (Graham 1953, 108).
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Los bailes de la época se pueden dividir en dos tipos: los de cardcter
serio, apropiados para los salones de tertulias sociales, donde se mencioman
el minuet, la contradanza, el rin, el churre —especie de gavota—, €l vals, la
gavota y las cuadrillas, que habrian sido introducidas en Chile hacia 1819
(Zapiola 1974, 44). También se mencionan los llamados bailes de “chicoteo”,
de pareja suelta y de cardcter picaresco, tales como la zamba, el abuelito,
fandango, bolero y cachucha, ademé4s de citarse el huachambe, ziquirimiqui,
cachupina, solita, jurga, gallinazo —de gran popularidad hacia 1828—, za-
patera, oletas, llanto, chocolate, torito y soldado. Con la llegada del Ejército
de los Andes, en 1817, se hace presente una nueva promocién de danzas
que Zapiola considera como intermedias entre lo serio y lo de chicoteo. Ellas
son el cielito, pericén, sajuriana, cuindo, perdiz, aire y la campana (Ver
Ibid. y Pereira 1941, 230-248). En relacién con la aparicién de la cuecs,
nuestra danza nacional, y con el objeto de no alargar en demasia estas
péginas, remitimos al lector a nuestro Oyendo @ Chile, de préxima aparici6n.

5. La apertura que signific6 el proceso republicano permitié la entrada al
pais de nuevos sistemas de comercio y la llegada de extranjeros atraidos
por el proceso mismo que se estaba viviendo. Numerosas personas unieron
asf su nombre a la historia musical de Chile. Uno de los primeros en llegar
al pais fue el argentino Ramén Gil, “gran miisico y maestro de canto” como
lo cataloga Zapiola (Op. cit., 172), quien se enrols en el ejéreito y murib
en ei sur, en Jos primeros encuentros de 1813, En 1819, cuando ya se habia
logrado la Independencia y O'Higgins se encontraba en el ejercicio del poder,
arribé a nuestro suelo un comerciante danés, Carlos Drewetcke, que junto
con mercaderias aporté su s6lida personalidad cultural, conocimientos téc-
nicos de misica y de la ejecucién del cello, y una coleccién de obras sinfé6-
nicas y de cdmara de los mis importantes maestros vieneses comoc Haydn,
Mozart y Beethoven, José Zapiola fue uno de los més beneficiados con las
enseiianzas de Drewetcke. Relata que

“E] sefior Drewetcke reunia, no sin trabajo, ciertos dias de la semana,
a los misicos para ejecutar algunas de estas composiciones, desempe-
fiando la parte del violoncello y repartiendo consejos sobre el arte,
desconocidos hasta entonces. En ese tiempo, concluye Zapiola, hacia-
mos nuestros primeros estudios musicales, y al trazar estas lineas recor-
damos con gratitud algunos de sus consejos” (Ibid., 38).

Fue Carlos Drewetcke quien hizo ejecutar en una plaza piablica el 30 de
agosto de 1819, con motivo del cumpleafios de dofia Rosa- O'Higgins, una
sinfonfa de Beethoven y una cuarteto de Mozart. Se ha mencionado que tal
Sinfonia seria la Primera, aunque también podria ser la Octava, compuesta
en 1812, que constituye la tnica partitura de Beethoven que se conserva en
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el archivo de la Catedral de Santiago (Ver IClaro 1874, 28), y cuya capilla
de musica era la Gnica capaz de abordar semejante empresa.

Los afios 1822 y 1823, dltimos del periodo de O’Higgins, fueron prédigos
en la llegada de numerosos musicos que habrian de establecerse en Chile y
en cuyas manos estaria la tarea de forjar el futuro institucional de la musica
chilena.

Hacia fines de 1821 o principios del 22 llegaron de Mendoza el profesor
de piano Fernando Guzmdn y su hijo Francisco, pianista y violinista sobre-
saliente. Fernando Guzmén

“fue el primer maestro que hizo estudiar previamente a sus discipulos
escalas y ejercicios antes de otra cosa” (Zapiola 1974, 38-39).

De Cérdoba, Argentina, llegé Juan Criséstomo Lafinur, quien

“era excelente pianista como aficionado, y a pesar de que en su tiempo
gozaba de gran popularidad el fecundo Gelinek, con sus innumerables
variaciones sobre todos los temas le tenfa cierto odio y no tocaba mis
que misica cldsica, Sabia poco menos que de memoria todo lo que
Haydn, Mozart y Dussek habian escrito para piano. Sin tener buena
voz, cantaba bastante bien... Un afio nueve meses después de su
Ilegada a Chile, muri6, teniendo delante de si un inmenso porvenir a
que lo llamaban sus buenas cualidades, sus importantes relaciores, su
talento y, mis que todo, su palabra encantadora® (Ibid., 39-40).

De Lima llegaron los hermanos José Maria y Bartolomé Filomeno, hijos
de Pedro Filomeno Cueva (Ver Sas 1970-1971, II, 124-127 y 158-159). José
Maria fue violista de la Catedral de Santiago, donde dejé varias composicio-
nes manuscritas (Claro 1974, 40-41) y cuando regresé a Lima, en 1844,
ofreci6 ensefiar alli violin, piano, guitarra y canto (Ver Stevenson 1970, 330).
Bartolomé se habia presentado en Lima al concurso convocado para la
creacién del Himno Nacional de] Perd, en el que resulté vencido por José
Bernardo Alzedo. En Santiago se desempeiié como “violin de mérito y maes-
tro de canto muy notable” (Zapiola 1974, 39). Anteriormente, Bartolomé
Filomeno habia sido miisico de la capilla de la Catedral de Lima en 1811,
y actuaba como concertino en las temporadas de Opera limefa (Vargas
1949, 35).

Con la renuncia de Bernardo O’'Higgins al mando supremo, el 28 de enero
de 1823, el Procer puso término abrupto, motivade por las circunstancias
histéricas del momento, a una labor que aun se proyectaba por una década
més de realizaciones. Pocos meses después zarpaba hacia el Perd, de donde
no habria de retornar. Ese mismo afio, llegaban a Chile dos personajes
trascendentales para el desarrollo del arte musical del pafs. Ellos fueron José
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Bernardo Alzedo (Ver. Stevenson 1971), a quien ya nos hemos referido, y
la espafiola Isidora Zegers y Montenegro, cantante y compositora, que intro-
dujo en Chile el gusto por Rossini, y que congreg6 en su tertulia a los mas con-
notados artistas y a las personalidades politicas y sociales mas importantes de
Chile y del extranjero que visitaron el pais. Por su influjo se produjo una
“verdadera revolucién en la musica vocal” (Zapiola 1974, 38). Se cre6 una
Sociedad Filarménica en 1827, producto de las tertulias de Carlos Drewetcke,
y de ella misma y, hasta su muerte en 1869, se cuentan innumerables ini-
ciativas musicales donde participé activamente, de las que mencionaremos
s6lo el Conservatorio Nacional de Musica, en 1849, y EI Semanario Musical
de 1852, el primer periédico especializado en misica que existié en el pais.
Aquinas Ried, compositor alemén avecindado en Valparaiso y autor de la
primera épera compuesta en Chile, La Telésfora, nos ha dejado un interesante
apunte sobre la personalidad de Isidora Zegers. En su Diario de viaje de
1849 escribe:

“Inolvidables recuerdos dejard mi visita a la sefiora [Isidora Zegers
de] Huneeus. Es una mujer excepcionalmente pequeiia de estatura y
en extremo aficionada a la misica; de buen gusto artistico, tiene, ade-
més, una ejecucién excelente, Me ha atendido de un modo exquisito.
He pasado con ella casi la mitad de una noche tocindole diferentes
trozos de 6peras ajenas y mias en el piano. Mi manera de interpretarlas
parece agradarle, Prometo mandarle Telésfora para que pueda estudiar
algunas partes y saberlas tocar en sus circulos sociales santiaguinos
con perfeccién. Escribo a mi mujer para que se las mande” (Ried
1920, 223-224).

La accién de los musicos extranjeros que llegaron a Chile entre 1819 y
1823 tiene enorme trascendemcia. Impulsaron el estudio sisteméatico de la
misica, estrenaron obras de compositores europeos desconocidos en Chile,
algunos de los cuales incluso estaban con vida cuando se interpretaron obras
suyas en nuestro pafs, como es el caso de Beethoven; participaron en la
fundacién de instituciones matrices que encauzaron debidamente el desa-
rrollo de este arte; interpretaron danzas y canciones que, con otras modas
europeas, llegaban en olas sucesivas desde el otro confin del Atléntico.
Pronto, sin embargo, se volvié a dar la espalda a la musica de tradicién po-
pular. El café y la chingana fueron perdiendo terreno frente al teatro y a
los bailes aristocraticos que se abrian paso hacia los salones. En la Sociedad
Filarménica los bailes nacionales se encontraban prohibidos. El wvals, la
polka, la redowa, la contradanza o la cuadrilla desplazaron a los bailes de
“chicoteo” que antes estaban de moda y que ahora eran desdefiados. Nueva-
mente, los “bailes de la tierra” se refugiaron en los campos y suburbios, de
los que sobreviven en nuestros dias sélo unos pocos dotados de formidable
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vitalidad interna, pero que asoman timidamente, ensordecidos por el estré-
pito de bailes de ascendencia norteamericana, que nada tienen que hacer
con nuestra tradicién popular, y tras los cuales se mueve un complejo sistema
empresarial.

6. La musica religiosa durante el perjodo que hemos analizado no difiere
gran cosa de la estructura y repertorio comiin a todo el periodo colonial.
José de Campderrés continué como maestro de capilla de la Catedral de
Santiago, puesto para el cual habia sido nombrado en 1793, y sus obras
siguieron gozando del merecido favor de la feligresia hasta mucho tiempo
después de su muerte, en noviembre de 1812 (Ver Claro 1977). José Antonio
Gonzalez (ca. 1752-1840) habia iniciado su carrera musical como seise de
la Catedral e ingresé como segundo organista el 16 de diciembre de 1803
(Documentos 1782, fol. 9v; Libro 1770-1840, 13). Gonzdlez parece haber
sido el autor de dos himnos escritos con ocasién de importantes aconteci-
mientos patriotas: €l Himno a lg Victoria de Yerbas Buenas y el Himno del
Instituto Nacional, ambos de 1813 (Ver Pereira 1941, 305). Sin embargo, la
Patria Nueva le trajo muchos sinsabores a Gonzalez, pues Uegd hasta a ser
separado temporalmente de su cargo

“por no haberse calificado de su conducta politica y tenerse por con-
trario a la sagrada causa de América”,

como informaba al Cabildo Eclesiastico el canénigo José Ignacio Cienfuegos
el 4 de octubre de 1817 (Libro 1770-1840, 31).

Hacia 1822 la Catedral de Santiago se hallaba inconclusa, sin torre o
campanario, y en ella se centraba la actividad musical religiosa, sin mayor
diferencia con las costumbres anteriores. Para el terremoto del 19 de no-
viembre de ese afio, del que fue testigo Marfa Graham,

“las jévenes de Santiago, vestidas de blanco, sueltos los cabellos y con
crucifijos negros, han recorrido en procesién las calles cantando himnos
y letanias, precedidas por las érdenes religiosas” (Graham 1953, 222).

La orquesta de la Catedral era el conjunto de instrumentistas mas des-
tacado del pais y, como apunta José Zapiola, cada vez que se hacfa escuchar
fuera del recinto eclesidstico,

“se anunciaba esta novedad con gran jabilo de los devotos y aficiona-
dos” (Op. cit., 35).

La capilla de misica de la Catedral de Santiago no alcanzé a experimen-
tar, durante el periodo de gobierno de O’Higgins, el auge que iba a tener
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afios mis tarde bajo la direccién del peruano José Bernardo Alcedo, quien,
como hemos visto, se asocié a la historia chilena en una de las mayores
empresas del Précer: la Expedicién Libertadora del Pert.

7. EI presente trabajo analiza el periodo de 1817 a 1823, que cubre los afios
de gobiemo de don Bernardo O’Higgins como Director Supremo de Chile,
si bien ha sido necesario incursionar en los antecedentes y en la proyeccion
de los acontecimientos que aqui se estudian. Se demuestran las aficiones
musicales de los principales actores del proceso de Emancipacién y, cuando
O'Higgins llega al poder, se estudian las diversas acciones de gobierno que
inciden en lo musical: liberacién de impuestos en beneficio de partituras
e instrumentos musicales, formacién de bandas militares v de instrumen-
tistas, dotacién de misicos e implementos para tales fines, creacién de una
Academia Miusico-Militar, creacién de un Himno Nacional, y participacién
de la misica en las entretenciones piiblicas y privadas de la época, También
se estudia el significado del proceso emancipador en lo que se refiere al
resurgimiento de la musica tradicional chilena, el impacto del aporte extran-
jero a la estructura bésica de la vida musical chilena del siglo XIX y su
proyeccién hasta nuestros dias, para finalizar con una visién de la miisica
religiosa, sujeta todavia a reglas y repertorios que pricticamente no variaron
con €l paso del sistema colonial al republicano.
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Federico Heinlein, el compositor

por Luis Merino
InTRODUCCION *

Desde 1940, afio en que se establece en Chile, Federico Heinlein ha contri-
buido en forma generosa a la actividad musical chilena a través de su que-
hacer multifacético como ensayista, critico, pianista y clavecinista, ademis
de compositor. Los ensayos publicados en la Revista Musical Chilena cons-
tituyen un enjundioso compendio para ios lectores de habla hispana acerca
de creadores de la importancia de Henry Purcell, Joseph Haydn, Gustav
Mahler y Claude Debussy!. Ha contribuido a difundir en nuestro medio
obras importantes del repertorio universal, tanto del presente como del pa-
sado, entre las que podemos evocar el Roncesvalles, de Luigi Dallapiccola,
con el tenor Herndn Wiirth (10 de agosto de 1954); Das Buch der hin-
genden Gaerten, de Arnold Schoenberg (29 de noviembre de 1956), y Das
Marienleben (segunda versién) op. 27, de Paul Hendemith {11 de diciembre
de 1957), con la soprano Clara Oyuela, participando ademas en la primera
audicién integral en Chile, en version no escenificada de Dido and Aeneus,
de Henry Purcell {septiembre de 1955). Ha cumplido un papel importante
en la difusién de las obras de los compositores nacionales, participando en
el estreno de las Canciones Antiguas, de Alfonso Letelier, con Margarita
Valdés (24 de abril de 1950), de “Vigilien” y “Warte nur”, de Alfonso Leng,
con la misma artista (21 de noviembre de 1955), v de la Alabanza a la Vir-
gen op. 49, de Juan Orrego Salas, con Hernan Wiirth (2 de febrero de 1960),
entre otras. Debemos agregar su nutrida labor docente en la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién de la Universidad de
Chile (desde 1954) y en el Instituto de Misica de la Universidad Catélica
de Chile (entre 1960 y 1962). Este quehacer ha sido reconocido por diccio-
narios internacionales de reconocido prestigio, tales como el Riemann Musik
Lexikon, Ergianzungsband, Personenteil editado por Carl Dahlhaus (Mainz:
B. Schott’s Sohne, 1972), p. 510, y en la novena edicién del International
Who's Who in Music and Musicians’ Directory, publicado en Londres.
Como compositor, no obstante, su nombre es menos conocide en el medio
artistico chileno. No figura en la obra fundamental de Vicente Salas Viu,
La Creacion Musical en Chile: 1900-1951 (Santiago: Ediciones de la Uni-
versidad de Chile [c. 1951] }. Sélo en 1969 aparece en un estudio general
acerca de la creacién nacional, la Mdsica compuesta en Chile: 1900-1968, de

* Este estudio forma parte de un proyecto iniciado en 1977 con el apoyc de la John
Simon Guggenheim Memorial Foundation y la Universidad de Chile.

Rev. Musical Chilena, 1979, XXXIII, N° 145, pp. 25-47
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Roberto Escobar y Renato Yrarrizaval (Santiago: Ediciones de la Biblioteca
Nacional, 1969), en l2 que figura un listado de obras de acuerdo al medio
de ejecucion. Posteriormente, la Historia de la Mdusica en Chile, de Samuel
Claro y Jorge Urrutia (Santiago: Editorial Orbe, 1973), que proporciona
una breve biografia con la enumeracién de algunas de sus obras principales.
Esto se debe indudablemente al hecho de que su misica comienza a ser
conocida en Chile recién a fines de la década del 40. En 1950 estrena su
primera obra en nuestro pais, las Dos Canciones, sobre motivos populares,
ejecutada en el Aula Magna de la Universidad Federico Santa Maria de
Valparaiso, Para que el lector tenga una idea mas precisa sobre la difusién
de su musica, proporcionamos en la siguiente tabla una cronologia de las
obras estrenadas en Chile, las que indicamos mediante los niimeros corres-
pondientes del catalogo. Hemos excluido aquellas obras presentadas en Chile,
pero estrenadas en el exterior:

1950, Valparaiso, N? 15.

1954, Santiago, N° 12 (F.M.Ch.).

19568, Santiago, N¢ 24 (F.M.Ch.}, Ne 25,
1957, Santiago, N° 7, N¢ 27.

1959, Santiago, N¢ 22.

1961, Santiago, N° 19 (3 y 4). _
1962, Santiago, N9 16, N¢ 17 (2), N¢ 23,
1963, Santiago, N¢ 11.

1969, Santiago, N° 28.

1973, Santiago, N° 29.

1975, Santiago, N°® 17 (1), N° 18,

1978, Santiago, N¢ 31, N¢ 33, N¢ 34.

El presente trabajo tiene como propésito principal ampliar la informacién
existente acerca de Federico Heinlein como compositor, con un estudio ge-
neral de su trayectoria creativa desde 1929 hasta la fecha. Esto es muy nece-
sario, dada su figuracién destacada en 1978 con el estreno absoluto de tres
obras: Concertante para oboe y fagot con orquesta de cuerdas (N? 31), Las
Alabanzas para orquesta de cuerdas (N° 33), y los dos coros “Pena de mala
fortuna” y “Quieres saber y saber” para SATB (N° 34).

1.A VERTIENTE GERMANICA Y LA HISPANOAMERICANA

Existe en Federico Heinlein una mezcla de lo germénico y lo hispanoame-
ricano que es de crucial importancia para la comprensién cabal de su obra
creativa, Su padre era aleméAn pero emigré a Latinoamérica en la década de
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1880, estableciéndose primero en Venezuela y posteriormente en Buenos
Aires (circa 1892). Algunos afios antes de la Primera Guerra Mundial, la fa-
milia retorn6 a Alemania, naciendo Federico Heinlein en Berlin, el 25 de
enero de 1912. Al término de la guerra la familia vuelve a Buenos Aires,
falleciendo su padre en 1920. Su formacién musical es tanto argentina como
alemana. Sus primeros estudios de piano, armonia y orquestacién los realiza
en Buenos Aires, prosiguiéndolos en el Sternsches Konservatorium de Berlin,
entre 1929 y 1934, con los profesores Withelm Klatte y Paul Graener. Simul-
tineamente, cursa Historia de la Musica y Musicologia con los eminentes
profesores Arnold Schering y Friedrich Blume, en la Friedrich Wikthelms Uni-
versitit. Contina esta formacién en Buenos Aires entre 1935 y 1940 como
ayudante de Fritz Busch y Erich Kleiber, en el Teatro Colén. En 1940 se
establece en Vifia del Mar, trasladdndose a Santiago en 1952, y nacionali-
z4ndose chileno en 1960. Perfecciona sus estudios en 1949 en la Escuela de
Verano de Blandford, Condado de Dorset, Inglaterra, en la que cursa com-
posicién con Nadia Boulanger, clavicordio y clavecin con Thurston Dart, di-
reccion de coros y ensefianza del piano con Anthony Hopkins.

EL ESTRO POETICO

La poesfa constituye un factor clave de motivacién creativa para Federico
Heinlein. Se advierte en él un “entusiasmo pasional por un cierto y determi-
nado texto, por la magia de la palabra que da alas al estro del compositor™,
De las 34 obras que constituyen su catilogo, 24 tienen texto. Prioritariamen-
te ha compuests lieder, para voz y piano (16 obras) o para voz y orquesta
(1 obra), mientras que el resto (7 obras) es musica coral,

Los poemas que selecciona pertenecen al aleman y al castellano. Su vasta
cultura literaria le ha permitido abarcar las obras de una gran variedad de
poetas que no tiene parangén entre los compositores chilenos. Entre los mis
destacados figuran poetas alemanes decimonénicos, tales como Johann Lud-
wig Uhland (1787-1862}, Joseph von Eichendorff (1788-1857), en cuya poesia
se inspiraran Mendelssohn, Schumann y R. Strauss; Friedrich Rueckert (1788-
1866) y Klaus Groth (1819-1899), cuya simplicidad poética de inspiracién po-
pular fuera tan apreciada por Brahms. Del siglo XIX es también Gottfried
Keller (1819-1890), uno de los escritores més representativos del Romanticis-
mo en la Suiza de habla alemana. Poetas alemanes destacados del siglo XX
son Stefan George (1868-1933), Rainer Maria Rilke (1875-1926), cuya poe-
sia figura en tres de sus ciclos tempranos (Nos. 2, 3 y 4), Klabund { Alfred
Henschke, 1850-1928), quien enriquece la literatura alemana con sus adap-
taciones de la literatura oriental, y el expresionista Franz Werfel (1890-1945),
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entre otros. Entre los poetas orientales, ademas de los versos del poeta chino
Su-tung-po (1036-1101), adaptados por Klabund {Nos. 18, 3), Heinlein ha
escogido a Rabindranath Tagore (1861-1941), Premio Nobel 1913. Una va-
riedad similar existe en la poesia en castellano, tres de ellos han sido gnlar-
donados con el Premio Nobel: Juan Ramén Jiménez, Gabriela Mistral y Pablo
Neruda. Ademas estd Juan Alvarez Gato (c. 1440-1509), poeta espafiol del
Renacimiento temprano, el excelso sevillano Antonio Machado (1875-1939)
y su hermano Manuel Machado (1874-1947); la destacada poetisa argentina
Alfonsina Storni (1892-1938), la uruguaya Juana de Ibarbourou y el chileno
Efrain Barquero, entre otros.

Las canciones de Heinlein se caracterizan por el cuidado acabado de la
prosodia y contenido poético conjugado con un fino sentido mélico. Los
poemas se revisten de un ropaje primordialmente melédico, vertiéndose muy
raramente al recitativo, al que son tan afectos muchos compositores nacio-
nales. El recitativo es usado por Heinlein en forma muy dosificada, y sola-
mente por una razén expresiva, por ejemplo, en “Adolescencia”, la primera
de las Dos Canciones sobre poemas de Juan Ramén Jiménez (N9 8).

Los lieder con poemas alemanes se caracterizan por una ténica postromén-
tica que se metamorfosea dictilmente con la sustancia poética. Existe, por
ejemplo, un sentimiento caviloso y nostilgico en la musica de “Die Kleine
Mutter” (Manfred Haussmann) que inicia sus Cuatro Lieder (N° 1) de
1929; un sentido afirmativo y abierto en “Ich lebe fast ohne Schmerzen”,
(Erich Guenter) (N? 21); o un sentimiento de angustia que recorre los
disonantes paralelismos arménicos de acordes por cuartas de “Winternacht”
(Gottfried Keller), primero de los Tres Nachtstuecke, N° 25. Heinlein sabe
sugerir musicalmente el contenido de la poesia sin recurrir a la onomatopeya.
El sentimiento religioso de “Als Gott der Herr auf Erden ging” (Klabund),
(Tres Lieder, N2 16,1), se traduce en un estilizado coral, uno de sus proce-
dimientos favoritos, y un gracil movimiento musical le basta para subrayar
“Das Schifflein® (Dos Lieder, N° 17,2), de Ludwig Uhland.

Algo similar sucede en las canciones en castellano. Lios poemas “Meciendo”
y “Dame la mano”, de Gabriela Mistral (Dos Canciones, N°® 7), inspiran
musica de gran ternura, con un dejo bucblico la primera, y con un movi-
miento contrapuntistico ripido y refrén a modo de ronda, en la segunda?3.
El compositor revela una fuerte sensibilidad hacia lo hispanico, que recuerda
la de Juan Orrego-Salas, en ciertos giros melédicos de “ Con todos los cora-
zones”, de Juan Ramén Jiménez (Dos Canciones, N°* 8,2); en las Tres Cancio-
nes Espafiolas sobre textos de Antonio y Manuel Machado (N°® 12) 4, y en las
Tres Canciones Antiguas (N® 20) sobre poemas anénimos del siglo XVI con
musica de sabor intencionadamente arcaico. Las Dos Canciones sobre moti-
vos populares (N 15) se afincan en el acervo folklérico argentino, con un
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vigor en la “Balada Matinal”, afin a la muisica nacionalista de Alberto Gi-
nastera.

Los rasgos caracteristicos de su estilo se plasman en las canciones. La
forma tiene una gran claridad fraseolégica, tipificada desde el temprano
“Fenster, wo ich einst mit dir” (Stefan George) (N¢ 1,2), escrito en forma
cancién. El tejido formal es muy compacto, gracias a la unificacién por
reiteracién y a la elaboracién motivica. El acompafiamiento del “Liebeslied”
(Rainer Maria Rilke) (N© 2,2) est4 unificado por un motivo tratado en
forma directa e inversa, destacAndose también en este sentido el “Ich hoert
ein Sichelein rauschen” (N? 4,2). En su armonia el manejo de la triada con
cuartas, sextas, séptimas, novenas y otros agregados crométicos se combina
con un marcado sentido tonal, Los ejes tonales se refuerzan con triadas conso-
nantes de funcidn sintictica conclusiva y con pedales arménicos simples o
elaborados, que aparecen con suma frecuencia en el transcurso de sus compo-
siciones. La densidad cromatica y el grado de disonancia estin en estrecha
relacién con el texto. Por lo general los lieder alemanes enfatizan mas el
cromatismo arménico, que se transforma en una escritura abiertamente do-
decafénica en el “Schlummerlied” (Emst Lissauer) (N9 252), su primera
obra en doce tonos junto a la Sinfonietta (N° 24). La densidad cromatica se
aliviana considerablemente en gran nimero de las canciones con poemas en
castellano, especialmente en aquellas anteriormente aludidas, pero se inten-
sifica en tres de sus més logradas obras vocales: el Farewell (N° 22), la pri-
mera sobre poemas de Pablo Neruda, Silencio (N? 27) (Alfonsina Storni), en
memoria de René Amengual, y Nocturno (N° 30), basada en Gabriela Mistral,
El Farewell tiene una serie de movimientos breves que corresponden a las
diferentes secciones del famoso poema de Crepusculario. El devenir sonoro
es de expresividad muy simple y estd a cargoe de la voz, apoyada adecuada-
mente por la orquesta®. El acompafiamiento estd muy bien unificado, pero
sin ser reiterativo. El siguiente extracto permite ilustrar algunos de los ras-
gos caracteristicos de su estilo: la cuidada melodia y declamacién, el manejo
de pedales y notas pivotales con sentido expresivo, el movimiento paralelo
de triadas, y el tratamiento transparente del color. Incluimos, ademis, otro
ejemplo de Silencio (N? 27), que muestra su armonia densa y cromética apo-
yando una trabada elaboracién motivica, (Ver ejs. 1y 2).

Las obras corales pueden dividirse en tres grupos, relacionados con el idio-
ma de los poemas, Amaryllis (N°? 23), es la tnica con texto en alemin que
figura en el catdlogo. Fue estrenada en los Festivales de Musica Chilena de
1962, y su musica es afin al espiritu de los lieder alemanes. Las sono-
ridades arménicas son 4speras y disonantes, pero se dulcifican en los dltimos
compases, gracias a la caracteristica triada consonante. El lector puede apre-
ciar este contraste en el siguiente ejemplo. El verso de Rueckert dice: “dass
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mit all den Bitterkeiten, du doch mir bist im innern Kern so siisse!” (“Con
toda amargura, t atin anidas en mis entrafias jtan dulcementel”). El ejem-
plo permite observar c6mo la triada consonante sirve no sélo para terminar,
sino que también para subrayar expresivamente el “so siissel”). (Ver ej. 3).

Las composiciones corales en castellano (Nos. 13, 14, 26, 28 y 34) se em-
papan frecuentemente del acervo folklérico latinoamericano, y la misica se
caracteriza por un experto manejo de las voces y armonfa. Los Dos Coros,
compuestos y estrenados en 1978 (N© 34), constituyen ejemplos muy logra-
dos de esta linea creativa. “Pena de mala fortuna” muestra un excelente tra-
tamiento de la armonia tradicional y mucha expresividad en el uso de la
disonancia, sobre todo en los puntos cadenciales. La musica recuerda un poco
a la tonada folklérica chilena. La estructura es muy caracteristica del lengua-
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je coral de Heinlein, y se puede definir como reiterativa, pero con agregacio-
nes de elaboraciones sucesivas. Un mismo material se repite en su transcurso
en continua variacién.

El tercer grupo abarca los Cantus Mariales (N® 19), cuatro coros con
textos en latin dedicados a la Virgen. Tienen un cierto aire medieval, sobre’
todo el segundo, “Tota pulchra es”, derivado de los movimientos paralelos
de acordes construidos por quintas y de un ritmo de homogeneidad pronun-
ciada, caracteristico de la musica del Ars Antiqua.

La MUSICA INSTRUMENTAL

La misica instrumental es de orientacién neocldsica y de una gran con-
densacién formal, Para Heinlein la concisién es una virtud y la cultiva con-
sistentemente en sus obras instrumentales. Las més breves son la Sonatina
para cello y piano (N® 9) y la Tripartita (N° 28), las que duran 830",
mientras que la mis extensa es la versién revisada del Cuarteto (N? 5), con
duracién de 19. Entre ellas se sitian la Concertante (N° 31), con 10°45”,
Las Alabanzas (N® 33) con 12, y la Sinfonietta (N 24) con 1615,

La versién original del Cuarteto carece de la concisién y dinamismo sefia-
lados °. Dura casi 29 minutos, la forma es difusa y excesivamente homogénea,
especialmente en el primer movimiento, No obstante, aqui se cristalizan otras
facetas consideradas en la seccién anterior de este articulo, tales como la
claridad temaética, la puntuacién final con triadas consonantes, la reiteracién
estructural y los pedales arménicos. A éstas debemos agregar su proclividad
por el contrapunto y un lirismo que surge a comienzos del “largo non trop-
po”, en una configuracién cuasi bachiana. El “con spirito” final tiene aque-
lla vivacidad ritmica y tfmbrica, caracteristica del compositor.

A partir de la Despedida para piano (N? 8) se plasma la condensacién
formal, Esta obra y el Capricho Bucdlico para clarinete en si bemol y piano
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(N? 18), debieran figurar més frecuentemente en programas de concierto
de artistas profesionales o de alumnos avanzados. Algo similar puede afir-
marse sobre la Sonatina para cello y piano (N° 9). El primer movimiento
tiene una estructura clara de sonata, frecuente en su misica instrumental,
adornada con una cierta ampulosidad roméntica. El segundo movimiento es
una chaconne tratada libremente. Este es otro de los procedimientos favo-
ritos del compositor, tal como ocurre en la musica de Juan Orrego-Salas.
El dltimo movimiento es un vivaz rondé que culmina con un canon en su
seccién final,

Las obras instrumentales més importantes son la Sinfonietta (N° 24), la
Tripartita para quinteto de vientos (N° 28), la Concertante (N° 31) y Las
Alabanzas (N° 33), en las que su lenguaje neocldsico se enriquece con
nuevos recursos. Ya hemos declarado que la Sinfoniette es la primera com-
posicién instrumental de corte serial dodecaf6nico. Heinlein maneja con
soltura las diferentes facetas de este procedimiento. Existe una serie princi-
pal expuesta por las cuerdas, que consta de los siguientes sonidos; Do sos-
tenido-Mi-Fa-Si bemol-Si-Re-La bemol-Do-La-Fa sostenido-Sol-Mi bemol.
Aparece en el modo directo, en los sonidos originales o transpuesta, santo
como el inverso, el retrogado y el retrogado inverso, pero sin abandonar el
acendrado sentido tonal. El primer movimiento concluye con una sonora
triada de Sol mayor, que resulta muy inesperada en el contexto general de
la obra, al igual que el Do sostenido, duplicado al unisono y octava en for-
tissimo al final del tercer movimiento. Asimismo, en el ltimo movimiento,
algunos sonidos de la serie cobran una jerarquia tonal debido a adornos
del tipo del mordente y a la reiteracién de motivos especificos. Contribuyen
también a este sentido tonal los largos pedales que pueden observarse en la
partitura manuscrita preservada en el Archivo de Partituras de la Facultad
de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién, p. 8 (primeros trece
compases) y 16 (pedal figurado en los violines I y II en los tres primeros
compases, y de valores largos en las violas en los siguientes 14 compases).
La orquesta suena transparente, gracias a diferentes combinaciones de pe-
quefios grupos instrumentales, lo que permite que cada linea se escuche
nitidamente. Estas combinaciones alternan con pasajes en tutti a la manera
del Concerto Grosso en los movimientos extremos, mientras que en el movi-
miento central los instrumentos solistas predominan z la manera de la mi-
sica de camara.

En la Tripartita (N© 28), la extremada condensacién formal estd reforzada
por un equilibrio casi matemdtico. El primer movimiento, “Motus”, consta
de una serie de secciones divididas en antecedente y consecuente. Presenta-
mos en el ejemplo 4 la primera de estas secciones. El antecedente se extien-
de desde el compés 1 al 5, y el consecuente del 5 al 8. A simple vista, es
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evidente que el consecuente es la inversién exacta del antecedente. Las
secciones ulteriores se estructuran siguiendo el mismo principio-antecedente
—en movimiento directo, consecuente en movimiento inverso— y se conectan
entre si por la elaboracién del motivo del ohoe en los compases 3-4 del
ejemplo 4. Este motivo aparece también en movimiento directo € inverso y
con variadas modificaciones ritmicas. La escritura es dodecafénica, pero mu-
cho més libre que en la Sinfonietta. El ejemplo 4 musstra la serie principal
del primer movimiento. En el segundo movimiento, “Somnia”, una melodia
de gran simplicidad y lirismo es entonada sucesivamente por diferentes ins-
trumentos, y apoyada por un acompafiamiento homéfono que se superpone
a un mismo motivo en movimiento directo e inverso, sin que esto afecte la
transparencia del conjunto. El 4ltimo movimiento, “Aer”, revela el humor
del compositor, en la parodia de la fantasia coral barroca (péginas 11 y 16
de la edicién heliogrifica), en la alternancia de notas largas del corno en
pianissimo con los desplazamientos répidos y juguetones de los restantes
instrumentos (pp. 11-12) y el uso de glissandi simult4neos del corno, clari-
nete y fagot (pp. 13 y 18).

Ej 4
TRIPARTITA, N* 28,1, Matus, cc.1-8
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La Concertante (N® 31) y Las Alabanzas (N¢ 33) constituyen dos expe-
riencias diametralmente diferentes en la trayectoria estilistica del composi-
tor. Consideraremos primero Las Alabanzas, porque guarda una mayor seme-
janza con las obras ya discutidas. En ella anida un hélito semejante al de
los Cantus Mariales para coro (N° 19). Heinlein se inspira en el Canto
Ambrosiano para escribir un Concerto Grosso para orquesta de cuerdas y
“cembalo ad libitum”. El ejemplo 5 muestra la superposicién de un frag-
mento del verso “Eructavit”, del Gradual “Speciosus Forma”, en la versién
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ambrosiana (editado por Archibald T. Davison v Willi Apel, Historical An-
thology of Music, I, p. 11), y su elaboraci6n en la seccién inicial del primer
movimiento. El lector puede observar cémo el ritmo aditivo de la melodia
original se transforma en un ritmo divisivo caracteristico del perfodo barro-
co. De la misma manera, el himno “Aeterne rerum conditor” (la segunda de
las melodias editadas en ibid,, p. 10), transpuesto a una cuarta superior,
sirve de base al expresivo segundo movimiento, “Molto Adagio”, El tercer
movimiento, “Presto”, se inicia con la versién en ritmo mensurado del “Aeter-
na Christi munera” (Ibid., p. 11). Estas melodias son desarrolladas en for-
ma muy imaginativa, apoyandose en una armonia tonal y moderadamente
disonante, y enmarcandose en una estructura de gran claridad.

Ej 8
“Eructevit® del Gradusl “$peciosus Farma” (canto ambrosicne)

'2 E.ru . cta_ it cor me .~

LAS ALARANZAS, N* 33, I, cc. -5
Allagro Spiritogo

J con stancie

La Concertante, en cambio, plantea un enfoque diferente. El compositor
la describe en los siguientes términos:

“Se vale de un idioma serial libre, siempre supeditado a la expre-
sitn. Los tres movimientos breves, que surgen de la nada y vuelven
a ella, exploran los diversos registros de las maderas, buscando, esen-
cialmente, €l contraste timbrico entre los arcos y las dobles cafas.
El primer tiempo (Moderato) sigue los moldes de la forma-sonata.
El segundo (Lento, Molto tranquillo), con las cuerdas punteadas,
excepto el solo de violin, es una chacona. El Final (Allegro) tiene
alternancias rapsédicas, con cierta oposicién entre los solistas”.

Merecen agregarse otros aspectos que, a nuestro juicio, abren nuevos surcos
en la trayectoria creativa del compositor. El discurso formal se aparta de la
continuidad “Teleolégica” del lenguaje neoclasico de la Sinfonietta o Las Ala-
banzas. Secciones breves y contrastantes se yuxtaponen en un contexto gene-
ral extremadamente condensado, desaparecen los ejes tonales triddicos y
aparece un tratamiento expresivo del silencio, Esto ltimo lo ilustra el ejem-
plo 8, en el que los silencios de los primeros compases expresan con acierto
el “surgir de la nada” de que habla el compositor. El silencio sirve también
como elemento sintictico conclusivo de cada uno de los movimientos. El
“retorno a la nada” consiste en una disminucién gradual de la densidad hasta
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llegar al pianissimo, un “calando poco a poco” en la agégica, y una interpo-
lacién de silencios de duracién crecientemente mayor, que culminan en el
silencio final.

Ej. &

CONCERTANTE, N* 31, I, ¢cc.1-9
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PERSPECTIVAS

De esta discusién podemos concluir que la muisica de Federico Heinlein
constituye un significativo aporte a la creacién nacional. Al mismo tiempo, es
necesario recomendar una mayor difusién de su obra en ejecuciones de con-
ciertos, grabaciones en disco o en la impresién de partituras. Un gran niimero
de sus composiciones no han sido estrenadas, y obras tales como el Cuarteto
(N® 5), la Sonatina para cello y piano (N? 9), el Farewell (N¢ 22), la Sin-
fonietta (N® 24), la Concertante (N° 31) y Las Alabanzas (N° 33) carecen
hasta de una edicién heliografica de las partituras, Obviamente, esto dificulta
la tarea del intérprete nacional o extranjero que busca renovar su repertorio.
Una mayor difusién permitird justipreciar mejor el valor de su obra, tanto
por los musicos mismos como por el piblico.
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NOTAS

1 Véase las entradas correspondientes en el indice de la RMCH, XX/98 {octubre-diciem-
bre, 1966), p. 8.

2 Federico Heinlein, “Relacién entre Miisica y Texto en el Teatro Musical del Siglo XX”,
RMCH, XXXII/141 (enero-marzo, 1978), p. 16.

8 Después del estreno de esta obra en 1957, Juan Orrego-Salas escribe el siguiente co-
mentario en El Mercurio, 33 de octubre de 1957: “Ambas son producto de un artista
de gran inspiracién, temperamento refinade y vasta imaginacién creadora. Tanto la elo-
cuente linea vocal, muy bien tratada, como la riqueza arménica de los acompafamien-
tos pianisticos otorgan a estas obras una posicién de relieve entre las de este género
escritas en Chile”,

4 CI, el comentario de Miguel Aguilar, “Cuartos Festivales de Muasica Chilena, Msica
de Cémara”, RMCH, X/48 (enero, 1955), pp. 53-54.

5 Muy apropiado en este sentido es el comentario del critico colombiano Otto de Greiff,
El Tiempo [Bogota], 15 de abril de 1962: “En esencia, un ciclo de lieder con orquesta,
pero no acompaifiados por ésta en el sentido modesto de la palabra, sino fundidos en su
rico mundo somoro. . .”.

6 Cf, el comentario de Miguel Aguilar, “Los Terceros Festivales de Musica Chilena en
1952”, RMCH, IX/44 (enero, 1954), pp. 66-67.
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CATALOGC DE LA OBRA MUSICAL DE FEDERICO HEINLEIN

NOTAS PRELIMINARES
1. Este catilogo contiene un listado selectivo de obras, preparado por el compositor.

2. Abreviaturas:

A Alto,

B Bajo.

FMCH Festival de Musica Chilena.

IEM hel, Copia heliografica realizada y preservada en el Archivo del ex Instituto
de Extensién Musical.

ME& . Manuserito.

S Soprano,
Tenor.

3. Fuera de catilogo existen, entre otras, las composiciones siguientes:

1931 Passacaglia para drgano.

1933 Cuatro Variaciones sobre una cancién popular (piano solo).

1934 - 35 Chinesische Lieder sobre versos de Klabund (voz aguda y pianc).
1936 Variaciones para gran orquesta,

1937 Lieder der Nacht sobre versos de Goethe {voz media y piano).

1929 - 1937 Muchos lieder adicionales.

1939 Variaciones sobre un tema de Mendelssohn (piano solo).

1940 Te Deum (coro, solistas, orquesta).

1942 Missa (tres voces iguales),

1948 - 1950 Tout simplement para voz media y piano,
1. Sonnet (Edmond Rostand).
2. Rondel (Maurice Rostand).

1940 Homenajes (Manet - Matisse - Mondrian) para pianc a cuatro manos.
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Nimero de
la obra y Tétulo Editor y sello Fecha y lugar
fecha de de la obra Duracién Texto grabador de estreno Observaciones

terminacion
Ne 1: Cuatro Lieder para voz 2 45" Manfred Haus- MS Berlin, mayo 20,
Dicbre. 13, media y piano, (N° 1), mann (N° 1), 1930, Beethoven-
1929, 1. Die kleine Muiter. 9’ 30"  Stefan George saal, Gertrud Jaffke

2. Fenster, wo ich einst (No 2), (N¢ 2), Rabin- (mezzo), Heinz La-

mit dir, 2 dranath Tagore mann (piano),
3. Der erste Jasmin, (N 3), (N¢ 3), Klaus
4. Dein blaues Auge. % Groth (Ne 4),
(N¢ 4)

N¢ 2; Dos Lieder para voz me- 3 15”7 FErich Guenter MS Berlin, marzo 22, Fechas exactas de termina-
1930. dia y piano, (N° 1), (N°¢ 1), Rai 1931, Beethoven- cién, desconocidas.

1. Ich lebe fast ohne x ner Maria Ril- saal, Gertrud Jaffke

Schmerzen, (N?2). ke (N¢ 2). {mezzo), TFederico

2, Licbeslied. Heinlein (piano).
Ne 3. Dos Lieder para voz agu- 3'45” Rainer Maria MS Del N? 2 existe una versibn
Mayo 10, da y piano (N° 1), Rilke (N 1)}, con orquesta: 3 flautas, cor-
1931 1. Die Lie , 2’15  Joseph von Ei- no inglés, 2 clarinetes, clari-
(Ne 1) 2. Stilles Glueck. (N° 2). chendorff (N® nete bajo, 2 cornos, triangu-
Dicbre. 5, 2). lo, arpa v cuerdas,
1932,
(N? 2).
N° 4; Cuatro Lieder para voz 3 Hermann Clau- MS
Novbre. 26, media y piano, (N? 1), dius {N° 1),
1931 1. An den Tod. 1’ 43"  andénimo (N°?
(N° 1), 2. Ich hoert ein Sicheloin {N® 2), 2), Rainer Ma-
octubre 4, rauschen. 3 ria Rilke (N°
1929 3. Schiaflied. (N° 3), 3), Franz Wer-
(N¢ 2), 4, Ich spreche einen 2'15" fel (N° 4),
enero 11, Namen aus. (N*® 4),
1932,
{Ne 3),
abril 7,
1833

{Ne 4),
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Ntmero de
la obra y Titulo Editor y sello Fecha y lugar
fecha de de lz obra Duracion Texto grabador de estreno Observaciones
terminacion
N¢ 5: Cuarteto en Mi bemol 19 MS (partitura) Buenos Aires, octu- Versidn abreviada en prepa-
Mayo 31, Mayor para cuerdas, IEM hel, bre 18, 1937, Mu- racién.
1938. 1. Grave, appassionato- (partes) seo Nacional de Be-
Allegro. llas Artes.
II, Largo non troppo,
III. Con spirito. )
i
N¢ 6: Despedida en invierno pa- 2" 157 MS
Dicbre. 2, ra piano solo.
1939.
Ne 7; Dos Canciones para voz o Gabriela Mis- MS Santiago, octubre,
Mayo 6, femenina y piano, (Ne 1), tral 1957, Club de la
1943 eciendo. r Unién, Mary Ann
(N° 1), 2. Dame la mano, (Ne 2). Fones  (soprano),
mayo 13, Federico  Heinlein
1943 (piano ).
(N® 2).
Ne¢ §: Dos Canciones para voz 2°45" Juan Ramén MS Fechas  desconoci-
Abril 13, media y piano, (N? 1), Jiménez das (Nos. 1 y 2),
1943 1. Adolescencia. 2’ 30" N? 2: Santiago, Sa-
(N¢ 1), 2. Con todos los corazo- (N°2). la Isidora Zegers,
junio 9, nes. Inés Carmona
1943 (voz), Cirilo Vila
(Ne 2). (piano).

sopsodwtod @ ‘utejure}f 0Iapod

BUGTIYD) eIy BISIAGH /



CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE FEDERICO HEINLEIN

Negmero de

Iz obra y Titulo Editor y sello Fecha y lugar

fecha de de la obra Duracién Texto grabador de estreno Observaciones

terminacion

N° 9: Sonating para violongello 8 307 MS La Habana, noviem-

Enero 4, y piano, +bre 22, 195, So-

1944, 1. Allegro assionato, ciedad Pro Arte
1I. Grave 050, Musical, Adolfo Od-
IIL. Allegro scherzando. noposoff {cello),

Francisco Godino
{ piano).

N¢ 10: Dos Canciones para voz 1°45” Juana de Ibar- MS

Junio 24, aguda y piano, (N° 1), bourou {(N°1),

1944 1. Quietud. 115" Ernesto Mora-

(N¢ 1), 2. Lluvia. (N° 2). les {(Ne 2),

junio 20,

1944

(N© 2).

Ne¢ 11: Divertimiento para piano 7 45" MS Santiago, Diciembre Un capricho anterior se sus-

Octbre. 10, solo, 12, 1963, Biblioteca tituyd por el actual,

1945. 1. Sonatina. Nacional, Elvira Sa-
2. Pastoral. vi (piano).
3. Capricho,

N¢ 12: Tres Canciones Espafiolas 6 Antonio  Ma- IEM hel. Santiago, noviem-

Dicbre, 20, para voz aguda y piano, chado (Nos, 1 bre 24, 1954,

1945 1. Los olives grises, y 2), Manuel FMCH, Teatro Mu-

(N° 1), 9. La plaza tiene una to- Machado (N°® nicipal, Clara Oyue-

octubre 29, rre. 3). la (soprano), Fede-

1945 3. La Uuvia, rico Heinlein (pia-

(N® 2}, no).

octubre 19,

1945

(N° 3).
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( Washington, D.
C.: Unién Pana-
mericana, 1960),
pp. 28-30.

El N¢ 2 aparece
en [EM, Serie
C, Obras Cora-
les, C 35.

Nimero de
la obra y Titulo Editor y sello Fecha y lugar
fecha de de la obra Duracion Texto grabador de estreno Observaciones

terminacion

N¢ 13: Cinco Canciones para tres  2°30"  Tradicional, El N° 2 aparece

Enero 5, voces iguales, (N2 1), abreviado (N9 en Canciones pa-

1946 1. Madnanites al nifioc Dios. 2 1), Tradicional ra Iz Juventud

(Ne 1), 2. Yargui. (N°2), (N® 2), Juan de América, vol.

enero 2, 3. Venida es, 9’ Alvarez Gato Il (Washington,

1946 4. Al alba venid. (N9 3), (N? 3), anéni- D.C.: Unién Pa-

(N° 2}, 5. No quiero. 145" mo siglo XV namericana,

enero 18, (N° 4), (Nos. 4 y 5). 1960), pp. 3l1-

. 1946 1’ 33.

{N° 3), (N9 5)

enero 15,

1948

(N°® 4),

enero 19,

1946

(Ne? 5).

N° 14: Dos Tonadas para tres vo- I'"15” Luis Pefia Ce- El N? 1 aparece

Febrero 19, ces iguales, (N°1), lis (N° 1), en Cenciones pa-

1946. 1. Siemipre nunca, 2"30”  Cristina Miran- ra Iz Juventud de
2. A orillas del rio Claro. (N° 2). da (N° 2). América, vol, II
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Namero de

la obra y Titulo Editor y sello Fecha y lugar

fecha de de la obra Duracidn Texto grabador estreno Observaciones
terminacion

N¢ 15: Dos Cenciones sobre moti- Py Anénimo - San- MS Valparaiso, mayo 3,
Junio 19, vos populsres para voz y (N9 1), tiago del Este- 1050, Aula Magna

1946 piano, I'45" 10 (N°1), Ma- de la Unjversidad

{N° 1), 1. Vida mia. (N° 2). nuel Machado Federico Santa Ma-
junio 18, 2. Balada matinal. (Ne 2). ria, Evelyn Ramos

1948 (soprano), Federico

(N¢ 2), Heinlein (piano).

N¢ 16: Tres Lieder para voz agu- 2'45”  Klabund. MS Nos. 1 y 2: Santia- El texto del N? 3, Klabund
Sepbre, 19, da y piano, (Ne 1}, go, julio 9, 1962, lo adaptd de versos del poeta
1947 1. Als Gott der Herr auf 230" Biblioteca Nacional, chino Su-tung-po (1026-
{Ne¢ 1), Erden ging. (Ne 2}, Hernan Wiirth (te- 1101),
Sepbre. 18, 2. Wenn ich in Naechten 9 nor), Federico Hein-

1947 wandre. (Ne 3). lein (piano).

(N® 2), 3. Das Blumenschiff.

Dicbre, 286,
1034

(N° 3).
Ne 17: Dos Lieder para voz y 2°45° Ruth Schau- MS N* 1: Santiago, no-
Abril 18,  piano, (N° i}, mann (N¢ 1), viembre 10, 1975,

1942 1. Die Wiese. 2 45"  Ludwig Ubland Biblioteca Nacional,

(N® 1), 2. Das Schifflein, (N2 2), (Ne 2), Sylvia Wilckens ( so-

agosto 17, prano), Nancy Mo-

1948 rales (piano).

{N° 2).

N¢ 2: Santiago, no-
viembre 14, 1962
Instituto Goethe,
Frederick Fuller
(baritono)}, Federi-
co Heinlein (piano).
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Ntmero de
la obra y Titulo Editor y sello Fecha y lugar
fecha de de la obre Duracién Texto grabador de estreno Observaciones
terminacion
N¢ 18: Capricho  Bucédlice para 4 IEM hel. Santiago, diciembre
Novbre, 11, clarinete en si bemol ¥ 18, 1975, Sala Isi-
1948 piano. dora Zegers, Silva-
na Morales (clari-
nete), Federico
Heinlein (piano).
N° 19: Cantus Mariales para coro 3" 157  Litargicos, 1EM hel. Nos. 3 y 4: Santia-
Marzo 86, mixto (SATB), (N° 1), g0, noviembre 25,
1950. 1. Ave venerabilis. 515" 1961, Teatro Muni-
2, Tota pulchra es. {Ne 2), cipal, Kammerchor
3. Salve Regina. 2’ 15" Santiago, Richard
4. O Maria, mater pia. (N© 3}, Kistler (director).
5
(N° 4}
Ne 20: Treas Canciones Antiguas 2 Andénimos del MS Fecha desconocida.
Mayo 18, para baritono y piano, (N2 1), siglo XVI.
1945 1. Quiero dormir y no 1’
(Nos. 1 y puedo, (N°® 2}
2}, 2. La bellsa malmaridada, 1" 15"
Dicbre. 31, 3. De los dlamos vengo. (N° 3}
1950
{N? 3).
Ne 21: Dos Liebeslieder para voz by Stefan George MS
Octubre 5, y piano, (N°1), (N° 1), wil
1950 1. Du schlank und rein. 1"30" Vesper (N¢
(N° 1), 2. Deingedenken, (N° 2). 2).
mayo 17,
1951
(Ne 2},
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE FEDERICO HEINLEIN

Némero de

la obra y Titulo Editor y sello Fecha y lugar

fecha de de la obra Duracion Texto grabador de estreno Observaciones
terminacion
No 22: Farewell para baritono y 15" 30” Pablo Neruda. MS Santiago, agosto 11,

Julio 25,
1951,

N? 23:
Dicbre. 1,
1953.

Ne 24:
Mayo 22,
1954.

orquesta,

1 flauta, 1 oboe, 1 corno
inglés, 2 clarinetes en si
bemol, 2 fagotes, 2 comos
en fa, 2 trompetas en si
bemol, timbales, tridngulo,
cuerdas.

Amaryllis para coro mixto
(SATB).

Sir,nfonietta {“senza timpa-

ni”),

flautin, 2 flautas, 2 oboes,

2 clarinetes en si bemol,

2 fagotes, 4 cornos en fa,

2 trompetas, 3 trombones,

tridngulo, platillos, bombo,

cuerdas,

1. Allegro con brio.

2. Molto tranquillo, tel
volta ani i

3. Vivace.

2’ 157

16" 15"

Friedrich IEM hel.
Rueckert,
IEM hel.
(partes)

1959, Teatro Muni-
cipal, Manuel Cua-
dros ( baritono), Or-
questa Filarménica
Municipal, Olav
Roots {director).

Santiago, noviembre
22, 1962, FMCH,
Salén de Honor de
la Universidad de
Chile, Coro de la
Universidad de Chi-
le, Hugo Villarroel
(director).

Santiago, noviembre
28, 1958, FMCH,
Teatro  Municipal,
Orquesta  Sinfénica
de Chile, Victor Te-
vah (director).
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE FEDERICO HEINLEIN

Nimero de
la obra y Ttiulo Editor y sello Fecha y lugar
feche de de la obra Duracién Texto grabador de estreno Obsercaciones
terminacion
N° 25: Tres Nachistuecke para 315”7 Gottfried MS Santiago,  octubre
Novbre. 17, voz media y piano, (N° 1), Keller (N°¢ 1), 22, 1956, Sala Ca-
1944 1. Winternacht 330" Ernst Lissauer milo Henriquez,
(Ne 1), 2. Schlummerlied, (N° 2), (N¢ 2), Inge Maria Cristina Pro-
Dicbre. 27, 3. Das Lied vom Herzen. 215" Moossen (N¢ chelle {mezzo}, Fe-
1944 (N 3). 3). derico Heinlein
{N? 2), (piano).
Novbre. 30,
1948
{N® 3).
Ne 28: Dos Coros para cuatro vo- 130"  Tradicional (N® MS Santiago, fecha des- Versiones basadas en “Yara-
Mayo 19, ces mixtas (SATB), (N¢ 1), 1)}, Cristina Mi- conccida (N? 1), vi” y “A orillas del rio Cla-
1956. 1. Une palomita, 2’ 45"  randa (N° 2). Coro de la Univer- ro”, para tres voces iguales

. 2. A orillas del rio Claro. (N¢ 2). sidad Catélica, de 1946 (N9 13, 2 y N° 14,

2).
N®° 27: Silencio para voz y piano. 6’ 30"  Alfonsina Stor- TEM hel, Santiago, octubre 1°, A la memoria de René Amen-
Abril 27, ni (abreviado). 1957, Instituto Goe- gual.
1957. the, Clara Oyuela
(soprano), Federico
Heinlein (piano)}.

Ne¢ 28: Tripartite para flauta, oboe, 8 30" IEM hel. Graba. Santiago, julio 7, Seleccionada en un concurso
Abril 3, clarinete en si bemol, cor- da por sello Al- 1969, Teatro IEM, bajo seudénimo, organizado
1968. no en fa, fagot, ba, ALD-010. Quinteto de Vientos por el Instituto de Extension

1. Motus,
2, Sommia,
3. Aer,

Hindemith.

Musical de la Universidad de
Chile en 1968.
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE FEDERICO HEINLEIN

Nimero de
ls obra y Titulo Editor y sello Fecha y lugar
fecha de de la obra Duracién Texto grabador de esireno Observaciones
terminacion
Ne¢ 29: Dos Villancicos para cua- 2°30”  Tradicional MS Santiago, diciembre Seleccionados en un concurso
Novbre, 28, tro voces mixtas (SATB), (N¢1), abreviado (N° 23, 1973, Sala Ma- baje seudénimo, organizado
1973. 1. Mafianitas al nifio Dios. 1 1), popular a- tta del Museo de por la Universidad Catélica
2. Camino de Belén, (N? 2). breviado (N¢ Bellas Artes, Grupo en 1973. El N? 1 esti basa-
2). Coral, Waldo Aran- do en el homénimo coro a 3
guiz (director). v(j'rces iguales de 1946 (N¢ 13,
1).
N° 30: Nocturno para voz media 2°' 45"  Gabriela Mis- MS Titulo original del poema
Marzo 17, y piano. tral {abrevia- “Canto que amabas”,
1974. do).
N¢ 31: Concertante para oboe y 10" 45" MS Santiago, julic 10, Encargo del Instituto Goethe,
Marzo 24, fagot con orquesta de cuer- 1978, Teatrc Muni- Santiago.
1978, \ cipal, Enrique Pefia
1. Moderato. (oboe), Emilic Do-
2. Lento molto tranguillo. natucei (fagot), Or-
3. Allegro. questa de Camara
de la Universidad
Catélica, -Enrique
Ricci (director).
Ne¢ 32: Al anochecer para orquesta 9 MS
Mayo 16, de cuerdas,
1978.
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE FEDERICO HEINLEIN

Ndmero de
la obra y Titulo Editor y sello Fecha y lugar
fecha de de le obra Duracién Texto grabador de esireno Observaciones
terminacion
N¢ 33: Las Alabanzas para orques- 12 MS Santiago, septiembre Seleccionada en un concurso
Junio 25, ta de cuerdas, 14, 1978, Salén de bajo seuddnimo para el 90°
1978. Honor de la Univer- Aniversario de la Universidad
1. Allegro spiritoso, sidad Catélica de Catdlica en 1978.
2. Molto adagio, Chile, Orquests de
3. Liberamente senza tem- Cémara de la Uni
po-Presto, versidad  Catélica,
Victor Tevah (di-
rector ).
N¢ 34: Dos Coros para cuatto vo- 215 Pablo Nermnda MS N¢ 1: Santiago, no- Seleccionados en un concur-
Sepbre. 10, ces mixtas (SATB), (N? 1}, (abreviado) viembre 6, 1978, so baje seudénimo, al que
1978 1. Pena de mala fortuna, 130" (N¢ 1), Efrain Instituto Goethe, Co- convocaron la Federacién Na-
(N° 1), 8. Quieres saber y saber. {N° 2). Barquero (de ro Ars Viva, Waldo cional de Coros y la Agrupa.
Sepbre. 4, “Poemas infan- Arénguiz (director). cién Beethoven en 1978.
1978 tiles”) (N9 2}, N¢ 2: 1bid., Coro de Titulo original del poema de
(N® 2). Cémara de la Uni-

versidad Catélica de
Valparaiso, Jaime
Donoso (director),

Neruda (publicado en la re-
vista Claridad, abril 29,
1922): “Un hombre anda ba-
jo la luna”.
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La Misica en la Catedral de Caracas
hasta 1836 *

por Robert Stevenson

Comienzos en Coro

Clemente VII cre6 la diéeesis de Venezuela —la primera de Sudamérica—
por bula fechada el 21 de junio de 1531. Diego de Losada fundé la ciudad
de Santiago de Ledén de Caracas en 1367, Pero solamente el 20 de junio de
1637 la sede de la didcesis se trasladd oficialmente desde Coro {fundada en
1527) a Caracas, sede oficial del gobierno civil de la provincia desde 1577.
En el intertanto, la historia de la mdsica catedralicia de Venezuela, por ra-
zones obvias, fue la historia de la miisica en Coro.

La firma de banqueros Welser de Augsburgo, que entre 1528 y 1556 tuvo
los derechos exclusivos de explotacién de Venezuela, envi6 agentes tales como
Nikolaus Federmann (1501-1542), quien eligié a Coro como centro de ope-
raciones para la exploracién del interior de Venezuela. Los escasos fondos
de que disponia para edificar la catedral de Coro no provinieron de los
augburgueses, sino que exclusivamente de la Corona. De manera similar a
las demds iglesias levantadas en Venezuela, hasta que se erigié una de piedra
en Caracas en 15831, la catedral de Coro comenzé por ser una estructura
de madera con techo de paja. Rodrigo de Bastidas, obispo de Venezuela de
1532 a 1542, supervisé su construccién. En una carta a la Corona fechada
el 20 de enero de 1535, escrita desde Santo Domingo, la considera una cons-
truccién tan buena como lo permiten las circunstancias 2. Como era oriundo
de Triana (Sevilla), Bastidas conocia los mejores templos de Espafia. No
obstante, la {mica iglesia construida en el Nuevo Mundo, segilin le informa
a Carlos V en carta fechada el 1° de noviembre de 1537, que podia com-
petir con cualquiera de las de Espafia, fuera de las muy principales,
es la de Santo Domingo 8. (Fue dean de la catedral de Santo Domingo antes
de convertirse en obispo, primero de Venezuela y luegoe de Puerto Rico, y
fue en la catedral de Santo Domingo en la que quiso ser enterrado).

En la misma carta del 19 de noviembre de 1537, el Obispo Bastidas urge
a Carlos V para que funde en Venezuela un templo similar al de Santo

* El autor agradece la importante colaboracién que le prestaron las siguientes personali-
dades: Canénigo Francisco Armando Maldonado, archivero de la Catedral; Monsefior José
Rincén Bonilla, dean de la Catedral; José Antonio Calcafio, music6logo destacadisimo de
su época; Dra. Virgina Betancourt, directora de la Biblioteca Nacional de Venezuela; Dr.
Hugo Navajas, director de la misién de UNESCO de Caracas; Florencia Pierret y Sylvia
Soublette; Dra. Isabel Aretz y Luis Felipe Ramén y Rivera, :

Rev. Musical Chilena, 1979, XXXIII, N° 145, pp. 48-114
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La ‘Musica“en la Catedral de Caracas. .. / Revista Musical Chilena

Domingo. La lentitud para responder de Carlos V puede juzgarse por el
memorial a la Corona del segundo obispo, fechado el 20 de octubre de
1550. En €l el obispo Miguel Jerénimo Ballesteros (quien gobern6 la sede
entre 1543 y 1558) informa apesadumbrado que del presupuesto de 2.000
pesos designados por la Corona para adquirir ornamentos y libros, sélo
76.560 % maravedis han sido pagados*. Ballesteros ruega que una parte-del
remanente no pagado sea remitido a Sevilla para comprar “ornamentos, libros
y otras necesidades”. Sevilla es la catedral considerada como modelo por la
catedral de Coro, dedicada a Santa Ana® en lo relacionado con la liturgia,
segan los oblspos ‘Bastidas, Ballesteros y Pedro de Agreda (quien rigié la
dibeesis de Venezuela de 1358 a 1579).

Escaso fue €] provecho de los libros y ornamentos enviados entre 1550 y
1567. E]'8 de septiembre de 1567 los protestantes franceses y escoceses sa-
quearon Coro para vengar las penalidades y abusos que Pedrec Meléndez
habia infligido a los hugonotes de Florida®. Los resultantes infortunios del
obispo Agreda llenan un informe certificado de 16 carillas, de fecha 3 de
diciembre de 1567. “Hicieron pedazos los crucifijos e imégenes, dispararon
sobre los retablos y cortaron los libros de las santas escrituras en miajas”,
informa. Razén de mdas para trasladar la catedral a una localidad menos
expuesta, pensé el sucesor del obispo Agreda, Manzanillo, quien pasaba la
mayor parte del tiempo en la recientemente fundada Caracas, més blen que
en Coro, : :

El afio 1580, en que asumié la didcesis Manzanillo, es precisamente aquel
en que se registraron las primeras actas capitulares de la catedral de Coro,
que todavia sobreviven. Todo lo relacionado especificamente con la miusica,
anterior a ese afio, tiene, por lo tanto, que deducirse.” En el memorial a la
Corona del obispo Ballesteros, de fecha 20 de octubre de 1550, certifica
que Juan Rodriguez de Robledo (1504-1570) 7, quien se instals en Coro
en 15288, sélo un afio después de su fundacién y que se convirtié en el
primer chantre de la catedral de Coro, es un buen eclesidstico, cantor con-
tralto y tiene natural de voz®. En el mismo memorial, Ballesteros que fue
dean de Cartagena en 1546 ¥, informa sobre el canto alli de la-Misa, visperas
y completas. En 1550 Ballesteros ambiciona seis cantantes eclesiisticos para
Venezuela, a fin de que el Oficio Divino diario y las Salves de los sdbados
fueran cantadas también en la catedral de Coro y no sélo rezadas. Todo
el esfuerzo episcopal por mejorar la musica continué frustrindose, no obs-
tante, inclusive hasta 1572 cuando el entonces més rico de los habitantes
de Venezuela obstaculizé el pago a un pobre sacristin por una misa canta-
da ', porque su precio era mayor que el de una misa rezada.
~Las piedras millarias de la midsica en la catedral de Coro desde 1580
hasta. 1637 son enumeradas en la siguiente tabla cronolégica.
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1581 diciembre 11 El sochantre Pedro Juares recibird 50 pesos de plata

1582, febrero 12

1590,

1596,

1600,

1603,

1608,

1608,

junio 19

mayo 27

enero 21

enero 14

enero 31

diciembre 31

anualmente por ensefiar canto llano a los clérigos. El
mismo dia el capitulo ordena el canto de la Salve Re-
gina todos los sdbados al ponerse el sol?2.

Fray Juan Martinez Manzanillo tomé el hébito de los
dominicos en Santo Domingo, el 17 de abril de 1545, y
el 14 de octubre de 1580 fue nominado por decreto real
obispo de Venezuela. Llega con los misales reformados
Tridentinos para reemplazar a los antiguos misales. El
23 de febrero imparte instrucciones sobre el cuidado de
los nuevos libros de canto llano. El 13 de marzo el ca-
pitulo instruye al mayordomo que acelere la entrega de

~ atriles para los libros de canto llano.

El obispo Manzanillo ordena a Marcos Arias de Villa-
sinda, hijo natural del Teniente Gobernador de Vene-
zuela 13, y sacristin habitual de la catedral, llevar la
némina de los dignatarios cuya obligacién es cantar las
horas canénicas.

Juan Camargo, hijo de otra familia principal, es nom-
brado cantante de la catedral, conjuntamente con otros
dos o tres cantantes pagados, pero son exonerados el
30 de agosto de 1598, después de la llegada de un
nuevo chantre.

Ana de Morales, viuda del conquistador de Coro, An-
tonio Col, quien fue alcalde de Coro en 1563 14, dota el 8
de noviembre y 25 de diciembre de misas cantadas
precedidas de visperas cantadas,

La necesidad de reemplazar el techo de paja de la ca-
tedral, que se mojaba con cada lluvia, estimulé la reali-
zaci6én de un contrato con el arquitecto Gaspar de Rivera
Matajudios, para que en 30 meses diera término a una
nueva estructura

El capitulo acuerda ordenar libros de canto llano desde
Espafia, el de sanctis y el de tempore.

E) capitulo aprueba reembolsar al dean Diego Fernén-
dez de Céardenas el precio del libro de canto de la
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1613, ‘enero 207

junio 4

1614, enero 21

abril 18

Semana de Pasién, toledano, probablemente la edicién
de 157615, :

Cuatro otros libros de canto llano que se compraron
aproximadamente en esta época todavia estaban en los
archivos de la catedral de Caracas en 1808 '¢: Antipho-
narium de Sanctis. llustrissimi Domini Alfonsi Gregorii
Archiep. Caessaraugustanam iussu AEditum y Antipho-
narium de Tempore (Saragoza: Pascual Pérez, 1596 y
1598 [Palau y Dulcet, 13062, 13063); Missale cantorale
proprium missarum de tempore [y de sanctis] (Madrid:
Ex Typographia Regia, 1597 [Palau y Dulcet, 173072].

Instigados por el obispo Juan de Bohorques, que al
Tlegar el 12 de enero deseé que se iniciara e] canto del
Oficio Divino, en la nave de la catedral, recientemente
techada, el capitulo acuerda contratar como sochantre
a Sebastidn Araujo, cantante polifénico y de canto llang,
llegado con el obispo. No obstante, como el canto llano
era la prerrogativa establecida del chantre, el capitulo
requirié los servicios de Francisco Ramirez, quien se
convirtié en chantre, el 15 de febrero de 16808, para se-
guir dirigiendo el canto llano. Araujo sélo dirigiria la
polifonia y ensefaria canto, Asistiria a todas las visperas
y misas cantadas 7,

Bohorques urge al capitulo para que opte porque Ca-
racas sea la sede de la diéeesis. Durante los préximos
cinco afio, anteriores a su promocién a Oaxaca, reside
en Caracas, Al actuar asi sigue las huellas de sus pre-
decesores los obispes Manzanillo y Antonic de Alzega,

' quienes convirtieron a Ja capital de la provincia en su

residencia habitual desde 1577.

El cantor Sebastidn Araujo es confirmado por otro afo.

Por sugerencia del obispo Bohorques el capitulo de-
signa una suma de dinero para que se construya un
érganc en Espaiia.

Al ser informado el capitulo que Sebastidn Araujo habia
dejado atrds “en su tierra” a una esposa, es despedido,
como también un nifio del coro. Diego Mendoza, no-
minado nifio de coro con 18 pesos anuales, el 20 de
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1616, noviembre 3
1617, énero 12

diciembre 30

1618, octubre 23

1619, enero 9

1620, enero 7

1623, julio 17

1635, marzo 8

agosto de 1614, es reemplazado por Acacio Ruiz 3, hijo
de Ana Maria de Lugo, viuda de Agustin Ruiz.

Se le asignan a Acacio Ruiz, Juan Garcia y Baltasar
Méndez 1 20 pesos anuales a cada uno por cantar en
las misas dominicales y otras funciones prescritas.

Blas Ignacio 2, otro hijo de la viuda Ana Maria de
Lugo, ingresa 2 Ia lista de los nifios de coro.

Baltasar Méndez es recomendado por su bella voz y
talento musical —y a pesar de que s6lo tiene 6rdenes
menores—, es nombrado sochantre con 30 pesos anuales.

Se cuestiona el nombramiento de chantre de ]ﬁé‘épe Es-
cudero por no saber canto llano.

A pesar de haber sido instituido canénicamente por el
obispo Bohorques, no se le pagara su salario de chantre
a Jusepe Escudero hasta que no contrate a un sacerdote
que lo substituya en el canto de las misas prescritas.

El capitulo nombra al licenciado Manuel Martinez de
Andrade como chantre, con 20 pesos anuales, suma que

" se deducira del salario del chantre ausente.

Durante los pr6ximos siete afios el chantre titular, Ju-
sepe Escudero, esta casi siempre ausente. No se puede

‘proponer un titular que lo reemplace hasta el 27 de

abril de 1827 (al certificarse que Escudero sigui6 a
Oaxaca a su protector, el obispo Bohorques).

Gracias a la exigencia del sucesor de Bohorques, fray
Gonzalo de Angulo {obispo de 1619 a 1633), el capitulo
manda traer 38 libros litargicos desde Espafia, entre
ellos un antifonario de canto 1lano, seis misales, doce
procesionales y seis ceremoniales. :

Un ¢rgano gque esté siendo ensamblado en Santo Do-

mingo, cuyo costo es de.500 pesos, puede comprarse
por 300, El capitulo vota para que se le compre por

300y garantiza el salario para.un organista que se en-

viard desde Santo Domingo para que lo toque. Hasta
esta fecha la catedral de Coro no tenia un 6rgano cons-
truido en Espafia. En cambio, la iglesia parroquial de
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Caracas tuvo un érgano de este tipo desde aproximada-
mente 1592. (El 31 de julio de 1592, el organista de
Caracas, Melcher Quinttela, pide y logra que se le pague
lo que se le adeuda por tocar el 6rgano) 2.

Caracas en ascenso

Gilbert Chase se equivoca cuando sostiene que los profesores Luis Car-
denas Saavedra y Juan (debiera decir Pedro) de Arteaga ensefiaban canto
llano en Caracas entre 1591 y 159322, No obstante, la iglesia parroquial
dedicada a Santiago poseia su propio érgano desde, por lo menos, 1592. En
junio de 1595 los ingleses, bajo el mando de Amyas Preston, saquearon y
quemaron Caracas, pero hacia el final de septiembre el cabildo secular hizo
todos los esfuerzos posibles por terminar y mejorar el edificio dafiado de la
iglesia®, Mayores males sufrié la estructura, ahora una catedral, en el
terremoto del 11 de junio de 1641. El aspecto musical de la catedral puede
sintetizarse como sigue:

1636, marzo 18  Enla primera sesién del capitulo en Caracas, el clérigo
Juan Coello Coutifio es nombrado sochantre con 100 pe-
sos anuales y secretario del capitulo con 30 pesos.

163;7, julio 19 El capitulo aprueba un alza de 40 pesos anuales en la
remuneracién de Juan Garcia Moreno, organista desde
el 19 de enero,

1640, abril 2 Al acordarse con nuevo énfasis el canto de la misa con-

‘ ventual y el de las siete horas canénicas, el capitulo
vota la creacién de una hora de clase de misica diaria
en la catedral, dictada por un profesor al que se le

- pagard 50 pesos anuales.

El 20 de diciembre, en las ceremonias de la toma de
posesién del nuevo obispo, don Mauro de Tovar, de la
orden Benedictina, se toc6 el mis ambicioso programa
musical realizado hasta la fecha en Caracas.

1657, abril 9 El sacerdote Miguel Ximenes de Avila es contratado
' como cantante con 100 pesos anuales. Reemplazé a un
cantante laico Seis sacerdotes de la catedral son cape-
llanes cantantes. De ahora en adelante Jos miisicos de la
.catedral incluyen a.un bajonista..
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1658, -octubre 10

1659, abril 17

1660, septiembre 28

1664, febrero 1°

1667; octubre 14

1669, abril 10

Joseph de Le6n es nombrado organista de la catedral
como sucesor de Blas de Leén, que murié, Su sueldo
seria de 100 pesos anuales2t, El salario del cantante
Miguel [Ximenes] de Avila, es aumentado de 100 a 140
pesos. El 10 de diciembre se contrata a Joseph Fernan-
dez Montesdoca, capaz de cantar ya sea como tiple
(falsetto) o tenor, por 100 pesos anuales y se le da 50
pesos adelantados para ayudarlo a comprar ropa ade-
cuada. Se le necesitaba para que pudieran celebrarse

las solemnidades catedralicias importantes, sin tener que

contratar, uno a uno, a los misicos del convento fran-
ciscano de Caracas. '

Miguel de Avila recupera su cargo de cantante por 150
pesos anuales después de haberse desempefiado durante
varios meses como tesorero interino de la catedral.

Después de 24 afios como sochantre, el padre Juan Coello
Coutifio pide, debido a la inflacién, un alza de 300 pe-
sos anuales de su saiario, Promete cantar en todas las
misas cantadas, en tercia, sexta, visperas y maitines,

El sacerdote Juan Silveira es nombrado musico de la
catedral con 100 pesos anuales.

Se despide a Juan Silveira de sus cargos de capellin,
cantante y musico, con 100 pesos anuales por cargo,
debido a sus ausencias permanentes. Se nombra en su
reemplazo a Pedro de Vicufia como capellin cantante,
(En 1680, Pedro de Vicuiia copia un libro de canto
llano para la catedral, el que todavia existe).

El padre Joseph Torrico ?, anteriormente capelldn can-
tante, reemplaza ai organista Joseph de Leén, que re-
nuncié. Recibirfa 225 pesos anuales, 25 de los cuales

- eran un aumento por tocar én las Misas del Santo Cristo,

de los viernes, ‘dotacién de. Pedro Nufiez Meledn, Go-
bernador de Venezuela entre 1630-1637. Deberi tocar

- en todas las misas.capitulares cantadas, excepto -en los

dias en que se prohibe el 6rgano. Por cantar en los dias

‘en que el Organo es silenciado, recibird 25 pesos extra

anuales. Ademds se le permitird aceptar donaciones en
dinero de los fieles bien dispuestos.
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1871, abril 10

1672, mayo 13

mayo 27

Descontentos con el estado de mediocridad de la musica
catedralicia, y por estar a la espera de la llegada de un
nuevo obispo, por primera vez el capitulo contrata a
un maestro de capilla. El sacerdote Gonzalo Cordero
ensefiard a los cantantes del capitulo, a los nifios de
coro y a otros oficiantes de la catedral, tanto canto llano
como muisica figurada (polifénica) 2. Debera dirigir las
visperas y la Gran Misa de las fiestas de primera clase,
las Salves de los sdbados, los Misereres de los jueves
durante la Cuaresma u otras ocasiones que se le desig-
nen. Su salario por toda esta labor ser4 de 300 pesos
anuales (rebajados a 200 por cédula real de fecha 22
de enerc de 1672).

Fray Antonio Gonzélez de Acufia (1620-1682), el ilustre
dominico que gobernar4 la sede hasta su muerte en Tru-
jillo (Venezuela), el 22 de febrero de 1682 hace su
entrada ceremonial a Caracas 2, Nacido en Lima, doc-
tor de la Universidad de San Marcos, profesor y des-
pués procurador de la Universidad (de Madrid), habia
editado nueve obras entre 1658 y 1671 (en Lima, Ma-
drid, Népoles, Roma y Rouen) 2. Lo que es més no-
table atn, habia promovido con éxito la canonizacién
de Ja primera santa de América, Santa Rosa de Lima
(1586-1617), por el Papa Clemente X, el 2 de abril de
1671. Después de éstos y otros triunfos en Madrid y
Roma, aporta al episcopado de Caracas su prestigio
intelectual y eclesidstico, del que ninguno de sus pre-
decesores habia gozado. Para darle la bienvenida ade-
cuada a tan augusto prelado, toda la jerarquia secular
y eclesidstica de Caracas se sobrepasé en sus esfuerzos
por ofrecerle ceremonias de gran esplendor. Dos trom-
petistas (clarines) precedieron al gobernador y capi-
tin general, y una banda instrumental y un coro de
cantantes de salmos desfilaron frente al capitulo cate-
dralicio en la procesién hacia la catedral, para el Te
Deum.

Conforme a la cédula real del 22 de enero de 1672, el
capitulo confirma que el conjunto musical, de ahora
en adelante, incluird un maestro de capilla, sochantre,
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16873, agosto 20

1678, octubre 22

T

1680, en;aro 30

1681, enero 24 o

1682, abril 4

organista, seis capellanes cantantes (tres de los cuales
ademds tocan instrumentos) y seis nifios.

El obispo revine a los miembros del capitulo para dis-
cutir la construccién de un seminario diocesano. El 15
de octubre pide al capitulo proveer los fondos para
dos seises.

Cordero ha sido reemplazado en el cargo de maestro
de capilla. por el franciscano Fray Buenaventura de los

. Angeles, Este monje confirma como bajonista al joven

recién llegado de Espafia, Joseph de la Rosa ?, candi-
dato del archidi4cono (por 100 pesos anuales).

El 21 de agosto de 1856 Fray Buenaventura de los
Angeles, juntamente con otros 36 monjes, firm6 una

escritura de donaci6én al Convento Franciscano de Ca-
racas. En aquella época todavia era corista 3. Dada la

dependencia de la catedral en lo musical de la gran
comunidad franciscana, en 1658 el capitulo habia tra-

tado de ponerle fin, contratando a sus propios musicos.

Pero la partida de Cordero, en 1678, obliga nuevamen-
te 2 la catedral a volver a contratar al ahora sacerdote

‘Buenaventura de los Angeles, para conducir la musica.

Juan Téllez Rodriguez, maestro de capilla de la cate-
dral de San Juan (Puerte Rico}, entre 1672-1680 %!, es

~contratado como maestro de ceremonias de Caracas.

Simultdneamente, debe ayudar con la musica. El obis-
po lo ha recomendado, tanto por su bella voz como por
su ejemplar conducta 82, Continda como maestro de ce-
remonias hasta su promocién, el 30 de junio de 1681.

Después de haber servido por algin tiempo sin otra
recompensa que algin mediocre regalo de Navidad,

‘Diego Bastardo serd integrado como bajonista, con un

sueldo anual de 50 pesos. Para comenzar, recibird 20
pesos adicionales. '

Debido a frecuentes ausencias, sin socilitar permiso, el

 bajonista - Diego Bastardo pierde su cargo “de-30 pesos

anuales. El capitulo se lo-adjudica a Francisco Pérez

Camacho, de 23 afios, que acababa de voiver de Puer-
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julio 20

1683, enero 3

1687, abril 21

1688, noviembre 29

to Rico (donde habia sido el protegido del obispo
Marcos de Sobremonte, gobernante de la sede de San
Juan, desde el 26 de febrero de 1679 hasta su muerte,
el 10 de agosto de 1681 %), Pérez Camacho —el primer
venezolano de ascendencia criolla que obtiene gran
fama como musico— naci6 en 1659 cerca de El Tocuyo
(valle de Tutumo). Sus padres fueron Andrés Pérez
Camacho 3 y Marfa de la Pefia. Alrededor de 1674 fue
sacristdn y ayudante de altar en la Parroquia de Alta-
gracia de Caracas, y en 1675 el obispo Gonzilez de
Acuiia le confirié las érdenes menores 3%,

El capitulo invita al ahora sacerdote Joseph de Ledn
para que vuelva como orgenista de la catedral. Cuan-
do todavia era seglar habia sido organista, entre 1638-
1669.

El capitulo dobla el salario de Pérez Camacho (au-
mentindolo a 100 pesos anuales), siempre que asista
a las primeras y segundas visperas, y a la Gran Misa
de dias festivos. También deberd ayudar al sochantre
a cantar gregoriano cuando se lo pidan 38,

- Pérez Camacho, de 28 afos, se convierte en maestro de

capilla, con 200 pesos anuales. Por 25 pesos extra en-
sefiard gregoriano y misica figurada a todos los que
deseen aprenderlo.

Fue tanta su idoneidad para reclutar y formar misicos,
que el obispo Bafios y Sotomayor puede escribirle a
Carles II una carta en la que expresa sus sentimientos:
Los instrumentistas principales son dos indios, un adul-
to y un joven, ambos formados a. expensas de la cate-
drai. El adulto puede compararse favorablemente con
cualquier maestro de capilla, v toca todo instrumento
que se ponga entre sus manos. Ha ensefiado a varias
monjas de Caracas [del Convento de la Concepeibn,
fundado en 1638] a tocar bajén, corneta y chirimias.
También formé el conjunto de vientos de la catedral,

- que acomparia las procesiones del Santisimo Sacramen-
- to, al grupo que emplean las monjas, y a otro conjunto

que paga un residente de esta ciudad. Todo eilo de-
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1693, julio 15

1696, abril 14

mayo 29

1700, septiembre 4

octubre 5

1702, agosto 8

muestra que los indios no son tan lerdos, como algunos
piensan %7,

El capitulo nombra al sacerdote Francisco Pérez Ca-
macho, maestro de capilla, secretario del capitulo, con
el mismo sueldo que tenia su predecesor 38,

El capitulo protesta contra la cédula real, de fecha 18
de mayo de 1695, que requiere que los sueldos del
maestro de capilla, el organista, el bajonista, el sochan-
tre y el de algunos de los capellanes cantantes sean
pagados a futuro con diezmos locales y no a través de
subsidios de la Corona, como hasta la fecha,

El obispo Bafios y Sotomayor confia la citedra de md-
sica recién creada en el Colegio Seminario de Santa
Rosa, al maestro de capilla de la catedral. Pérez Ca-
macho permanece en la citedra hasta que lo reempla-
za Silvestre Media Villa, en 17203° Tiene el deber de
ensefiar a los seminaristas canto llano durante media
hora cada dia (comenzando a las 10, y todas las ma-
fianas de la semana).

El capitulo pide al obispo buscar un sochantre. Por
falta de uno, el canto de la catedral se ha convertido
en insufriblemente disonante.

El capitulo ordena a todos los capellanes cantantes
ensayar con anticipacién todo lo que van a cantar. Los
libros de coro de los atriles deben ser revisados antes
de las ceremonias, para que correspondan a los que
se usarin. El dean o su delegado multardn a los ne-

gligentes.

Un legado de 2.336 pesos hace posible la contratacién
de los cargos de musicos (con rendimiento de 59 pe-
sos y 1 real anmual para cada uno). El obispo o, en su
ausencia, el dean y el capitulo serin los patronos. Los
deberes de los musicos incluirdn las actuaciones de los
domingos y de otros dias festivos en tercia, y la Gran
Misa. El dinero para estos cargos fue legado por Se-
bastidn Moreno, quien se convirtié en chantre de Ca.

L. 58 o



La Musica en la Catedral de Caracas. .. / Revista Musical Chilena

- racas el 20 de octubre de 1678, dean el 16 de noviem-

1708, agosto 17

1707, enero 31

1710, octubre 21

noviembre 17

1711, octubre 20

bre de 1680 vy, el 8 de mayo de 1682, doné al capitu-
lo 1.000 pesos para crear una capilla coral.

Después de la muerte del obispo Baifios y Sotomayor,
el 15 de mayo de 1706 en su palacio, el capitulo actta
como patrono, al nombrar a Juan Joseph Faleon 4®
(clérigo con érdenes menores) para ser uno de los
dos musicos del legado de Sebastidn Moreno.

Entre los legados de Bafios figura un érgano pequefio
para la Capilla de Nuestra Sefiora del Pépulo de la
Catedral. Por cédula real, de 20 de febrero de 1706,
se convirti6 en patrono de esta capilla, con el derecho
a ser sepultado en ella.

Llega el organero identificado como ciudadano fran-
cés, cuyo nombre se escribe Claudio Febres en las ac-
tas capitulares. Esta de acuerdo en construir un gran
6rgano para la catedral. El dean ofrece 500 pesos
para el financiamiento y el chantre 400, el candnigo
penitencial ofrece 150, el tesorero contribuird con los
fuelles, y el canénigo de merced pagard por el mue-
ble. Don Luis Umpierres, sacrist4n mayor, pagard por
todo el plomo que se necesite, y se prometen otras pe-
queiias donaciones.

Se extiende el contrato por el érgano, por la suma de
1.500 pesos, y el licenciado don Luis Lozano se preo-
cupard de vigilar lo relacionado con los pagos.

Claudio Febres terminé el nuevo gran érgano, y ade-
més agregé otro juego de tubos al pequefio. Los ca-
nénigos estin tan felices que ordenan se le pague a
Febres 200 pesos extra de los fondos de fébrica, en
reconocimiento por su honradez y buena voluntad.
Ese mismo dfa el capitulo ordena el pago para Fran-
cisco Pérez Camacho (llamado ahora ministro de ca-
pilla), para el sochantre Silvestre de Media Villa y
para los capellanes cantantes. Juan Joseph de Castillo
es nombrado capellin cantante.
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1712, marzo 19

Entre el 7 de
junio y €l 5
de octubre

1715, noviembre 19

1721, agosto 22

1724, mayo 19

1733, abril 21

El capitulo ordenra el pago de uma reja protectora
que rodee al érgano nuevo en su tribuna,

Juan Joseph Faleén es nombrado ministro de capilla.
Sus deberes de maestro subrogante incluyen clases de
musica regulares en la catedral,

El 8. de octubre llega a Caracas el nuevo obispo, Fran-
cisco del Rincén, trasladado desde el Arzobispado de
Santo Domingo, que ahora tiene menor rango que el
Obispado de Caracas.

El obispo Rincén y el capitulo deciden establecer de
ahora en adelante, una procesién solemne cada segun-
do Domingo de Adviento. En el curso de ésta se can-
tard el Pange lingua, hasta llegar a la puerta del Per-
dén; luego se cantard el Te Deum.

Las actas del 15 de agosto de 1716, 14 de septiembre
de 1718 y del 19 de abril de 1720, prescriben otros
usos litlrgicos més. El ultimo, por ejemplo, exige que
el ministro de capilla (=Juan Joseph Falcén) y el
clero miisico usen ropa clerical en la tribuna, hagan
la reverencia durante el Gloria Patri, y también en to-
da ocasién en que se invoque a la Santfsima Trinidad
o cuando se nombre a Jestis y Maria,

El capitulo preseribe que el maestro de capilla (ahora
probablemente Silvestre Media Villa, que en 1711 era
sochantre) y sus misicos subordinados usen sobrepe-
lliz y bonete en la tribuna. Por cada infraccién incu-
rrirdn en una multa de 4 reales por infractor.

Dos musicos, cuyo comportamiento de los dias do-
mingos fueron inferiores a lo requerido, serin mul-

tados.

Un legado de 1.255 pesos, establecido por el canénigo
penitenciario  Francisco Martinez de Porras, para que

- se cante maitines de la Trinidad; es aceptado y apro-

bado por el capitulo y el obispo. Otros legados simi-
lares hacen posible que los servicios musicales auto-
rizados por la’ ecatedral sigan en aumento.
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1737, agosto 16

diciembre 10

1739, mayo 8

julio 3

1747, agosto 4

1748, abril 26

Muere Silvestre Media Villa, antiguo maestro de ca-
pilla. El capitulo propone como sucesor a Miguel Cer-
vantes, bajonista de la catedral.

El obispo José Félix Valverde prefiere como sucesor
interino de Media Villa al organista de la catedral,
padre Jacobo de Miranda [Cienfuegos]. Si dentro del
lapso de diez meses Miranda puede conseguir a un
organista competente, serd ascendido a maestro de
capilla titular,

Miranda contintia tratando de combinar los cargos de
organista y maestro de capilla interino, y pide un alza
de salario, pero éste se le rechaza. No ha logrado cum-
plir con su promesa de formar a un organista, y con
frecuencia estd ausente. Una carta en este sentido se-
ra enviada al! obispo Valverde, que se encuentra en
El Tocuyo para la consagracién del nuevo obispe de
Puerto Rico.

El obispo Valverde no acepta ser vencido. Instruye
por escrito al capitulo para que programe un examen
para comprobar la idoneidad de Miranda como maes-
tro de capilla. Le dice ademés al capitulo que inicie
el pago del organista, cuyo sueldo anual es de 50 pe-
sos, al alumno de 18 afios, de Miranda, Ambrosio Ca-
rrefio. . ‘
Ambrosio, el primero de la dinastia de musicos Carre-
fio, de Caracas, naci4 en Caracas el 11 de diciembre
de 1721, siendo bautizado en la catedral por Cosme
Dias 1. Sus padres fueron Adridn Carrefio y Antonia
Quirés. Su hermano misico, bautizado como Adrisn
Alejandro, en la madurez siempre fue llamado Alejan-
dro Carrefio, y naci6 el 8 de septiembre de 1726, en
Caracas,

Alejandro Carrefio, después de la primera tonsura, es
nombrado capellan cantante,

El capitulo permite al maestro de capilla‘2, Andrés
Sucre, distribuir 150 pesos entre algunos de sus alum-
nos que han ayudado en la tribuna.
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julio 2

diciembre 10

1749, diciembre 16

Los 150 pesos provienen de la asignacién no usada de
dos misicos que la Catedral ya no emplea, Fray Isi-
doro de Lebén y Miguel Cervantes,

Cayetano Castro se convierte en bajonista, con un
sueldo anual de 100 pesos. Francisco Atilano y Manuel
Pacheco son designados mdsicos, con un sueldo anual
de 60 y 50 pesos, respectivamente.

Ambrosio Carrefio es el sochantre sucesor del licencia-
do Juan Ignacio Camacho, que muri6. Pedro José de
Osio (en el acta de la catedral estd mal escrito, dice
Cosio) es el sucesor de Ambrosio Carrefio como or-
ganista, con 400 pesos anuales,

Nacido en Santa Maria [Colombia], Osio pertenecia
a una familia prominente, amiga de Manuel de Sosa,
obispo de Cartagena*®. Sus padres, Juan Osio y Sil-
veria Antonia de Acosta, murieron tempranamente,
dejandoles a él y a sus hermanas con parientes.

Al trasladarse a Caracas, Pedro José casé con Domin-
ga Antonia Lindo, hermana del poderoso sacerdote
Gabriel José Lindo, quien manejaba los asuntos dio-
cesanos en la década de 1770 (proveedor y vicario
general durante las numerosas giras del obispo Ma-
riano Marti).

El capitulo nombra a Juan Joseph Tinoco en la cape-
llania de cantante creada por legado. Dos afios antes,
cuando era cura coadjutor de San Sebastiin de los Re-
yes, habia oficiado durante las ceremonias de procla-
macién de Fernando VI. En estas fiestas tocaron chi-
rimias, clarines, pifanos, pitos y caxas*, los mismos
musicos que lo hacian en las procesiones de la iglesia
parroquial. El 23 de abril de 1747 se canté alli el Sal-
mo 71 (Deus judicium tuum Regi da) y el Te Deum %,
culminando asi dos semanas de festividades, Las obras
presentadas el 11, 12, 13, 17, 20, 21 y 22 de abril, fue-
ron: Los Amantes de Teruel (Tirso de Molina, 1635);
Primero es la honra (Moreto, 1676); Afectos de odio
y amor (Calderén, 1864); Amparar al enemigo (So-
lis, 1681); Industrias contra finezas {Moreto, 1676);
El postrer duelo de Espafia (Calderén, 1674), y
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1750,

1751,

1752,

1753,

1754,

abril 22

diciembre 10

enero 20

julio 9

mayo 2

agosto 19

febrero 7

mayo 21

Quien es quien premia al amor (Bances Candamo,
1722). El 14 de abril una compaifiia de pardos presen-
té el auto sacramental de Calderén, Vifia del Sefior.

Osfo se queja que el 6rgano de la catedral, construi-
do en 1710-1711, se ha convertido en intocable, por
falta de cuidado. Se ha retirado un juego de tubos; los
tubos de otros juegos han sido robados, y se necesita
una reparacién urgente de lo que resta. Nicolds de
Clermon, organero y reparador activo en Caracas des-
de 173248, puede restaurar el 4rgano.

El mayordomo de la catedra]l paga a Osio 26 pesos
por trabajos realizados en el clavecin de la catedral 7.

En un recibo de sueldo, Ambrosioc Carrefio, de 29
afios, firma como maestro de capilla %,

El tesorero, Joseph Martinez de Porras, anuncia la do-
nacién de una finca de su hermano muerto, Francisco
Martinez de Porras (1682-1739), primer Rector de la
Universidad de Caracas. La renta se usard para pagar
a los musicos de la tribuna.

Carrefio se queja que dos viclines y un cello de Ia ca-
tedral se encuentran prestados cuando mds se les ne-
cesita 19,

Carrefio continta como maestro de capilla. Los otros
musicos pagados que firman recibos el mismo dia son:
Osfo, organista; Cayetano de Castro, bajonista, Fran-
cisco Atilano Moreno, Manuel Pacheco y el bachiller
Pedro Sudrez, misicos %,

Por orden del dean Jerénimo Rada, el mayordomo le
paga a Osio 8 pesos por arreglar el deteriorado clave-
cin de la catedral.

El Obispo Francisco Juli4n de Antolino, trasladado
en 1753 desde Puerto Rico, ordena que los salarios
anuales de los dos cantantes adultos se aumenten de
60 a 100 pesos; crea un nuevo cargo para un musico, con
200 pesos para el candidato adecuado, y designa que
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1758,

1766 -

1770,

1771,

1772,

marzo 9

abril 4

marzo 13

agosto 14

octubre 29

junio 11

enero 7

reciba 50 pesos anuales cada uno de los dos tiples. To-
das estas disposiciones estardn sujetas a su aceptaci6n

- por el vicepatrén, capitin-general Felipe Ricardos.

El capitulo acepta la donacién de algunas partituras
del Dr. Juan Agustin Naranjo, y se pregunta si la mi-
sica que el maestro de capilla, Ambrosio Carreiio,
quiere vender, se necesita realmente.

A pesar de la insistencia de Carreiio, el capitulo re-
chaza comprar su nueva musica, porque la catedral
no tiene a los ejecutantes requeridos. El capitulo urge
al obispo Diego Antonio Diez Madroiiero a autorizar
la contratacién de mas musicos.

Osfo se lleva a su familia a Villa de San Carlos, y per-

- manece alli tres o cuatro afios 5.

- De regreso a la catedral, Osio firma un recibo por

agregar nuevos tubos de flauta y por reparar otros en
el gran érgano.

El nueve obispo, Mariano Marti, trasladado desde
Puerto Rico, en la ceremonia de instalacién recorre en
procesiéon desde el Oratorio de San Felipe Neri % hasta
la catedral.

El capitulo vota, ya sea por la compra de un nuevo
gran dérgano, o bien el arreglo total de los dos que es-
tin en la tribuna, Se autoriza al maestro de capilla
para que contrate, para las ocasiones especiales, ma-

. sicos de fuera. Se le pide también que compre algunos

libros de canto llano. Al dia siguiente, 30 de octubre,
se le pide a Osfo que se preocupe de la reparacién
necesaria de los érganos %, '

Durante la reparacién y construccién de los 6rganos
el servicio coral de la catedral se realizard en la capi-
lla lateral de Nuestra Sefiora del Pilar.

El capitulo acuerda pagar la mitad del costo de las
festividades de la dedicacién del Oratorio de San Fe-
lipe Neri; el obispo Marti pagari la otra mitad.
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febrero 4

febrero 24

Rosalia Talavera hace un legado de una capellania
por la suma de 4.046 pesos 2 reales, para que cante
todos los dias, La renta (prorrateada con 3 pesos por
misa) aumentard el sueldo del sochantre.

Ramén Delgado, sochantre desde 1768, fue un actlito
de la iglesia de La Guaira desde 1750 a 1756, afio este
ultimo en que se convirtié en acélito de la catedral
de Caracas. En 1765 se le nombrd capellin cantante
de la catedral, v en 1768 el obispo Diez Madrosero
lo hizo sochantre, “en consideracién a su habilidad,
suficiencia y buenas prendas [vocales]” >4,

Matfas Joseph Fonte del Castillo, sacerdote y organero
de las Islas Canarias, habia terminado la construc-
cidn y reparacién de los érganos. Pide 3.000 pesos por
construir un manual de 17 juegos, y 1.500 pesos para
los materiales adicionales, ademéds de aquellos que per-
tenecian al érgano antiguo. Los 17 juegos tienen los
siguientes nombres: lleno mayor 6 principal [A]; lle-
no menor G octava de pral [BB]; clarines [CC]; me-
dio registro de quincena [D]; quinta dela quincena
[EE]; octava de quincena corrida [FF}; octava de
quincena alterada en las octavas [GG]; octava de
quincena en dos mmitades iguales [HH]; ventidocena
corrida [YY]; vivesa mayor [J]]; vivesa menor [LL};
tipleria mayor [MM]; trompetas mayores [QO]; trom-
petas menores [PP]; medios registros de tipleria ma-
yor [SS]; tremolante 6 tambor [T].

En estas especificaciones merecen destacarse, particu-
larmente, los medios registros, las mixturas y el énfa-
sis sobre los trémolos y el tambor, Con respecto a su
exterior, la caja del érgano es de madera tallada sin
pintar ni dorar. Arriba, tres nifios tocan trompetas. Las
celosias y el enrejado permiten el aumento del volu-
men y el diminuendo. El teclado estd4 protegido con
una cubierta con llave. Dos fuelles proveen el aire 55,

El capitulo est4 pasmado con semejante instrumento,
y vota la revisién de todas las negociaciones. Las ins-
trucciones de Fonte del Castillo eran reparar y recons-
truir €l antiguo 6rgano, y no construir uno nuevo,
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... abrl 11

abril 27

. mayo 4

1774, marzo 22

- ; ,ma.réo 28

El contrato con Fonte del Castillo coloca al capitulo
en situaci6n dificil. No se le pidié entregar estimacién
de costos con anticipacién. El capitulo vota desenten-
derse del problema y dejar al obispo Marti solucio-
nar las demandas de Fonte del Castillo,

El nuevo gobernador y capitdn-general de Venezuela,
brigadier don José Carlos de Agiiero (desde el 25 de
febrero de 1772}, se queja de que sus prerrogativas
como vicepatronal han sido menospreciadas. A pesar
de que ha sabido el problema de lo del pago del ér-
gano, se le ha negado el acceso a las minutas de la
reunién del capitulo del 11 de abril, porque el provi-
sor del obispo Marti (Gabriel José Lindo) ha nega-
do al secretario del capitulo mostrarle las minutas.

- El obispo Marti sugiere dmguse a Ja Corona para

evitar que el gobernador Agiiero se mezcle en el asun-
to del érgano, En algin momento de este afio Pedro
José Antonio Osio, hijo (nacido en Caracas el 27 de

_ junio de 1755%), comienza a sustituir de vez en cuan-
‘do al maestro Ambrosio Carrefio, frecuentemente au-
sente

A pesar de que Osio, padre, continda ausente, el capi-

" tilo vota hacerlo volver como organista, “porque no

existe otro hombre blanco de su reconocida capaci-
dad”, El y su familia han servido a la catedral con
reconocida eficiencia, a pesar de los desagrados a los
que han sido sometidos ¥,

 Sin dejar de pagarle, el capitulo pide a Ambrosio Ca-

rrefio dejar de actuar como maestro de capilla, mien-

- -tras se realizan esfuerzos por reorganizar la musica en

la catedral. El dean invita a Pedro Osfo y a su fami-

_ lia a tomar a su cargo la musica de la Semana Santa,

= abril'12 y 15

reemplazando a los incompetentes, como, por ejemplo,

Joseph de la Luz Urbano.

El capitulo declara a Ambrosio Carrefio persona non

‘grata, por haber desatendido la ensefianza y no haber
- cumplido .con el deber de contrataciones. No tiene
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mayo 31

junio 28

septiembre 2

1775, febrero 7y 14

marzo 14

marzo 31

cantantes ni instrumentistas idéneos, Sélo cuenta con
Urbano, Pedro Pascasio Arrdez, bajonista, y dos can-
tantes, Juan Gabriel de Liendo y Joseph Trinidad Es-
pinosa,

Joseph de la Luz Urbano, organista ayudante, se ha
ido, pero debe volver. El sueldo de organista princi-
pal, hasta la fecha cobrado por Ambrosio Carrefio, no
continuard pagindosele al pluralista.

Bartolomé Bello *# reemplaza a Joseph Trinidad Es-
pinosa en uno de los cargos de misico de la catedral,
dotado por el antiguo dean Francisco Martinez Po-
rras (escritura del 4 de mayo de 1751).

Segin cédula real de fecha 10 de marzo de 1774, el obis-
po Marti y su provisor han cometido un error al permitir
a Matias Fonte del Castillo construir un 6rgano nuevo,
sin consentimiento previo del capitulo ni del vice-
patrén Agiiero. No obstante, debe pagéirsele a Fonte
la suma de 1.500 pesos que se le adeudan. Dos sema-
nas més tarde, el capitulo autoriza tentativamente el
pago. Pero el 21 de octubre el capitulo vota devolver
el problema del pago del érgano a la Corona, dada la
obstinacién del provisor del obispo. Solo el 15 de no-
viembre el capitulo acuerda, por fin, aceptar una
cuenta de 4.015 pesos y 2 reales por el érgano, de los
cuales 1.515 pesos y 2 1/2 reales quedan impagos.

Después de revisar su planilla de pago a los musicos,
el capitulo vota aumentar varios salarios. De ahora en
adelante la planta musical incluird maestro de capilla,
organista, bajonista, cuatro instrumentistas de viento,
dos violinistas, sochantre *®, seis capellanes cantantes
y seis nifios de coro. Para reforzar la seccién de los ti-
ples, el capitulo sugiere dos nuevos cargos de tiples,
y se reserva el derecho, de ahora en adelante, de ha-
cer la contratacién de todos los misicos,

El capitulo vota comprar dos bajones en Espaiia.

Contra el deseo del provisor, Gabriel José Lindo (cu-
fiado de Osio, padre), el capitulo renueva su recomen-
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1777, marzo 15

1778, enero 23

enerc 30

marzo 6

marzo 18

abril 14

dacién de dar el cargo de organista de la catedral a
Manuel Sucre,

Pedro José de Osio, padre, es llamado a la ciudad ve-
cina de Valencia, donde comprueba que los fuelles y
las maderas del 6rgano de la parroquia estin podridos
irremediablemente %,

El capitulo acepta la renuncia como maestro de ca-
pilla de Ambrosio Carrefio —cargo que ocupaba desde
1749—, y le pide que haga entrega al mayordomo tan-
to del archivo musical como de los instrumentos de la
Catedral, junto a un inventario exacto. El provisor del
obispo desde 1776, Gabriel José Lindo, no se inmis-
cuird en el nombramiento del nuevo maestro de capi-
lla, porque esa no es una tarea que le corresponda,

Se le otorgan 100 pesos como premio a Ambrosio Ca-
rrefio por el tiempo extraordinario en que tocd el or-
gano y por los servicios de un msico de fuera. El 14
de febrero de 1778 declara haberle dado a la catedral
40 afios de servicio: 29 como maestro de capilla, 2 co-
mo sochantre y 9 como organista %,

El presbitero y misico de la catedral, Juan Gabriel
Liendo, se convierte en maestro de capilla interno, pe-
ro bajo la condicién de que reviva la antigua costum-
bre de ensefiar musica a los nifios coristas y a otros
nifios; de ensayar la misica que se ejecutars, y de lle-
var sobrepelliz en la tribuna. De su sueldo de maestro
de capilla deber4 contratar a un musico que lo reem-
place en el coro de la catedral.

Liendo propone a Bartolomé Bello para que lo reem-
place en el coro, y a Antonio del Castillo para que
ocupe el lugar de Bello en el coro. El capitulo auto-
riza el pago de misicos de fuera para que actien en
dias especiales, pero siempre que lo apruebe el dean.
Se traerd a dos violinistas a la capilla.

El provisor del obispo permite, con renuencia, que
Matias Gonzilez y Rafael Villarreal se conviertan en
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septiembre 11

1779, diciembre 16

1780, agosto 18,
21y 22

1781, febrero 7

abril 19

abril 7

capellanes cantantes, pero fija sus salarios anuales en
solo 150 pesos, hasta que se “perfeccionen en canto
llano”.

A pedido de Liendo, el capitulo autoriza la compra de
partituras que se necesitan,

El sochantre Ramén Delgado obtuvo un decreto del
tribunal eclesidstico de Caracas que lo libera de can-
tar en todas las horas candnicas, pero continda reci-
biendo el pago extra, por hacerlo, que doné Rosalia
Talavera (documento del 4 de febrero de 1772). El
capitulo vota la apelacién a una mis alta autoridad.

En tres sesiones sucesivas, el capitulo discute el sala-
rio de los misicos y cudles serin sus fuentes de ingre-
so: la fabrica o la mesa capitular. Se propondri a la
Corona la siguiente escala anual de pagos: maestro de
capilla, 400 pesos; bajonista, 200; bajo, tenor, alto y
tiple, 200, 200, 150 y 100, respectivamente (ademas de
los tres cargos de cantantes con dotaciones anteriores);
2 violines, 2 oboes o trompa y cello, con 150 pesos ca-
da uno. El capftulo insiste en controlar la seleccién de
todos los musicos.

El mayordomo de la catedral paga a Joseph Antonio
Caro, de 22 afios, seis pesos por la musica de las vispe-
ras de Nuestra Sefiora %, Caro, un mulato nacido el
14 de noviembre de 1758, bautizado el 20 de noviem-
bre en la iglesia Candelaria de Caracas®, es uno de
los primeros compositores venezolanos cuyas obras to-
davia existen,

Ambrosio Carrefio, exonerado del cargo de maestro de
capilla en 1778, vuelve a Caracas. En esta fecha co-
mienza a compartir con un sustituto las rentas que
ahora percibe de San Sebastidn de los Reyes .

Por recomendacién del dean, el mayordomo Martin
de Ascanio le paga dos pesos al maestro de capilla in-
terino, Juan Gabriel Liendo, para que compre alam-
bre de cobre para reparar el clavecin de Ia catedral ¢,
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¢ julio 10

agosto 7

agosto 21

noviembre 14

1785, abril 19

1787, octubre 19

1789, agosto 11

Muere Manuel Sucre, organista desde el 31 de marzo
de 1775. El capitulo vota recomendar para el cargo
al sacerdote Joseph de la Luz Urbano, quien ha com-
probado su competencia al actuar como organista

ayudante,

Se recibe la aprobacién del provisor para que se nom-
bre formalmente como organista a Joseph de la Luz
Urbano, la que se copia en las actas capitulares.

El 11 y 13 de agosto, el capitulo vota que los sueldos
de los musicos sean pagados a discrecién del capitulo,
y las habituales ausencias de algunos capellanes can-
tantes sean denunciadas a la Corona.

El pago extraordinario que el sochantre Ramén Del-
gado cobra vorazmente, del legado de Rosalia Tala-
vera, serd deducido de su pago habitual. Mientras las
misas con dotaciones sean cantadas por otros ofician-
tes, ellos son quienes merecen el pago, no el que teme
forzar su garganta de oro.

Presumiblemente por decisién del capitulo, de fecha
18 de marzo de 1778 (por error del escribano en el re-
cibo, dice 1780), Liendo contrata a musicos de fuera
para cantar y tocar en todas las grandes festividades .

Nuevamente ambos érganos necesitan reparacién. Fray
Teodoro Sucre especificard con anticipacién exacta-
mente lo que debe hacerse. Elegira la ayuda que con-
sidere calificada para ayudar en la reparacién del ér-
gano grande.

El capitulo vota pagar 300 pesos por un clave que
se instalard en la tribuna.

El padre Juan Gabriel Liendo, maestro de capilla in-
terino desde el 6 de marzo de 1778, sigue insistiendo
en su renuncia. Hacia tiempo que confesaba su igno-
rancia musical, su inhabilidad para ensefiar y su falta
de voz. En septiembre pasado (1788), el anuncio de
la vacante de maestro de capilla fue colocado en la
puerta principal de la catedral, El tnico aspirante
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noviembre 17

1790, marzo 18

marzo 17

que se presentd fue Joseph Rivera, tan notoriamente
incompetente musicalmente, ademas de ser un papa-
natas, que fue imitil examinatlo siquiera®. En el in-
tertanto, los dos hermanos Carrefio, Ambrosio y Ale-
jandro (ahora de 68 y 63 afios, respectivamente), pre-
sentaron una peticibn. Ambrosio aspira: 'a otro benefi-
cio, ya tiene uno —la sacristia de San Sebastidn de los
Reyes—, ademds estd habitualmente enfermo, y Ale-
jandro desea un aumento de sueldo que el capitulo
no tiene derecho a otorgarle. Pero como Liendo debe
ser reemplazado de un modo u otro, el Ynico remedio
posible parece ser la contratacién del monje merceda-
rio Nicolis Méndez. Duefio de una excelente voz y
muy trabajador, durante muchos afios ha traido a su
coro para actuar en las grandes festividades. Los mi-
sicos que ha formado no sélo actiian honrosamente en
la catedral, sino que en otras iglesias de Caracas. Su
conjunto es presentable y util. Hasta que no se en-
cuentre otra solucién, contratémoslo para enseiiar a los
nifios de coro de la catedral, y.para sacar a la musica
de la rutina en que ha caido. Asf lo decide el capitu-
lo®, Al dfa siguiente, 12 de agosto, el padre comen-
dador mercedario %, Fray Juan  Francisco del Cristo
y Picon, accede a dar el permiso correspondiente,

Después de agradecer a Fray Nicolds Méndez 'y a sus
superiores jerdrquicos sus servicios por el interinato,
el capitulo contrata a Alejandro Carreiio, de 83 afios,
como maestro de capilla, con 200 pesos anuales, ade-
més de las obenciones (propinas). Sus deberes inclu-
yen la ensefianza de la misica a varios j6venes ™,

Por recomendacién del maestro de capilla Alejandro
Carrefio, el capftulo vota la designacién de la suma
sorprendente de 1.500 pesos para comprar musica en
Espafia para la catedral de Caracas. Tan pronto co-
mo el vicepatrén apruebe un gasto tan alto, el mayor-
domo encontrari agentes aptos para realizar la com-
pra.

Después de disputar con el obispc el derecho a nom-
brar a los musicos, el capftulo nombra bajonista a Jo-
seph Bernardo Ovalle.
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noviembre 16 Pedro Pascasio Arrdez, el bajonista bobalicén desde

1791, febrero 15

marzo 12

abril 1

abril 16

Junio 3

1774, pide cafias al nuevo maestro. Después de un ar-
gumento en el que Alejandro Carrefio golpea al bajo-
nista, éste de inmediato renuncia.

Después de menos de 15 meses de servicio, muere el
maestro de capilla Alejandro Carrefio, y debe llamar-
S€ @ CONnCurso a un Sucesor,

E]l mayordomo le paga 30 pesos a Juan Manuel Oliva-
res, mulato nacido en Caracas, de 31 afios, el mejor
compositor de su generacién, por un Miserere com-
puesto para ser cantado exclusivamente en la cate-
dral, del que entregb la partitura y las partes .. Joseph
Trinidad Espinosa, el mas antiguo musico de la tri-
buna, reconoce haber recibido la musica copiada.

Antes del afio, Joseph Bernardo Ovalle, contratado co-
mo bajonista el 17 de marzo de 1790, se ha ido para
ingresar a la milicia local de los blancos. Joseph Ro-
driguez concursa con éxito para sucederle. Como no
hay maestro de capilla, Joseph de la Luz Urbano, or-
ganista de la catedral, y el més antiguo musico de la
tribuna, Joseph Trinidad Espinosa, lo examinan ™.

El mayordomo le paga a Juan Manuel Olivares un
total de 63 pesos por las siguientes composiciones:
Lamentacién de Viernes Santo para tenor solo, con
acompafiamiento de gran orquesta (18 pesos); 2 motetes,
Popule meus y Quia educite (7 pesos y 1 real); Venite
adoremus, responso para cuarteto, con acompafia-
miento de gran orquesta (1 peso y 3 reales); Stabat
Mater, secuencia para cuarteto y gran orquesta (16
pesos); Misa a 4 con acompaiiamiento de gran orques-
ta (20 pesos) ™8,

El mayordomo paga a Juan Manuel Olivares 49 pesos
por las siguientes obras: Misa a4 3, para rogativos,
acompanada de bajén (4 pesos); villancico de Nues-
tra Sefiora a 4, acompafiado de octeto instrumental (4
pesos); 3 villancicos para el Santo Sacramento ¢ 4, con
acompafiamiento de octeto instrumental (12 pesos);
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junio 4

julio 3

julio 15

agosto 3

octubre 9

noviembre 8

1792, julio 18

Invitatorio ¢ 3 del Oficio de Difuntos, acompaiiado
por 2 violines, 2 trompas y bajo; dos lecciones del mis-
mo oficio a 4, con similar acompafiamiento y una ter-
cera leccién para soprano solo, con acompafiamiento
de 2 violines, flauta y bajo (12 pesos); Misa de Ré-
quiem con responsorio ¢ 3, con acompafamiento de
2 violines, 2 trompas y bajo (12 pesos); Sinfonia para
gran orquesta {5 pesos) ™,

Espinosa firma un recibo por 13 pesos que pagé a
misicos de fuera, quienes tocaron en la misa y las ho-
ras de la Ascensién.

Juan Manuel Olivares recibe 12 pesos por una nueva
Misa a 3, con acompafiamiento de violines y cornos ™,

El obispo se queja por no ser consultado sobre los
nombramientos de musicos, incluyendo el de bajonista.

El conjunto musical de la catedral se jacta de tener
a dos adolescentes como miembros, ambos destinados
a la gloria: José Cayetano del Carmen Carrefio, de 17
afos, que actdia como organista, y José Angel Lamas,
musico de 16 afios . Sus recibos de sueldo confirman
que fueron incluidos en la némina de la catedral no

después del 19 de julio de 1790,

José Trinidad Espinosa recibe 4 pesos del mayordomo
de la catedral, por arreglar una flauta y por cafias
para el bajén 7.

El mayordomo compra a Olivares ocho villancicos
navidefios para voz solista, dueto y trio, con acompafia-
fiamiento de violines y cornos, en (32 pesos [4 pesos ca-
da uno] ) %8

José Cayetano del Carmen Carrefio se presenta como
candidato a la cétedra de misica de la Universidad
de Caracas, que estd vacante por haber renunciado
José Joaquin de Robles. El 20 de julio, después de un
examen oral de calificacién, es elegido para el cargo
(con 50 pesos anuales), el 1° de agosto ™,
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1793, febrero 8

febrero 14

febrero 19

julio 3

noviembre 7

1794, enero 22

junio 2

Se examina a los tres candidatos® para el cargo de
maestro de capilla,

- Después de votar para que- contintie como maestro de

capilla interino José Trinidad Espinosa, el capitulo le
pide buscar nifios con buenas voces. El les ensefiara a
cantar,

Cayetano Carrefio renuncia a la citedra de miisica en

la Universidad, Lo reemplaza Juan José Pardo, un

profesor que usa como texto el Arte de canto llano y
drgano (Madrid: ]. Ibarra, 1762), de Jerénimo Rome-
ro de Avila, Pardo contintia en la citedra hasta di-
ciembre de 1817. El sucesor de Pardo, nombrado en
marzo de 1818, es Hilario Bosset, quien la ocupa has-
ta 182281,

Una cédula real, de fecha 23 de abril de 1793, restau-
ra al obispo el derecho (otorgado el 18 de mayo de
1695) de nombrar a todos los funcionarios de la ca-
tedral, con excepcién del mayordomo y secretario del
capftulo. No serd el capitulo, sino que el obispo re-
cién nombrado, Fray Antonio de la Virgen Marfa y
Viana (cuyo ingreso ceremonial a Caracas se realizd
el 8 de septiembre de 1793) quien decidird sobre el
nombramiento de los misicos en los préximos cinco
aiios.

Cayetano Carrefio reasume el cargo de organista in-
terino de la catedral #2.

José Angel Lamas, por no haber asistido a 38 ceremo-

- nias durante la Gltima mitad de 1793, solo ‘percibird

21 pesos y 1 real (su salario de 30 pesos es enriquecido

_por 8 pesos y 7 reales) %,

Cinco instrumentistas extra y un solista vocal de fuera
de la catedral reciben un total de 13 pesos, por su
ayuda el dia de la Ascensién. El primer violin y el
vocalista reciben, cada uno, 2 1/2 pesos; el segundo
violinista, el trompa y dos clarinetistas, 2 pesos cada

~uno. José Trinidad Espinosa, que continda actuando

como maestro de capilla, hace estos pagos®,
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agosto 29 El capitulo acepta una fundacién de 2.200 pesos por el
canto de maitines, todos los 7 de septiembre. El organis-
ta recibird 3 pesos y el sochantre 2 pesos por sus es-
fuerzos extraordinarios de aquella noche. Asistirdn ocho
ninos.

1795, agosto 1° El huérfano de 8 afios, Simén Bolivar, futuro libertador
del pafs, entra a la casa de Cayetano Carrefio (situada
en la esquina de Cuji y Romualda) como pupilo interno
del hermano mayor de Carrefio, Simén Rodriguez (1771-
1854) 5.

1796, junio 2 José Angel Lamas se convierte en bajonista, titulo que
mantendra hasta su muerte, el 9 de diciembre de 1814.

junio 3 Cayetano Carrefio que retendra el cargo hasta su muer-
te, el 4 de marzo de 1836, se convierte en maestro de
capilla,

Compositores relacionados con el Oratorio de San Felipe Neri

Caracas se vanagloria de sus mas notables compositores coloniales de
pura sangre europea, Cayetano Carrefio y José Angel Lamas. Junto a ellos
floreci6 una pléyade de venezolanos contemporineos de éstos, de descen-
dencia mixta africana —José Antonio Caro, Juan Manuel Olivares, José
Francisco Veldsquez el mayor, Lino Gallardo, Juan José Landaeta—, y por lo
menos media docena més cuyo desarrollo culminé al amparo del rico padre
Sojo (1739-1799), hermano del abuelo materno de Simén Bolivar.

El padre Sojo, mas precisamente Pedro Ramén Palacios [y] Sojo 8 nacié
en la hacienda en el valle de Santa Cruz de Pacayrigua, el 17 de enero de
1739. El séptimo de once hijos (tcdos los demdas nacieron en Caracas),
era el hijo del magnate Feliciano Palacios Gedler y de Isabel Gil de Arratia.
En diciembre de 1762, el obispo Diez Madrofiero lo ordené sacerdote. Con
la ayuda del marqués de Ustdriz, obtuvo de la corona permiso para fundar
en Caracas una congregacién de los oratorianos, el 2 de julio de 1764, El
28 de abril de 1769 se embarcé para Europa. Después de obtener de Cle-
mente XIV una bula fechada el 4 de diciembre de 1769, autorizando el
oratorio de Caracas, volvié via Madrid para llegar de regreso a Venezuela
el 2 de noviembre de 1770. El 18 de diciembre de 1771, el obispo Marti
instalé, por disposicién candnica, el oratorio de Caracas. Entre los siete miem-
bros fundadores, cuatro eran sacerdotes, dos tenfan érdemes menores y

- 75 ]



Revista Musical ‘Chilena / Robert Stevenson

uno era laico. Uno de los cargos iniciales del padre Sojo incluia el de pre-
fecto de musica. El Dr. Gabriel José Lindo, uno de los cuatro sacerdotes
que habian inspeccionado la construccién de la capilla, el refectorio y las
casas para los Oratorianos, durante los afios 1764 a 1771 %, tuvo un altercado
con el padre Sojo por una deuda al carpintero Antonio Cardozo. Un pleito
de cuatro afios entre Sojo y Lindo (cufiado de Pedro José de Osio, contratado
como organista el 10 de diciembre de 1748), podria haber terminado en
desastre para Sojo en 1782, si no hubiese apelado al metropolitano de Santo
Domingo ®,

Ya el 5 de octubre de 1779, el obispo Marti se quejaba a la corona que
el padre Sojo se habia retirado a un centro de recreacién en las afueras de
Caracas (en la parroquia de San Pablo) y a otra casa de campo cerca de
Chacao (“a dos leguas fuera de Caracas”), donde él y otros Oratorianos
jugaban a la pelota y se gratificaban con conciertos musicales de dia y de
noche #. Después de grandes abusos de poder, el Dr. Lindo fue destituido
de su cargo de provisor del obispo en 1784, El obispo Marti murié en
1792. E1 7 de septiembre de 1797, por cédula real se reconocié el derecho
de los Oratorianos de Caracas —todavia incluyendo a sélo cuatro sacerdotes—
para que manejaran sus propias finanzas sin la intervencién episcopal. Poco
después, €l 23 de mayo de 1798, el suefio de una vida del padre Sojo se
hizo realidad, al ser elegido prepésito (cabeza) de la Congregacién de
Caracas. En su testamento, firmado el 17 de junio de 1799, a pocos dias de
su muerte, dej6é 50 pesos y un violin y viola a Juan José Landaeta, hijo de
Juan José Landaeta; su cello a Lino Gallardo; 50 pesos a Pedro Pereira,
organista de San Felipe Neri; 100 pesos al flautista Mateo Villalobos, y 50
a Marcos Pompa ?1. Estas dopaciones coronaron una vida entera de apoyo
a los musicos de descendencia africana.

El recuerdo de esta proteccién se mantuvo vivo hasta 1861 inclusive,
cuando un escritor sintetizé asi su filantropfa: “Amante de las artes, espe-
cialmente de la musica, invirtié la mayor parte de su fortuna en su culti-
vo” 22, Profundamente sensible a la necesidad que sus protegidos tenian de
instruccién musical, el padre Sojo nominé al mulato Juan Manuel Olivares
(1760-1797) instructor de “varios jévenes de su hacienda de Chacao”. De
esta escuela de Chacao surgié una generacién de compositores mulatos de
musica artistica, inclusive el compositor de Gloria al brave pueblo, declarada
Cancidn Nacional de Venezuela, por decreto presidencial de Guzman Blanco,
del 25 de mayo de 1881 %3,

Nacido en Caracas el 12 de abril de 1760, Juan Manuel Hermenegildo de
Ja Luz Olivares fue bautizado en la catedral de Caracas ¢l 20 de abril ™,
Era el mayor de nueve hijos que llegaron a la madurez. Su padre fue el
platero y orfebre Juan Félix Olivares %, quien a su muerte, en 1787, valia
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5,000 pesos, era duefio de una casa en la ciudad, una hacienda en Chacao,
dos esclavos negros, un caballo, una mula y cuatro burros *. Entre sus bie-
nes musicales, el padre tenia un clavecin construido por Pedro José Osio 97,
Juan Manuel, como también el segundo de los hijos, Juan Bautista # (nacido
en 1765), miisicos ambos, sin duda alguna conocian a Osio y es posible
que estudiaran con él.

El padre Sojo celebré el matrimonio de Juan Manuel con Sebastiana
Velasquez, el 11 de mayo de 1789, en la iglesia de San Pablo. (Fue el
hermano de ella, José Francisco Veldsquez —otro misico del grupo mulato
de Sojo— quien tuvo un hijo compositor de su mismo nombre). De los cinco
nifios nacidos del matrimonio Olivares-Veldsquez, cuatro vivian a la muerte
de Juan Manuel. El padre Sojo era el padrino de su segundo hijo, Isidro,
al que le Jegd en 1799 la ya mencionada suma de 100 pesos, Con anterioridad,
y en fecha no especificada, el padre Sojo dond a Juan Manuel Olivares una
propiedad “debajo de la propiedad de Miguel Gémez, en el camino de San
Pablo a La Guaira”, y una esclava negra que valia 200 pesos **. Ademés de
los regalos del padre Sojo y el pago por ser organista de la iglesia de San
Felipe Neri, Olivares ganaba también sumas substanciales por sus compo-
siciones: un ejemplo son los 186 pesos que le pagara en 1791 el mayordomo
de la catedral. También se le pagaba muy bien por organizar festivales
musicales especiales para las confraternidades. Como ejemplo, el mayor-
domo de la Cofradia de Nuestra Seiiora del Rosario le pagé 120 pesos, el
21 de octubre de 1793, por un festival musical naval 1%,

El 12 de marzo de 1797, Juan Manuel murié repentinamente en el valle
de La Pascua, actualmente El Valle, un suburbio de Caracas. Ese mismo
dia hizo su testamento, firm6 la parte principal, pero murié antes de que
el codicilo estuviese listo para su firma 9l Los tres que le ayudaron a
redactar su testamento (con quienes declaré sentirse muy complacido),
fueron su esposa, su hermano el musico, José Francisco Veldsquez, y otro
musico mulato, Francisco Villalobos 12, Al morir, sus bienes inclujan “un
piano sin concluir” %, Segiin Ramén de la Plaza, quien en 1883 fue el pri-
mero en publicar composiciones de Olivares, tocaba el piano, €l érganc y el
violin 2%, y era también un profesor sin rival. Sus métodos pedagégicos, que
lo convirtieron en el digno fundador de una escuela, inclufa la composicién
en grupo. Por ejemplo, junto a un alumno identificado con las iniciales
“J]. L.”, probablemente Juan José Landaeta 1% (1780-1814), compuso un
Dixit Dominus para tiple, acompafiado por continuo, violines en pares,
oboes y trompas 1%,

En 1947 sus tres mayores cbras, de envergadura catedrali¢ia, fueron ana-
lizadas por Juan Bautista Plaza (los manuscritos se encuentran en la Escuela
de Miusica “José Angel Lamas”). Con respecto a la primera Lamentacién
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de Viernes Santo, de Olivares, para tenor solista con acompafiamiento or-
questal, Juan Bautista Plaza escribe:

En la Lamentacién Primera a solo del Viernes Sto. concertada con
Violines, fftss, trompas, viola y Baxo [violines pareados, flautas y
trompas; viola y bajo], copiado en 1804 por José ‘Maria Mendible
Isaza (= Izaza), para el uso de Marcos Pompa, es la obra en la que
Olivares, mejor que en cualquiera otra, ostenta su maestria de la forma
musical.. Después de un breve prefacio instrumental, el tenor solista
canta “De lamentatione Jeremiae Prophetae”, melodia impresionante
que se escucha nuevamente al final cuado se repite con las palabras
“Jerusalém, Jerusalén”. Olivares impone una unidad todavia mayor
al hacer un ritornello de la miisica para las letras hebreas Heth, Teth,
Jod. El esquema tonal se desarrolla asi: Sol menor-Fa Mayor-Fa me-
nor-Mi bemol Mayor-Do menor; Sol menor-Fa Mayor-Re menor-Sol
menor. Entre las repeticiones del ritornello, para las letras hebreas, en
estos distintos tonos, por lo general escribe nueva musica florida para
cada verso latino.

La segunda obra maestra de Olivares es su Salve Regina para tres voces,
(soprano, alto, tenor) acompafiada por cuerdas y cornos (las partes de
oboe faltan en la colecciéon que se conserva en la Escuela, en la copia de
aproximadamente 1800).

Su Salve se clasifica entre los testamentos coloniales venezolanos mas
notables que sobreviven. La primera de las cinco secciones es un An-
dante en Re Mayor. EI coro consta de voces de soprano, alto y tenor
e inicia su intervencién después de una introduccién instrumental de
18 compases, cantando en un movimiento melédico gradual. En forma
similar y segin la regla del repertorio colonial, aqui el coro evita las
imitaciones y los reemplaza por acordes homéfonos adornados con
fiorituri de violin. Una vez terminada la primera seccién, Olivares
abandona el Re Mayor y no vuelve a usarlo hasta la quinta y dltima
seccién. En la segunda seccién, un Andante en Sol menor, para tenor
solo (Ad te), modula transitoriamente a Si bemol menor y Mi bemol
menor en “gementes et flentes in hac lacrymarum valle” {gimiendo
y Horando en este valle de lagrimas). Como si hiciera una pausa para
los- gemidos, la florida linea melédica se interrumpe con silencios en
“suspiramus” y “gementes”, Después viene un vigoroso coral Allegro

. en Sol Mayor (Eia ergo), que exhala confianza. La cuarta seccién,
un Larghetto en 2/4 (Et Jesum), se inicia y termina en Mi menor.
No obstante, pasajes alternados en Sol Mayor, para coro homofénico
y solo de tenor o soprano, llenan 31 de los 58 compases. En el dargo

- final de 17 compases (O clemens), el coro vuelve a un hierdtico acorde
homofénico en Re Mayor.

La tercera obra maestra de Olivares, que perdura, es una Stabat Mater,
copiada alrededor de 1820 por Jests Maria Montero (1782-1869), alumno
de Juan Luis Landaeta (1772-1812), . :
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Esta misica consta de cuatro “movimientos”, El “movimiento” coral
tiene voces de soprano, alto, tenor y bajo, abarca 8 estrofas y e} solo
de soprano 6 estrofas, el solo de contralto 3, y un dueto de soprano-
contralto, otras 3. La duracién cantada de las 20 estrofas del texto
de Jacopone da Todi abarca una hora, No obstante, si sélo se canta
una o dos estrofas, por “movimiento”, la duracién puede ser cortada
a proporciones adecuadas a un concierto. No se trata de que las
repeticiones sean empalagosas, la miisica es demasiado inspirada para
que esto ocurra; preludios, interludios y postludios finalmente se equi-
libran siempre. En ningin momento la instrumentacién (2 violines,
viola, bajo, 2 flautas y 2 cornos) perturba lo elegiaco y el brillo re-
flexivo del texto. Flautas pareadas, aqui y alld apoyadas por cornos,
evitan todo brillo, pero, en cambio, por lo general flotan en terceras
suaves, una octava por sobre los violines. La intercambiabilidad de
las diversas estrofas, en cuanto a la musica de Olivares se refiere, pue-
de comprobarse por las partes incompletas de esta misma obra que
copié su cuiado José Francisco Veldsquez. En las partes de Velasquez,
€l movimiento de solo de la soprano corresponde a la primera estrofa,
y la del “Cujus animam” es asignado ya sea al tenor o alto.

Ademés de su Lamentacién de Viernes Santo, Salve Regina y Stabat
Mater, obras que exhalan la piedad de Semana Santa, en los archivos de
la Escuela de Misica “José Angel Lamas”, Olivares est4 representado por
su propia copia autégrafa de un grupo de sus Motetes a dio para las R. R.
M.M. Monjes Concepciones, para Semana Santa (Gloria Laus, In monte
Oliveti, Deus meus respice in me, Doleo super te, y Alleluia para ¢l Sdbado
Santo). Usa como tnico acompafiamiento €l bajo cifrado, y estos ddos (en
Mi bemol, Re menor y Re Mayor) fueron escritos para las moderadas po-
sibilidades vocales de las concepcionistas de Caracas que los comisiona-
ron ', Es posible que también sea de Olivares el verso impar del Magni-
ficat con fuga final, en La Mayor, catalogada en la Escuela 11 A. Copiada
alrededor de 1810, las partes de esta magnifica obra son para contralto, alto
y tenor, con violines pareados, oboes y cornos.

Por orden alfabético, los discipulos mulatos que el autor de E! agricultor
venezolano (1861) le atribuye a Olivares, incluye entre otros a: (1) Juan
J. Caro 1% al que en el Archivo de la Escuela se le atribuye una Misa ¢ 4
en Re Mayor con acompafiamiento orquestal (SSAT) “copiade por un hu-
milde hermano del Oratorio de San Felipe Neri” 1; (2) Lino Gallardo 119,
(3) Juan José Landaeta *; (4) Juan Luis Landaeta 12; (5) Pedro Pereira;
(6} Marcos Pompa (7) Juan Francisco Veldsquez 13, y Mateo Villalobos.

José Angel Lamas

Nacido en Caracas el 2 de agosto de 1775, este principalisimo compositor
venezolano fue bautizado en la iglesia de Altagracia, el 5 de agosto con
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el nombre de Joseph de los Angeles del Carmen 114, Los otros cuatro nifios
fueron José Marfa, Maria Petronila, José de la Encarnacién y Marfa del
Carmen. Segin la lista ya citada de El agricultor venezloano (1861), él y
Bernabé Montero eran los unicos “blancos” entre los alumnos de Olivares
en Chacao. Probablemente en 1789, pero en ningin caso con posterioridad
al 1° de julio de 1790, Lamas comenzé a ganar 60 pesos anuales como tiple
de la catedral. Este era un cargo de musico sin mayor relieve, dotado en 1751
por donacién del primer rector de la Universidad de Caracas. Ya sea por-
que el pago era tan insignificante o por otras razones, en la Wltima mitad
de 1793 faltaba 2 una de cada cuatro de las ceremonias obligatorias. Aproxi-
madamente en la misma fecha en que Cayetano Carreiio se convirti6 en
maestro de capilla titular, 3 de junio de 1796, Lamas ascendi6 a bajonista
de 1a catedral, cargo que era pagado con 100 pesos anuales desde el 5 de
enero de 1683. Contrastando con sus dos predecesores inmediatos en el
cargo de bajonista, José Bernardo Ovalle, que lo tuvo por menos de un
afio, y José Rodriguez, que lo ocupé por cinco, Lamas continué como bajo-
nista durante 18 afios, hasta su muerte el 9 de diciembre de 1814.

Una de sus obras més tempranas continda siendo su mas famosa y la
linica obra mejor conocida del repertorio colonial venezolano. Se trata de
Popule meus; de 1801, compuesta a los 26 afios !5, A pesar de esta obra
maestra, su modestia lo impulsé al afio siguiente a inscribir su composicién
En premio a sus virtudes, tono a tres voces en Re Mayor (acompajiado
por violines pareados, oboes, cornos, viola y bajo), como: “compuesto por
Dn, José Angel Lamas, aficionado en Caracas afio de 1802”, como si alguien
capaz de escribirlo pudiese calificarse de mero “aficionado”.

Ese mismo afo, el 1° de julio [1802]; casé con Josefa Maria Sumosa, pa-
rroquiana de la iglesia de Santa Rosalia '8, El primer hijo, José Lorenzo
del Carmen, nacido el 10 de agosto de 1808, murié en la nifiez. Cayetano
Carrefio fue el padrino de Maria Josefa del Carmen, bautizada el 13 de
mayo de 1810 en la iglesia de San Pablo. Baltasar Pompa fue el padrino
de su tercer y tltimo nifio, Josefa Gabriela del Carmen, bautizada el 22
de marzo de 1812

Poco antes, €l 3 de encro de 1812, presenté una peticién al capitulo de
la catedral para que se le diera una donacién en dinero para aliviar su
pobreza. En ella dice que le faltaban los fondos para vestirse adecuada-
mente para las funciones de la catedral a las que estaba obligado a asistir.
Su sueldo es tan pequefio que apenas le alcanza para el arriendo y la comi-
da, y no tiene otra renta ', El capitulo contest$ el 10 de marzo, otorgan-
dole 30 pesos en consideracién a sus buenos servicios y exigue pago 118, Es
posible que sus composiciones le produjeran alguna entrada de vez en
cuando, sumas ahora ignoradas '1°, Pero en 1813 seguia siendo tan pobre
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que anhelaba cbtener la mera suma de ocho reales por copiar musica 120
Murié en abyecta indigencia a los 39 afios, el 9 de diciembre de 1814. Al-
gunos colegas, a los que no se nombra, cantaron en el funeral gratuito que
al dia siguiente se oficié en la iglesia de San Pabld'*. Su tumba en el ce-
menterio adyacente fue arrasada en 1876.

Su legado incluydé exclusivamente sus composiciones, 25 de las cuales
se encuentran en los archivos de manuscritos de la Escuela de Musica
“José Angel Lamas”, bajo los ntmeros: 3, 4, 40, 72, 75, 92, 112, 124-128, 140-
142, 166, 179, 188, 219-220, 230-233, 236, 248 y 260. Al comienzo de su
carrera demostré una habilidad tinica para escribir adagios desoladores.
Inclusive en la actualidad, el auditor se conmueve hasta las ligrimas al
escuchar el movimiento de séptima disminuida descendente que se perfila
en los severos compases iniciales de su Popule meus. Sus melodias elegfa-
cas en tono menor son extremadamente flexibles. Sus tresillos, rapidas semi-
corcheas y ritmos punteados combinan con notas de mayor valor que es-
culpen lineas sinuosas de gracia trascendente. Su vocabulario arménico,
como también la riqueza de sus solos vocales y de sus melodias instrumen-
tales, con segundas aumentadas, tritonos y séptimas, igualan a las de Haydn
por su variedad.

En cambio, sus partes corales son elementales. Tampoco exige a sus
instrumentistas nada que se asemeje a lo pirotécnico, ni siquiera a los
primeros violines, Es obvio que en Caracas no tenfa cantantes corales o
instrumentistas que rivalizaran con aquellos que tenian a su disposicién sus
mds afortunados contempordneos peninsulares, Domingo Arquimbau, en Se-
villa, Manuel José Doyagiie, en Salamanca, o Mariano Rodriguez de Le-
desma, en Madrid, por ejemplo. Mayor crédito ain merece, por lo tanto,
por la inspiracién vertida en obras maestras, como las siguientes:

Mmsa Ex RE para soprano, alto, tenor y bajo, violines pareados, oboes,
cornos, viola, cello y bajo. Catalogada en la Escuela como MS 179,
esta Misa EN RE atestigua su fecha de creacién en una nota de la cu-
bierta de la parte del primer violin en el Credo: “compuesta en 1810,
Las partes vocales e instrumentales del juego de la Escuela, copiado
alrededor de 1830, se agrupan en: 9 librillos o péginas que incluyen
el Kyrie y Gloria: 13 que corresponden al Credo, Sanctus y Agnus Dei,
Se publicé una partitura de 220 péaginas bajo la supervigilancia de
Eduardo Lira Espejo (Caracas: Ediciones Musicales de la Radio Na-
cional, 1959), que descorazona a los ejecutantes, no obstante, porque
las partes vocales quedaron en sus llaves originales (soprano, alto,
tenor en llaves de Do) y los cornos estin tanto en Re (las notas es-
critas suenan una séptima menor més baja) como en Mi bemol (y
suenan una sexta mayor mas baja).

El soberbio sentido arquitecténico de esta Misa de Lamas es €] rasgo
que mas impresiona a cualquier estudioso de toda la partitura. Com-
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positores de menor alcurnia se habrian contentado con un medio ob-
vio, como es el de crear un arco entre Kyrie-Christe-Kyrie, Pero su
Kyrie II (31 compases) no s una repeticién mecanica de] Kyrie I (41
compases). La traceria de las cuerdas en esta Misa crea un fondo
iridiscente al coro, y se elabora con especial cuidado. Para unificar
todo el arco Kyrie-Christe-Kyrie, Lamas aprovecha las sextas mel4di-
cas. En las imitaciones del Christe [Letra E], las voces solistas cantan
sextas descendente. En el Kyrie I y II, €l coro de ripieno (soprano,
alto, tenor) cantan sextas ascendentes. Para unificar el Gloria escrito
en forma durchkomponier, la soprano solista entreteje “Domine Deus
Rex coelestis” [Letra O] a la misma melodia en Sol menor que la con-
tralto solista repite en Si bemol Mayor con las palabras “Domine Fili
unigenite” [Letra Q]. O bien, dentro de un desarrollo méas amplio,
la melodia de la soprano solista para “in excelsis” [pagina 40] vuelve
con el texto “agimus tibi* [pagina 63].

Tanto en el Gloria como en el Kyrie, Lamas inserta imitaciones con
economia, pero cuando condesciende a hacerlas, por ejemplo en “Qui
sedes ad dexteram Patris”, piginas 89-91, lo hace con tal maestria que
no alteran la textura homofénica prevaleciente,

Al igual que el Gloria, el Credo contiene numerosas repeticiones feli-
ces que afianzan la estructura de un todo unido, lo que se comprueba
en la misica para “Et resurrexit”, en paginas 157-158, que es la misma
de “Et vitam venturi”, en péginas 184-185 o en la gallarda melodia
final, tipo Haydn, que se introduce como ritornello instrumental en
paginas 161-162, y que se repite en paginas 181 y 187.

El Sanctus y Benedictus también son durchkomponier y se dividen en
30 compases (AB) y 35 (CB). La musica coral para “Pleni sunt” {com-
pases 173-221) se repite con los ajustes mas indispensables en el
“Hosanna”, (223-27%, 57%-62') y en “qui venit” (523-571). La melodia
con que la soprano solista canta la palabra “Benedictus”, (péginas
202-203), duplica el incipit del segundo tema del primer movimiento
del concierto para piano de Beethoven, op. 15 (editado por primera
vez en marzo de 1801).

El Agnus es perfectamente proporcionado (es el tinico movimiento
sin solos), contiene secciones de 7 4- 7 4 10 compases. La primera
seccidén comienza en Re menor, la segunda en Si bemol Mayor, la ter-
cera en Sol menor. E] final en Re Mayor (compases 23-24) es un
buen ejemplo de su extraordinaria pericia para escribir codettas. Los
mismos dos compases, ahora para cornos sclistas, que dieron el amén
instrumental al Sanctus/Benedictus, nuevamente ofrecen su uncién al
términc del Agnus. Tan sencilla como efectiva actitud coloca a Lamas
en un situal especial, separado de sus contemporaneos. Limitado por
los recursos instrumentales y vocales mas modestos, logra de manera
singular transformar inclusive un movimiento de 24 compases en un
multum in pervo.

GraN MISERERE para soprano, alto, tenor y bajo, violines pareados,
oboes, cornos en Fa o en Re, viola y bajo, La partitura de la Escuela
de Misica “José Angel Lamas® (MS 260), copiada de partes que
datan de alrededor de 1815, fue editada como segunda obra en las
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series Coleccién Cuadernos de Musica (Caracas: Ministerio de Edu-
cacién, Direccién General Departamento de Publicaciones, 1972 [92
pp.] ). Esta obra de Lamas, de siete movimientos, abarca seis versicu-
los seleccionados del Salmo 50, numerados en la Vulgata: 3A (Mise-
rere mei), 4 (Amplius lava me), 8 (Tibi soli}, 10 (Auditui meo), 14
(Redde mihi) y 18 (Quoniam si), seguidos por el Gloria Patri. Tonos
I-II y IV-V en Re menor (II, IV-V terminan en un acorde de Re Ma-
yor), III en Fa Mayor, VI-VII en Re Mayor.

Para unificar la obra, Lamas inicia todos los movimientos vocales con
la figura ritmica punteada (exceptuando Auditui meo). El ritmo pun-
teado no sélo impulsa cada movimiento, con excepcién del IV (todos
los movimientos estan en 4/4), sino que ademds la misma figura pun-
teada aparece frecuentemente en el transcurso de los movimientos,
tales como Amplius lava me (en los pulsos fuertes) y Redde mihi (en
pulsos fuertes y débiles), que podria ser clasificado como un ritmo
unificador, Esta figura ritmica se origina en la declamacién de las
tres primeras silabas del “Miserere”, y aparece en una gran variedad
de formas melédicas, Afortunadamente, Lamas no se aferra a esta
figura en ninguno de los movimientos como para provocar tedio en
el auditor.

El punto central de los siete movimientos es el Auditui meo, niicleo
alrededor del cual gravita la obra completa. Los movimientos I al III
tienen versos que ruegan e imploran, tales como: “Ten piedad”, “L4-
vame”, “Contra ti, sélo contra ti he pecado”. El cuarto movimiento
aflora confiado: “Saltardn de gozo los huesos que humillastes”. Ins-
pirdndose en el texto, Lamas inicia el cuarto movimiento con amplios
saltos triddicos. Todas las voces al unisono sonoramente proclaman el
descenso del Todopoderoso. A continuacién la soprano solista, apoyada
por violines anhelantes y vicla, canta a la alegria y al regocijo. Este
fino contraste forte-piano se repite cinco veces con el coro en tutti,
y la orquesta proclamando el descenso del Todopoderoso en negras
al unisono que crean acordes audaces, junto a la alegre respuesta de
la soprano solista. En cuanto a la organizacién tonal, el primer tutti
esta en Re menor, el segundo en Fa Mayor, €] tercero y el cuarto en
Be menor, y el quinto en Sol menor. Como cima de estos cinco contras-
tes forte-pianc y tutti-solo, el movimiento concluye con otro tutti forte
en Re menor, que esta vez se diluye en la bruma de un pianissimo en
Re Mayor.

Al continuar de manera paralela, el V movimiento es la contrapartida
del III. Ambos se inician con solos de contraltc en los que el ritmo
punteado inicial precede el salto de cuarta descendente. Una antifonia
entre el solo y el tutti aparece a continuacién en ambos. Como estimulo
adiconal el V movimiento logra su climax con un fugato (compases
62-64 de la edicién publicada en 1972), cuyo tema deriva del solo de
contralto inicial.

El pendltimo movimiento {versiculo 18: “Porque no es sacrificio lo
que tu quieres, no lo aceptarias”) se inicia con un exultante tutti en
Re Mayor. El burbujeante dueto SA que se inicia en el compéas 232
amplia la efervescente idea mel6dica ya esbozada por la contralto
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solista en compés 13. Es posible que en Caracas en algin oficio de
Tinieblas, los cantantes de gregoriano insertaran los versiculos 19-21
antes del Gloria Patri. Sin embargo, la ejecucién continuada de los
movimientos VI-VII parecerfan una necesidad artistica, pues su ca-
racter triunfal vibra en forma apropiada con la alegria del Quoniam
si voluisses. M4s aun, e] tono emocional de los seis versos de la obra
de Lamas —cuyos sentimientos ascienden de la obscuridad del auto-
reproche a la luz brillante del pleno perdén y acogida del Todopo-
deroso—, pareceria exigir la ejecucién continuada de los siete movi-
mientos,

La tercera gran obra de concierto de Lamas que ha sido editada es
su durchkomponier, es la Salve Reging en Mi bemol para SAT, violi-
nes pareados, oboes, cornos en Mi bemol, viola y bajo. Su propia ver-
sién manuscrita de las partes, todas estampadas con un sello de ma-
dera confeccionado por él con la palabra LAMAS, estd catalogado
como MS 41 en la Escuela. Un duplicado posterior de las partes, tiene
el MS 191 en la Escuela, La partitura impresa corresponde al Cua-
derno 5 del Archivo de Miusica Colonial Venezolana (Montevideo: Ins-
tituto Interamericanc de Musicologia, 1942, realizada en colabora-
¢ién con €l Ministerioc de Educacién Nacional de Venezuela, 1943).
Como Juan Bautista Plaza dice en ¢l prefacio, esta Salve —una de
las cinco de Lamas (Escuela MSS 3, 4, 40, 41, 192)— contrasta con
la Salve de Olivares para tres voces (MS 38), por ser una versién
continua e ininterrumpida de todo el texto. Los primeros 17 compa-
ses del tutti orquestal funcionan como un ritornello. Acompafian los
diez compases iniciales del coro en el tono principal de Mi bemol (el
coro comienza en el compas 18}, y sirven como interludio instrumen-
ta] transpuesto a Si bemol, inmediatamente antes de Et Jesum, poste-
riormente acompafian O Clemens en el tono principal. En el fondo,
el ritornello orquestal es mucho més que un acompafiamiento, con-
duce las partes corales que en general son muy elementales. Melodi-
camente las partes corales podrian haber sido meras partes de corno
en una sinfonia clasica. Si bien las sonoridades son valiosas, demuestran
a través del disefio y los intervalos las modestas posibilidades de los
cantantes de ripieno de la catedral de Caracas. Solamente en los solos
de alto y soprano (Ad te clamamus, Et Jesum benedictum), Lamas
escribe lineas melddicas “interesantes” para los vocalistas.

Entre los instrumentos, el primer violin concentra el interés melédico.
¢Este énfasis disminuye acaso el valor musical? De ninguna manera,
Inclusive si se considera esta obra como un movimiento de un con-
cierto para violin con secciones concertantes para los solistas alto y
tenor, hay que admitir que la figuracién del violin concuerda perfec-
tamente con €l clima de una Salve. La variedad ritmica tiene gran
atractivo gracias a los tresillos de adornos, semicorcheas punteadas
y fusas combinadas con una gran variedad de valores més largos. La
unidad de la obra revela la maestria de Lamas. El motto inicial es
un amplio intervalo descendente que en su transcurso disminuye desde
una octava a la séptima y la sexta (compases 4, 5), llegando a la sexta
descendente como el intervalo expresivo que inicia las cuatro frases
del conmovedor Ad te clamamus (compases 33-48),
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El reconocimiento mundial de las cualidades tnicas de Lamas sélo se
producird con la reedicién de obras como éstas, pero en llaves familiares
a los cantantes actuales, con la correccién de los miltiples errores atn en
las ediciones mas recientes de su dolido Popule meus, y principalmente a
través de grabaciones cuidadas. El legado de sus obras es tan valioso para
Venezuela que éstas no pueden continuar en semejante abandono por falta
de promocion adecuada.

Cayetano Carrefio

Para darle brillo a la descolorida biografia de Lamas, Ramén de la Plaza
recurrié a la ficcién. El es quien fingié que Lamas habia cometido suicidio
en 1816 1%2, después de haber orquestado el Requiem de Mozart para que
pudiese ser ejecutado por primera vez en Caracas en la exequias de José
Tomés Rodriguez Boves, muerto el 5 de diciembre de 1814, en la batalla
de Urica. Lamas fue quien murié el 9 de diciembre de 1814, y el funeral de
Boves no tuvo lugar sino que en febrero de 1815 %3, en Caracas.

Igualmente falsos son algunos de los datos de Ramén de la Plaza sobre
Cayetano Carrefio, cuya fecha de nacimiento es en una pagina el 7 de
agosto de 1766, en Caracas, mientras que en la préxima data su muerte
“a los 60 afios[!]”, el 3 de marzo de 1836!2¢, Para esconder el hecho de
que Cayetano Carrefio habia sido hijo natural de Alejandro Carrefio, En-
sayos, lo doté tanto a él como a su hermano Simén Redriguez —el maestro
de Bolivar— con un mitico padre !*5, “don Cayetano Carrefio”. Cuatro pie-
dras miliares de la carrera de Cayetano Carrefio —quien se inicié6 como
maestro de capilla de la catedral de Caracas el 3 de junio de 1796— ya
han sido enumerados mas arriba en la tabla cronolégica, dentro de las fe-
chas siguientes: 3 de agosto de 1791; 18 de julio de 1792; 19 de febrero
de 1793, y 7 de noviembre de 1793. Abajo ofrecemos una tabla de los acon-
tecimientos registrados durante su carrera de cuarenta afios como maestro

de capilla titular, 1796-1836.

1797, marzo 30 Carreifio solicita 90 pesos para las siguientes obras or-
questales compuestas por él. Estas deberan ser cantadas
durante la Semana Santa de este afio: 2 Pasiones, una
para Domingo de Ramos y la otra para el Viernes San-
to; 2 Misereres, uno a 4, el otro a 5, y el himno Vexilla
rejis. A pesar de objeciones menores en el sentido de
que debié esperar la aprobacién del capitulo para com-
ponerlas, el capitulo catedralicio voté por mayoria pa-
garle lo que pedia. Estuvieron de acuerdo en que sus
composiciones eran “atiles y necesarias” 128,
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julio 4

julio 28

1799, octubre 18

1803, marzo 24

1804, febrero 21

marzo, 9

La catedral acuerda comprar una serie de nuevos libros
de coro que se estin imprimiendo en Madrid.

El obispo acuerda que se cante una solemne misa vo-
tiva, seguida por las Letanias de Loreto, cantadas en
accién de gracias por el descubrimiento de la conspira-
cién de Manuel Gual y José Maria Espaiia,

Con frecuencia, durante la lucha por la independencia
que se inicia, se le pedird a Carrefio dirigir la misica
que se decreta como accidn de gracias por las batallas
ganadas por los contrincantes de un lado o el otro.

Continuar4 la costumbre de contratar misicos de fuera
para las festividades especiales, costumbre que fue san-
cionada el 18 de marzo de 1778. Al estar ausente el
dean, quien sea el que preside podra aprobar los pagos.

Cada nifio de coro de la tribuna que no tenga un
sueldo regular recibir4 una donacién de 25 pesos para
ayudarlo a comprar sus vestimentas, Mientras los ni-
nos de coro no estén vestidos apropiadamente, conti-
nuarén cantando desde la tribuna, salvo cuando tengan
que participar en las procesiones.

El capitulo vota doblar el sueldo de Carrefio, aumen-
tandole de los 200 pesos anuales que se le pagaba a
los maestros de capilla de Caracas desde la creacién
del cargo, el 10 de abril de 1671, a 400 pesos anuales,
Durante la discusién preliminar, se menciona que Ca-
rreio se ha desempefiado con notable eficiencia y dis-
tincién, tanta distincién que “otros” estan ahora tra-
tando de tentarlo para que abandone la catedral. Esto
no puede permitirse, porque no hay nadie en Caracas
que se les asemeje 127,

Inclusive 400 pesos anuales deja de ser una recompen-
sa digna de los indispensables servicios de Carrefio,
afirman algunos miembros del capitulo, quienes creen
que vale 600. No obstante, los canénigos consideran
que hasta que la Corona apruebe el sueldo de 400 pe-
sos, que votaron quince dias atrds, éste continuara
siendo de 400.
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mayo 4

junio 22

noviembre 18

1808, octubre 7

1807, enero 16

El 21 de febrero de 1804 se le comision6 para exami-
nar el gran érgano construido en 1770-1771, Carreiio
y sus ayudantes reciben la suma de 80 pesos por ha-
berlo desarmado, limpiado y soplado los tubos. El ca-
pitulo le pide que informe cudles otros trabajos serian
necesarios.

Informa que es necesario un arreglo a fondo. El ca-
pitulo vota que se le pague a él y a José Ginés Rami-
rez 950 pesos por este arreglo, porque “ambos son
inteligentes en estas materias”,

Para celebrar el ascenso de Caracas a sede metropoli-
tana, con Francisco de Ibarra como arzobispo, oriundo
de Venezuela, se canta un solemne Te Deum.

El capitulo ordena hacer un inventario de los bienes
de Ia catedral, éste incluye el érgano de 17 juegos, cons-
truido entre 1770 y 1771 por Matias José Fonte del Cas-
tillo, reparado por Carrefio y José Ginés Ramirez en
1804, un érgano portatil de 6 juegos, un clavecin grande,
dos bajones, dos oboes, una flauta, trompa, violin y un
archivo musical que se detalla por categorfas littirgicas,
bajo los siguientes rubros: orquestal, vocal con acom-
pafiamiento de 6rgano, vocal con acompafiamiento de
clavecin y bajén, vocal con una linea de bajo instru-
mental (no figuran los nombres de los composito-
res1#), El ftem 381 incluye “dos grandes libros de
coro, uno con obras en latin y el otro con composicio-
nes con texto en espafiol”. El ftem 459 es su depésito
de partituras abandonadas del siglo dieciocho; “varios
legajos de papeles de miisica absolutamente indtiles
por estar incompletas las piezas y mal tratadas” 12°. La
razén por la que califica de inmitiles 8 villancicos de
Navidad, 4 de Epifania y uno del Santisimo Sacramen-
to, es por “imperfecciones de su letra” 12°,

El capitulo vota “considerar gastadas varias partituras
antiguas” y dar en donacién un viejo pontifical a Ia
catedral de Guayana (= la actual ciudad Bolivar). Fue
asi como desapareci6 la evidencia tan necesaria aho-
ra para demostrar lo que se cantaba en la catedral de
Caracas previa a la llegada de Cayetano Carrefio.
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1810, agosto

agosto 8

septiembre 23

1811, enero 9

marzo 2

julio 12

noviembre 2

diciembre 10

diciembre 27

1812, marzo 21

Carrefio le pone musica a la cancién patridtica de An-
drés Bello, Caraquefios otra época empieza, y la canta
por las calles 131,

Para su distribucion entre los musicos especialmente
contratados que desfilaron en la procesién desde la
iglesia de la Santisima Trinidad a la catedral el 31 de
julio, para la entronacién del arzobispo Narciso Coll
y Prat, Carrefio recibe 30 pesos.

La Suprema Junta que gobierna ahora en Caracas or-
dena una misa solemne y Te Deum para celebrar la
noticia de que una Suprema Junta de Nueva Granada
ha sido establecida en Bogot4, Carrefio recibe 10 pesos
para distribuirlos entre los musicos especialmente con-
tratados 132,

Recibe 10 pesos méas para pagar a 10 musicos extra
que tocaron €] 6 de enero. Otro tanto ocurrira 2l mes
siguiente, cuando toquen musicos de fuera, el 2 de
febrero,

Diez extras, que intervienen en la misa y Te Deum pa-
ra la investidura de la Junta General de Diputados,
obtienen un peso cada uno.

La “Gazeta de Caracas” publica la carta de Carrefio,
fechada el 10 de julio, en la que ofrece gratuitamente
su orquesta para tocar el 14 de julio, dia en que la
independencia de Venezuela es proclamada publica-
mente 133,

Carrefio firma por los 10 extras que tocaron el 1° de
noviembre 134,

Carlos Alva firma por los diez extras que tocaron el
8 de diciembre. Carrefio ha tenido un accidente 135,

Continiia la ausencia de Carrefio. Carlos Alva firma por
los diez extras que tocaron para Navidad !3°,

Carlos Alva firma nuevamente durante la prolongada
ausencia de Carrefio 1#7%,
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agosto 25

octubre 13

1813, enero 26

agosto 16

1814, junio 3

septiembre 2

septiembre 6

Carreifio, que ya se ha recuperado, firma por la canti-
dad de 30 pesos pagados a aquellos extras que actua-
ron el 1° de agosto en el Te Deum y Misa de accién
de gracias por la restauracién del gobierno real 138,

Dada la destruccién provocada por el catastréfico te-
rremoto del 26 de marzo de 1812, la tinica iglesia del
centro de Caracas donde puede recibirse al nuevo
Capitan General, Domingo Monteverde, es San Fran-
cisco 139,

Se planifica la reconstruccién de la catedral y el arre-
glo de las casas en que deben vivir los nifios de coro y
sacristanes.

Carrefio firma por la cantidad de 25 pesos distribuidos
entre los extras que tocaron en la Misa y Te Deum del
15 de agosto.

El sochantre José Ildefonso de Echegarai ha huido sin
informar a nadie de su paradero. Su sucesor como jefe
de los nifios de coro serd José Manuel Garcia de No-
da 140,

Se canta un Te Deum por la victoria de los realistas
en Aragua de Barcelona 141,

Se canta otro Te Deum, esta vez por la rendicién de
Cumané "2, Durante los préximos siete afios Venezuela
sigue sujeta a Espaiia,

Septiembre 23 El capitulo nombra temporalmente a Enrique Vaamon-

1815, marzo 14

1816, febrero 16

de director de la escuela de los nifios de coro. José¢ Ma-
nuel Garcia de Noda regresa con un contrato por cinco
aiios, el 11 de noviembre de 1814 143,

El capitulo se queja de que los musicos se han puesto
flojos, y piden a Carrefio y a sus subordinados usar
sobrepelliz y bonete en la tribuna mientras actdan !4,

El capitulo reprende al organista por no tocar en las
Misas de los viernes.
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marzo 31

1817, febrero 17

marzo 31

1825, junio 27

1826, noviembre 10

1830, enero 22

El capitdn general pide que se continde con la costum-
bre de enviar un candnigo para cantar en el Oratorio
la Misa de la festividad de San Felipe Neri, El capitulo
contesta que una mera costumbre no tiene por qué ser
ley 145,

El capitulo designa la suma de 10 pesos a Carrefio para
que pague a los extras que €l 16 de febrero colaboraron
en la Misa y Te Deum en honor del matrimonio de
Fernando VII con Maria Isabel 46 la segunda de sus
cuatro esposas,

Carreiio recibe 12 pesos para distribuir entre los miisi-
cos extra que tocaron en las ceremonias penitenciales
del 26 de marzo con que se conmemoré el terremoto de
hace cinco afios,

Bolivar le escribe a Carrefio desde el Cuzco una carta
en la que califica a su hermano Simén Rodriguez como
“el mejor hombre del mundo, pero como es filésofo, es
hombre sin patria, hogar o bienes”, En la misma carta
Bolivar le ofrece a la esposa de Simén Rodriguez, Ma-
ria de los Santos Ronco 7, una pensién mensual de 100
pesos, Ella vivié con la familia de Cayetano Carrefio
hasta 1820 (después con la familia de Juan Meserén, en
Petare).

El organista de la catedral, Juan Bautista Carrefio, ocu-
pado con sus estudios universitarios de leyes candnicas
y civiles, confia sus deberes de organista a su padre
Cayetano, de 51 afios, y a su hermano menor Manuel An-
tonio, El capitulo no le otorgé permiso escrito para ha-
cerlo. Manuel Antonio no toca con devocién, piedad y
en forma grave. Debe aprender a tocar en estilo cate-
dralicio apropiade 18, En esta misma sesi6n el capitulo
ordena al sochantre ensefiar canto llano a todos los ca-
pellanes cantantes 4®,

No se ha tomado en consideracién la resolucién del 6 de
marzo de 1778, que exige que €l maestro de capilla en-
sefie miisica a los nifios de coro. Cayetano Carrefio selec-
cionar4 a un grupo de nifios que demuestren aptitudes
y les ensefar4d musica polifénica. Ademas ensefiard a
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marzo 16

abril 20

mayo 4

1831, febrero 8

1832, febrero 3

tocar a dos o tres. Se le pagard un bono de 50 pesos por
cadz ejecutante que se convierta en un organista com-
petente 15,

Cayetano Carrefio tiene necesidad de papel pautado
para poder cumplir con su obligacién de ensefiar misica
polifénica. El mayordomo comprari lo que necesita 161,

Desea saber dénde y cuédndo debe ensefiar misica poli-
fénica a los nifios de coro. El capitulo le permite selec-
cionar las horas mas adecuadas y designa una sala de
clases 152,

Dentro del marco de exactitud con que en la actualidad
se realizan las tareas, Cayetano Carrefio pide que se
nombre oficialmente un sucesor de José Calzadilla, que
murid 138,

A pesar de la reglamentacidn del capitulo, de fecha 10
de noviembre de 1826, que exige que los capellanes can-
tantes sepan canto llano, no ha ocurrido nada. Cayetano
Carreiio debe dictar clases de canto llano, porque por el
momento no quedan textos. Debe ejercitar a los capella-
nes cantantes en gregoriano, en profundidad, para que
esta catedral pueda nuevamente obrar de acuerdo con
la disciplina eclesidstica universal. Después del oficio
matinal, todos los dias de la semana que no sean de pre-
cepto y en los que no haya sermén o funeral, deberi
ensefiar gregoriano en la habitacién contigua a la sacris-
tia. El clero que esté ausente sin permiso serd multado
con un dia de sueldo. Mediante certificado del dean o
de su delegado, Carrefio recibird por este trabajo extra-
ordinario la suma de 40 pesos adicionales por mes. Ca-
rrefioc deber4 también ensefiar a los nifios de coro mi-
sica polifénica, segiin lo prescribié el acta del 22 de
enero de 1830. Tan pronto como pase la Cuaresma, debe
cumplir con esta obligacién, todos los domingos y dias
festivos en los que los nifios estén libres 154,

José Vicente Amézaga y Mariano Rodriguez, mdsicos
de la capilla, y Manuel Antonio Carreiio, tiple, se que-
jan por no ser pagados oportunamente 155,
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julio 3 Con la aprobacién del maestro de capilla se multa al
bajonista por no participar en la procesién del Corpus
Christie ni en su octava. A Miguel Rosales, que toco su
trompa en la procesion callejera, se le pagara en lugar
del bajonista 158,

octubre 2 Manuel Maria Pérez es el sucesor de Manuel Antonio
Carrefio como tiple, por renuncia al cargo de este lti-

mo 157.
1833, julio 12 Mariano Borges, que durante meses ocupd el cargo de

bajonista esporadicamente, ahora no viene nunca. Se le
considerara destituido %8,

1835, diciembre 18 En el 409 aniversaric y ultimo de Carreiio como maestro
de capilla 15, ]a estrechez econdmica de la catedral sélo
permite dos villancicos de Navidad en este afio.

1836, marzo 4 Muere el 3 6 4 de marzo. Sus restos son depositados en
la capilla de Nuestra Sefiora del Pilar en la catedral. Su
hijo Juan Bautista lo sucede como maestro de capilla '

En 1884 las obras de Carrefio en el archivo de la catedral incluyen: tres
Misas con orquesta, una Misa con 6rgano (en Mi menor ), 2 pasiones, Offi-
cium defunctorum, De profundis, un conjunto de salmos de Completa, 2
Te Deum (uno con orquesta y €l otro con acompafiamiento de 6rgano),
4 Miserere (3 con orquesta y unc con 6rgano), 2 Tantum ergo {(con or-
questa), 2 Graduales (uno para la vigilia de Pentecostés y el otro para San
Pedro), e In monte Oliveti (Oracién en el huerto)*®. Esta ultima obra
hace uso de los versiculos de Mateo 26, 39 b-42, y fue publicada en 1943
en el Cuaderno 6 del Archivo de Misica Colonial Venezolana, editada por
Juan Bautista Plaza 82, Tristis est anima med, sobre versiculos de Mateo
26, 38, fue editado ese mismo afio en el cuaderno 3 de la misma serie.

Los dos motetes de pasién son un andante en 4/4 en la tonalidad favo-
rita de Carrefio, Fa menor. En el Tristis est (soprano-alto-tenor) en sus 68
compases profundamente dolidos, como en su continuacién, In monte Oliveti
(soprano-alto-tenor-bajo) de 111 compases, Carrefio limita la instrumen-
tacién a su habitual cuarteto de cuerdas, oboes pareados (el clarinete en
Do reemplaza al segundo oboe en In Monte Oliveti), y trompas pareadas,
En ambas obras, una introduccién instrumental (11 y 20 compases) crea
el clima, y el primer violin teje una melodia doliente sobre la textura ho-
mofénica. Para unirlos atin méas, en ambos motetes, la seccién coral bordea
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la simplicidad de las secciones de las turbas de las pasiones hispanicas
renacentistas. Las palabras de Jests, en In Monte Oliveti, Carrefio se las
asigna al tenor solista.

Por seccibn, el motete mas largo se divide en 20 compases (instrumenta-
les), 19 (del coro), 32 (de los solistas), 21 (solo y coro) y 19 (coros), con
la stplica de Jesits, “Padre mio, si es posible, pase de mi este caliz”, clave
de esta estructura de alternancia paralela. El vocabulario arménico, en
estas cbras profundamente sentidas, no sobrepasa el acorde de sexta aumen-
tada alemana y las modulaciones no pasan del La bemol y Mi bemol Mayor.
No obstante, la dignidad innata y el patetismo del texto se expresa con
perfeccién en la noble y severa misica de Carrefio.

Con respecto a las obras de mayor aliento, en su obra cumbre, el Oficio
y Misa de Difuntos, nuevamente usa Fa menor y tonos relativos y para-
lelos. Copia de esta obra se encuentra en la Escuela de Musica “José Angel
Lamas”, MS 128 1%, Esta obra monumental desprovista de canto llano, pero
eminentemente religiosa en toda su extensién, tiene invitatorio ( Regem cui om-
nia), lecciones (Parce mihi, Teedet animam meam, Manus tuae), Misa de Re-
quiem (Introito, Kyrie, Gradual, Secuencia, Ofertorio, Sanctus, Agnus Dei),
y el responsorio (Libera me). Acompafian al coro a cuatro voces (soprano,
alto, tenor, bajo) un cuarteto de cuerdas, oboes pareados y trompas en Mi
hemol o Fa. La textura vocal tiene la variacion adecuada con los solos de
tenor, en Manus y Benedictus, los solos de tiple, en In Memoriam y el Dies
irae, bajos y altos en Dies irae, ademas de varios duos. Las pocas imita-
ciones se limitan a la leccién Taedet (compases 25-31, 39-40) y al respon-
sorio (47-48). Como en todo el repertorio de Carrefio, permanentemente le
asigna sus ideas de mayor placticidad a los primeros violines. La pesadez
en que con frecuencia cae la misica del Oficio y Misa de Difuntos, es habil-
mente evitada por Carrefio, mediante las appoggiaturas del concertino, sus
ritmos punteados, tresillos, rapidas semicorcheas intercaladas entre valores
mds largos, y, en especial, por su sonoridad.

Con excepcién del Libera me, cada movimiento tiene una introduccién
instrumental. En cuanto a la dindmica, continnamente especifica la alter-
nancia de los planos suaves con los fuertes, un ejemplo especifico es el Dies
irae. A juzgar por las frecuentes indicaciones a los instrumentistas, todo
contraste abrupto entre pp y ff, todo arranque violento seguido de pausa
general, todo desarrollo frenético viola sus cdnones estéticos. Dentro del
clima elegiaco predominante, exige cuerdas con sordina en el Sanctus. Ja-
mas cae en las teatralidades del Réquiem en Re menor (Escuela MS 27) 18¢
del mejor compositor venezolano que le sucedib, José Lorenzo Montero,
miembro del tmico clan que rivalizé con el de los Carrefio en la historia
musical de Venezuela.
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NOTAS

1 Francisco Armando Maldonado, Seis primeros obispos de la iglesia venezolana en la
época hispdnica 1532-1600. Caracas: Italgréfica, S.R.L., 1973 [Biblioteca de la Academia
Nacional de la Historia, CXVII] ), p. 450, Segun el Obispo Juan Manuel Martinez Man-
zanillo, quien goberné la sede de Venezuela entre 1580-1592, la iglesia que estaba siendo
construida en Caracas en 1583 a expensas de los residentes, fue la primera edificada en
piedra; todas las deméas eran de madera y paja: “serd la primera que hay de piedra en
esta gobernacién: todas son pajizas, en las cuales con grande escripulo tengo el Santi-
flimo Sac)ramento por el riesgo de los incendios” (carta a la Corona, del 22 de febrero
e 1583).

2 Ibid,, p. 15: “Dejé hecha una buena iglesia de paja, conforme a la disposicion de la
tierra y puesto todo lo necessario lo mejor que yo pude”,

8 Ibid., p. 32: “La iglesia catedral de esta ciudad de Santo Domingc dejo acabada y
ha salido tan bien acabada y agraciada que puede competir con cualquier de las de Fs-
pafia, dejando las muy principales, de lo cual toda esta ciudad ha recibido muche con-
tentamiente y consolacién y regocijo; plugiere a Nuestro Sefior que en Venezuela hubiese
algo de bueno para que en ello me emplease como he hecho en ésta, sea Nuestro Sefior
loado™.

4 Ibid., p. 109: “La iglesia y fabrica de esta ciudad [Coro] es muy pobre y tiene gran
necesidad de ornamentos y libros. V.M. la ha hecho merced por dos Cédulas Reales, la
una fecha en Medina del Campo a 19 de julio de 1532 y la otra en Madrid a 27 de oc-
tubre de 1535, de dos mil pesos. De estos se han pagado setenta y tres mil y 560 mare-
vedis y medio”.

5 Ibid., p. 141, El capitulo de la Catedral de Caracas, sélo el 28 de septiembre de 16586,
reconocié la obligacién de venerar a los santos de acuerde al calendaric de la Catedral
de Sevilla,

8 Ibid., p. 208

7Ibid., pp. 179 (tenia 60 afios en 1564), 247 (murid el 28 de octubre de 1570).

8 Ibid., p. 162 (en 1560 certificd haber estado en Venezuela 32 afios). El 13 de no-
viembre de 1560, el Obispo Agreda informé a la Corona que no se Je habia pagado su
sueldo al chantre desde 1549, Para recompensarlo, el Obispo recomendé su promocién
a dean, lo que se le concedit,

9 Ibid., p, 108: “Es buen eclesidstico, cantor contralto y tiene natural de voz’. Pero el
Obispo Ballesteros se queja, en cambio, que ha promovide activamente la esclavitud in-
digena (p. 111).
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10 1bid., p. 108.
1 Ibid,, p. 323.

12 Catedral de Caracas, Libro primero de Acuerdos Capitulares del M.V.S. Dean y Ca-
bildo [3 de septiembre, 1580-25 de agosto de 1625], fol. 11. Sobre el sumario de este
instrumento véase Actas del Cebildo Eclesidstico de Caracas, compendio cronolégico (de
ahora en adelante ACE) “Yndice Chronologico de los Acuerdos del M.V.S. Dean y Ca-
bildo”, editado por Manue] Pérez Vila (Caracas: Talleres de Italgrafica, C.A., 1983 [Bi-
blioteca de la Academia Nacional de la Historia, LXIV-LXV] ), I, 4.

En cuanto al compilador del indice, véase Jaime Suria Vendrell, “Juan José Guzmén
y la labor civilizadora de la Iglesia en Venezuela”, Boletin Histérico [Fundacién John
Boulton], 7 (enero, 1965), 5-32. Guzman nacié en Caracas el 21 de enero de 1754 y
muri6 alli ¢l 13 de octubre de 1819. Fue un investigador sobresaliente de su época que
se convirtib6 en tan gran latinista que se le eligié para escribir la elegia funeraria del
Obispe Marti, Gracias a Juan José Guzmén, sblo la Catedral de Caracas, entre todas
las de Latinoamérica, tiepe indices cronolégicos y por materia de sus libros de actas
capitulares coloniales.

13 Pedro M. Arcaya, Poblacidn de origen europeo de Coro en la época colonial (Ca-
racas: Italgrafica, 1972 [Biblioteca de la Academia Nacional de la Historia, CXIV] },
p. 56.

14 Ibid,, p. 952,

15 Passionarium cum officiis maioris hebdomadae, iuxta formam missalis & Breuigrif
Romani, Ex decreto Sacrosancti Concilij Tridentini restituti, Cum cantu sancte Eccle-
sie Toletane (Toledo: Juan de Placa, 1578 [Palau y Dulcet, 214435] ),

18 Inventario de lus Imagenes, Altares, Alajos, Ornamentos, y demas Ulensillos de es-
ta Std. Iglesia Metropolitane de Caracas. Mandd formar este Libro El M.V.S. Dean
y Cabildo de ella por su Acte de 7 de octubre de 1806, fol. 147: “Un cantoral de mi-
sas de santos, impreso en Madrid en 1597: otro de tempore de la misma impresién:
antifonario de Santos impreso en Zaragoza en 1598: otro id. de tempore de la misma
impresion”.

17 Libro primero 1580-1623, fol. 183: “Sebastian de Aranjo cantor de canto de organo
y llano paraque sirva de sochantre de esta st2 yglia e instruyese a los Cantores del Co-
ro... y que el nominado Sebastian Araujo, a quien se nombro por tal Sochantre, asis-
tiese a lo que es Canto de Organo, paraque se adiestrasen en este canto los Clerigos
y Cantores asistentes al Coro, Que este Sochantre fuese obligado a asistir a las Vis-
peras y Misas cantadas”, Véase ACE, 1, 59 sobre el resumen de] Yndice. (A menos que
se especifique lo contrario, todas las demAs noticias musicales de la tabla cronolégica
pueden confirmarse en el texto en castellano del Yndice editado en ACE, 1 y II), :

18 Arcaya, pp. 225, 308.

18 Ibid,, p. 246: Baltasar Méndez Camargo, hijo de Mateo Méndez de Avila y Mariana
Camargo.

20 Ibid., p. 308, Blas Ignacio Ruiz de Lugo firmd su testamento en 1870.

21 Actas del Cabildo de Caracas, 1 (1573-1600) (Caracas: Editorial Elite, 1943), 196:
“Pidi§ peticién Melchor Quinttela, organista, se le nombre salario por servir a ttal orga-
nista, Proveieron que declare €l Padre Barttholomé de la Canal el consierto que ubo
el aﬁo”pasado, v, aclarado, se proverd y que en el yntter toque los érganos, ique se le
pagard”,

22 A Guide to the Music of Latin America, 2* ed. (Washington: Pan American Union
and Library of Congress, 1962}, p. 366. Con respecto & Luis Cirdenas Seavedra y Pe-
dro (no es Juan) de Arteaga, maestros de escuela, véase Actas del Cabildo de Caracas,
I, 167, 276.
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28 Actas del Cabildo de Caracas, I, 422 (acta del 23 de septiembre de 1585),

24 A. C, 11 {1647-1666), fol. 42: “Por quanto Blas de Leon organista que fue della
siruio dicho oficio con mucho cuidado y Puntualidad y en el crio vn muchacho llama-
do Joseph de Leon que le a tocado con el mismo cuidado, decreto que desde el dia
de su muerte se den al dicho Joseph de Leon cien pesos de salario mientras tocare di-
cho organo”.

25 Segiin A. C., de la Catedral de Caracas, V (1673-1688), fol, 52, Torrico murié poco
antes del 30 de enero de 1680, fecha en que el capitulo instruyé al mayordomo pagar-
le a sus herederos. Continué como organista de la catedral hasta su muerte.

28A.C,, IV (1667-1873), fol. 48 (10 de abril de 1671): “Considerando, que en esta
Sta, Yglesia Cathedral ay notable falta de musica de solemmidad por no auer Mro,
que con arte ensefe Ministros della como son Capellanes y Monacillos, y otros Clerigos,
y por esto no se celebran los officios diuinos con aguel esplendor, y decoro solemne que
se requiese al culto religioso, aniendo Mro, sefialado de musica se alentaran no solos
los ministros, sino otros estudiantes, y clerigos; attendiendo a que el Pe Gonzalo Cor-
dero Preshytero es diestro en dha arte, y de otras partes de suficiencia para el gouiemno
del Coro en lo tocante a musica su SSa le nombraua, y nombro por Mre, de musica
desta dha Sta Yglesia p2 la ensefiansa y direccibn de los ministros cantores”., Como
sueldo anual el capitulo le asignd 300 pesos de a ocho: “assi por maestro de musica
como de Capilla”, El acta nada dice con respecto a su obligacién o siquiera a su habi-
lidad para componer.

21 Los detalles sobre la entrada del obispo fueron extractos de la crénica no editada de!
Ayuntamiento, Gobernadotes y Capitanes Generales de Venezuela, de Luis Alberto Su-
cre (Caracas: Lit, y Tip. del Comercio, 1928), pp. 170-171,

23 Antonio Palau v Dulcet, Manual del Librero Hispanoamericano, 2d. ed. (Barcelona;
Libreria Palau, 1953), VI, 273. En el Diccionario Histérico Cronaolégico de la Real y
Pontificia Universidad de Sen Marcos {Lima: Torres Aguirre, 1940), I, 821, su autor
Luis Antonio Eguiguren —que habia copiado del MS 238b anénimo que se encuentra
en el Archivo Histérico de Madrid, cuyo titulo es “Memorias Académicas, por un li-
mefio aficionado a las antiguedades de su Patria”— dice que Gonzdlez de Acufia se
embarcé hacia Espafia en 1657. Permaneci6 en Roma durante las grandiosas ceremo-
nias que culminaron con la canonizacién de la primera santa americana el 2 de abril de
1671, La bula papal que lo denominé obispo de Caracas estd fechada el 17 de noviembre
de 1670. Es posible que fuera idea del obispo el nombramiento el 10 de abril de 1671,
de Cordero como primer maestro de capilla de Caracas,

20A, C,, V (1873-1688), fol. 47,: “En la Ciudad de Santiago de Leon de Caracas, oy
+Sabado Veinte v dos dias del mes de octubre de mill y seis sientos y setenta y ocha
afios Su S82 Dean y Cauildo de esta Sta yglesia Cathedral se juntaron a Cauildo en
Sala Capitular como lo an de usso y costumbre .. . Y el dho s.or Arc.o Propuso Como en es-
ta dha Ciudad se hallaua v mosso llamado Joseph de la rosa que vino de los Reynos de
Castilla en el patuche de la margarita, el qual es muy capas en tocar bajon segun lo a
reconocido, y experimentado e| P.¢ P.or fray Buenaventura de los Angeles mr de capi-
lla de esta sta yga que lo certifica, y que sera de mucha Vtilidad, para el seruicio de esta
sta yglesia en la musica €l quede en ella siruiendo de bajonista; sefialando congrua
de la fabrica Con que sostenerse. Y auiendo lo conferido los dhos ssres Capitulares
vnanimes ¥y conformes dijeron, y decretaron, Que el dho Joseph de la Rosa sea admiti-
do”.

30 Lino Gémez Canedo, La provincia franciscana de Santa Cruz de Caracas: Cuerpo de
documentos para su historia (Caracas: Italgrifica, 1974 [Biblioteca de la Academia
Nacional de la Historia, CXXII} ), II, 363. Después de la contratacién de Juan Té-
llez Rodriguez, Fray Buenaventura de los Angeles volvié a su convento, En 1687 fue
enviado a predicar en Petare (ibid., 11, 479). Aproximadamente en 1695 ya habia si-
do ascendido a diffinidor (II, 531), y el 28 de julic de 1713 fue nombrado visitador
y presidente del capitulo de Caracas (I, 324).
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31 Fernando Callejo Ferrer, Miisica y Mdsicos Portorriqueiios (San Juan: Cantero Fer-
nindez & Co.,, 1915), p. 22, Comenz6 en enero de 1672,

32A.C, V (1673-1888), fol. 52 (30 de enero de 1880): “Como en esta ¢iudad se
halla Jue telles clerigo presbytero musico de Canto de organo, que a sido mro de Capi-
lla en la St Ysa Cathedral de ]a Ciudad de San Juan de Porto Rico, de mui buena voz,
virtuoso, y con mucha necessidad que vino aesta Ciudad con desseos de seruir a esta
Sta Yga, Como lo a pedido y rogado, a su ssria, el qual sera de Vtilidad en el seruicio
de esta Sta Ygla en alguna Plaga que estubiesse desocupada...”. Por recomendacién
del Obispo Gonzilez de Acuiia, el capitulo lo contratd,

38 Antonio Cuesta Mendoza, Historia eclesidstica del Puerto Rico Colonial (Ciudad Tru-
jillo [Santo Domingo]: Imprenta “Arte y Cine”, 1948), 1, 123. Antes de convertirse
en obispo, Sobemonte habia sido por large tiempo cura de la parrequia de la catedral
de Caracas, archideacono (el 29 de octubre de 1666) v dean de la catedral de Ca.
racas (por cédula real de fecha 25 de junio de 1669, la que se cumplié el 26 de agosto
de 1671},

34 F] 28 de julio de 1695, Fray Andrés Pérez Camacho, vicaric de coro, del convento
de San Francisco de Caracas, firmé una peticibn a la Corona, Véase Gémez Canedo,
La provincia franciscana, II, 531.

35 Caracciolo Parra, La Instruccién en Caracas, 1567-1725 (Caracas: Parra Leén Her-
manos, 1932), p. 226. Parra extracté su informacién del Archivo Arzobispal de Cara-
cas, “Exps de Ords de Francisco Pérez Camacho”. Ildefonso Leal copi6 a Parra en
Historia de la Universidad de Caracas (1721-1827) (Caracas: Universidad Central de
Venezuela, 1963), p. 259.

36 Ensefia artes y filosofia en el Colegio Seminario de Santa Rosa, desde el 20 de fe-
brero de 1683, Era rector Juan Fernandez Ortiz, Después de terminar los estudios de
retbrica y gramatica, fue ordenado subdidcoro, didcono y sacerdote, el 17, 21 y 23 de
diciembre de 1884, por el Obispe Diego de Bafios y Sotomayor (quien se hizo cargo
de la sede el 12 de agosto de 1684).

37 Enrique Marco Dorta, Materias para la historia de la cultura en Venezuela (1523-
1828), Documentos del Archivo General de Indies de Sevilla (Madrid: Gréaficas Cén-
dor, S.A., 1967), p. 80 (item 495 [Santo Domingo 218] ). Tanto el Obispo Baiios y
Sotomayor como su predecesor, Gonzdlez de Acufia, eran oriundos de Lima, Quizi fue
por exceso de entusiasmo americanista que con respecto a Pérez Camacho, de 29 afios,
nacido en Venezuela, escribe: “Y €l mayor compite con cualgquier maestro de capilla,
no auiendo instrumento que por si, sin hauérselo encenado, no toque”., Seguramente
debe ser también a Pérez Camacho a quien se refiere ¢l Obispo Bailos Sotomayor al
vanagloriarse que: “con su encefiansa he adquirido el tener un terno en la dathedral
que se toca siempre que sale el Santisimo Sacramento y otro terno que tocan las criadas
de las monjas y otro que tiene un vezino de esta ciudad, muestra bastante de que no son
[los] indios tan insulsos como los quieren hacer”,

38 A partir del 20 de mayo de 1717, Juan de Talavera firma come secretario del capi-
tule. Después de una interrupcién, Talavera vuelve como secretario del capitulo, el 12
de febrero de 1728,

39 Leal, Historig de la Universidad, p. 259 (cita AGI Santo Domingo 762). En p. 43,
Calcaiio da la fecha del 19 de enero de 1725 como aguella en que Media Villa reem-
plazé a Pérez Camacho en la cétedra. Las cinco cétedras establecidas por la constitu-
cién de fundacion de 1696 (aprobada por la Corona el 30 de diciembre de 1697) fue-
ron: Gramatica, Filosofia, Teologia, Musica y Jurisprudencia. Entre las universidades
coloniales sélo Caracas puede jactarse de tener una cétedra de muisica.

40El 8 de abril de 1712, Faledn que todavia era “misico de esta Santa Iglesia”, como

obsequio del capitulo fue agraciado con dos capellanias, En el curso de este misme afio
se convirtio en “ministro de capilla” con los deberes de un maestro de capilla.
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41 Informacién biogrifica de Calcano, p. 52,

42 Caracas, Archivo General de la Nacién, Iglesiss, La Colonia, Tomo XV, fol. 156v, se
le designa como maestro de capilla, Nuevamente firmé recibos de pago correspondientes
-'il 96s;eglmdo, y tercer periodo de 1748 (8 meses), el 23 de enero de 1749 (ibid., fol.
48 Carlos F. Duarte, “El musico e instrumentista Pedro José de Osio”, en Boletin His-
torico editado por la Fundacién John Boulion, 29 (mayo, 1972), 263. En la “Ficha
biografica de don José de Osio”, en pp. 263-270, Duarte enumera con ejemp.ar minu-
ciosidad las fuentes del archivo en que se encuentra cada detalle de la vida de Osio,

44 Caracas, Archivo General de la Nacién, Capitania General, Diversos, Tomo XXVIII
{1746-1747), fols. 293, 315v.

48 Ipid,, fols, 321-323,

48 Duarte, “El masico”, p. 259. En 1732 Clermon repard los 6rganos de la Iglesia de
Altagracia, en 1756 agregd un juego de trompetas al érganc de la Iglesia de San Car-
los, y en 1794 recibié 200 pesos por los cuatro juegos que él agregé al de la Iglesia en
La Vega. Por reparar el érgano de la catedral, recibié 1000 pesos en marzo de 1751
(AGN, Iglesias, Tomo XIII, fol 360v).

47 Duarte, p. 264: “Digo yo Pedro Josef de Osio que recibi del Mayordomo de la Sta
Yglesia Catedral don José Antonio Veroiz, la cantidad de 28 pesos por el aliio que
hice del clave de dicha Sta. Yglesia y para que conste lo firmé en Caracas en diez dias
del mes de diciembre de mil setecientos cincuenta” {AGN, Iglesias, Tomo XII, fol.
114), Treinta y un afos después €l clavecin alin permanecia en poder de la Catedral
de Caracas [clave]. El 7 de abril de 1781, Juan Gabriel Liendo firmé un recibo por
cuerdas necesarias para encordar de nuevo el instrumento,

48 AGN, Iglesias, Tomo XII, fol. 20. Comenz6 su periodo como maestro de capilla en
un dia no determinado de diciembre de 1749,

49 Ipid., fol. 253. ¢De dénde vinieron los viclines de la catedral? México solamente ex-
portd 29 violines a Venezuela en 1770. Véase Eduardo Arcilla Farias, Comercio entre
Venezuelz y México en los Siglos XVI y XVII (México: El Colegio de México {Fom-
do de Cultura Econémical, 1950), p. 103.

50 AGN, Iglesias, Tomo XV, fol. 18.

51 Duarte, pp, 260, 268, El 13 de julio de 1768, el mayordomo de la Cofradia del San-
tisimo de San Carlos, Je pagd 8 reales por tocar clave en las Visperas y Misa del Corpus
Christi,

52 Con aprobacién de la Corona, del 2 de julio de 1764, y por bula del Papa Clemente
X1V, del 4 de diciembre de 1769, autorizindolo, el Oratorio se inicié en una casa com-
ptada por Pedro Ramén Palacios Sojo y Gil de Arratia (nacido en la Hacienda Sojo
cerca de Guatire, el 17 de enero de 1739, firmé su testamento en Caracas el 17 de junio
de 1799 y murib aquel afio), Véase sobre el Padre Sojo, péginas 75-77.

53 Dyarte, p. 267. El 15 de diciembre de 1770 se le pagd a Osio y no a Carreio, 8 pesos
por la misica de las visperas, Misa y Salve, del 21 de noviembre, fecha de la dedica-
cién de la Iglesia de Candelaria. Por lo general era el maestro de capilla y no el orga-
nista el que realizaba estos contratos de festividades fuera de la catedral. Es posible
que Carrefio haya estado ausente temporalmente, En los recibos fechados 2 y 12 de
mayo de 1775 y 23 de enero de 1776, continuaba firmando como maestro de capilla.
(AGN;, Iglesigs, XXXI, fol. 37v).

5t Leal, Historia, p. 260: “en consideracién a su habilidad, suficiencia y buenas pren-
das”,
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55 Archivo del Cabildo Eclesidstico, Inventario de las Imagenes, Altares, Alajas, Orna-
mentos y demas Utensillos de esta Std. lglesia Metropolitana de Caracas. Mandé for-
mar este Libro El M.V.S. Dean y Cabildo de ellz mor su Acta de 7 de octubre de
1806, fol, 22, “Muebles de la Tribuna al cargo del Maestro de Capilla. Ynstrumentos,
[373] Primeramente el Organo grande en su caxa de madera tallada sin pintar ni do-
rar, y en lo superior tres imagenes de escultura que representan tres nifios con sus trom-
petas: tiene correspondientes ventanas y celocias, y puerta en el teclado con cerradura
y llave, y dos grandes fuelles en sus respectivas caxas: consta /fol, 22v/ de diez y siete
registros los quales se demuestran sobre el teclado de este modo”. Luego viene la lis-
ta de los juegos, seguido por: “Este organo fué hecho de nuevo en los afios de 70, y
71,. por D.n Matias Joseph Fonte del Castillo Clerigo Presbytero del Obispado de Ca-
narias”. En ¢l mismo inventario se especifican los otros instrumentos que posse la ca-
tedral: érganc portitil de seis juegos con dos fuelles [374], clave grande [375], dos ba-
jones con sus boquillas y cafias, en buenas condiciones [378], dos oboes, un corno sin
Itaves, una flauta muy usada y un vielin con arco {377-3801.

56 Duarte, p. 265. Pedro José Antonio Osic, el hijo mayor de los diez hijos de Pedro
José Osio (ikid., 258), gozé de varios ascensos eclesidsticos gracias al apoyo de su tio
materno, Gabriel Jos¢ Lindo, provisor del Obispo Marti (ibid., pp. 268-269).

57 Ihid., p. 268: *“no habiendo en e! dia persona blanca conocida de la suficiencia y
habilidad”. Puede deducirse que ya en 1774 Caracas se vanagloriaba de hombres de
color que competian favorablemente con Osio,

58 Con respecto a Bartolomé Bello, véase Juan Bautista Plaza, “Don Bartolomé Bello, Muisi-
co”, en Revista Nacional de Cultura, V/39 (julio-agosto, 1943), 53-14. Su hijo Andrés Be-
1o (1781-1865) se convirtid en uno de los sabios de mayor fama de su generacién y fundé
la Universidad de Chile. Ambrosio Carrefio ensefié musica polifénica a Bartolomé Bello.
Seglin el certificado de admisién de Bartolomé, también sabia tocar algunos instrumen-
tos no especificados. El 11 de noviembre de 1780 ohtuvo el titulo de bachiller en le-
yes en la Universidad de Caracas, y el 25 de enero de 1785, €l capitulo de la catedral
le otorgé el permiso para obtener el titulo de licenciado, en Santo Domingo, siempre
que al regresar prestara sus servicios a la catedral por un afio por lo menos, El 14 de
julio de 1786, el rector de la Universidad de Caracas lo nombré titular de la cétedra
de muisica dejada vacante por ¢l delincuente Ramén Delgado. Bello se mantuvo en el
carge hasta que lo reemplazé José Joagquin de Robles, el 23 de enero de 1789. Re.
nuncio a la catedra de misica el 29 de marzo de 1787. Por nombramiento de la Coro-
na, fechado en Aranjuez el 21 de mayo de 1790, pasé a ser tesorero y oficial de im-
puestos de consumo en la provincia de Cumana, nombramiento que se hizo efectivo
en Caracas, ¢l 27 de julio de 1790.

59 El sochantre Ramén Delgado ocupé la citedra de miisica en la Universidad de Cara-
cas desde 1774 a 1785, afio en que renuncié porque ya no podia cantar. Véase Leak,
Historia de la Universidad, pp. 260-261. Durante 1a década de 1780, envié con frecuen-
cia al organista de la catedral, José de la Luz Urbano, para que lo reemplazara. Ur-
bano hacia cantar algunos himnes a los alumnos y leer en un libro de apuntes, Guando
asistia Delgado, llegaba tarde (alrededor de las 4:30) y se retiraba temprano, El resul-
tado era que pocos alumnos o ninguno se preocupaba siquiera de asistir a clases,

80 Duarte, “El Musico”, p. 268. Presumiblemente permanecié en Valencia hasta por
lo menos el 12 de noviembre de 1778, fecha en que firmé un recibo por tocar el érga-
no refaccionado de la parroquia durante las fiestas de Nuestra Sefiora del Perpetuo So-
corro.

61 Archivo Arzobispal, Parroquias-Catedral, 1778, fol. 3. Véase también nota 48.

52 Archivo General de la Nacién, Iglesias, XXXIV 1780.-1781, fol. 198: “Resivi del S.r
D.n Martin Ascanio Mayordomo de fabrica de esta Sta. Yglecia Cathedral seis ps. balor de
unas Visperas pra la Virgen contenidas en sinco papeles, para el Vso de la tribuna de
dha Sta, Yglecia, y para ge conste lo firmo en Caracas, a 7, de Febrero de 1731/
Joseph Antonio Caro”. La hiblioteca de la Escuela de Misica “José Angel Lamas” po-

* 101 *



Revista Musical Chilena / Robert Stevenson

see los originales de su Missa de Difunios a 3 Vozes con Violines y Baxe Para el vso
del Oraiorio del P. S. Felipe Neri de Caracas Afio de 1779, de su Tantum ergo, feihado
1781, y de varias otras obras fechadas,

% Don Claudio Garcia Lazo, el distinguido y por largo tiempo bibliotecario y archivis-
ta de la Escuela de Misica “José Angel Lamas”, descubrit el certificado de bautismo
en el Libro Primero En que se escriben las partidas de Negros, Indios, Mulatos y de-
mas gente que se baptisan en esta Yglecia Parroch! de la Sma Gruz y Ntra Sefora de Can-
delaria de esta Ciudad de Coracss, fol. 148: “Oy Lunes veinte de Noviembre de mil
septes singts y ocho afios. Yo el Ynfrascripto Cura Rector de esta S.ta Yg,a Parroq.l de
§ta Cruz, y N.S. de Candelaria Bape solemnente puse Oleo y Chrisma, y di benediciones
a un nifio q.¢ nacio €] dia catorce de este pretc mes, y afio a! qual puse por nombre Jph.
Antonio, parbulo hijo lex.me de Pedro Jph. Caro, y de Ma Margarita Sanchez, pardos
libres, fue su madrina Da Theodora Martines, Decimos todos y felig.es de esta Ciud. y
Parroqa la qual adverti el parenco espiritual y obligenes v pa que conste lo firme.”

6¢ Mariano Marti, Documentos relativas a su visita Pastoral de la Didcesis de Caracas
1771-1784, 11, ed. Lino Gémez Canedo (Caracas: Italgrafica, 1989 [Biblioteca de la
Academia Nacional de Ja Historia, XCVI] ), 384, 540. El 16 de abril de 1780, después
de un lapso no especificado como Sacristin mayor de la parroquia de San Felipe {Ya-
racuy), Ambrosio Carrefio se convirti6 en Sacristin mayor de la parroquia de San Se-
bastidn de los Reyes. No obstante, pronto regresé a Caracas por supuesta enfermedad,
y desde el 1° de abril de 1781 comenzé a dividirse la renta con Joseph Nicolds Beki-
sario, de 28 afios, quien debi6é contentarse con la mitad del sueldo y un servicio de ho-
rario completo.

88 AGN, Iglesias, Tomo XXXIV (1780-1781), fol. 197: “Resivi de Dr Martin de Ascanio
Mayordomo de la S.ta Igl, Cathedral, p.r orden del Ser Dean dos p.s p.2 comprar alam-
bres p.a la Compoeismon del clave, y p.2 q. conste lo firmo en Caracas a 7 de Abril de
81. Juan Gabriel Li{elndo.”

68 7bid., fol. 171: “Recivi del Dn Martin Ascanio Mayordomo dela Sta Igla Cath.! por
orden del Sor Dean Siete p.s para pagar los Musicos foraneos que asistieron a tocar y
cantar las dos festividades de todos los s.tos v el Patrocinio de Nra Sra: todo echo seg.»
¢l acuerdo de 18 de marzo de 780 por el MiBS.D. y Caude y para que conste lo firmo
en Caracas & 14 de Nob.c de 1781. Juan Gabriel Lilelndo.”

87 A G., XVIH duplicado, fols. 184v-185: “Aunque se nombrd interinamente & el Presbiro
d. Juan Gab.! Liendo p2 q. supliere la Plaza de Mfe de Capilla vacante como lo ha echo
sin embargo de no tener voz, ni suficiente abilidad en Musica, este ha muchos dias q¢
se presento vn Men.! pidiendo se le excnerarse del servicio de dha Plaza pr sus eferme-
dades y otras justas Causas q. Expuso, con cuio motivo se mando pr este cav.do tixar
conbocatoria para los ¢.¢ quisiesen oponerse a la dicha Maestria de Capilla y con efecto
se fixd en la Puerta pral de esta St2 Ygz en Septiem.e del afic proximo pado [1788] v
solo parecio pretendte d, Jph Rivera sugeto q. unicamte es profesor de Musica pr mania
propia, y pr su natural sencillez, pr lo q¢ no se examino su oposicion y pretension.”

68 Ibid., fol, 185v. El capitulo voté la contratacion del “Padre fr. Nicolas Mendes Reli-
gioso Mercenario [sic] sugeto mnotoriam.te abil enla Musica, de buena voz y especial
aplicacion esperimentado en esta mma sta Yga y su capilla en donde concutre de mu-
chos aos A este pte a cantar conbidado en las funciones de maior gravedad, y q¢ lo hace
en todas las Ygae particulares de esta Ciudd con Musicos g¢ ha ensefiado y con q¢ ha
formado una especie de Capilla mui decente y vtil qe pr la actual situacion de necesidad
q entretanto q¢ se encuentre persona qe sirva la Maestria de Capilla hara en ella todas
las funciones poniendo la Musica en toda decencia, ensefiando Nifios, y obrando...”.

@ El alto nivel de instruccién musical que prevalecia en las casas de la orden, alre-
dedor de 1789, puede medirse por las publicaciones mercedarias tales como: Rituale
sacri, de Basilio Gil de Bernabé, 324 péginas y Explicacidn de solo del canto- llano, de
Manuel Pérez Calderén, 189 paginas (Madrid: Toachim Ibarra, 1770 y 1779). La
Casa Grande mercedaria de Caracas empadroné, en 1772, a 41 frailes, y su iglesia te-
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nia la reputacién de ser la més bella de la ciudad. Andrés Bello que en su juventud
frecuentaba esta iglesia e inici6 su educacién bajo el tutelaje mercedario, més terde
cantaba alabanzas a la helleza de La Merced y sus alrededores, Véase, Cayetano de
Carrocera, Apostolados de los Franciscanos Capuchinos en Caracas (1891-1925). Com
una Resefia histérica del Templo de Nuestra Sefiora de Las Mercedes de la propia ciu-
dad (Caracas: Tipografia Americana, 1926), pp. 7-9,

0 A C, XVIII duplicado (1782-1788-1792), fol. 187v: “Nombramiento en propie-
dad de Mro de Capilla que se haga cargo con la obligacion de ensefiar nifios solicitan-
dolos con voz, y cﬂamas sircunstancias necesarias para este servicio con la asignacion
de Doscientos pesos pr aiio, y los emolumentos & que alcansen los Manuales, y de-
mas funciones de su asistencia en esta S.Y.C. p.r haverse nombrado interinariamente
al Padre Fray Nicolas Mendes Religioso del Conbento de Ntra Sra de la Merced por
Acta de 11. de Agosto del presente afio, con calidad de por ahora, y entretanto se en-
contrase persona idonea que exerciese esta Plaza en propiedad, y haviendose presentado
para el Servicio de ella el Presv. Dn Alexandro Carrefio p.r su Memorial del 10, del
corrente que en consideracion 4 constar a SS.M.V. la abilidad, y suficiensia q.¢ tiene
el dho Presv.?...” Fray Nicolas Méndez, quien ha trabajado excelentemente, debe
entregar el archivo de musica de la catedral a su sucesor.

7L AGN, Iglesias, Tomo XLVI, fol. 206: “Conste pr este el aver yo recivido de el Sr Don
Martin de Ascani¢ treinta ps en paga de la mucica de el Miserere g¢ compuse p* can-
tarse en la Sta Yglecia Catedral culla Obra. entreg{u}é copiada y con el borrador por aver
sido compuesta para cantarse unicam.te en dicha Yglecia, Caracas y Marcgo 12 de
1791./ Juan Manuel Olivares./ Recevi la mucica se expresa fha vt supra / Jph Trinidad
Espinosa.”

A, C., XVIII duplicado (1782-1792), fol. 229: “Para acordar sobre el nombramiento
de Bajonista g° se halla vacante pr haver dentrado de soldado en el Batallon de

Milicias de Blancos Dn Josef Oballe q servia esta Plaza. Y haviendose fixado el
competente conbocatorio en las puertas de esta Santa Yglesia Cathedral con termino de
quinze dias, se opuso 4 elle Dn Josef Rodriguez, y hechole con parecer 3 esta Sala se
le examiné en la Musica, y tocata de dho instrumento por el Presuitero D. Josef de la
Luz Urbano organista dela misma Santa Yglesia, y p.r el primer Musico dela Tribuna
D Josef Trinidad Espinosa a causa de no haver en dia Mtro de Capilla, y presedida
votacion upanimemente nombravan, y nombraron p.z el seruicio de dha Plaza de Ba-
jonista al referido Dn Josef Rodriguez con el salario, y Emolumentos g¢ la siruio
su antecesor”,

No mucho después de 1796, José Angel Lamas reemplazé a Rodrignez quien, desde
ese entonces, ensenid musica en la recientemente creada Academia Vanlosten. En Cu-
mand dié su vida por la causa patritica €l 168 de octubre de 1814. Véase como referen-
cia, el indice de La Ciudad y su maisica de Calcafio,

78 AGN, Iglesias, Tomo XLVI, fol. 297: “Recivi del Administrador de las rentas de es-
ta Sta Yglecia Cathedral €l §.r D.n Martin de Ascanio la cantidad de sesenta y tres
p en paga de la Mucica siguiente = dies y ocho ps pr una Lamentacion p* el Viernes

S.to a tenor solo acompaiiada con grande Orquesta = siete p.5 y un real por los mo-
tetes Popule meus, y Quia educite = un peso tres r.s por la respuesta Venite adore-
mus a quatro vozes con grande orquesta = dies y seis p.s quatro r.s por la Sequencia

Stabat Mater a quatro voses y grande Orquesta — veinte ps por una Misa a quatro
vozes acompaiiada con grande orquesta, Y pa ge conste lo firme en Caracas a 16. Abril
de 1791. Son 83 p.s Juan Manuel Olivares.”

4 Ibid., fol. 298: “Caracas y 3,, de Jurio de 1791. Conste pr este el aver yo recevido
del St Dn Martin de Ascanio Administrador de rentas de esta St2 Yglecia Cathedral,
quarenta, y nueve p.s en paga de la mucica siguiente: pr una Misa pa las rogaciones
a dos vozes y Bajon quatro p.s p.r un Villancico p? la Virgen a quatro vozes y ocho
instrumentos quatro p.s p.t tres Villancicos p.» el SSme a las mismas vozes instrumentos
dose p.® p.r un invitatorio v tres lecciones de difuntos a quatro vozes dos viclines y
vajo las dos, y la otra a solo tiple con dos Violines vajo y flauta, y el inwvitatorio a tres
vozes con dos Violines Bajo y dos trompas dose p.s p.r una Misa de difyntos con su

° 103 -



Revista Musical Chilena / Robert Stevenson

TESpOnso, a tres voses dos Violines Bajo y dos trompas dose p® y p* una obra de
Sinphonias a grande orquesta sinco p.s y p* q¢ conste firmo este / son 48 p.* / Juan
Manuel Olivares.”

76 Ibid., fol, 299: “Caracas y 3,, de Julio de 91. Recivi del St Dn Martin de Ascanio
dose ps por la mucica de una Misa a tres vozes con violines y trompas y p2 q¢ conste
lo firme / Son 12 ps / Juan Man! Olivares.”

76 Ibid., fol. 143: “Razon que doy yo el Contador R! de Diezmos de este Obpo de los
Estipemiios que debe pagar el Mayordomo de Fabrica de esta Santa Yglesia Cathedral
a los Ministros g¢ sirven en ella las Plazas de Dotaciones particulares que se expresa-
rén, cuyos reditos cobra, y percibe dho Mayordome en conformidad dello dispuesto
por su Fundador, y corresponden a la primera mediania del corriente afio, a saber. /
Al Teniente Organista D. Cayetano Carrefio del Carmen, con rebaja de quinze reales
de diez y ocho fallas, setenta y tres pesos un real / 73,1 / A D. José Trinidad Espino-
sa Musico, deducidos tres reales de una falla / sesenta y dos p.s vy un real / 62,1 /
A D. José Angel Lamas, id, rebajados 3 1.5 de dos falla, veinte y nuebe pesos y
cinco r.s / 29,5/ Caracas Agosto 3, del 1791,, / Juan Anto de Garmendia”.

Un certificado similar correspondiente “a la 2.» med.a del afioc pe po [proximo pasado]
de 90” incluye a “D. Jph Cayetano del Carmen”, “D. Jph Trinidd Espinosa”, y “D.
José Angel Lamas” quienes ganaban salarios de 75 pesos, 82 pesos 1 real, ¥y 29 pesos
1 real, respectivamente, durante ese perfodo. Los salarios de los tres provenian de Ia
fundacién en favor de la miisica hecha por el Dean Francisco Martinez de Porras, el
g de julio de 1751.

77 Ibid., fol. 302: “cuatro pesos para una composicibn de una flauta y unas caduelas
por el Bajon”.

8 Ihid., fol. 301: “treinta y dos ps por ocho villancicos de Navidad a tres vozes a
duo y a solo con violines y trompa a razon de quatro ps pr cada uno y p? q¢ conste
lo firmo / son 32 ps / juan Manuel Olivares”.

7 Leal, Historia de la Universidad de Caracas, p. 261.

80 Los tres candidatos que compitieron el 8 de febrero fueron: José Trinidad Espinosa,
Manuel de Sotomayor y Cayetano del Carmen Carrefio, El crganista de la catedral,
Joseph de la Luz Urbano que los examing, considerd “débiles” a los tres. (A.C.,
XIX/1, fol. 46v: “el qual requerido despues por S.S.M.V. dixo: que los aprobaba y
aprobd por debiles para el desempefio del referido oficio”). No obstante, a pesar que
Carrefio todavia no habia cumplido los 19 afios, tres miembros del capitulo, los ca-
nénigos José Carvalho, Ignacio de Herrera y el prebendado Pedro Martinez, votaron
para que se le nombrara maestro titular (ibid., fol. 47v).

81 Leal, Historia de la Universidad, pp. 261-282. Desde 1842 a 1873, Juan Hilario
Bos[s]et fue obispo de Mérida, José Maria Osorio (1803-1851) le dedicé su Direc-
torio coral de lo Catedral de Mérida ... litografiado en Mérida afio 1848, de 36 ph-
ginas (el prefacio estd fechado 3 de julio de 1844).

82 AGN, Libros de Contabilidad, 697/698. [Bienes Eclesiasticos Caracas. Mayordomia
de Fabrica 1794-1801], fol. 111: “Al Teniente Organista D. Cayetano del Carmen
desde 7. de Noviembre [1793] en que entrd a servir esta plaza, veinte y dos pesos
quatro reales”.

83 Ibid., fol. 111v. En esta fecha se le inscribié como tiple.

8 AGN, Libros de Contabilidad, 697/608 (1794-1801), fol. 122: “Caracas y Junio 2,
de 1794 as. He recivido de Dn Martin de Ascanio Mayordmo de Fabca de esta Sta
Iglecia Catedral por las asistencias de Ministros foraneos 4 tocar vy cantar en Misa
maior y hora el dia de la Asencion de Ntre Sefior & saver / Por un primer violin dose
reales en la Missa y ocho reales en la hora 2,, 4,/ Por una voz dose reales en la Missa
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y ocho reales en la hora 2, 4,, / Por un segundo violin un peso en la Missa y otro
en la hora 2, / Por dos clarinetes un peso i cada uno en la Missa y otro peso & cada
unc en la hora 4,, / Por una trompa un peso en la Missa y otro en la hora 2, / Quo
todo importa treze pesos cuya traza fue dispuesta pr el M.V.l Cavde €l afio de ochenta
y seis a peticion del Ldo Br d.n Juan Gabriel Liendo Mtro de capilla qe fue de esta
dha Iglesia / Jph Trinidad Espinosa”,

85 Ambos hermanos vivieron bajo el mismo techo desde el matrimonio de Simén Ro-
driguez con Maria de los Santos Ronco, 25 de junic de 1793 y hasta 1797. Con res-
pecto al certificado de matrimonio encontrade por Manuel Landaeta Rosales, en el
Libro 2¢ de Matrimonios blancos de 1790 d 1805, fol. 11v, en Altagracia, véase Arturo
Guevara, Espejo de Justicia (Caracas: Imprenta Nacional, 1954), p. 123, Segin este
certificado, Rodriguez (nacido en 1771) era espésito. Su bibgrato chileno, Miguel
Luis Amunitegui dice que su padre fue [Alejandro] Carreiio {ibid., p. 67), informa-
cibn que le fue proporcionada por el propio Simén Rodriguez. Abrié una escuela
primaria el 31 de mayo de 1791, y el 19 de mayo de 1794, presenté al consejo de la
ciudad de Caracas un plan de reforma educacional (ibid., p. 94). Por haber estado
implicado en la conspiracién de 1797 que abortd, escapdé a Jamaica y después viajd
a Baltimore. Alli se gand la vida durante tres afios tragaiando como tipdgrafo. Entre
1804-1805 trabajé para un quimico en Viena. En 1823 regresdé a Sud América
enriquecido con 64.000 duros (murié en Amotape, Perti, el 28 de febrero de 1854).
Durante su ausencia de veinte afios en Europa, su primera esposa vivié con Cayetano
Carrefio, su mujer y su familia. Con respecto a detalles biogrificos véase Venezuela
(Distrito  Federal), Consejo Municipal, Sémdn Rodriguez (escritos sobre su vida y
su obra) (Caracas: Tipografia “Exito”, C.A., 1954), pp. 137, 145, 182-187. Véase
también las referencias en el indice de La ciuded y su mdsica, de Calcaiio.

83 Sobre datos biogrigicos, véase Juan Bautista Plaza, “El Padre Sojo”, Revista Nacio-
nal de Cultura, XIX/124 (septiembre-octubre, 1957), pp. 75-76.

8T Ibid., p. 19.
88 Ibid,, p. 42.

88 Ibid., p. 37: “Consta que en muchas horas vy dfas que tienen desembarazados los
Neristas se retiran frecuentemente a una casa de campo que han fabricado en los
arrabales de esta ciudad en la feligresia de San Pablo, y a otra que también tienen
dos leguas distante de esta misma Ciudad cerca del Pueblo d= Chacao a jugar en
ellas pelota y bochas y tocar conciertos de msica dia y noche”. Segin el Obispo
Marti, incitado por Lindo, abandonaban su iglesia para irse a estas casas de campo.

% Blas Joseph Terrero, Theatro de Venezuela y Caracas, ed. Pedro Manuel Arcaya
(Caracas: Litografia del Comercio, 19268), p. 65. Terrero (1735-1802) clasificaba a
Lindo como un déspota egomaniaco, Una cédula real fechada el 4 de octubre de 1784,
orden6 a Lindo volver a los Oratorianos, Pero intrigs hasta que obtuvo que la sentencia
le fuera reducida a seis meses de deportacién a Puerto Rico. Al regresar continnd
golzango de la confianza del Obispo Mart{, aunque oficialmente va no era proveedor
el obispo.

91 “El Padre Sojo”, p. 53. A su ahijado Isidro Olivares, hijo de Juan Manuel Olivares
que habia muerto, y de Sebastiana Velisquez (cuyo matrimonio celebrd el Padre Sojo
el 11 de mayo de 1789), le legé 100 pesos.

92 Jos¢ Antonio Diaz, El Agricultor Venezolano, ¢ Lecciones de agricultura practica
nacional (Caracas: Rojas Hermanos, 1877), I, 171: citado en Calcafio, pp. 86-87. La
primera edicién fue editada en Caracas por M. de Bricefic en 1861,

93 Calcaio, p. 170. El compositor era Juan José Landaeta o Lino Gallardo, véase
Calcaiio, p. 1786.

%4 Juan Bautista Plaza, “Juan Manuel Olivares, el mas antiguo compositor venezolano”,
Revista Nacional de Culiurg, VIII/63 I(julio-agosto, 1947), p. 108, El encontré el
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certificado de bautismo en el Libro 25 de Boutizos de Pardos (1759-1762), fol. 18,
de la parroquia de la catedral.

% E| 19 de marzo de 1760 casé con Paula Farfin en la iglesia de San Pablo, ella al
igual que él era de descendencia africana mixta.

96 Carlos F. Duarte, “Los Olivares en la Cultura de Venezuela”, Boletin Historico de
la Fundacion John Boulton, 15 (septiembre, 1967), pp. 386-367. Segin el autor, el
testamento de Juan Félix Olivares se encuentra en el Registro Principal de Caracas,
Testamentarias, tomo M.O.P. 1787.

97 Ibid,, p. 388 “un clave de la fabrica de don Pedro Osio”.

98 Véase William J, Callahan, Jr., “La Propaganda, la Sedicién y la Revolucion Fran-
cesa en la Capitania General de Venezuela (1789-1796)", Boletin Histérico, 14 (mayo,
1967), pp. 197-200. Aspiraba al sacerdocio y tenia la reputacién de ser gran lector.
En 1794-1795 era musico en la iglesia de San Felipe Neri. En 1796 dirigié la banda
de miisicos contratada por la Confraternidad de Nuestra Sefiora del Rosario para
celebrar las 15 fiestas en la iglesia de San Jacinto, llamada Naval.

99 Plaza, “Juan Manuel Olivares”, p. 107,

109 Jbid,, p. 114. En el recibo facsimil fechado el 21 de octubre de 1793, Qlivares
reconoce haber recibido 120 pesos “en paga de la Mucica de las quince fiestas qe
llaman de Naval y qe se an hecho en Sn Jacinto [iglesia Dominica] este presente mes’.
Estas se celebraban en octubre. En 1762, 1783, 1768, se le pagd a Ambrosio Carrefic
la musica Naval, Los directores contratados aportaban sus propias bandas.

101 Ihid., p. 108.

102 Plaza, “El Padre Sojo”, p. 53, enumera a Mateo, Francisco y Pedro como los tres
musicos y hsrmanos Villalobos, a los que legé 100, 100 y 25 pesos, respectivamente.

108 Duarte, “Los Olivares”, p. 368, Segin Aristides Rojas, en Estudios Histdricos,
primera serie (Caracas: Tip, y Lit. del Comercio, 1926), p. 308, se comenz6 a im-
postar pianos a Caracas en 1796, En un inventario caraqueiio de 1798 (testamento de
Gervasio Navas), se menciona “un clave piano de nogal, sin herraje”, con un valor
de 150 pesos (“Los Olivares”, p. 369, nota 9).

104 Ramén de la Plaza, Ensayos sobre el arte en Venezuels (Caracas: Imprenta de
“La Opinién Nacional”, 1883), pp. 91-92, 95.

105 Juan Bautista Plaza, “Juan Manuel Olivares”, p. 115, opté6 por comsiderar “J. L.”
como José Angel Lamas. Calcafio, p. 129, correctamente, da el nombre de Juan José
Landaeta.

106 La copia fechada 1799, de la Escuela de Musica “José Angel Lamas”, estd cata-
logada 10A. “Compuesta por el maestro J. M. Olivares y un discipule suyo, J. L.”, esta
obra en Re menor de 3/4, es analizada en el articulo de J. B. Plaza, “Las voces se
mueven predominantemente en terceras paralelas, pero el acompafiamiento orquestal
abunda en sincopas tan caras a nuestros maestros coloniales”,

10T En el Duc para dos violines, el movimiemo pastoral en (Do menor) da capo en 6/8,
editados en paginas 16-17 del apéndice musical de Ramén de la Plaza (1883), no
exige virtuosismo a los ejecutantes. Este Duo, de Olivares, es la tnica obra instru-
mental venezolana que existe anterior a 1800,

108 José Anmtonio Caro, presumiblemente su hermanc mayor, nacié en Caracas el 14
de noviembre de 1758, y fue baleado en Cumand el 16 de octubre de 1814 (Calcaiio,
p. 153). Véanse notas 82 y 63 mas arriba. Al hacer la critica del Kyrie y Gloria de
una Misa no especificada de José Antonio Caro de Boesi por la Agrupacién Polifonia
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(director Nazyl Baez Finol), Rhézes Herndndez Lépez declara que “la partitura tiene
un mensaje excelso v sublime del mejor perfodo de nuestra mibsica sacra y declara un
genio al compositor” (El Nacional, abril 24, 1973, p. C-11, col, 1).

109 E] Tiple 1° de la copia A de la Escuela, anterior a 1800, atribuye esta obra a
Juan Bohesi de Caro. El continuo de la Copia (§, que en una época pertenecid a un
miembro del clan musical Izaza, estd encabezado: “Acompafiamiento de la misa a 4
del Mtro Boesi”. Las otras hojas de la copia C dicen “Boessi” ¢ “Mtro. Boessi”. Con
respecto al epellido Boesi, véase Calcafio, pp. 94-986.

119 Calcafio lo considera el verdadero compositor del Himno Nacional de Venezuela,
pp. 166-176, Abreviando la informacién biografica (ibid., pp. 154-166):

Nacit alrededor de 1773 en una aldea llamada Sabana de Ocumare, hijo de Rudecindo
Gallardo y de Barbara Timotea Aguado: Llegd a Caracas en la juventud, y el 23 de
diciembre de 1794, casé con Maria del Carmen Araujo, quien murié poco después.
El 30 de abril de 1799 casé en la catedral de Caracas con Maria Catalina Pereira
{nacida en Caracas en 1781). El 17 de junio de 1799, el Padre Sojo le legé un cello.
Juan Vicente Bolivar, hermano del Libertador Simén Bolivar, fue el padrino de la
menor de sus tres hijas, Francisca de Paula, nacida en abril de 1805. Después de
la muerte de Juan Vicente en un naufragio, Simén asumié las responsabilidades de
padrino. En 1808 Lino Gallardo tocd el cello que le dond el Padre Sojo en la orquesta
que acompaiid al conjunto de épera francesa de Monsieur Espenu traida desde La
Habana y Nueva Orleans. Fue despedido por su celo revolucionario y tomé parte activa
en la conspiraciéon del 19 de abril de 1810. En agosto de 1810 ingresé a la Sociedad
Patridtica. Pero después del desastre de 1812 y su encarcelamiento en La Guaira,
abandoné la politica,

El 18 de agosto de 1813, reconcce haber recibido 25 pesos del mayordomo de la
catedral, Tomas Borxes, por la mtsica para la Asuncién ejecutada el dia anterior
{AGN, Iglesias, Tomo LXV [1813-18186], fol. 62).

En la Gazeta de Caracas, del 11 de febrero de 1818, anuncia la apertura de una
academia de musica, en su casa, al dia siguiente por la tarde, a las 4:30. Simultinea-
mente se vanagloria de una magnifica biblioteca de misica y de un excelente cuerpo
de profesores que colabora con él. El 27 de enero de 1818, edita el prospecto de una
Sociedad Filarménica que ofrece conciertos orquestales a los subscriptores. Por lo
menos se realizaron diez entre el 24 de enero de 1819 y ¢l 8 de erero de 1820, En un
articulo de la Gazeta, del 18 de agosto de 1820, en que se alaba a los mulatos, el
fiscal Andrés Leal de Goda, califica a Lino Gallardo como el “Haydn de Caracas”,
y lo transforma en el director de un grupo musical de mulatos que incluye a Jose
Velasquez, Mateo Villalobos y José Maria Cordero. Cuando Simén Bolivar regreséd
como triunfador a Caracas en 1827, Gallardo le dedicé otra cancidén patridtica y lo
visité con sus hijas Josefa, Eladia y Francisca. Bolivar le agradecié nombrandole
oficial de aduanas (Fiel de Peso), en La Guaira. En 1830, el Fiel de Peso amterior,
tratd infructucsamente de desplazarlo. Mantuvo el cargo hasta alrededor de 1838, fe-
cha en que regresd a Caracas buscando un mejoramiento de su salud, Murié alli el
22 de diciembre de 1837 y fue sepultado en el cementerio de la catedral,

Juan Vicente Gonzilez, Biografia del General José Félix Ribas (edicion de la Biblicteca
Ayacucho [Madrid: Editorial América, 1918], p. 20) defiende su titulo como el com-
positor del Himno Nacional en 1810 (con texto de Vicente Salinas, Gloria al bravo
pueblo). Solamente en 1883 se propusc como compositor 2 Juan José Landaeta,

111 Juan José Landaeta, que disputa a Lino Gallardo el honor de haber compuesto
el Himno Nacional de Venezuela, nacié en Caracas el 10 de marzo de 1780 y fue
bautizado en la catedral. Tanto su padre, que también se llamaba Juan José Landaeta,
y su madre, Maria Candelaria Arévalo, nacieron en Caracas, Su primera composicién
fechada en un Tantum ergo a 3, esarito en colaboracién con el cufiado de Olivares
(“por dos ingenios: José Francisco Velasquez y J. L.”). En 1798 compuso un Bene-
dictus & 3 que todavia existe. De su Salve a ¢ voces con violines, trompas, oboeses, viola
y Bajo Para ¢l culto de N.S. de las Mercedes el efio 1800, existen tres copias en la
Escuela d= Musica “José Angel Lamas”, la primera fechada alrededor de 1810, la
segunda de 1820 y la tercera de 1850, (En la dltima copia de esta obra en Si menor,
las partes de tiple y tenor se intercambian con las originales de tenor y alto). Ademés,
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en los archivos de la Escuela, estd su Pésgme a la Virgen, sin fecha, para alto con
acompafiamiento de violines pareados, oboes, trompa y bajo. En 1805 firmé una pro-
puesta para crear una escuela primaria para mulatos (Escuela de Primeras Letras para
ensefianza de los pardos) que obtuvo el apoyo del Ayuntamiento. En mayo y junio
de 1808 era concertino de la orquesta que acompaiié ocho dperas, o partes de ellas,
ofrecidas por la compafiia de Gpera francesa Espenu, La estrella de esta compaiia era
Jeanne Faucompré, a quien Andrés Bello le dedicd un soneto. Segiin un manuscrite
contemporaneo, que Juan José Churién usé para escribir El Tealro en Caracas (Ca-
racas: Tip. Vargas), 1924, p. 162, el repertorio de la Compaiiia incluia Pizarre, ou La
Conquéte du Pérou (17853), de Pierre Joseph Candeille (1744-1827) y Les Mystéres
d'Isis (1801), farrago que mezclaba extractos de Die Zauberflite y Don Gipvenni, de
Mozart, con texto de Morel de Chédeville,

En 1810 Landaeta ingresé al Club de los Sincamisa, una organizacién revolucionaria
que se reunia en casa de Antonio Morenc., En 1811 escribié un himno patridtico para
conmemorar el Primer Congreso de Venezuela, y ese mismo afio propuso la realizacion
de un Certamen de Musica Vocal e Instrumental, con una subscripcion para cuatro
conciertos cada mes, En 1812 fue encarcelado en La Guaira por su participacidn en
el movimiento de independencia que fue sofocado, pero fue dejado en libertad en
alguna fecha anterior a la entrada a Caracas de Bolivar, el 7 de agosto de 1813.
Segiin Ramén de la Plaza (Ensayos, p. 103), fue muerto en Gumana el 17 de octubre
de 1814. Puede que esta informacidn sea veridica, perc Ramén de la Plaza incluyé
otros detalles romanticos que Calcafio rechazé. Si realmente Juan José Landaeta com-
puso la musica del Himno Nacional de Venezuela, Salvador N. Llamozas esquiva una
comprobacién en su articulo, “jGloria al bravo pueblo!”, editado en La Lira Venezolana,
Revista Quincenal de Misica y Literatura, Afio 1 - Mes VIII (Agosto, 1883), p. 74
(la nota a pie de pagina dice: “Atribuyen algunos la paternidad de Gloria al bravo
pueblo 4 Lino Gallardo, contemporinec de Landaeta; pero existen mis fundamentos
para creer que fuera este”).

12 Jyan Luis Landaeta, descrito de manera dudosa por Ramén de la Plaza como tio
de Juan José (Ensayos, pp. 102-103), nacié en Caracas alrededor de 1772 en el seno
de una familia pudiente, Cuando se casé con la rica viuda Maria de la Encarnacién
Rengifo de Diaz, el 17 de septiembre de 1798, era médico activo y simultaneamente
se interesaba por la musica. Sus bienes incluian cinco esclavos, una biblicteca médica
y varios instrumentos musicales. Tocaba contrabajo en la orquesta que acompaiié a la
épera francesa en el Teatro El Conde, entre mayo y junio de 1808 (Churién, p. 167).
Su discipulo mas notable fue José Maria Montero {1782-1869), el “Veit Bach™ de
la masica venezolana {Ramén de la Plaza, p. 103).

A pesar de su confortable posicién social, también entré al Club de los Sincamisa, de
origen proletario, al que pertenecia Juan José Landaeta.

En el terremoto del 26 de marzo de 1812 murié &, su esposa y su hijo Nicolas, solo
su hija Maria Isabel y los esclavos escaparon a la destruccion. En José Domingo Diaz,
Recuerdos sobre la rebelion de Caracas, editado por primera vez en Madrid en 1829
(Biblioteca de la Academia Nacional de la Historia, XXXWVIII [Madrid: Ediciones
Guadarrama, S. L., 1961], p. 573), no sélo él sino que también el otro protegido del
Padre Sojo, Marcos Pompa, murieron en el terremoto de Caracas del 26 de marzo
de 1812.

Los documentos de Calcafio incluyen un inventario detallado de los bienes de José
Luis, en el Registro Principal, y el articulo de Manuel Landaeta Rosales titulado “Juan
Luis Landaeta”, en El Universal del 19 de abril de 1916. (Ramén de la Plaza [Ense-
yos, p. 102] sostiene falsa, pero melodraméticamente, que Juan Luis fue asesinado por
la pérfida orden de Boves).

113 Calcafio identificé al mayor y menor de los Velasquez—=Velazquez (pp. G2-93):
José Francisco Velisquez, cuftado de Olivares, Hamado “el mayor” para diferenciarlo
de su hijo del mismo nombre, era cantante pagado en Jas fiestas de la iglesia de San
Mauricio desde 1788 hasta por lo menos 1794. Basindonos en las obras suyas que
existen, fue extraordinariamente prolifico. Su méis temprana composicién fechada es
una Misa en Re Mayor para dos tiples, violines y cornos pareados y bajo, escrita en
1787 (Escuela de Musica “({osé Angel Lamas”, MS 175). En. 1798, en cooperacién
con Juan José Landaeta (identificado por las iniciales J. L.), compuso un Pange

* 108 *




La Mbosica en la Catedral de Caracas... / Revista Musical Chilena

lingua y Tantum ergo en Mi bemol Mayor para dos tiples vy alto, violines pareados,
oboes, cornos vy bajo (Escuela MS 39), Para comprobar cudn fluida era su musa, ese
misme afic y en un solo dia, €l 20 de marzo (“hecho en Caracas a 20 de marzo de
17987), escribié la misica en Mi bemol Mayor para la estrofa Cujus animam, del
Stabat Mater para dos tiples, violines pareados, flauta, cornos y bajo (Escuela MS
44). Su gradual en Sol Mayor, Venite tili, qudite me, para tiple y alto, dos violines
y bajo (MS 153), esti fechado 1800. Murié en 1805, Afortunadamente su figil
inspiracién no degeneré hacia la banalidad que a menudo plaga las obras de los compo-
sitores extraordinariamente fecundos.

Su hijo del mismo nombre, quien segin Calcafio, p. 93, murié en 1822, debe haber
permanecido en Caracas durante el transcurso de los afios 1ltimos de Ja dominacién
espaiiola, En la Gazets de Caracas, del 18 de agosto de 1820 Andrés Level de Goda
cita como relevantes mwisicos a cuatro mulatos de Caracas: Lino Gallardo, Mateo Villa-
lobos, José Francisco Velasquez y José Maria Cordero. Entre las cinco obras con
textos latinos atribuidos a Veldsquez hijo, en el Archivo de la Escuela (MSS 49, 58,
134, 161 y 209), los dos mis substanciales son una Misa con acompaf@miento ins-
trumental para cuatro voces y un Te Deum con orquesta, Los dos Veldsques, ¢! que
murié en 1805 vy el que murié en 1822 (6 1827), compusieron numerosos y deliciosos
tonos con textos hispanos, contrariamente a lo que ocwrié con Olivares, José Antonio
Caro y Juan José Caro de Boesi. Entre los diez tonos, ya sea de Velisquez padre o
de su hijo que se encuentran en los archivos de la Escuela (MSS 35, 49, 53, 71, 151,
152 A, 152 B, 177, 257, 270), Es Muria Norte y Guia, del hijo, para SSTB, viclines
pareados, oboes, cornos, viola y bajo, se caracteriza por el brillo, animacién y belleza
de sus composiciones con textos hispanos, Copias manuscritas fechadas en 1876 y 1889
comprueban el uso corriente de este tono durante todo el siglo.

il4 Parroquia de Altagracia, Libro abierto en 1751, fol. 100v: “En la Ciudad Mariana
de Caracas en cinco dias del Mes de Agosto de mil Septecientos setenta y cinco aiios;
Yo el infrascripto Theniente Cura de esta S.Y.P. de N.S. de Altaga Baptisé solemnente
puse Oleo y Crisma y di benediciones Eclesiasticas 3 un Parbulo, g nacio el dia dos
del dho Mes, & quien puse por nombre Joseph de los Angeles del Carmen, hijo legmo
de Jph Maria Lamas, y de Maria Juliana Peralta, personas blancas de esta feligresia,
que su Madrina Paula Petrona Peralta, & quien adverti el parentesco, y obligacion y para
que consté lo firmo Dn France Antonio Velez de Cossio”,

15En la tapa del manuscrito original que se encuentra en la Biblioteca Nacional,
seceibn Las Mercedes (facsimil en Caleadio, p, 143), del que se hizo la copia que
se encuentra en la Escuela de Msica “José Angel Lamas”™ (MS 248), dice: Popule
meus / a tres vozed, dos Violines, dos / Oboeses, dos Trompas, / Viola y Baxo. / Com-
puesto / Por Don José Angel Lamas. / Caracas A, 1801, Sus otras obras fechadas son:
En premio a_tus virtudes, 1802 (Escuela MS 166); Sepulto Domino, 1805 (MS 14GA),
2% Leccién de Difuntos, 1806 (MS 142), Misa en Re, 1810 (MS 179), Ave maris
stella en re menor, julio 1814 (MS 72). Véase también Israel Penia, José Angel Lamas
177;3’5;1814 {Caracas: Imprenta Universitaria [Coleccibn Aniversarios Culturales], 1965),
p. 34,

146 Los padres de ella, Miguel Sumocsa y Maria Josepha Dominguez habian muerto,
y el padre de él también. La Partida de Matrimonio del Archivo Parroquial de Santa
Rosalia, Libro 1 (1791-1821), fol. 63, fue publicado por Juan Bautista Plaza, “José
Angel Lamas (2 de agosto de 1775 - 9 de diciembre de 1814)”, en Revista Nacional
de Cultura, Afic XIV, N? 100 (septiembre-octubre, 1953), p, 36.

UTAGN, Iglesias, Tomo LXIIT (1811-1812), fol. 406: “Muy venerable Sefior Dean y
Cabildo = Josef Angel Lamas vecino de esta Ciudad, y Musico Bajonista de esta Santa
Yglecia Metropolitana, con el respeto debido 4 V.$.M.V. dice hallase al presente sin
aquella desencia debida para asistir 4 las funciones de su obligacion como sus compa-
fieros, pues aunque tiene su renta esta muy corta y con ella paga alquiler de la Casa
donde vive, y absolutamente lo que adquiere es tan poco que & penas le alcanza para
su alimento, y no teniendo recurso alguno, viene en suplicar 4 V.S.M.V. se digne por
un efecto de su notoria benignidad cubrir su presente indigencia con lo que sea de
su agrado; favor que espera el suplicante recibir de 1a bondad de V.S.M.V. en Caracas
y Enero tres de mil ochocientos doce = José Angel Lamas”.
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118 Ibid.: “Atento el buen servicio del exponente y la corta renta que goza, se le con-
ceden por una vez treinta pesos en cali(fad de gratificacion remuneratoria: los quales
le entregara el Mayordomo de la fabrica D.n Rodolfo Vasallo.... Asi lo acordd Su. S.a
en el Cabildo ordinario de este dia: de que certifico = Juan Joseph Guzman Secretario
del Cabildo”. (A pesar de este certificado, Guzmén no menciona a Lamas en sus
minutas del 10 de marzo de 1812, sesién del capitulo copiado en las actas de la catedral,
Libro XXIV de Acuerdos Capitulares [1809-1812], fols, 223-224v).

119 Sy Popule meus de 1801, puede, quizi, haber sido un encargo de la Cofradia del
Santo Sepulcro. Segin A.C., XXI (1800-1802), fol. 64 de la catedral, esta confraterni-
dad dependia de donaciones anuales para pagar por la msica, sermén y las luces de
las solemnidades que organizaban: “quedande la Cofradia con el cargo de costear y
agenciar lo demas necesario de dicha solemnidad como es cera, musica, sermon”.,

120 AGN, Iglesias, Tomo LXV (1813-1818), fol. 96: “Caracas Nove 4 de 1813, Recivi
del Sor Mayordomo de Fabea de esta Sta Yga Cated.l ocho 1 valor, de una copia g¢ saqué
del Invitatorio de Maytines; pa su resguardo le doy éste tha ut supra. José Ang.! Lamas”,

121 Manue] Landaeta Rosales, “José Angel Lamas Autor del ‘Popule Meus’,” El Gran
Boletin, Num. 51, Junic 20, 1908, p. 2, col, 2, transcribe la noticia de la muerte, del
Libro X de Entierros de adultos de 1812 ¢ 1821, fol. 117v, de la Parroquia de San Pablo,
A pesar de las frecuentes referencias a este documento, pero dificil de encontrar, merece
citarse aqui su transcripcién: “En diez dias del mes de Diciembre de afic de mil
ochocientos y catorce, se le di6 sepultura eclesidstica en el cuarto tramo, con entierro
cantado por mayor, con seis acompaiiados, al cadéver de D. Josef Angel Lamas, adulto,
legitimo marido que era de D. Maria Josefa Sumosa, vecino de esta ciudad y de esta
feligresia, Se le administraron los Santos Sacramentos de la Penitencia y de la estrema
uncién. No recibié el sagrado viitico por estar trabadas las quijadas cuande Hegé Su
Magestad 4 la casa. No hizo testamento por no tener bienes. Dejé dos hijas. Fue su
entierro todo de limosna y no ingresdé nada 4 la fabrica, y para que conste lo firmo
yo €l infrascritc Cura Rector de esta S. I, de 8.5, Pablo de la ciudad de Caracas. Br,
Domingo de Herrera”, Landaeta Rosales explica que “tramo” se refiere al espacio entre
pilar y pilar, contando desde el altar, En 1876 San Pablo fue demolida, tenia una
nave y un pequefio anexe en el costado oeste, Sus restos supuestamente encontrados en
1948, se perdieron poco después (Calcafio, p. 150).

122 Ensayos sobre el arte en Venezuela, p. 98.
128 Caleafio, p. 150.

124 Ensayos, p. 100,

125 Caleafio, p. 177, dio la fecha correcta del nacimiento en Caracas de José Cayetano
del Carmen Carrefio, el 7 de agosto de 1774. Y el de sn muerte el 4 de marzo de 1836.
Véase p. 188,

120 Segunda parte del Libro XIX .., desde 13 de Enero de 1795 hasta 13 de Febrero
de 1798, fol. 366v: “Asi mismo en este Cabildo, mediante citacion hecha tambien por
cedula antediem al 1llme Sefior Obispo, y a todos los Seiiores Capitulares para tratar
sobre el memorial presentado por Don Cayetano Carrefio Maestro de Capilla de esta
Sta Yglesia, en que suplica se le manden satisfacer noventa pesos valor de los papeles
de Musica que ha compuesto para un Miserere a gquatro voces, otro a cinco, las Pasio-
nes de Domingo de Ramos y Viernes Santo, la adoracion de la Cruz y el Hino Vexilla
con sus correspondientes instrumentos: Se acordd que sin embargo de que no corres-
pondia atenderse esta peticion por haver procedido el dicho Maestro de Capilla a em-
penarse en trabajar y costear los expresados papeles sin precedente consulta y acuerdo
de este Cabildo, que no se huviera negado a ello; considerando que son utiles y nece-
ssarios para el mejor desempefic de las funciones dela proxima Semana Santa, se le
paguen los sobredichos noventa pesos por el Mayordomo de Fabrica dandose al efecto
testimonio de esta Acta: Mas el Seiior Racionero Dn Justo Buroz dixo / fol, 367 / en
su correspondiente lugar que no convenia en que se hiclese el enunciado pago por
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estimar como atrevim.to la falta de atencion al Cabildo en el procedimiento del Maestro
de Capilla”,

12T En la sesién del capitule del 31 de enero de 1804, éste se ocupd exclusivamente
de discutir los méritos de Carreiio, AGN, Iglesias, Tomo XLVII, fol, 259v, deja cons-
tancia que estaba decidido a irse a otra parte por un mejor sueldo: “tener noticia de
que el Maestro de Capilla de esta Santa Yglesia Dn Cayetano Carrefio se halla sin
embarge del buen afecto que tiene a servir en ella en disposicibn de aceptar otro
empleo que proporcione comedamente su subsistencia por no proporcionarsela la renta
que gosa como tal Maestro de Capilla y que considerada por una parte la eficacia,
lucimiento, y demas buenas partes con que notoriamente desempefia este oficio, y por
otra que sabiendo el sera muy dificultoso hallar otro que gquiera entrar a execerlo... /
fol. 261 / lo que ha tenido el Maestro de Capilla que ha sido docientos pesos annuales
desde su creacién gue se hiso en diez de Abril de mil seiscientos sesenta y un afios...”,

128 Ep el Archivo del Cabildo Eclesidstico, Inventarios de las Imagenes (véase nota 55
m4ds arriba), fol, 23, registra (sin nombre de los compositores) Tres Misas conceriadas,
dos Oficios de Difunto, nueve Lamentaciones, cinco Misereres, dos Pasiones, otros cinco
itemes de Semana Santa, un Stabat Mater, un aria de Navidad y diecinueve villancicos,

128 Ihid., “Varios legajos de papeles de musica absolutamente inutiles por estar incom-
pletas las piezas y maltratadas”. Aunque sus otros méritos fueran muchos, Cayetano
Carrefio no tuvo vision histérica. Tanto en los codicilios de 1807 y 1809, como en el
inventario ordenado el 7 de octubre de 1808, nuevamente rotuld todos los libros anti-
guos como “inutiles”, Al igual que cualquier compositor activo, prefiri6 incrementar
el archivo con sus propias obras o aquellas de sus contemporineos,

El primer inventario que especifica compositores (firmado por Fernando Figueredo, el
31 de diciembre. de 1877, fols. 147v-148), no anota €l nombre de ningtn compositor
venezolano anterior a2 José Antonio Caro (1759-1814), a ningin extranjero anterior a
Haydn (Siete Ultimas™ Palabras), y al bohemio activo en Viena, Jan Vaghal (1739-
1813), al que se le adjudica una “Misa & toda orquesta”. En el item 91, del repertorio
de 1884, aparece una “Misa primer tono de Romero” con acompafiamiento de érgano,
al que podria identificarse como Gerénimo Romerc de Avila.

130 Ibid,, fol. 25v: “Nota: los papeles de las diez y seis ultimas partidas estdn sin uso,
estimandose inutiles por las imperfecciones de su letra”, Es muy probable que las “im-
perfecciones” de que se queja Carrefio sean obras con notacién antigua, las que ya
no sabian leer los musicos de Caracas alrededor de 1806.

131 Con respecto a esta cancién, véase Calcafie, p. 196, Segin la edicion de Juan Vi
cente Gonzalez, Biografia de José Félix Ribas, usada por Calcaiio, Ja voz de Carredio
eraz “dulce y melodiosa”, pero segiin otras ediciones los adjetivos usados eran “dulce y
melancélica”, Véase la edicibn con prefacio de R. Blanco-Fombona (Caracas: Editorial
Gonzilez Gonzélez, 1956), p. 97. Ciriaco Carrefio, el hijo mayor del compositor, fue
nombrado organista asistente de la catedral el 20 de octubre de 1812, y segiin Plaza,
luché como oficial de ceballerfa bajo las érdenes de Ribas (Ensayos sobre el arte, p.
100) y fue muerto en la batalla de Urica, ¢l 5 de diciembre de 1814.

132 AGN, Iglesias, Tomo LXI, fol 131.

133 Calcafio, p. 184, reedita la noble oferta de Carrefic. En cuanto al texto original,
végse Gazeta de Caracas, 1117361 (12 de julio, 1811), p. 3, columna 1: “Rasgo pa-
tridtico”,

134 AGN, Iglesias, Tomo LXII (1811.1812), fol. 68.

135 Ibid., fol. 67. El Ayuntamiento aprobé el 2 de julio de 1805 a Carlos Alva, comg
director de una escuela primariz para pardos.

136 Hﬁad,) fol. 65 (el recibo de Alva establece que firmé “por enfermedad del Mtro de
Capilla™).
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187 Ibid,, fol. 323.

138 Ihid,, fol, 426: “30 pesos para gratificar 4 los musicos extraordinarios, qe asistieron 3
la Misa Solemne, gq¢ con Te Deum al fin de ella se cantd en la referida Sta Yga de]
Canton del Narauli, el dia primero del preste mes en accion de gracias pr la restaura-
cién del Gob.ne Espaiiol de ésta Provincia / Cayetano Carrefio”,

139 Libro XXV de Acuerdos Capitulares, Comienza hoi 11, de Agosto de 1812, fol, 36v,

140 1hid., fol. 111. Seghn el acta del 5 de marzo de 1816, Echegaray huyé a Cariaco,
lugar en el que residi6 como cura,

141 Ihid., fol. 127v. José Tomas Boves (1783-1814), entré6 a Caracas el 16 de julio de
1814, Bolivar desocupé Barcelona el 9 de agosto y entré a Cumani el 24 de agosto,

122 Jbid,, fol. 128v. En la misma sesi6n del capitulo, los candnigos supieron que el im-
presor madrilefio, José Doblado —a quien se le habia adelantado dinero por un nuevo con-
junto de libros de coro—, habia muerto después de terminar sélo uno de los libros
comisionados para la catedral de Caracas. El 27 de enero de 1815, el capitulo nueva-
mente discutié la férmula para recobrar los dineros adelantados (fol, 169).

18 Ibid., fol. 151v.

144 Ihid,, fol. 179v: “Sobre que Musicos dela Tribuna asistan vestidos de Sobrepelliz”;
fol. 180: “se mandé que el Maestro de Capilla, y demas Musicos de ella asistiesen en
la tribuna con sobrepelliz y bonete”. El no acatamiento de esta orden serfa multada con
cuatro reales por infractor,

145 1bid,, fol. 275.

148 AGN, Iglesias, Tomo LXVI (1816-1817), fol. 92: “Como Maestro de Capilla de esta
Sta Yga Metropolitana, he recibido del Mayordomo de fabrica D.» Tomas Borges, diez
pesos para gratificar 4 los mlsicos extraordinarios, que por orden del S.r Dean D.r
D.n Jph, Suares y Aguado, asistieron & la Misa y Te Deum laudamus, que en celeridad
del Matrimonio de ntro Augusto Soberano €l S.r D,n Fernando Séptimo (que Dios gue,)
se solemnizaron en la misma Sta Yglesia, ayer diez y seis del corriente. Y para q.c
conste, lo firmo en Cardcas & 17,, de Febrere de 1817,, / Jph. Cayetano Carrefio / son
10 p.s”,

147 Arturo Guevara, Espejo de Justicia, pp. 240-24]1, reimprimié su respuesta fechada
23 de agosto y 5 de noviembre de 1825. Véase también Calcasio, p. 187.

148 A C., XXVIII (“Comienza el 8 de septiembre de 1825”), fols. 59v-80. Con respecto
a Manuel Antonio, el acta dice: “que le ensaye particularmte y le adiestre en tocar
debota, piadoza, y gravemente como corresponde en las Yglesias catedrales, y estd es-
presamte mandado, y para que tode se cumpla con la exactitud que el Cabildo espera,
el Maestro de Capiila haga la apuntacion ge en €l caso es conveniente, y lo presente
4 este Cabildo”.

146 Jbid,, fol. 80: “Que el Sochantre enseiie el cantollano 4 todos los Capellanes de Coro”,

150 A,C., XXIX (“Comienza el 5 de enero de 1830”), fol. 9v; “seguidamente previen-
dose el citado futuro de esta iglesia, y por las mismas razones que repetidas veces se
han tenido en consideracion en estos ultimos tiempos, y desde seis de marzo de 1,778,
en cuyo dia se mandé 4 D.n J.n Gabriel Liendo ensefiare los monacillos, se acordé que
el maestro de Capilla lo verifigue ahora, escojiendo entre Jos nifios del servicio de esta
Catedral los que tengan mas aptitud para aprender el canto figurado de organo, y qué
4 dos 6 tres de éllos los ensefie a tocarle, ofreciendosele como se le ofrece la gratifica-
cion de 50 p. pagadera p. la fabrica p.r cada uno de dhos, dos 6 tres q.t entregue en-
seftados”,
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181 Ibid,, fol. 21: “que ps cumplir con el acuerdo en que.se le mandé ensefiar a los
nifios de esta ig.a €] canto organico, es menester pap! rayado para musica”.

152 Ibid., fol, 27v: “en qc lugar y en que dias y horas enseiia a los nifios de esta iglesia
el canto figurado de organo,..”

158 Ibid,, fol. 31.

154 Ibid., fol. 59: “Finalmente, para proveer 4 la necesidad de saber el canto los Minis-
tros del Coro, y por que sin embargado de lo mandado en actz de diez de Noviembre
de mil ochocientos veinte y seis, nada se ha conseguido, se mandé: Que el maestro de
capilla D.» Cayetano Carrefio, siguiendo precisamente el metodo detallado en aquella
acta, se encargue de ensefiar dicho canto 4 los Capellanes de Coro, dictandoles al efecto
las reglas, por no poder ellos de presente proporcionarles libros, y oportunamente exerci-
tarlos en la practica, de modo que consiga dar i la Yglesia unos Cantollanistas de los que
pide el Concilio de Trento: que todos los dias que no sean festivos de ambos preceptos,
ni ocurran sermones, ni funerales, se les haga dicha ensefianza acabados los oficios de
la mafiana, y por shora en la pieza siguiente 3 la Sacristia: que los que no asistieren, &
no contarse de licencia, 6 patitur en el Coro, se le falle por todo €l dia en €l cuadrante,
¥ que al citado Carrefio se le den por la mayordomia cuarenta reales, por la gratificacion
mensal, con el Visto Bueno del Sefior Dean o Presidente, a cuya responsabilidad deja el
Cabildo este su acuerdo. Finalmente, se afiadié que el referido maestro de capilla, pa-
sada la préxima Cuaresma, todos los Domingos y demas dias festivos en que los mona-
guillos no tienen escuela, les ensefie el canto figurado de Organo, come se le mandd por
acta de veinte y dos de Enero del afio préximo pasado de mil ochocientos treinta”,

155 Ibid., fol. 100v.
156 Jbid., fol. 113.

157 Ibid,, fol, 119v: “tiple de la capilla, plaza vacante pr renuncia ge hizo Manuel An-
tonio Carrefio”,

158 Ibid,, fol. 149: “Tubose presente que €l Bajonista Mariano Borges tiene abandonada
la plaza, y despues de mucho tiempo, q¢ no servia sino interrumpidamente, ahora la ha
dejado sin ocurrir ningun dia de la capilla”.

158 1bid,, fol. 219: “seis pesos al Maestro de Capilla como parte de lo que antes se le
daba, quedando la musica reducida 4 solo dos villancicos”.

160 Plaza, Ensayos, p. 100, da como fecha de su muerte el 3 de marzo de 1838 y da los
nombres de Juan Bautista, Juan de la Cruz, Manuel Antonio, Cayetano y Lorenzo, como
los hijos que le sobreviven. En 1862, Manuel Antonio se embarcé hacia la ciudad de
Nueva York con su esposa y Teresa. Véase Calcafio, pp. 374-376,

161 Los inventarios musicales de la Catedral del 31 de diciembre de 1877, 5 de abril de
1884 y 15 de diciembre de 1903, se encuentran en Inventarios de las Imagenes, Altares,
Alajas, Qrnamentos, y demds Utensillos de esta Sta. Iglesia Metfgpollma de Caracas,
fols,, 147v-148, 160v-163, y 218v-221v. Desde el inventario de 1884, la misica
es numéricamente identificada. En €l correspondiente a 1884, las obras de Cayetano
Carrefio abarcan los nimeros 7-9, 15-18, 20, 25, 31, 49, 54, 56, 63, 72, 75, 94, 111,
119, En el inventario de 1884, el mimero 39 corresponde a Lamentacién, de Ambrosio
Carrefio, y Jaculatorias a orquesta £ voces y Lementacidn, nimeros 21 y 41, son de Juan
Bautista Carrefio,

182 Editado en cooperacién con el Ministerio de Educacién Nacional de Venezuela, la
Direccién de Cultura y el Instituto Interamericano de Musicologia de Montevideo, para
conmemorar el centenario de la resepultacién de los restos de Bolivar en Caracas, Para
conmemorar el cuarto centenario de la fundacién de Caracas, la Comisién del Cuatricen-
tenario de Caracas auspicié la edicibn de Misica religiosa de cinco maestros ceraqueiios
(Caracas: Imprenta Municipal, 1867). In monte Oliveti, de Cayetano Carrefio, transcri.
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to para piano y. voces, ocupa pp. 11-22. Algunos graves errores desfiguran la transcrip-
cion de 1967. . o L e e

168 Con defectos de copia en la disertacién doctoral, “Music of the Requiem in Vene-
zuela: A Study of the Colonial Tradition and its Background of Folk and Authoctho-
nous Music of the Dead”, de Sharon Elizabeth Girard {Universidad de California, Los
Angeles, 1975), 1I, 79-203. Toda la musica de su volumen II ya existia en transcrip-
ciones a partituras en la Escuela de Musica “José Angel Lamas”,

16¢ Manuscritos de la Escuela fechado 1856 y no 1838, Calcafio con mucha razén des-
taca a José Lorenzo Montero como el mayor compositor de su generacién, pp. 230-254.
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Fuenllana, Miguel de. Orphénica iyra. Ed. Charles Jacobs (Clarendon
Press, Oxford, 1978).

En 1967, Charles Jacobs inicié la publicacién de una nueva edicion de las
obras de Cabezén (Madrid, 1578); en 1971 publica la reedicién de El Maes-
tro, de Milan (Valencia, 1536), y en 1973 aparece una nueva transcripcién
de parte de la Facultad orgdnica, de Correa de Arauxo (Alcalid de Henares,
1626) y su edicién de la Intavolatura de cimbalo, de Antonio Valente (Né-
poles, 1576). El actual magnum opus es, por lo tanto, la obra de un musico-
logo de prestigio en la plenitud de sus facultades.

Se trata de una edicién lujosisima. La tablatura de Fuenliana se ha trans-

crito como un complejo polifénico en dos pautas, con lineas vocales agre-
gadas en los puntos en que Fuenllana las requiere. Esta modalidad de trans-
cripcién de tablatura de vihuela no se ajusta obviamente a las normas de los
Monumentos de la Mdsica Espaiiola (Narvéez, iii, 1945; Mudarra, vii, 1949;
Enriquez de Valderrdbano, xxii y xxiii, 1965). Pero el estudio de las virtudes
de cada uno de estos sistemas antagdnicos de transcnpclén no es materia
fle esta resefia.
" Al igual que en ediciones anteriores, Jacobs consistentemente transcribe
las alturas con tota] exactitud, pero su reconstruccién de la conduccién de
las voces es a menudo discutible. Su distribucién de las silabas del texto en
las composiciones vocales, con poemas espafioles, es radicalmente diferente
a la de Pedrell (Nos. 135-140, 187 = Catdlech de la Biblioteca Musical de
la Diputacié de Barcelona, 11, 132-144, 152-153), Obviamente, es preferible
el tratamiento de Pedrell.

En el prefacio, Jacobs no agrega nada nuevo a la biografia de Fuenllana,
més bien, la confunde. Interpreta un documento péstumo, de fecha 20 de
agosto de 1621 (facsimile en pégina xxiv), como que Fuenllana habria ne-
cesariamente estado al servicio de Felipe III después' de 1598. Esta es una
interpretacién arbitraria. Fuenllana pudo haber estado al servicio de Feli-
pe III (1578-1621) antes de su ascenso al trono, asi como lo fue de Fe-
lipe IT (1527-1598). _ ‘

Nicolés Antonio, Bibliotheca hispana nova (Madrid, 1788), ii, 135, esta-
blecié gne Fuenllana naci6 en Navalcarnero. En diciembre de 1578, y cum-
pliéndose una orden de Felipe II, se puso término a una detallada historia
de Nayalcarnero. Fue fundada por Juan de Fuenllana (o Fuenlabrada) y
Bartolomé Sanchez Ventero, alrededor de 1500. En 1579 Navalcarnero con-
taba con aproximadamente 500 habitantes. Jacobs no se percaté de ésta y
tampoco de otras informaciones relacionadas con el nacimiento de Fuen-
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lana incluidas en Relaciones histdrico-geogrdfico-estadisticas de los pueblos
de Espafia hechas por iniciativa de Felipe 11 Provincia de Madrid (Madrid,
1949), 401-403. E] hecho de que Fuenllana tuviera una educacién esmerada,
a pesar de ser ciego, sugiere que pertenecia a una familia de buena situa-
cién, al igual que la de Antonio de Cabezén y Francisco de Salinas, ambos
ciegos, también. ‘ ' ’
En su Declaracién de instrumentos musicales (Osuna, 1555), folio xxx,
segiin Bermudo, Fuenllana en un periodo temprano estuvo al servicio de la
Marquesa de Tarifa (“el curioso musico Miguel de fuenllana tafiedor de la
sefiora marquesa de tarifa”). Jacobs, en lugar de identificarla a ella, sélo se
refiere al marido, pero proporcionando informacién errénea. Pedro Afin En-
riquez de Ribera, segundo Marqués de Tarifa y primer Duque de Alcal4,
muri6 en Népoles el 2 de abril de 1572 (no en 1571). Sus restos fueron repa-
triados y sepultados en el Monasterio Cartujo de Sevilla. En Anales ecle-
sidsticos y seculares de la muy noble y muy leal ciudad de Sevilla (Madrid,
1796), Diego Ortiz de Zudiga proporciona el nombre de la Marquesa de
Tarifa, a quien sirvi6 Fuenllana. Fue Leonor Ponce de Leén, hija de los
marqueses de Zahara, Luis y Francisca Ponce de Leén. Era tia de Luis
Cristébal Ponce de Leén, segundo Duque de Arcos, €l gran protector de
Morales y el personaje a quien le fue dedicada la primera coleccién de mo-
tetes editados de Guerrero (Sevilla, 1555). El Diccionario herdldico y genea-
légico de apellidos espafioles (Madrid, 1954), tomo xviii, 133 (IX) y 138
(111, 8), de Alberto y Arturo Garcia Garraffa, confirma este parentesco. El
repeitorio de la Orphénica lyra, tan pronunciadamente sevillano, lo explica
la convivencia de Fuenllana junto a la marquesa, quien, por no tener hijos,
buscaba consuelo en la misica durante su residencia en Sevilla. Su galante
marido, en cambio, lo hacia por lo menos con dos amantes, con las que tuvo
varios hijos bastardos, uno de ellos llegé a ser  Arzobispo de Valencia.
*- Jacobs no sélo priva al lector de esta informacién publicada y ficilmente
obtenible sobre Navalcarnero y la patrocinadora de Fuenllana, sino que,
ademds, trata de desacreditar una anécdota narrada por el cortesano Luis
Zapata (1526-1595), paje del joven Felipe II°. Zapata, en Memorial Histd-
rico Espafiol, xi, 121, afirma que Fuenllana fue postillén durante el bienio
(1548-1550), época en gue Maximiliano II, primo de Felipe Iy casado con
Marfa, hija' de Carlos V, fue Rey de Espafia, Al no saber interpretar lo que
quiso decir Zapata, y por ignorar los afios en que Espafia fue gobernada por
el “rey de Bohemia”, Jacobs se abstuvo de investigar el sistema de correos

®“Y otro, Fuenllana, ciego, cuando el rey de Bohemis goberno. Espafia, era postillon;
que salia con los correos y caballeros de casa del maestro de postas, y los guiaba su
jornada y les tormaba a volver, y asi no se podra decir: ‘cuando los ciegos guian, guay
de los que van detras’, sino ‘guay de los que corren la posta’”.
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que hacia posible ‘que un ciego con excelente oido pudiese actuar como
postillén,

Tampoco da respuesta a las preguntas formuladas por Pedrell (Cancione-
ro musical popular espafiol, iii, 38): ¢Cémo pudo un misico ciego memori-
zar con tanta exactitud las voces de la complicada polifonia de Josquin des
Prez, Willaert, Gombert, Morales, Guerrero y otros compositores, cuya ma-
sica transcribié a tablatura? ¢Quién preparé la tablatura de Fuenllana para
la imprenta? jQuién corrigi6 las pruebas? En 1961 y 1963, Edward E. Lo-
winsky establecid que el secretario del ciego Salinas fue un alemén que
tradujo su nombre al latin, Gasparus Stoguerus. Pero Jacobs no identifica al
ayudante -de Fuenllana.

La documentacién que permite responder-a las preguntas de Pedrell se
encuentra en el Archivo Sevillano de Protocolos, el que, por lo visto, Jacobs
no visité. Cuan valiosa pudo haber sido esta visita en relacién con la inves-
tigacion sobre Fuenllana lo comprueban las Noticias inéditas de impresores
sevillanos (Sevilla, 1924), 121-122, de José Gestoso y Pérez, en las que figu-
ra el contrato de Martin Montesdoca con Pedro de Cieza de Ledn, fechado
28 de octubre de 1552. Jacobs si publica in extenso dos poemas alabatorios
en latin de Montesdoca como prefacio a la Orphénica lyra, dos otros versos
panegiricos en latin de Juan dé Quiroz y Juan Zumeta, y dos de congratula-
cién en espaiiol de Bendito Arias Montano y de Juan Iranzo. Pero Jacobs
nuevamente defrauda al lector al no identificar a ninguno de estos cuatro
altimos apologistas, tres de los cuales fueron escritores sevillanos de sufi-
ciente fama en su época como para merecer articulos biograficos en Espasa-
Calpe (vi, 177-178,; xxviii, 1453), mientras que el cuarto era un noble sevi-
llano, segin Nicolds Antonio. -

Para desacreditar los documentos minuciosamente citados por Anglés, en
“Dades desconegudes sobre Miguel de’Fuenllana, vihuelista”, Revista Mu-
sical Catalana, xxxiii/388 (abril 1938), 140-143, que establecen que Fuen-
Nana murié antes del 17 de agosto'de 1591, Jacobs, que jamés vio personal-
mente los documentos citados por Anglés (Jacobs, xxiii, nota 1), comete una
flagrante injusticia con el musicélogo -espafiol. Ademas de atacar a Anglés,
Jacobs refuta el plantéamiento de Kastner y Joaguim, de que Fuenllana
sirvi6 a Sebastidn en Portugal en 1574. ¢Por quéP Sencillamente porque en
el archivo de Torre do Tombo no pudo encontrar los documentos que apo-
yaran esta informacién. No obstante, estos documentos se encuentran alli
y han sido publicados en su totalidad dos veces: primero, en las entregas de
los “Subsidios para a histéria da musica em Portugal”, de Francisco Mar-
ques de Sousa Viterbo, O Instituto, Ixxviii (1929), 116-117, y nuevamente
en los Subsidios (1932) reunidos en un libro. Segin Torre do Tombo, Chan-
cellaria de D. Sebdstiao e D. Henrique, Déacoes, xliv, 115, Sebasti4n aumen-
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t6 el salario de su musico de cémara, Miguel de Fuenllana, el 23 de mayo
y €l 17 de junio de 1574, hasta totalizar 100.000 reaes, Esto demuestra el reco-
nocimiento de Sebastidn al “mérito excepcional en su especialidad” de Fuen-
llana, Al no haber encontrado pruebas sobre la labor de Fuenllana en
Portugal, en 14 lineas, pAginas xx y Ixxi-lxxii, Jacobs amontona citas de li-
bros equivocados por falta de experiencia bibliografica,

La edicién carece de un indice adecuado sobre la misica y la literatura,
En péginas xlviii-xlix, Jacobs agradece su deuda a Lowinsky por haber in-
formado de la concordancia con Scotto (RISM 1543;) de “Virgo Maria”, de
Morales (Orphénica lyra, N® 62) y por la informacién sobre “Lauda Syon”,
atribuido a Gombert, en el N* 61, que es un contrafactum del Je ne me puis
tenir daymer, de Josquin des Prez. En pigina 1 Jacobs en dos oportunida-
des corrige la obra Instrumental Music Printed Before 1600, de Howard M.
Brown. .

En suma, en esta publicacién de lujo, en formato de biblia de plpito,
Jacobs aprovecha acertadamente toda la investigacién realizada fuera de la
peninsula ibérica, pero sufre un traspié en lo que atafie a documentos y
publicaciones peninsulares. A pesar de errores impropios de una edicién de
Clarendon Press, las virtudes eficazmente superan las deficiencias de Ja-
cobs, y convierten a este volumen en una obra que hard historia.

Robert Stevenson

' RECIENTES - DISERTACIONES SOBRE MUSICA ESPANOLA
PARA LA OBTENCION DE DOCTORADOS

Casi todos los nameros de Dissertation Abstracts International A: The
Humanities and Secial Sciences (que publica mensualmente Dissertation
Microfilms International de Ann Arbor, Michigan), incluyen sintesis de di-
sertaciones sobre miisica del mundo de habla hispana. Estas sintesis de 500
palabras las prepara el candidato, por lo general guiado por el profesor de
la disertacién, y sirven para orientar a los posibles compradores de diserta-
ciones microfilmadas que se venden por US$ 15.00 cada una a los clientes
de Europa Occidental o América del Sur (incluyendo frangueo aéreo). Los
pedidos deben hacerse por nimero codificado de la publicacién y nombre
del autor, a University Microfilms- International Dissertation Copies, Post
Office Box 1764, Ann Arbor, Michigan 48106.

Como las resefias .criticas son escasas, ¢cémo puede un estudioso o las au-
toridades de una biblioteca saber si un microfilm merece ser adquirido? La
reputacién del profesor-guia de la’ disertacién, por lo general, ofrece una
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garantia valedera. Por ejemplo, se presupone la excelencia de una diserta-
cién dirigida por un académico de la categoria intelectual del Dr. Juan
Orrego-Salas. Afortunadamente, él fue profesor-guia de la disertacién para
Ph.D. en dos volimenes, de John Edward Druesedow Jr., completada en ene-
ro de 1972 en la Universidad de Indiana, sobre “The Missarum Liber
(1703), de José de Torres y Martinez Bravo (1665-1738)”, cuyo nimero de
orden es 72-18529. En el volumen I (391 péiginas), Druesedow dedica 34
paginas a la vida del compositor y 285 piginas a los siguientes tépicos:
tratamiento de la disonancia, melodia y ritmo, forma y textura, técnicas con-
trapuntisticas, modalidad y tonalidad, y manejo del texto en las ocho misas
de Torres, publicadas en Madrid en 1703 ®, Siete misas celebran los Miste-
rios Marianos y est4n escritas en los Tonos I al VII. Las primeras cinco son
para SATB: Gloriosae Virginis Mariae (Tono 1), Nativitas est hodie (Tomo
11), Templum in templo (Tono II1), Missus est Gabriel Angelus (Tono IV),
Assumpta est Maria (Tono VII). La misa siguiente, Exsurgens Maria (To-
no V) es para SSATB; Nunc dimittis (Tono VI) es para SSATBB. La Missa
Defunctorum (SATB), al final, se ajusta modalmente al tono de los respec-
tivos initia del canto llano.

El volumen dos de la disertacién de Druesedow incluye transcripciones mo-
delos de cada una de estas Misas {comienzan en paginas 13, 52, 87, 129,
168, 208, 285, 325), seguidas de siete cdnones basados en los motivos prin-
cipales de cada una de las siete Misas Marianas.

Resulta increfble que la existencia de esta disertacién de 774 péginas de
trabajo meticuloso sea completamente ignorada, tres afios m4s tarde, en la
subsiguiente disertacién para Ph.D. sobre Torres, “Life and Works of Jo-
seph de Torres y Martinez Bravo”, de 270 piginas, de Ivonne Levasseur-de
Rebollo, completada en 1975 en la Universidad de Pittsburgh, ntimero de
orden 76-14149. Su autora es tan negligente, que el nombre de Lope de
Vega aparece como “Vegd”, el de Jorge de Guzmién se transforma en “Jorgé
de Guzman”, Gavaldd en “Guavald4”, Agullé en “Aguils”, y Mariano So-
riano Fuertes es citado como Soriento-Fuertes, autor de la Historia de la
mdsica espafiola desde la venidad [sic] de los Fenicionos [sic] al afio de
1850. De comienzo a fin esta disertacién abunda en errores de transcripcién,
fechas equivocadas y faltas de ortografia en castellano, latin e inclusive en
inglés. No obstante, un lector no familiarizado con el tema podria preferir
el talento de esta autora por las grandilocuentes y precipitadas generaliza-
ciones, al cuidadoso control ejercido por Druesedow. Segin ella, Torres es-

*Véase John Druesedow, Jr., “Aspectos teéricos modales de un libro espafio] de misas
de principios del siglo XVIIL, de José de Torres y Martinez Bravo”, RMOH, XXIX/132
{octubre-diciembre, 1975), pp. 40-55, N. de la R.
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cribi6é un total de 20 Misas, sin importarle titularlas como: glorige Virginis
Mariae, navitatis est hodie, nunc dimitis (compérese con la ortografia correc-
ta de Druesedow), sin nomen Domine, legam pone nihi Domine, y asi, suce-
_sivamente, " Proporciona, ademds, cifras globales especiales para los lectores
superficiales, tales como 146 obras litirgicas en latin, 15 obras devocionales,
8 obras para 6rgano y 4 obras seculares. Ademas, se digna entregar otros
guarismos igualmente precisos: 6 de sus obras se encuentran en la Catedral
de Grenada [sic], 2 obras estin en el Instituto Nacional de Anthropologia
[sic] y [sic] Historia y 20 en el Catalogo [sic] de la Catedral de ciudad de
México, 10 en el Conviento [sic] de la Santissima [sic] Trinidad de Puebla
y 1 en San Antonio Abad de Lima. Sin tomar en cuenta la informacién
generalmente errada y agravada por atroces faltas de ortografia, el hecho de
que la autora indique correctamente el nimero de obras que se encuentran
en un determinado archivo no significa practicamente nada, desde el mo-
mento en que no especifica de qué obras se trata.

No transcribe ninguna obra de Torres en su totalidad, perc llena las pa-
ginas 91 a la 264 con incipits sin ninguna especificacién del archivo en que
se encuentran {mas de la mitad de los incipits que han sido revisados
adolecen de errores de transcripcién). Su sintesis de las publicaciones teé-
ricas de Torres puede ilustrarse con los siguientes extractos: “Su primera
publicacién fue una reedicién de los Fragmentos misicos, de Pablo Naza-
rre [sic] publicados por primera vez en Zaragoza en 1683. Este libro fue
un ‘best seller’. Influenciado por Zarlino, explica el valor de la musica, junto
a la teoria, armonia y contrapunto”. Para ella la obra maestra de Torres son
sus Reglas de acompadiar (1702, 1736). Ella las califica como “la mayor con-
tribucién de Torres a la musica espafiola, porque asocia lo antiguo con lo
nuevo y pone al dia la musica espafiola. Introduce el basso continuo y la
tonalidad moderna del modo mayor-menor”. Su aprobacién de Torres por
haber supuestamente adoptado la prictica italiana “moderna” est4 en intima
relacién con su suposicion de que las practicas y tradiciones musicales espa-
fiolas del siglo XVII eran esencialmente inferiores, y que, por lo tanto, Isa-
bel Farnese le hizo un favor a Espafia al importar compositores ‘del calibré
de Falconi, para que dommaran altaneramente a los comp031tores nac1dos
en Espana

En contraste con esta degradante disertacién que puede hacer mucho
dafio, pnnmpalmente en su anunciada versién de enciclopedia, Mary Allen
Sutton enfoca al barroco espanol con mircha mayor simpatia en “A Study
of the Seventeenth-Century Iberian Organ Batalla: Historical Development,
Musical Characteristics, and Performance Considerations”, disertacién para
el D.M.A. (Doctor en Artes Musicales), 1975, Universidad de Kansas, ni-
mero de orden 76-16689. Incentivé su interés el hecho ‘de escuchar la gra-
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bacién en disco de E. Power Biggs de la asi llamada Batalla I Imperial, de
Juan Cabanilles, de la edicién de su Opera Omnia publicada por Higinio
Anglés, II, 102-108. Esta es la mas breve de las seis composiciones de ba-
talla escritas por Cabanilles: Tiento de batalla partido de mano derecha
{Tono 6, 158 compases, 1, 130-140), Tiento de Batalla (Tono 8, 195 compa-
ses, I1, 170-181), Batalla 1 Imperial ( Tono 5, 129 compases ), Batallg IT (To-
no 5, 238 compases, 11, 109-119), Tiento partido de mano derecha de clarins
(Tono 5, 160 compases, 111, 123-131) y Tiento de batalla, punt baix (Tono
5, 139 compases, III, 132-137). No s6lo es la mas corta, sino que la menos
caracteristica en términos modales. Ademas, Mary Jane Corry, después de
estudiarla, descubri6 que ha sido atribuida a dos compositores diferentes,
lo que destaca en su disertacién para el Ph.D. completada en 1966, en la
Universidad de Stanford, “The Keyboard Music of Cabanilles: A Stylistic
Analysis of the Published Works”, ntimero de orden 66-06331, y en un ar-
ticulo derivado de la disertacién, “A Spanish Austrian Battle”, Music / The
A.G.O. [Asociacién Norteamericana de Organistas] and R.C.C.O. [Colegio
Real de Organistas de Iglesia] Magazine, 4 (marzo, 1970), 34-36, Una obra
virtualmente idéntica fue publicada como perteneciente a Johann Kaspar
Kerll en su Ausgewdhlte Werke, Erster Teil (Denkmiler der Tonkunst in
Bayern, XI/ii [Leipzig: Breitkopf und Hirtel, 1901]), 47-50. Sutton acota
a modo de sintesis (pagina 64):

“La Battaglia de Kerll aparece por primera vez en un manuscrito fecha-
do en 1675 que incluye toccatas, canzonas y otras composiciones para
teclado. Después de publicar su Modulatio Organica (1686), Kerll
agregé un apéndice con incipits tematicos de sus composiciones inédi-
tas, incluyendo en la lista a la Battaglia. Bajo el titulo Feld/Schlacht,
esta misma obra es atribuida a un compositor anénimo en un manus-
crito vienés. En su andlisis de los diferentes manuscritos, Friedrich
Riedel [Quellenkundliche Beitr(iﬁe zur Geschichte der Musik fiir Tasten-
instrumente in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts. Schriften des
Landesinstituts fiir Musikforschung, Kiel, Bd. 10 (Kassel: Birenreiter
Verlag, 1960), pp. 78, 136-137, 140], incluye a la Battaglia en el grupo
de obras escritas por Kerll antes de 1675, es de la opinién que estas 1l-

- -timas fueron reunidas con fines did4cticos entre 1873 y 1675, cuando
Kerll se desempefiaba mis bien como profesor que como Kapellmeister
en la corte de los Habsburgo de Viena”.

¢Dénde deja a Cabanilles esta larga discusién? ¢Los amanuenses respon-
sables de las copias espaficlas consultadas por Anglés sobre la Batalla I Im-
perial plagiaron a Kerll, o bien, viceversa? Corry no se pronuncia por nin-
guna de estas dos alternativas. Citémos sus propias palabras “A Spanish-
Austrian Battle” (p. 35):
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“Los manuscritos de Kerll y Cabanilles pueden haber llegado a terri-
torio extranjero para integrarse a un repertorio foraneo a través de
dos vias por lo menos: desde Valencia a Viena, gracias a Leopoldo 1
(1640-1705), o desde Viena o Munich a Espafia, gracias a Marianna
(1667-1740) [prima de Leopoldo I y esposa de Carlos 11 de Espafia].
A pesar de que cualquiera conclusién seria una mera conjetura, dqué
evidencias existen en la misica misma para individualizar al auténtico
compositor? Irénicamente, la Batalla I Imperial—Battaglia se diferen-
cia de las restantes obras de ambos, Cabanilles y Kerll, De hecho, un
estudioso familiarizado con las obras de teclado de estos dos compo-
sitores, podria pensar que no pertenecen a ninguno de ellos. En algu-
nos aspectos estd méds emparentada con la obra de Cabanilles, mientras
gue en otros tiene que ver con la misica de Kerll. Las razones que se
podrian esgrimir en favor de Kerll o Cabanilles se equilibran mutua-
mente”,

Volviendo a Sutton, demuestra un excelente manejo de la bibliografia
sobre Cabanilles, tanto en inglés como en aleman, aprovechande muy bien
a Willi Apel, “Die spaniche Orgelmusik vor Cabanilles”, Anuario Musical,
XVII (1962), 15-30; Murray Bradshaw “Juan Cabanilles The Tocatas and
Tientos”, The Musical Quarterly, LIX (abril, 1973), 285-301; Gotthold Frots-
cher, “Der ‘klassiker’ Cabanilles”, Anuario Musical, XVII, 63-72; Arsenio
Garcia Ferreras, Juan Bautista Cabanilles: Sein Leben und sein Werk (Die
Tientos fiir Orgel) (Regensburg: Gustav Bosse Verlag, 1973), aprovechan-
de ademés muchas otras publicaciones conocidas inglesas y alemanas.

Por otro lado, su conocimiento del castellano es deficiente, un ejemplo
bastard para demostrarlo. En pégina 23 cita una nota del Tliento tercero de
sexto tono, de Correa de Arauxo (MME, VI, 129) que dice asi: “Ut, y fa, por
fefaut sobre la primera parte de la Batalla de Morales; en el qual se a de lle-
var el compis como se a declarado, en el segundo tiento de quarto tono por
elami, a modo de cancién. El genero de diapasén es el mismo de los préxi-
mos passados”. Su traduccién (incluyendo vocablos espafioles para los que
no encontr6 el equivalente en inglés), dice asi®: “En el tono de fefaut. Se
basa en la primera parte de la Batalla, de Morales. E! compds debe pulsarse
de la manera explicada anteriormente para el segundo tiento en el cuarto
tono elami, g modo a [sic] cancién. Su género es el grado siguiente de ma-
yor dificultad”,

En pagina 22 demuestra su ignorancia sobre informacién bésica de la
biografia de Correa de Arauxo. No es pertinente detallar otros errores re-
veladores- de ortografia, acentuacién y uso del idioma (como Oiiata en vez

* “In the key of fefaut. It is based on the first part of the Batalls of Morales; the bea-
ting of the compds is the same as previously explained with the second tiemto of the
fourth fono elami, ¢ modo a [sic] cancién. Its género is the next step more difficult”.
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de Oiiate, Jorgé en lugar de Jorge, ademdis del ordenamiento alfabético de
algunos nombres en la bibliografia, partiendo del apellido materno, como
en €l caso de Calo, en lugar de Lépez Calo). Perc su bibliografia incluye
un par de disertaciones que merecen ser mejor conccidas entre los hispanis-
tas, la de Theodore McKinley Jennings, Jr., “A Study of 503 Versos in the
First and Second Volumes of Antonio Martin y Coll’s ‘Fiores de musica’”,
disertacién de Ph.D de la Universidad de Indiana, 1967, mimero de orden
68-02307; y de James Wyly, “The Pre Romantic Spanish Organ: Its Structure,
Literature and Use in Perfomance”, Universidad de Misscuri, Ciudad de
Kansas, DM.A,, 1964, nimero de orden 67-10113.

Después del estudio de Sutton acerca de la batalla para 6rgano, la si-
guiente disertacién que logicamente debe ser leida por aquellos que bus-
can las raices de las composiciones de batallas ibéricas para teclado, es
“Parody and Symbolism in Three Battle Masses of the Sixteenth Century”,
de Henry Edwin Gudmundson, disertacién de Ph.D. de la Universidad de
Michigan, 1978, nimero de orden 76-19147. No obstante, su autor también
da muestras de un conocimiento insuficiente del castellano, al escribir “li-
bra” en vez de “libro”; “Philippo Pedrell” en lugar de “Felipe Pedrell”, y
“Bogotd” y no “Bogot4d”. Tampoco inspiran confianza su ortografia y acen-
tuacién al cometer errores tales como Review de Musicologie [pag. 350],
Societé francoise, Genéve, delle opera, y otras. Otra seria falla de este traba-
jo es el desconocimiento de la autorizada disertacién de Ph.D., en tres vo-
lumenes, de Luis Félix Merino, “The Masses of Francisco Guerrero (1528-
1599)”, Universidad de California en Los Angeles, 1972, nimero de orden
72-23786. Gudmundson transeribe la Missa De la batalla escoutex (CCATB),
en paginas 297-348 de su disertacién de 355 paginas, como si fuera el prime-
ro en transcribir esta espléndida obra en cinco partes, publicada por primera
vez en el Missarom liber secondvs Francisci Guerreri in alma ecclesia hispa-
lensi portionarii, et cantorom praefecti (Roma: Ex Typographia Domenici
Basae, 1582). La analiza en piginas 132-196, sin tomar en cuenta que cuatro
afios antes Merino habia presentado un enfoque profundo de la estructura
y significado de la misma obra. Puede ser que la demora para completar su
disertacién —Gudmundson habfa cumplido los 49 cuando la terminé, por-
que durante afios tuvo que dedicarse a la docencia en Concordia College en
Ann Arbor, Michigan— explique su falta de conocimientos de trabajos anterio-
res en esta irea. :

Su método es novedoso. Después de haber establecido la tesis de que la
chanson modelo de Janequin, editada por primera vez en 1528, La Guerre
(que se inicia “Escoutez tous gentilz Galloys la victoire du noble roy Fran-
goys”) —no empafia o eclipsa en absoluto las Misas Parodias basadas en ella~
tales como De la batalla escoutez a 5, de Guerrero, o la Pro victoria a 9, de
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Victoria— divide la chanson en varios incisos que tanto Guerrero como Vic-
toria aprovecharon como material de sus misas. La otra Misa con que Gudmun-
son comprueba sus tesis, es la Missa La Batft]aille, del mismo Janequin (pri-
meramente editada en Lyons, por Jacques Moderne en 1532, como la octava
de las diez misas incluidas en el Liber decem missarum). Segiin Gudmunson,
en 1582 Guerrero (al igual que Janequin en 1532 y Victoria en 1600), esco-
gieron los motivos de Le Guerre para parodiarlos con suma habilidad y cui-
dado tomando en cuenta invariablemente €l significado alegérico y anagégico
de los incisos tratados en parodia.

Una cita servird como muestra para ilustrar el método analitico de Gudmund-
son. En piginas 152-154 analiza asi el final del Gloria de Guerrero:

“Al analizar la Missa La Bataille, de Janequin, fue evidente que todas
las combinaciones que el compositor realiza con material -proveniente
de dos o més secciones del modelo tenian por lo general un propdsito
extramusical. Esto significa que con frecuencia es posible discernir un
mensaje o idea simbélica cuando se comparan los textos de la misa y
el modelo. Esta apreciacién también es valedera en el caso de la Mi-
ssa de la batalla escoutez, de Guerrero, La tltima frase del Gloria rea-
firma la unidad de Jesucristo, el Hijo, con el Espiritu Santo en la Glo-
ria del Padre. La frase del modelo empleada en esta seccién . (compa-
ses 110-128 del Gloria) fue seleccionada por Guerrero con miras a apo-
yar simbélicamente el significado del texto. En los compases 43-47,
el texto de la chanson habla de la unidad de los soldados que se pre-
paran a entrar al campo de batalla, y la dltima frase de la chanson ex-
presa el regocijo por haber logrado la victoria, Ademis aparecen por
una sola vez en el Cantus, compases 118-120, otro motivo melddico
proveniente de los compases 13-16 de la chanson, cuyo texto hace refe-
rencia a la victoria del Rey, constituyendo una sutil referencia a Cris-
to, Alfa y Omega, al conjugar material del comienzo y el final del mo-
delo. o | : c ‘
El uso de Guerrero de estas frases especificas, de connotaciones bélicas,
_ para expresar la unidad de la Santisima Trinidad, parece reflejar la
actitud combativa de la Iglesia espafiola del siglo XVI y. su actividad
misionera agresiva en el Nuevo Mundo”. _ '

Con respecto al final del Agnus II, Gudmundson escribe (péginas 155-
156): “La dltima frase de la chanson de Janequin celebra Ia pacificacion po-
litica alcanzada por la victoria, la que se transforma en la interpretacién
de Guerrero, en un simbolo de la victoria y la paz espiritual que ‘expresan
las ltimas frases del. Agnus II. Guerrero :maneja insistentemente un: corto
miotivo descendente para recordar ‘que la paz desciendé de Dios al hombre.
Para enfatizar el sentimiento de coronacién, Guerrero incluye una versién:de
la figura ascendente de tres notas del final de la chanson de Janequin, para
cerrar €l Agnus II”. < 8 - o S
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Aparte de lo que se podria decir .acerca del sesgo pronunciadamente ale-
méan del analisis de Gudmundson,. similar a los elaborados anilisis de las
més importantes obras corales de Bach; en voga entre los numerdlogos ale-
manes, su genuina admiracién por Guerrero (un compositor que hasta aho-
ra los alemanes habian descuidado) es mand celestial. Los sudamericanos
no necesitardn nunca mds justificar la temprana influencia de Guerrero en
el continente, aunque Guerrero sélo tuviera parte de la profunda genialidad
que Gudmundsen le atribuye. Segin Gudmundson, nadie super6 a Guerrero
en el cumplimiento de las reglas de Cerone para componer una Misa de Pa-
rodia perfecta (reglas que dedujo Lewis Lockwood en “On ‘Parody’ as Term
and Concept in 16th-Century Music”, Aspects of Medieval and Renaissance
Music, 1966, paginas 572-573). Concretamente Guerrero scbresalié en su ob-
servancia de las siguientes dos reglas no acatadas por otros: (1) los puntos
cadenciales de la Misa deben elaborar materiales de la seccién final del mo-
delo en diversas formas; (2) cudnto més se elaboren los motivos internos del
modelo, més loable sera la Misa. _

Segin Gudmundson, otra prueba del genio de Guerrero, tanto o mas de-
finitiva que las anteriores, es su diestra cohesién de la totalidad de la Misa
De la batalla escoutez por medio de un motivo unificador. Este motivo com-
bina compases 1-8 del Superius y compases 7-9 del Bassus de La Guerre, de
Janequin,

Las dos mitades del motivo unificador tienen el mismo contorno in-
tervalico: una tercera descendente seguida de una segunda mayor.
Ambas abarcan el tetracordio superior e inferior del modo Hipolidio.
En su manejo del motivo derivado, Guerrero recurre libremente a una
u otra mitad del motivo unificador, de acuerdo a las necesidades de su
contrapunto.

Gudmundson aporta 16 ejemplos musicales extraidos de los cinco movi-
mientos principales de la Misa para ilustrar el tratamiento del motivo unifica-
dor. En el Gloria aparece una versién retrogradada en compases 34-40, se-
guida de una presentacién en compases 43-47 del cantus, en la que ambas
mitades del motivo unificador aparecen en diferente orden.

. El tratamiento de la frase “Crucifixus etiam pro nobis, sub Pontio Pi-
lato, passus et sepultus est”, compases 85-96 del Credo, demuestra la
habilidad que tiene Guerrero como cantor de gran preparacién para
construir una linea melédica de largo aliento con los materiales mas
simples. Si bien la seccién es esencialmente homofénica, Guerrero desa-
rrolla con todo éxito extensas elaboraciones de la primera mitad del
motivo unificador en el Cantus I y IL '
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A continuacién Gudmundson explica cémo, de acuerdo a su opinibm,
Guerrero aprovecha el motivo unificador para predicar doctrinas tan abs-
tractas como es que el Espiritu Santo procede del Padre y del Hijo juntos
(qui ex Patre Filioque procedit). “Simultineamente con toda esta activi-
dad musical, Guerrero interpreta simbélicamente la frase que identifica
el papel primordial del Espiritu Santo como Infundidor de Vida (et vivi-
ficantem). Las palabras de esta frase se cantan con un vivo motivo en es-
tilo de trompeta de La Guerre (que se inicia en ¢l compés 101 de Pars II)”.
La frase referente a la Resurreccién (et expecto resurrectionem mortuorum)
cobra un tono festivo con la fanfarria de pifanos y tambores de los compa-
ses 29-33 de la chanson de Janequin, presentada por el Cantus II en la
Misa de Guerrero, Por €l contrario, para las palabras peccatorum y mor-
tuorum del Credo (compases 175-176, 179-181), Guerrero retrograda el
motivo unificador.

Después de todas estas citas el método de Gudmundson debiera estar
claro. Segin él cada actitud de Guerrero en estos cinco movimientos prin-
cipales es un testimonio del consumado artista, artifice supremo y teblogo
profundo que fue. En un plano diferente, Gudmundson se demuestra no
menos entusiasta con la Missa pro Victoria, de Victoria, la que, segin él,
ha sido interpretada erréneamente por los estudiosos que pretenden obser-
var en ella un decaimiento ¢ debilitamiento de las facultades creativas de
Victoria.

Con respecto a Guerrero, Gudmundson sélo se equivoca en un peque-
fio detalle. En péiginas 295-296 de su disertacién comenta presuntos erro-
res de correccién de pruebas de Guerrero. Segin él, Guerrero coloca fue-
ra de sitio un sostenido en el Gloria, Cantus I, compases 105:1, y des-
pués en €l Agnus Dei I, Alo, 37:2. En ambos casos el sostenido precede
la nota Mi. No obstante, estos dos sostenidos antes del Mi no constituyen
error si se recuerda que €] Mi, en ambos casos, es la nota aguda de un
giro melédico constituido por Re-Mi-Re, que hubiera sido cantado Re-
Mi-bemol-Re si no hubiera existido el sostenido de advertencia.

Después de Gudmundson, la otra autora que merece palmas de oro es
Suzanne Gertrude Cusick (nacida en 1948), quien al igual que Gudmund-
son dio a su disertacién para el Ph.D., un titulo que a primera vista no
sugiere su real importancia a los hispanistas. En su excelente trabajo “Va-
lerio Dorico: Music Printer in Sixteenth—Century Rome”, University of
North Carolina at Chapel Hill, 1975, ntmero de orden 76-9231, ella sigue
]a huella abierta por Francesco Barberi, en su articulo “I Dorico, tipografi
a Roma nel Cinquecento”, La Bibliofilia, LXVII, (1965), 221-261, en el
que publica extractos del contrato firmado el 10 de febrero de 1543 =
1544] por Cristébal de Morales para la impresion de su primer libro de
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Misas. El contrato redactado ripidamente en italiano y luegoe traducido
con mayor cuidado al latin, se encuentra actualmente en el Archivio Sto-
rico Capitolino, Archivio Urbano Sezione I, Vol. 135, Atti notarile Johannes
de Covarruvias, folios 191-193. Cusik transcribe en péginas 324-328 este
documento y lo comenta en péaginas 152-163. El contrato fue descubierto
por Alberto Tinto. Como una copia del Missarum Liber primus de 1544
de Morales tiene el privilegio de ser la primera y mds conspicua obra mu-
sical polifénica impresa llegada a Hispanoamérica; las condiciones que es-
pecifica el ccntrato impreso fascinan muy especificamente a los especia-
listas de la musica de Latinoamérica y de Espaiia. En paginas 152-154, Cu-
sick resume asi el contrato:

El contrato es un acuerdo entre Cristébal de Morales, Antonio de Sa-
lamanca, Giovanni Della Gatta y Valerio Dorico para la impresién de
un libro de Misas [Liber primus, de Morales]. Fechado 10 de febrero
de 1543 = 1544, el contrato pide que se cumplan todas las cliusulas
antes de julio de 1544, o sea dentro del lapso de seis meses. Scbreviven
dos versiones del contrato: una escrita en italiano hecha ripidamente
y casi ilegible (presumiblemente el borrador), la otra escrita cuidado-
samente en latin legal del siglo dieciséis (presumiblemente la versién
preparada para la firma).

Morales, el compositor-autore, queda obligado por este contrato a cum-
plir varias obligaciones onerosas: (1) él deberi entregar al impresor
[Valerio Dorico] una buena copia de su musica “lista para su impre-
sién”; (2) tiene que obtener la licencia para imprimir y una exencién
de diez afios valedera para el Reino de N4poles, la Repiblica de Ve-
necia y también para los Estados Papales; (3) debe pagar el papel
de 250 de los 525 libros que se imprimirfan; (4) deberd pagar todos
los costos de impresién de esos 250 ejemplares; (5) si desea ilustracio-
nes o decoraciones en la obra, deberd cancelar su costo total en los
525 ejemplares; (6) deberd corregir personalmente las pruebas o bien
seleccionar a alguien que lo haga corriendo con todos los gastos.
Morales, como compensacién recibira 275 ejemplares, 50 de los cuales
podrd vender en Italia, pero siempre que estas ventas no se hagan
a través de ningln comerciante o librero; deber4n ser independien-
tes.

Como editori, los libreros Antonio de Salamanca y Giovanni Della
Gatta aceptan responsabilidades mucho menores. Toman la obligacién
de pagar por el papel y costos de impresién del tiraje —en otras pala-
bras de 275 de los 525 que se imprimirdn— recibirdn 250 ejemplares
del libro con la tinica condicién de que ninguno de ellos puede ser ven-
dido en Espaia.

Dorico, que en el contrato figura como mero tipégrafo, es el que asu-
me los menores riesgos. Su responsabilidad se limita a imprimir 525
ejemplares del libro de Morales en julio de 1544, en carte reale cuyo
précio es de 14 giulii la resma.

Para realizar ¢l trabajo, Morales ya le habia avanzado la suma de 400
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giulii en oro para que lo iniciara. Junto a los editori adquiere ademas
la obligacién de reembolsar a Dorico todos los otros costos de impre-
sién y papel. Morales también se compromete a garantizar el pago de
cualquier gasto suplementario, liberando asi a Dorico de toda inver-
sién en la empresa.

Las marcas de agua demuestran que el papel usado en ambos libros de
Misas de Morales de 1544 provienen de Fabriano (pégina 108). En cada
uno de los libros de Misas de Morales de 1544, los tipos de madera usados
por Dorico para imprimir la letra inicial X (Kyrie), al comienzo de la voz
soprano, dejan un espacio para ilustraciones intercambiables bajo la giba
de la letra K. Tanto Dorico como Morales lograron, a lo largo de toda la
obra, colocar ilustraciones estrechamente relacionadas con el titulo del can-
tus prius factus {pégina 111). Dorico eligi6 como modelo para las Misas
de Morales el Liber Quindecim Missarum (RISM 1516/1), dedicado al Papa
Leén X, impreso por su antecesor en Roma, Andrea Antico, cuyo tiraje fue
de 1000 ejemplares, tanto para el tamafio de la pigina (28.5 por 43.3 cm),
como para el tipo del texto (rotunda gético) y el disefio de las paginas. El
reducido tiraje de las Misas de Morales de 1544 explica la demanda de una
segunda edicién de cada libro realizada en Lyon por Jacques Moderne (li-
bro I, 1545; libro II, 1551). La impresién realizada por Moderne era tan si-
milar a la de Dorico que Felipe Pedrell equivoc6 una copia de Barcelona
del libro I, de Moderne, por la de Dorico (péagina 114). Samue] Pogue, Jac-
ques Moderne, Lyons Music Printer of the Sixteenth Century (Ginebra,
1969), pigina 44, realizé una valiosa comparacién de dos péginas anélogas
de las ediciones de Dorico y Moderne del libro I de Morales.

Cusick se equivoca (pégina 114) al escribir: “Moderne edité dos libros de
Misas de Morales al aiic de haberse realizado la edici6én romana”. RISM,
A/1/6 (1978) la contradice al dar la fecha de 1548 para el libro 1y 1551
[1552] para el libro II. No obstante, su disertacién mantiene un tan alto nivel
gue su trabajo es especificamente valioso. El indice, los otros apéndices y la
bibliograffa (péginas 177-354) también merecen elogios suplementarios.

Robert Stevenson
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Cldsicos de la miisica chilena llegan al disco

por Daniel Quiroga

La reciente edicién de los dos primeros discos Long Play de la Antologia
de la Misica Chilena, editada y distribuida en el extranjero por la Facultad
de Ciencias y Artes Musicales y de la representacién, de la Universidad de
Chile, y el Ministerio de Relaciones Exteriores, pone en circulacién seis
obras sinfénicas de otros tantos compositores y Premios Nacionales de Arte.

Por eso puede llamérseles ya “clisicos” de nuestra musica, aunque per-
tenezcan a generaciones vivientes o del pasado inmediato. En rigor, son
obras producidas en los primeros cincuenta afios de este siglo, en una época
singularmente rica en movimientos sociales y culturales que dejaron profun-
da huella en la evolucién de nuestro pais. Los contactos intelectuales con la
cultura europea, mantenidos por Chile desde sus primeros afios de vida in-
dependiente, trajeron en estos afios y particularmente entre las dos guerras
mundiales, inquietudes artisticas que se manifestaron en la musica nacional
en muy variada forma.

La reciente entrega, comprende seis composiciones: de Enrique Soro,
Concierto para piano y orquesta; de Alfonso Leng, La Muerte de Alsino; de
Pedro H. Allende, La Voz de las Calles; de Domingo Santa Cruz, Preludios
Dramdticos; de Acario Cotapos, Tres Movimientos Sinfdnicos; y de Alfonso
Letelier, Preludios Vegetales. Las grabaciones fueron realizadas por la Or-
questa Sinfénica de la Universidad de Chile, bajo la direccién de Victor
Tevah. En el Concierto de Soro, la parte solista fue encargada a la destacada
concertista Herminia Raccagni, actualmente Decano de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién, de la Universidad de
Chile. "

La sucesién de estas composiciones muestra la variedad lograda por la
produccién musical de nuestro pais en un lapso que abarca desde la década
de 1920 a la de los afios 1960, estrecho marco en que se dan el romanticismo
lirico y virtuosistico, de Soro; el colorido poematismo de raiz nacionalista
en Allende, la bisqueda de una “nueva sensibilidad” en la via del cromatismo
wagneriano, de Leng; el vigor expresionista que parece continuar, ampli4n-
do la via de Leng, en Santa Cruz; la eruptiva creacién de Cotapos, llena
de fantasfa y premonicién, y el juego coloristico extraido con depurada téc-
nica y talento por Alfonso Letelier, de sus construcciones seriales.

Estos seis compositores muestran un encadenamiento en su trayectoria
dentro de nuestra musica, el que los vincula unos a otros, si bien no estilisti-
camente, al menos en su quehacer creador y su decisiva accién en las insti-
tuciones musicales que dieron base a nuestro presente,
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Como muy bien lo definié la musicéloga Raquel Bustos en un estudio pu-
blicado en esta revista®, Enrique Soro es el compositor que establece con
su obra las bases para distinguir el pasado y el futuro de la musica chilena.
Formado con sélido academismo, el musico chileno entrega la primera Sin-
fonia, €l primer Cuarteto de cuerdas, el primer Concierto para piano y or-
questa, que aseguran la existencia de un oficio musical en nuestro medio,
y dan la base, el punto de partida necesario. Sea para continuarlo o para
salirse de él, bajo el imperio de nuevos anheles, los musicos chilenos tienen
en la obra y actividad de Enrique Soro, no sélo la produecién que llevé el
nombre de Chile a los m4s importantes centros musicales de América y Euro-
pa, sino al pianista sobresaliente, al director de orquesta, al director del
Conservatorio Nacional y al maestro que formé generaciones de misicos y
ejecutantes nacionales. A su clase llegb un joven estudiante de Derecho,
lleno de inquietudes creadoras. El maestro sonrefa al recordarlo: “Cuando
yo le daba como tarea diez ejercicios de contrapunto, el me tria veinte de
vuelta, asi era de trabajador”. La tenacidad de Domingo Santa Cruz se ma-
nifestaba, como se ve, desde temprano. Pero mientras el maestro Soro ensefia-
ba a construir las formas clasicas, que él mismo henchfa con vehemencia de
latino, su discipulo y los que con él tenjan veinte afios, declaraban que su sen-
sibilidad no queria esquemas formales, sino libertad para manifestarse. Emu-
los en la distancia de aquel inconoclasta musical que fue Erik Satie, creador de
las Piezas en forma de pera, Santa Cruz estuvo poco tiempo en la clase de
Soro, antes que partiera a Espafia, como Secretario de Embajada, pero tam-
bién a tomar contacto directo con la Europa artistica de la primera post-
guerra, con Ravel, Hindemith y Schoenberg, y el mundo de busquedas ar-
moénicas que les rodeaba, con una nueva dimensién de los recursos del oficio
musical. Pero Leng alcanzé solamente a estar dos meses en el Conservatorio,
y ciertamente no se avenia con los rutinarios enlaces arménicos, pues a él
le parecian més interesantes los que contravenian las normas académicas. Y
en cuanto a Cotapos, ni siquiera entré a matricularse. Su fantasia inquieta
le tenfa demasiado ocupado todo el dia.

Lugar aparte es €l del maestro Humberto Allende. Parco en el hablar,
mis bien adusto, era sin embargo el musico que gozaba del colorido, el
sabor y la vitalidad de lo criollo. Formado en nuestro Conservatorio Na-
cional con estudios completos hasta titularse de profesor de violin y de
armonfa y composicién, en la parquedad de su comunicacién con los demas
iba elaborando interiormente los materiales de su visién wnacionalista, apo-
yada en la bisqueda de un lenguaje arménico propio. En contacto con el

® Raquel Bustos Valderrama, “Enrique Soro”, RMCh, XXX/135-138 (octubre-diciem-
bre, 1976), p. 70.
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mundo musical de la primera post-guerra, en sucesivos viajes de estudio,
en su calidad de pedagogo, dio a conocer sus composiciones mas sefialadas,
como Las Escenas Campesinas y La Voz de las Calles, que junto a las Tonadas
para piano le ganaron elogios de personalidades europeas y su decisiva po-
sicién creadora en el pais. El ejemplo de las biisquedas de Allende, guié al
joven discipulo Alfonso Letelier en sus primeros trabajos como compositor,
en los que la presencia del paisaje chileno y atn de la temética del cancio-
nero campesino se manifiestan en natural enlace con Ia estilizacién arménica
que le distingue en aquel periodo.

Alfonso Leng, buscando como otros jévenes esa “nueva sensibilidad” que
agrupé en el caserén de calle Santa Rosa al multifacético “Grupo de los Diez”,
(asociacion de poetas, pintores, miisicos y escritores hermanados por sus bis-
quedas de una estética renovadora), siguié el camino autodidacta. No es-
taba solo, ciertamente, Alberto Garcia Guerrero estudiaba dentistica como
él, y Acario Cotapos pronto llegé al ceniculo, Todos lefan partituras, de
Wagner, de Mussorgsky, de Schoenberg, de Debussy y cada cual tomaba
para si el ejemplo, segin su propésito o afan. Wagner, que la juventud
de los afios 1920 pudo admirar directamente al revelirsele en los ensayos
de “Parsifal” dado en el Teatro Municipal, parece ser la fuente que nutri6
sus sensibilidades y les conmovié con su vehemencia. Alfonso Leng, leyendo el
“Alsino”, de Pedro Prado, se siente motivado y busca enlazar poesfa y musica,
llevando a la orquesta la vivencia del personaje. El poema sinfénico La
Muerte de Alsino es asi una especie de manifiesto de esa nueva generacién
musical chilena, de ese nuevo sentir, libre, no académico, que al entregarse
al publico alzé también €l nombre del nuevo director de orquesta chileno,
Armando Carvajal, que en el futuro asociaria su nombre al Conservatorio
reformado y a la Orquesta Sinfénica de Chile por é] fundada.

Wagner estd, indudablemente, presente también en el potente mensaje
expresivo de Santa Cruz. Aquf en los Preludios Dramdticos de los afos 50,
se manifiesta con sinceridad elocuente, ya no tan presionado por redes
contrapuntisticas. Es uno de sus momentos de liberacién de esa constante
rebeldia, de un impulso que le lleva a lo patético y al que ahoga en estruc-
turas complejas, ricas de material hasta el exceso, como es el caso de las
Variaciones para piano y orquesta. De Wagner a Schoenberg, a Hindemith,
a Ravel, se van incorporando materiales que ciertamente no definen, pero si
sustentan el significativo edificio de la creacién musical de Domingo Santa
Cruz, que vivi6 el tormentoso perfodo de 1920-1930 preparando la nueva
institucionalidad musical que transformarfa el proceso de la miisica chilena
en este siglo, sin dejar de ser €l compositor laborioso y tenaz, que dedicaba
horas diarias a la creacién musical, hurtadas al descanso de sus labores como
decano, profesor e impulsador de las reformas de la ensefianza artistica
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universitaria, la creacién del Instituto de Extensién Musical, de la Orquesta
Sinfénica de Chile, del Ballet Nacional Chileno, del Coro de la Universidad
de Chile, de los Conjuntos de Miusica de Cémara, de los Festivales de Musica
Chilena, de los Premios por Obra, del Instituto de Investigaciones Musicales,
de la Revista Musical Chilena, y otros aspectos que conforman lo que con
propiedad define Robert Stevenson como “La Miusica Chilena en el periodo
de Santa Cruz” ®,

Acario Cotapos se muestra entero en los Tres Movimientos Sinfdnicos. Es-
tan alli los rasgos de su personalidad artistica tan poderosa y original. Con-
vivir con él era una fiesta para el espiritu, y ni atn la cruel inmovilidad de
sus ultimos afios apagd nunca su sentido del especticulo, que reunia a la
charla desbordante, la mimica, las alusiones musicales casi siempre sono-
rizadas con la imitacién de instrumentos, y la fantasia de sus historias ima-
ginadas en Paris, Roma o Nueva York. Viajé mucho, conocié y fue respetado
por los grandes del mundo musical y sus obras fueron ejecutadas en im-
portantes .centros artisticos. Sin embargo, Acario Cotapos fue nada mis y
nada menos que un intuitivo genial, cuyas creaciones sinfénicas desesperaban
a veces a los directores, pere cuya audicién sacudia con un viger y un em-
puje incontenible, asociando visiones teltdricas y fantdsticas, en medio de un
océano de sonoridades inéditas y audaces.

El disco que nos ocupa entrega los Preludios Vegetales de Alfonso Letelier,
profesor de composicién y ex-decano de la Facultad, una de sus composiciones
del dltimo tiempo, cuando €l musico, ya duefio de su estilo, quiere buscar
en los recursos serialistas un nuevo camino. Depura el estilo, va a lo esencial
del timbre y el color arménico e instrumental, y construye estas estructuras
cristalinas decantadas, con maestria de artifice.

Escuchar este primer volumen de la Antologia sonora es, pues, recorrer
un largo perfodo de nuestra historia musical contemporénea, evocar la per-
sonalidad sobresaliente de sus creadores, contemplar un camino recorrido
por personalidades que han dejado huellas en nuestra cultura. Presentes o
ausentes, ellas estan vivas en estas obras, que les definen con propiedad. Debe
agradecerse a la batuta del maestro Victor Tevah, conocedor cercano de todas
estas obras, muchas de las cuales le correspondi6 estrenar, el que ellas hayan
sido ensayadas meticulosamente. Y asi mismo es decisiva, en el caso de la
obra de Enrique Soro, la cooperacién valiosisima de la eximia pianista que
es Herminia Raccagni, quien da a la parte solistica del Concierto de Soro,
la madurez interpretativa y el lucimiento técnico que el caricter de la obra
exige.

® Robert Stevenson, “Chilean Music in the Santa Cruz Epoch”, Inter-American Music
Bulletin, 67 (septiembre, 1968), pp. 1-18.
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Este primer volumen, que ser4 seguido por un segundo dedicado a la M1-
sica Chilena de Céimara, llevar4 al publico extranjero una visién de la musica
de nuestro pais. Musica de siempre, musica que habla de un joven pais
americano, de su cultura, moldeada bajo el impulso europeo que nos dio
idioma, fisonomia y valores; que crecié y se desarrollé nutrida en la aspereza,
de nuestra geografia, pero también con la variada belleza del paisaje, entre
la altivez de la cordillera y la eternidad del mar.
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Licenciapos pE 1978

La Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién de
la Universidad de Chile, los dias 28 y 29 de noviembre celebré la Gradua-
cién de alumnos formados en sus Departamentos de Musica y Artes de la
Representacion.

Egresados en Misica

Obtuvieron el grado de Licenciados en Composicién: 2

Licenciados en Interpretacién Superior con mencién en piano: 5

El titulo de Profesor en Piano lo obtuvieron: 4 alumnos

Licenciados en Interpretacién Superior con mencién en violin: 8

Licenciado en Interpretacién Superior con mencién en viola: 1

Licenciado en Interpretacién Superior con mencién en arpa: 1

Profesor de Guitarra: 1

Licenciado en Interpretacién Superior con mencién en flauta: 1

Licenciadcs en Interpretacién Superior con mencién en fagot: 2

Licenciado en Interpretacién Superior con mencién en clarinete y el titulo
de Profesor de Clarinete: 1

Licenciado en Interpretacién Superior con mencién en trompeta: 1

Licenciados en Interpretacién Superior con mencién en percusién: 4

Profesor de Percusibén: 1

Licenciados en Interpretacién Superior con mencién en canto: 5

Profesora de Canto: 1

Profesores con el titulo de Profesor especializado en misica con mencién en
Educacién Ritmo Auditiva, Solfeo y Armonia: 3

Ccn el titulo de profesor de Estado en Educacién Musical: 45

Egresados del Area de Teatro

Actuacién Teatral, Titulo de Actor: 3
Disefio Teatral, Titulo de Disefiador Teatral: 2

Area de Danza

Interpretacién profesional de la Danza, Titulo Intérprete Profesional de
Danza: 7
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Profesores de Danza: 7
Profesores de Danza con mencién en Danza Infantl: 15

Labor de difusién de los conjuntos profesionales

La Orquesta Sinfénica de la Universidad de Chile, dirigida por su titu-
lar el maestro Victor Tevah, inicié su actividad de 1978 con 8 conciertos al
aire libre en Santiago, Vifia del Mar y Rocas de Santo Domingo, a los que
asistieron sobre 250.000 personas.

Entre el 12 y el 20 de abril, la Sinfénica realiz6 su XXIV Gira al norte del
pais, con un total de 14 conciertos ofrecidos en Arica, Iquique, Pedro de Val-
divia, Antofagasta, Tocopilla, Marfa Elena y Chuquicamata, a los que asis-
tieron 10.590 estudiantes y 9.540 adultos.

Los Conciertos Educacionales se realizaron en el Teatro LE.M., entre
el 3 y el 18 de mayo, con una asistencia de 8.450 alumnos con un total de
13 conciertos comentados que dirigié el maestro Tevah.

Ademds, la Sinfénica de la Universidad de Chile tocé durante mayo y
junio dos conciertos extraordinarios en Santiago y uno en Vifia del Mar.

La XXXVII Temporada Oficial de la Orquesta Sinfénica de la Universidad
de Chile se realizé entre el 7 de junio y el 9 de septiembre, con 14 concier-
tos en Santiago, 6 en el Teatro Municipal de Vifia del Mar y 8 en el Aula
Magna de ]la Escuela de Derecho de la Universidad de Chile de Valparaiso.
A estos 28 conciertos asistieron 29.200 auditores. Todos estos conciertos fue-
ron dirigidos por maestros extranjeros invitados, ademéds de aquellos que
dirigi6 el titular del conjunto, maestro Victor Tevah,

La XXV Gira de la Sinfénica al sur del pais se realizé entre €l 8 y 22 de
noviembre, oportunidad en que se visit6: Curicd, Talca, Linares, Chillin,
Concepcién, Talcahuano, Temuco, Valdivia, Osornc y Puerto Montt, A los
18 conciertos ofrecidos durante esta gira, dirigidos por €l maestro Tevah, asis-
tieron 15.000 personas.

La Sinfénica de la Universidad de Chile viaj6 a Copiapé, invitada por el
sefior Intendente, para tocar dos conciertos, uno para estudiantes y otro
para publico adulto. Bajo la direccién del maestro Tevah, el 7 de diciembre
se realizd un concierto para 500 estudiantes, y el dia 8 tuvo lugar el con-
cierto para todo pitblico, al que asistieron 1.800 auditores.

Durante el Festival Artistico, organizado por la Direccién General de
Espectéculos de la Facultad, en el Parque Forestal, entre el 10 y el 21 de
enero, la Orquesta Sinfénica de la Universidad de Chile, siempre dirigida
por el maestro Tevah, ofrecié tres conciertos gratuitos al aire libre. Parti-
ciparon en este Festival ademas, el Ballet Nacional Chileno, €l Conjunto
Rythmus, Latinomusicaviva, el Conjunto Folklérico de la Confederacién
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Folklérica, y como invitado especial, la Orquesta de C4mara de la Universi-
dad Catolica. A su vez, la Sinfénica fue invitada a participar en el Festival
de la Universidad Catélica, en el Parque Bustamante.

Con dos conciertos extraordinarios terminé la actividad de la Sinfénica.
El 12 de enero, invitada por el sefior Intendente de Valparaiso, ofrecié un
concierto al aire libre en la Plaza 11 de Septiembre, y al dia siguiente, con
el auspicio de la Sede de la Universidad de Chile de Valparaiso, actu6 en
€] Teatro Municipal de Vifa del Mar. Cumplié asi un total de seis presen-
taciones gratuitas durante el mes de enero, a las que asistieron millares de
auditores.

Concurso de la Orquesta Sinfénica de la Universidad de Chile

En cumplimiento a lo dispuesto en el Titulo II del Reglamento de la
Sinfénica, promulgado por el Decreto Universitario N° 5.163, de 27 de mayo
de 1976, 1a Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacion
de la Universidad de Chile, llamé a Concurso de Antecedentes y de Oposi-
cién, cuya meta es mejorar e] nivel profesional y artistico del conjunto.
Para cumplir con lo dispuesto en el Reglamento, los dias 12 y 13 de diciem-
bre, la Comisién que estudié los antecedentes de los postulantes estuvo in-
tegrada por la Decano, dofia Herminia Raccagni, que la presidi6, y por los
sefiores ;Cris‘,tién»V'ergara, José Vésquez, Victor Tevah, Alvaro Gémez y la
sefiora_Clara Pasini, quien reemplazé al Director Ayudante de la Orques-
ta Sinfénica. _

La Comisién de Facultad, para el concurso de oposicién, se amplié con
los profesores: Mario Prieto, M. Celia Herrera, Jaime de la Jara, Ubaldo
Grazigli, Emilio Donatucci y Enrique Peiia.

Entrega al Ministro de Relaciones Exteriores de la edicidn de la
“Antologia de la Misica Chilena”, Vol. 1.

El 12 de diciembre de 1978, la Decano, dofia Herminia Raccagni, entre-
g6 al sefior Director de Asuntos Culturales del Ministerio de Relaciones
Exteriores, don Hugo Lea Plaza, en la Sala O'Higgins de ese Ministerio,
la edicién de la “Antologia de la Musica Chilena”, Vol. I, que incluye obras
sinfénicas de los Premios Nacionales de Arte, compositores Pedro Humberto
Allende, Enrique Soro, Acario Cotapos, Alfonso Leng, Domingo Santa Cruz
y Alfonso Letelier. Las grabaciones fueron realizadas por la Orquesta Sin-
fénica de la Universidad de Chile, bajo la direccién del maestro Victor Te-
vah, y como solista del Concierto en Re Mayor para piano y orquesta de
Enrique Soro, actué Herminia Raccagni. La cinta matriz fue grabada por
los musicos-técnicos de esta Facultad, Santiago Pacheco e Isabel Brave.
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Cada 4dlbum de la Antologia incluye dos discos Long Play Stereo, y la
portada, a fin de hermanar la plastica chilena con la musica, luce un dibujo
a carboncillo y témpera del pintor Agustin Abarca, contemporaneo de algu-
nos de los compositores incluidos en este primer volumen.

La Decano calificd de “momento histérico para nuestra misica la entrega
de este primer volumen de la “Antologia de la Misica Chilena”, porque asf
se inicia un gran anhelo de los compositores chilenos y de toda la gran fla-
milia musical”. Agregd, en seguida, que esta es sélo la primera muestra, por-
que se continuard con la grabacién de la musica sinfénica, de cdmara y co-
ral de nuestros creadores, abarcando asi la amplia gama de la rica crea-
tividad de los maestros del pasado y de aquellos de las jévenes generaciones.

El Ministerioc de Relaciones Exteriores distribuird, a través de nuestras
Embajadas en todo el mundo, este primer volumen de la “Antologia de la
Misica Chilena”. Su difusién en el pais la hard la propia Facultad.

Difusién realizada por el Ballet Nacional Chileno

Inicié el Ballet Nacicnal sus presentaciones de 1978 con una activa parti-
cipacién en el Festival Artistico al aire libre en el Parque Forestal y en Vifia
de]l Mar, con 10 funciones en total, frente a varios miles de personas.

Entre €] 21 y 25 de junio tuvo lugar la Temporada Oficial en el Teatro
Victoria, con tres estrenos absolutos y la reposicién de importantes ballets
del repertorio, frente a 5.820 espectadores.

Una extensa labor de difusién hizo ] Ballet Nacional en la zona sur en-
tre el 27 de agosto y el 23 de septiembre del afio pasado. Esta gira abarcéd
las ciudades de Curicé, Talca, Linares, Los Angeles, Temuco, Valdivia, Osor-
no y Puerto Montt, con un total de 25 funciones a las que asistieron 17.760
espectadores, de los cuales 7.990 fueron estudiantes.

El Ballet Nacional Chileno, terminé su actividad con la participacién en
el Festival Artistico 1979, durante el mes de enero, en el Parque Forestal,
ocasién en queé mostré gratuitamente todos los ballets del repertorio.

Teatro Nacional Chileno

La compafiia del Teatro Nacional siguid, en enero de 1978, con funcio-
nes extraordinarias de “Las Mocedades del Cid”, de Guillén de Castro, obra
que se mantuvo en cartelera cuatro meses durante 1977 y que fue vista por
un publico que ascendié a 32.200 personas.

El primer estreno del afio correspondié a “Rancagua 1814”7, del dramatur-
go chileno Fernando Cuadra, dirigida por Patricio Campos, que tuvo 74
funciones y un publico de 22.200 personas.
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Como segundo estreno se presenté “El Mercader de Venecia®, de William
Shakespeare, obra que dirigi6 Herndn Letelier, que tuvo 108 funciones y
un publico de 35.000 espectadores. La actuacién de Alejandro Cohen, como
Shylock, fue tan relevante, que se le otorg6 los premios como mejor actor
del afio de la Chilena Consolidada, de la Asociacién de Periodistas de Es-
pectaculos y El Laurel de Oro. El maquillador del Teatro Nacional, Juan
Cruz, obtuvo el premio al mejor maquillador por la caracterizacién de Shy-
lock en “El Mercader de Venecia”.

El tercer estreno del afio fue “Navidad en el Circo”, del dramaturgo chi-
leno Luis Alberto Heiremans, con direccién de Alejandro Cohen, Esta obra
de profundo contenido espiritual y humano emocioné y entusiasmo al pé-
blico adulto y a los nifios que llenaron la sala durante un mes, desde el 8
de diciembre al 7 de enero de 1979 inclusive.

Gira al Norte del Teatro Nacional Chileno.

Entre el 16 y 21 de enero, el Teatro Nacional hizo teatro de repertorio con
“E]l Mercader de Venecia”, de Shakespeare, “Navidad en el Circo”, de Luis
Alberto Heiremans y el estreno de “Martin Rivas”, de Blest Gana, obra que
se dari en marzo en el Teatro Antonio Varas en Santiago. En esta breve gira
el Teatro Nacional visité Pedro de Valdivia, Maria Elena y Tocopilla, con
un total de 6 funciones a las que asistieron 4.600 personas sentadas y cente-
nares que tuvieron que ver las obras de pie.

Después de la gira al norte del pais, el Teatro Nacional ofrecié tres fun-
ciones de “El Mercader de Venecia” en el Teatro Municipal de Vifia del
Mar, los dias 26, 27 y 28 de enero.

Extensién-Docente del Departamento de Misica

Entre los meses de septiembre a diciembre inclusive, profesores y alum-
nos del Departamento de Musica ofrecieron 39 conciertos en la Sala Isidora
Zegers, con una asistencia de 12.480 auditores.

La Orquesta Sinfénica Juvenil, formada y dirigida por el maestro alemén
Peter Richter de Rangenier, e integrada por los mejores instrumentistas-
alumnos del Departamento de Musica, con un total de 57 ejecutantes, ac-
tuaron en cuatro conciertos gratuitos en el Parque Metropolitano, junto a
los solistas Francisca y Alejandro Mendoza, Guillermo Ibarra, Max Echau-
rren, Manuel Jiménez, Juan Corderch, Miguel Zarate, Silvana Morales y Elia-
na Mendoza. Los programas de estos conciertos incluyeron obras de J.S.
Bach, Vivaldi, Boccherini, Haydn, Stamitz, Mozart, Schubert, Beethoven,
Gluck, Weber, Dvorak y Ravel. A estos conciertos asistieron sobre 20.000
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personas. Después, la Orquesta Sinfénica Juvenil repitié estos conciertos en
dos colegios de Santiago y, ademds, viajé a Valparaiso para actuar en el
Aula Magna de la Universidad de Chile de Valparaiso, frente 2 un pablico
de 600 personas, vy a Concepcidén, donde tocd en el Teatro Concepeién para
un publico que llenaba la sala.

En la Regién Metropolitana, los conjuntos de cdmara y solistas del De-
partamento de Musica ofrecieron 104 conciertos para estudiantes de educa-
ci6n media y universitaria, y 11 en las Regiones, incluyendo las ciudades de
Valparaiso, Talca, Chillin, Concepcién, Osorno y Temuco, con una asis-
tencia total de 69.700 personas,

Extensién-Docente del Departamento de Artes de la Representacién

Durante 1978, en el Teatro DAR, los alumnos de actuacidn, escenogra-
fia y direccién teatral, presentaron las siguientes obras: “Reinas de Fran-
cia”, de Thorton Wilder, “Saludos a Berta”, de Tennessee Williams, y “El
Holandés”, de Leroy Jones, obras que dan a conocer la evolucién del con-
cepto realista en el teatro norteamericano, todas ellas dirigidas por el pro-
fesor-director, Oscar Estuardo; “Hedda Gabler”, de Ibsen, dirigida por el
profesor-director, Patricio Campos; “El Tiempo y los Conway”, de ].B.
Priestley, dirigida por el profesor-director Pedro Mortheiru y “El Tio Vania”,
de Chejov, bajo la direccién de la profesora y directora Liliana Ross,

Todas estas obras representan un trabajo curricular de gran importancia
para los alumnos de] Departamento de Teatro y estén dirigidas, principal-
mente, a estudiantes de educacién media y universitaria. La Sala DAR que
cuenta con 80 localidades, estuvo llena en cada funcién.

Distincidn a Ernst Uthoff

La Municipalidad de Hartford distinguié al coreégrafo y creador del Ba-
llet Nacional Chileno de la Universidad de Chile por el excelente montaje
de su Ballet-Oratorio, “Carmina Burana” con misica de Carl Orff, con el Hart-
ford Ballet. El éxito logrado por esta obra fue extraordinario.

Utho!f viajé acompafiado por Chela Gilberto, maestra de baile del Ballet
Nacional] Chileno.

Tres dltimas Licenciaturds del afio 1978
La Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién de
la Universidad de Chile cumple, con las tres dltimas Licenciaturas corres-

pondientes a 1978, con la suma de 71 alumnos titulados durante el nombra-
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do periodo. Estas tres Gltimas Licenciaturas se realizaron en la Sala Isidora
Zegers. La primera, el 23 de enero, correspondié a la Licenciatura en Inter-
pretacion Superior con mencién en Canto, del tenor José Quilapi Aninguin,
acompafiado por el compositor y pianista Cirilo Vila; al dia siguiente se
realizé la Licenciatura en Interpretacién Superior con mencién Violin, de
Manuel Fernindez Paredes, a quien acompafi¢ la profesora Mariana Gri-
sar, y el 25 de enero dio su examen de Licenciatura en Interpretacién Su-
perior con mencién en Piano, Cecilia Plaza.
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V Concurso de Ejecucidn Musical,
Mencidn Piano

Entre el 21 vy 29 de octubre de 1978
se realizé en el Teatro Municipal de Vifia
del Mar, €l V Concurso de Ejecucién Mu-
sical, Mencién Piano, con la presencia de
18 concursantes de Argentina, Brasil, Uru-
guay, Japén, Bélgica, Espafia, Suiza, Fran-
cia, El Libano, Estados Unidos, Alemania
Federal, Inglaterra, Israel y Peri.

Integraron el jurado el pianista suizo,
Louis Gilbrand, los profesores Alexander
Jenner, de lz Escuela Superior de Misi-
ca de Viena; Joseph Bolch profesor de
la Juilliard School of Music de Nueva
York; Jacob Lazitener, de Alemania Fede-
ral; Jorge Fontela, de Argentina; Araldo
Estrella, de Brasil; Naum Slusny, de Bél-
gica; Elvira Savi y Galvarino Mendoza,
de la Facultad de Ciencias y Artes Mu-
sicales y de la Representacién de la Uni-
versidad de Chile; Elena Waiss, directora
de la Escuela Moderna de Misica y la
concertista chilena, Margarita Domenech.
Como cbservadores actuaron Gideon Wal-
drop, decano de la Juilliard School of Mu-
sic, v Juana Subercaseaux, directora del
Instituto de Misica de la Universidad Ca-
télica.

De los ocho pianistas seleccionados pa-
ra las semifinales, cuatro representaron al
Brasil: Diana Kacso, Denis Axel, José Car-
los Cocarelli y Joaquin do Espiritu San-
to. Los otros cuatro finalistas fueron, Liora
Ziv-Li, de Israel; Mishiko Tsuda, de Ja-
pon; Babette Hierholzer, de Alemania y
Peter Bithel, de Inglaterra.

El jurado del concurso otorgd el primer
premio a la pianista de 235 afios, Diana
Kacso; el segundo lugar lo obtuvo la jo-
ven japonesa, Mishiko Tsuda; y el tercero
fue para el inglés, Peter Bithel,

Culminé el V Concurso de Ejecucion
Musical con un concierto de los tres fi-
nalistas en el Teatro Municipal de Viia
del Mar, con la Orquesta Filarménica Mu-
nicipal de Santiago, dirigida por Isidor
Handler, en el que Diana Kacso tocd el
Concierto para piano y orquesta de Tchai-
kowsky; Mishiko. Tsuda, el Concierto para
piano y orquesta N° 1, de Liszt y Peter
Bithel con el Concierto para piano y or-
questa N° 3, de Beethoven, el que fue re-
petido en el Teatro Municipal de Santiago
el 30 de octubre.

Concurso Valores Jovenes 1978, organiza-
do por el Instituto Chileno Norteamericano
de Culturg

Para celebrar sus cuarenta afos de labor
en Chile, el Instituto Chileno-Norteameri-
cano de Cultura llamé a un Concurso de
jovenes intérpretes chilenos, organizado
por su Comité de Mnusica.

En un concierto realizado en el mismo
Instituto, €l 27 de noviembre, se entrega-
ron los premios y medallas de oro y plata
a los ganadores, E] primer premio para
conjunto lo obtuvieron Patricic Rojas, vio-
lin y Alfredo Saavedra, piano; quienes eje-
cutaron las siguientes obras: Pastorela
(1946) del norteamericano William Grant
y la Sonata Op. 12, N 1, de Beethoven;
la flautista Soledad Jaramillo, ganadora
del primer premio para solista, toctd la
Sonata para flauta y piano, del norteame-
ricano Everett Helm, acompanads por Re-
né Reyes, luego ejecuté dos obras chile-
nas, Remembranzas orientales, para flauta
sola, de Luis Clavero, y Visiones, de Gui-
Uermo Rifo, también pera flauta no acom-
pafiada; el segundo premio para solista lo
obtuvo el joven arpista Manuel Jiménez,
quien interpreté Lolita la bailadora, del
compositor  parisiense Marcel Tournder,
Cancién en Iz noche, del compositor fran-
co-americano Carlos Salzedo y “Lento” de
la Sonta parg Anpe del compositor chileno
Juan Lémann.

La joven concertista en piano, Patricia
Araya, fue seleccionada por los organiza-
dores del Concurso Valores Jévenes 1978
para realizar una serie de conciertos a tra-
vés de todo el pafs, Patricia Araya inicié
su formacién musical en Osorno, en el
Conservatorio de Miusica “Carolina Klag-
ges” con la profesora Luisa de Galaz y
en 1975 se trasladé a Santiago para conti-
nuar sus estudios de musica en la Facultad
de Ciencias y Artes Musicales de la Uni-
versidad de Chile, primero con el profesor
Rudy Lehmann y actualmente con el pia-
nista Galvarino Mendoza. Al mismo tiem-
po estudia para la Licenciatura en Educa-
cién Ritmo Auditiva, Solfec y Armonfa.

Concurso de Composicion Corgl, organiza-
do por la Agrupacién Beethoven

Dentro del marco del Festival de Ma.
sica Contemporénea, organizado por Ia
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Agrupacién Beethoven, para promover el
encuentro del puablico con la musica de
nuestra época, y como corolario, estimular
la creacién musical chilena, se Hamé a un
Concurso de Composicion Coral que se
fall6 vy ejecutd en el Gltimo concierto del
Festival, en el Goethe . Institut. ’

Tres conjuntos corales actuaron en esta
oportunidad, el Conjunto Vocal de la Uni-
versidad Catélica de Valparaiso, dirigido
por Jaime Donoso, el Coro de la Agrupa-
cién Beethoven, tor Guido Minoletti
y - “Ars Viva”, director Waldo Arénguiz,
Cada coro presenté dos de las seis obras
preseleccionadas entre las treinta que con-
cursaron.

El primer premio lo compartieron “Si-
mulacros”, de Alejandro Guarello; y “Pe-
na de Mala Fortuna”, de Federico Hein-
lein; Segundo Premio “Sensemay4”, de
Hemén Ramirez; y Tercer Premio, “Jesu-
cristo, silvanos”, de Jaime Gonzilez.

Para el profesor de esta Facultad, Fe-
derico Heinlein, esta fuoe la tercera distin-
cibn obtenida en 1978 como compositor,
El 10 de julio pasado la Orquesta de Cé.
mara de la Universidad Catolica, bajo la
direccién de o Ricci, estrend su
Concertante para oboe, fagot y orquesta
de cuerdas; en el Concurso de Composi-
cibn Musical que organizd la Universidad
Catélica, obtuvo el segundo premio por
Las Alabenzaes para orquesta de cuer-
das, “Pena de Mala Fortuna”, tiene wver-
sos de Pablo Neruds.

Los restantes compositores, todos ellos
formados en la Facultad de Msica, cur.
san estudios en la carrera de Composicién;
Alejandro Guarello, de 27 afios, ya fue
agraciado en 1977 con el Segund’o Premio
en el Concurso de “Amigos del Arte”, por
sus Tritonadas, para piano; Jaime Gonzé-
lez, de 22 aifios, cred su “Jesucristo, sélva-
nos” en escritura imitativa que parece es-
tar inspirada en un motete del Renaci-
miento, pero tratada con uma expresividad
muy original, y Hernén Ramirez que ya
es un compositor plenamente realizado de
la generacién joven, fue alumno en esta
Facultad del compositor Gustavo Becerra.
“Sensemay4”, escrita en 1973, es una obra
esencialmente ritmica, con persistentes va-
riaciones métricas, con versos de Nicolds
Guillén,

Concurso Nacional de Teatro para Aulores

El “Primer Concurso Nacional de Tea-
tro para Autores”, organizado por la Se-
cretaria Cultural de Gobierno, fue ganado
por José Pineda por su obra “El Bogque-
te”, la que ademas de obtener un premio

en dinero serA montada en 1979. El Se-
gundo Premio fue otorgado a Sergio Arrau
Castillo ¥ el Tercero, a Jorge Cancino Jo-
fré. Se concedieron Menciones Honrosas
a Tobias Barros, Mafalda Tinelli, Helga
Villagran, Guido Mutis y Adriana Marin,

Presidi6 ‘el Jurado el Subsecretaric Ge-
neral de Gobierno, Marioc Rios Santander,
y lo integraron la actriz Diana Sanz, el
Director del Departamento de Artes de la
Representacién de la Universidad de Chi-
le, Fernando Cuadra, y el Jefe de la Sec.
cién Literaria y Teatro de la Secretaria de
Relaciones Culturales, Francisco Javier Al-
calde. A este Concurso nacional se pre-
sentaron 114 obras.

Agrupacién Beethoven y ¢l Goethe Insti-
tut Haman a Concurso de Composicidn
Latinoamericana pare cuartetos de cuerdas

Transcribimos las bases:

1. Las obras deberin ser escritas para
cuarteto de cuerdas: 2 violines, viola, cello
y tener una duracién entre ocho y veinti-
dés minutos,

2. Podrén participar: a) Los composi-
tores nacionales de cualquier pafs de Sud-
américa, Centroamérica y México, cual-
quiera sea su residencia y b) Los compo-
sitores residentes por més de dos afios en
cualquiera de estos paises,

3. Las composiciones deberin ser en-
viadas a la Agrupacién Beethoven, Avda.
Providencia 835, Depto, 67, Santiago de
Chile. Participarin en €]l concurso todas
las obras que se reciban hasta el 27 de
julio en dicha oficina o que lleguen pos-
teriormente con el matasello correspon-
diente a esa fecha o a una anterior.

4, El Jurado serA presidido por un
compositor especialmente invitado, y esta.
i integrado, ademds, por cuatro miem-
bros designados por la Agrupacién Beetho-
ven, Goethe Institut, Asociacién Nacicnal
de Compositores de Chile, y el dltimo, de-
signado por los miembros de] Cuarteto.

5. El Jurado seleccionard entre tres y
seis obras, que en calidad de finalistas
serin interpretadas en el Festival de Mi-
sica Contemporénea de 1978. Concluida
dicha interpretacién, el mismo jurado indi-
card las obras ganadoras de los diversos
premios, Las decisiones del jurado serdn
inapelables.

6. Habra tres precios: 1¢ US$ 2.000;
2% US$ 1.500, y 3° US$ 1.000.

El jurado podrd dejar desierto alguno
de los premios y/o conceder menciones
honrosas a obras que no sean premiadas.

7. Las obras enviadas deberin incluir
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el nombre del autor, direccién, fotografia
y datos biograficos,

8. Las obras deberin ser inéditas, no
presentadas anteriormente en piblico, ni
grabadas. No serin devueltas & los parti-
cipantes, ya que se integrarén al archivo
de la Agrupacién Beethoven.

Premios Agrupacidn Beethoven a jdvenes
instrumentistas ch

Reemplazando a las becas que con an-
terioridad concedia la Agrupacién Beetho.
ven a instrumentistas nacionales, el 15 de
enero de 1979, concedié tres premios des-
pués de una cuidadosa seleccién de ante-
cedentes,

Los ganadores fueron, Cecilia Plaza,
pianista, licenciada en interpretacién supe-
rior en la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales y de la Representacién de la
Universidad de Chile; Frida Ansaldi, vio-
linista, con estudios en el Instituto de Ma-
sica de la Universidad Catélica, ganadora
del premioc Orrego Carvallo, otorgado por
la Facultad de Musica de la Universidad
de Chile, y Carlos Ramén Dourthé, cellis-
ta, formado en el Instituto de Musica de
la Universidad Catélica, ganador en 1977
del tercer premio en el Concurso Interna-
cional de Vifia del Mar y ese mismo afio
obtuvo el galardén de APES,

El Instituto de Mdsica de la Universidad
Catdlica convoca a un Concurso de Com-
posicién Musical para compositores chile-
nos cuyas bases son las siguientes:

1} Edad méxima 40 afios, a la fecha del
cierre de la entrega de obras.

2} Obras para conjuntos de cémara que
incluyan diversas combinaciones de
los siguientes instrumentos: flauta
traversa, flauta dulce, oboe, violin,
viola, cello, contrabajo, guitarra, pia-
no y percusién,

3) La duracién méxima de cada obra
deberh ser de 15 minutos,

4) Las obras deberin ser inéditas y se
entregarin en manuscrito original.

5) Las obras deberd ser inscritas bajo
pseuddénimo, y en sobre adjunto y se-
Mado se deberd indicar nombre y di-
reccibn del autor, incluyendo certifi-
cado de nacimiento,

6) Se otorgardn dos premios en dinero y
una mencién honrosa, El Primer Pre.
mio consistirA en la suma de US$
1.000 (equivalencia en moneda nacio-
nal) y el Segundo Premio en US$
500. Los premios podrin ser declara-
dos desiertos o “ex aequo”.

T) Las obras premiadas serin ejecutadas
publicamente por alumnos del Insti-
tuto de Musica, en fecha que se co-
municargé oportunamente.

8) El Jurado estari integrade por un re-
presentante de la Asociacién Nacio-
nal de Compositores de Chile, por un
representante del Circulo de Criticos
de Arte y tres representantes del Ins-
tituto de Musica,

9) La recepcién de obras se hard en la
oficina N° 225 de la Casa Central de
la Universidad Catélica de Chile
(Avda. Bernardo O'Higgins, 340, 29
piso), y se cerrarA impostergablemen-
te el 31 de julio.

FESTIVAL DE MUSICA CONTEMPORANEA

Entre ¢l 31 de octubre y el 6 de no.
viembre, la Agrupacién Beethoven realizé
el Festival de Musica Contemporinea, Se
inici6 en el Teatro Gran Palace, con la
presentacién de Lionel Hampton, afama-
do vibrafonista y su conjunto de jazz.

El 2 de noviembre, en el Goethe Insti-
tut, tuvo lugar el homensje al compositor
chileno Roberto Falabella, El musictlogo
Dr. Luis Merino destac6 los méritos del
compositor, muerto hace dos décadas a la
edad de 32 afios. La pianista Maria Iris
Radrigén tocé los Preludios enlazados, de
1951 y Cirilo Vila, ejecuté Estudios Emo-
cionales, para piano, de 1957, El violinis-
ta Francisco Quezada con Cirilo Vila al

piano, tocaron la Sonata para violin y péano,
y el Cuarteto Chile, integrado por Jaime
de la Jara, Francisco Quezada, Enrique
Lépez y Jorge Romén, ejecutaron el Cuar-
teto para cuerdas, de 1057, Terminé el
concierto con la icipacién del Coro de
la Agrupacién thoven, dirigido por
Guido Minoletti, que cantaron en primera
audicién los dos grupos de canciones co-
rales a tres y cuatro voces con textos de
Garcia Lorca,

Continué el Festival con la actuacién
de la Orquesta de Cémara de Concepcién
en el Teatro Gran Palace, El director del
conjunto, José Carlos Santos, inicié el pro-
grama con tres obras de compositores ame-
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ricanos, de Charles Ives, La pregunia sin
respuesta, que data de 1908; Umbral y
dmbito, del chileno Miguel Aguilar, obra
de 1962 y Divertimento para cuerdas, de
1985, del chileno Carlos Botio, La segun-
da parte del programa incluyd Pulcinella,
de Strawinsky y el Concierto N* 2 para
plano, de Prokofiev, con la pianista Mar-
cela Mazzini,

El conjunto argentino Le Luthiers, vol-
vi6 al Teatro Gran Palace con su espec-
ticulo musical “Johann Sebastian Mastro-
piero”, estrenado en Chile en 1977.

Este festival culmind en el Goethe Ins-
titut con un programa doble, €l Concurso

Coral que resefiamos. en la secciéon Con-
cursos, y un concierto a cargo del Cuar-
teto Chile elevado a Sexteto con la cola-
boracibn de Marcelo Loewe en viola, y
Carlos Dourthé en cello. Se inici6 la ve-
lada con la primera audicién del Sexteto,
del argentino . Ernesto Acher y, en segui-
da, tocaron el Cuarteto N¢ 3, de Béla
Barték.

Por su parte, €l Conjunto Vocal de la
Universidad Catolica de Valparaiso, diri.
gido por Jaime Donoso, canté Nonsense,
de Petrassi, Processional, de Ives y Magni-
ficat, de Stevens.

CONCIERTOS

Recital de flauta y guitarra en la
Sala Isidora Zegers

El profesor de guitarra del Departamen-
to de Musica de nuestra Facultad, Jorge
Rojas-Zegers y la flautista espafiola, Josefina
San Martin, en un recital en la Sala Zegers,
el 4 de septiembre ofrecieron en primera
audicién absoluta, la Songia paera flauta y
guitarra, del compositor chileno Pedre Ni-
fiez Navarrete. En este recital ejecutaron,
ademdis, obras de Loeillet, Giuliani, de
Falla e Ibert,

Conciertos de “Jévenes Intérpretes”

El Goethe Institut con la colaboracién
de “Amigos del Arte” inicié un ciclo de
“Jovenes Intérpretes” en el que participé
el guitarrista Jorge Rojas-Zegers con un pro-
grama que incluy6é obras hispanas para el
instrumento, el Estudio N¢ 11, de Vills-Lo-
bos y dos obras de compositores chilenos:
Sonata de Septiembre para Maria Ester,
de Darwin Vargas y Evocacién, de Pablo
Délano.

La pianista Cecilia Plaza tuvo a su car-
go ¢l segundo concierto, ocasidn en que
interpreté obras de los chilenos . Afonso
Leng, Pedro Humberto Alerde y. Juan
Orrego-Salas. ] ]

En la tercera fecha actuaron Frida An-
saldi, violin, y Frida Conn, piano, en un
programa con obras de Hiéndel, Bach, Cé-
sar Franck, y Wieniawsky.

Para el 1ltimo concierto de este ciclo
se selecciond al cellista Carlos Ramén
Dourthé, con Cecilia Plaza, al piano, quie.
nes ofrecieron un programa con obras de
Beethoven, Bach y Brahms,

*

Ciclo de Valores Jévenes en el Instituto
Chileno-Norteamericano de Cultura

También organizé un ciclo de conciertos
a cargo de mudsicos jévenes el Instituto
Chileno-Norteamericano de Cultura. En
estos conciertos ectuaron la soprano Vio-
laine Soublette, el baritono BRené Arave-
na, la pianista Maribel Adasme, quienes
interpretaron ddos de Brahms, Lépez Bu-
chardo, Pedro Humberto Allende y Aaron
Copland, Con obras para piano a cuatro
manos se presentaron Maribel Adasme y
Miguel Angel Jiménez, y en el mismo re-
cital actuaron Elma Rojas y Claudio Zurita
en dbtios para guitarra. Las pianistas Ma-
ria Elena Echeverria y Verdnica Weiss.
bluth ofrecieron en una misma fecha un
recital con obras norteamericanas y chile-
nas,

En la ltima fecha de este ciclo actud
el Conjunto Juvenil de Bronces del De-
partamento de Musica de esta Facultad,
en la primera parte del programa, y en
el segundo, actudé el olarinetista Rubén
Gonzilez acompaiado por Kenya Godoy.

Homenaje al profesor Herndn Wiirth

El Departamento de Musica, de la Facul-
tad - de Ciencias v Artes Musicales y de la
Representacién de la Universidad de Chi-
le, rindi6 ¢l m4s hermoso homenaje al gran
tenor y profesor Hemén Wiirth, el 7 de
diciembre de 1978. Se quiso conmemorar
asi a este gran musico prematuramente
fallecido el 27 de febrero. Los cantantes
profesionales Marisa Lema y Mary Ann
Fones, sopranos, Carmen Luisa Letelier,
contralto, Juan Eduardo Lira, tenor y Fer-
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nando Lara, baritono, con las profesoras
Elvira Savi_ y Mariana Grisar,. al piano,-
cantaron los Liebeslieder- Walzer, Op. - 59-
y Neue Liebestieder Walzer, Op. 65, de
Johannes Brahms, ciclos por los cuales
Wiirth tenia especial predileccién. = Segin
la opinion unanime este fue uno de los
més perfectos y bellos conciertos de ca-
mara de la temporada 1978,

Recital de Laud de Oscar Ohlsen

Oscar Ohlsen, uno de los pioneros de
la misica para ladd en Chile y Sudamé-
rica, como becario del British Council es-
tudié laid en Inglaterra con Roberto Spen-
cer y asistid, ademés, a los cursos de Mi-
chael Schiffer y Eugene Dombois en va-
rios cursos internacionales, Ha. actuado
con gran éxito en escenarios de Inglaterra,
Alemania y Bélgica, en Norte y Sudamé.
ru.a

Acaba de regresar de Inglaterra, pais
en el que permanecié durante Jos iiltimos
meses de 1978, trabajando con Diana Poul-
ton, una de las mas distinguidas persona-
lidades del mundo laudistico. En agosto
asisti, también a las clases maestras de
Anthony Bailes, en Cheltenham y poste-
riormente ws1t6 Basilea, importante centro
europeo de misica antigna, invitado por
Hopkinson Smith, el mds detacado laudis-
ta de la actualidad. : ;

Al regresar a Chile, ofremé un xecxtal
en el Instituto Chileno-Britdnico de Cul.
tura, €l 5 de diciembre pasado, en el que
tocd un programa de mwWisica renacentista
y barroca, con obras en primera audiciéh
para Chile y estrenos absolutos

Para la primera parte de este programa

TEMPORADA LIRICA EN

Los tres ltimos titulos de la Tempora-
da Lirica 1978 en el Teatro Municipal
fueron: “Carmen”, de.Bizet, con la sopra-
no chilena Victoria Vergara en el papel de
Carmen, Gilbeit Py como Don . José y la
soprano Marisa' Lena en . el papel de Mi-
czela. En esta épera el director Henrique
Morelembaum dirigié6 a la Orquesta Filar-
ménica, al Coro de la Sociedad Chilena de
Amigos de la Opera v a los cantantes, y
la regie estuvo a carge de Constantino

,usé un ladd renacentista, segin modelos
“de Fines del siglo XVI, Inici6 su recital
-con €l estreno en Chile de diversos ma-
nuscritos de Mercure D’Orleans {c, 1820):
Ballet, Courante, Ballet, Volte, Ballet y
Galliarde; y el estreno absoluto de Fanta-
sia, Galliarda y Fantasia, de Gregorio Hu-
wet (c. 1600), seghn manuscritos de Sche-
le y Leipzig. Terminé la. primera parte
con obras de Antony Holbome (c. 1590)
y Robert Johnson (c. 1815).

En la segunda parte del programa uséd
un ladd barroco segin Joachim . Tielke,
1895, construido por Mr. Martin Bowers,
en Essex entre 1975/78. Tocd en estreno
absoluto L’Entrée en Angleterre, segln
Manuscritos de Lord Danby {Londres
1715); v los estrenos para Chile de Suite
en Do Mayor de Johann Goitfried Conra-
di (Frankfurt 1724) y Fantasia en La me-
nor, de David Kellner, (Hamburgo 1747).

Quinteto de Instrumentos de Viento “Pro
Mdsica” toca obras chilenas

El recientemente creado Quinteto de
Instrumentos de Viento “Pro Miisica”, in-:
tegrade por profesores de la Orquesta
Sinfémjca de la Universidad de Chile, Al-
berto Harms, flauta; Enrique Pefia, oboe;
Luis Rossi, clarinete; Bepjamin Silva, cor-
no; y Jorge Espinosa, fagot; en un con-
cierto: en la -Casa de la ‘Cultura del Par-
que "Metropolitano, incluyeron tres obras
de .compositores chilenos: - Roberto - Esco-
bar: Quinteto “La Paloma”; ILauis Advis:
Cuatro Movimientos para Quinteto de Vien.
tos y Federico Heinlein: Tripartita. Para
terminar el programa tocaron Tres Piezas
Breves, de Francis Poulenc,

EL TEATRO MUNICI PA[

Yuri, “Simén Boccanegra”, de Verdi, cons-
tituy6. un estreno para’ Chile, y los papeles
principales fueron cantados por Mario Ri-
naudo, Ricardo Yost, Mariano de la Maza
y Agustin Letelier, con la Orquesta Filar
moénica y el Coro dirigido por Michelan-
gelo Veltri, El quinto y uGltimo titulo de
la temporada fue “Un Baile de MA4scaras”,
de Verdi, que conté con los mismos can-
tantes _Que participaron en “Simén Bocca-
negra”,
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VII TEMPORADA INTERNACIONAL DE CONCIERTOS
DE LA AGRUPACION BEETHOVEN

La Temporada Internacions! en el Tea-
tro Oriente continué con la actuacién del
violinista Philipp Hirshhorn, nacido en Ri-
ga, v formado en el Conservatorio de esa
ciudad y en Leningrado, ganador en 1967
del Concursc Reina Isabel de Bélgica,
quien abandon6 Rusia en 1973, Desde en-
tonces ha tocado en Europa y los Estados
Unidos con gran éxito. En su recital en
Santiago fue acompafiado por los pianis-
tas chilenos Maria Iris Radrigin y René
Reyes.

Como préxima visita extranjera vino el
pianitsa Bruno Gelber, musico de formi-
dable talento, quien cautivé al piblico
con sus interpretaciones pletéricas de fuer-
za, gracia infinita y prestidigitacidén sensa-
cional.

En el Teatro Gran Palace se presentd
el “Preservation Hall Jazz Band”, integra-
do por Dave Williams, piano; Joseph Bu-
tler, contrabajo; Alonso Stewart, bateria y
canto; Manuel Crusto, clarinete; Kid Tho-
mas Valentine, trompetz; Emanuel Paul,
saxofén; Worthia Thomas, trombén, y
Emanuel Sayles, bajo y guitarra. La fina-
lidad del grupo es preservar el més anti-
guo de los tipos de jazz, el de Nueva Or-
leans. En el foyer del Teatro Gran Palace
se monté la icion “Historia del Jazz”,
con motivo recital de este grupo nor-
teamericano,

El trio norteamericanc “Beaux Arts”,

que existe desde 1955, estdé compuesto por
los integrantes fundadores;: Menahem
Pressler, pieno, y Bemard Greenhouse,
cello, al que se uni6 hace diez afios el vio-
linista Isidore Cohen. El programa inclu-
y6 obras de Schubert, Brahms y Beetho-
ven,

La Temporada Internacional termind
con la visita de la Orquesta de Cuerdas
de Francia, dirigida por Jean-Francois
Paillard, conjunto que visité Chile con el
auspicio del Ministerio de Relaciones de
Francia, El programa, que se inici6 con
una suite de danzas francesas anénimas
del siglo XVII, incluyé una novedad y es.
treno absoluto para Chile: la Sinfonfe Con-
certante fara dos violines, en Sol Mayor,
de Joseph Boulogne, escrite en 1782, pero
editada recién hace dieciséis afics, El com-
positor mulato, nacido en la isla de Gua-
dalupe, fue hijo del contralor y tesorero
general de la Orden del Santo Espiritu.
Su padre le proporciond una educacién
esmerada, En Paris el muchacho perfec-
cion6 sus miultiples talentos, y a los vein-
tiin afios era tenido por uno de los esgri-
madores mds ilustres de Europa. Terminé
por dedicar sus esfuerzos principales a la
musica, adquiriendo celebridad como vio-
linista y compositor. El conjunto francés
capté la inmensa alegria de estas péginas
Henas de encanto, reminiscentes del joven
Mozart.

GIRAS AL. EXTRAN]JERO DE CONJUNTOS CHILENOS

Orquesta de Cédmara de la
Universidad Catélica

En una gira patrocinada por el Minis-
terio de Relaciones Exteriores, la Orquesta
de Cémara de la Universidad Catélica rea-
lizd su quinto viaje al exterior. Entre ¢l 21
de septiembre v €l 4 de octubre ofreci6
conciertos en Lima, Costa Rica, y otros
pafses centroamericanos, con un repertorio
que incluyé obras del Barroco, contempo-
raneas de Samuel Barber y Béla Barték, y
las dos obras chilenas ganadoras del Con-
curso Nacional de Composicién organiza-
do por la Universidad Catélica, Diverti-
mento pera cuerdas y piano, de Wilfred
Junge, y Las Alsbanzas, de Federico Hein-
lein,

Coro de Cémara de la Universidad de
Chile realizé una gira por Colombia,
Ecuedor y Estados Unidos

Respondiendo a una invitaciéon de la
Universidad Catélica de Cuenca, Ecuador,
el Coro de Chmara de la Universidad de
Chile, dirigido por el maestro Gilberto
Ponce, e integrado por 38 voces, realizé
su décima gira internacional. Ademéas de
los conciertos del Ecunador, actué en Co-
lombia, y en Miami y Orlando, Estados
Unidos,

Esta gira conté con el auspicio del Mi-
nisterio de Relaciones Exteriores y la Vi-
cerrectorfa de Extensién y Comunicacio-
nes de la Universidad de Chile,
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V1 Festival Internacional de Coros
de Porto Alegre - Brasil

Entre los dias 12 y 18 de octubre de
1978 se celebré en Porto Alegre, Estado
de Rio Grande do Sul, el VI Festival In-
ternacional de Coros, el mis importante
torneo de miisica coral del continente,
Participaron 63 conjuntos latinoamericanos
de Argentina, Colombia, Uruguay, Peru.
Bolivia, Chile y de diversos Estados del
Brasil.

Representé a Chile el Taller Coral Re-
nacimiento, que dirige Ruth Godoy, pro-
fesora de direccién coral de la Facultad de
Ciencias v Artes Musicales y de la Repre-
sentacién de la Universidad de Chile, es-
pecialmente invitado por la Asociacién de
Festivales de Coros de Rio Grande do Sul.

El Festival no es competitivo, pero el
pliblico asistente realiza la seleccién de
fos mejores conjuntos mediante un voto.
Al comprar su entrada, se le entrega una
boleta en Ia que marca el nombre de los
10 mejores conjuntos que se presentan en
cada concierto, y es asi como se seleccio-
na a los 20 mejores coros para que actien
en las dos Gltimas noches del Festival, Es-
te Festival se realiz6 en el Salén de Actos
de la Universidad Federal de Rio Grande
do Sul, con capacidad hasta para 4.000
personas.

Damos a conocer a continuacién el in-
forme entregado por la profesora Ruth
Godoy:

Fase internacional

La noche de apertura, luego de un dis-
curso oficial, pronunceido por el Secreta.
rio Ejecutivo, Dr. Jolo De Souza Ribeiro,
se presentaron 10 coros, entre los que des-
tacaron “Arte Vocal de Sao Paulo”, dird-
gido por Joel Antonjo Lima; “Madrigal do
Recife”, dirigido por José Sa Cunha Bel-
trao; “Coro Polifénico de Presidencia Ro-
que Séenz Pefia”, de Argentina, dirigido
por Esperanza Petroff; “Corc Santa Ame.
lia”, de Mercedes, Uruguay, directora Te-
resa Taramburelli de Beau, v *“Coral del
Instituto Brasilefio-Norteamericano de Cul-
tura”, de Porto Alegre, director Arlindo
Teixeira.

Entre las obras presentadas destacaron
las composiciones de Gilberto Méndez,
compesitor brasilefic contemporineo; del
argentino Guastavino, ‘“Pueblito, mi pue-
blo”; de Luca Marenzio: “Madonna sua
Mercé”, “Exultate Justi” de Viadana, “O
come &’ de Grau Martire y “Su, su, su”
de C. Monteverdi, “Tantum ergo” de A.
Bruckner y “Turat Aszika Cigany” de Zol-
tan Kodély.

El viernes 13 de octubre, entre los diez
coros que se presentaron, los mis destaca-
dos fueron: “Los Madrigalistas de la Mer-
ced”, del Uruguay, director José Maria
Martino Rodas; “Coro del Colegio Nuestra
Sefiora del Calvario”, de Gékvez, Argenti-
na, dirigido por Carmen Riera de Dall’
Aglio, y “Coral Gindstica de Sao Leopol-
do”, Brasil, bajo la direccién de José Pe-
dro Boessio; “Coral Filarménica”, de Co-
chabamba. Bolivia, director Sergioc Vargas
Beltrén; “Muadrigal de Porto Alegre”. di-
rector Gil de Roca Sales, y el Coro de Iz
Universidad del Valle, Colombia, director
Vicente Sanchis Sanz,

Destacaron especialmente esa noche las
obras “Romance del Misionero”, de Eduar-
do Grau; “El arroyo”, de Eduardo Fabini;
“Noches en la montafia”, de Z. F-Haly;
“Ascendo ad Patrem”, de Jekobu} Gallus;
“Sonoriades”, de Sergio Vargas Beltrén;
“Ulala Tikita”, de Franklin Anaya; “Tre
giorni son dre Nina”, de G. Pergolesi, y
“Hanae Padrap Aesicuinin”, anénimo boli-
viano del siglo XVIIT.

En Ia tercera noche del Festival, sibado
14 de octubre. se presentaron nueve coros,
entre los que destacaron: “Nifios Cantores
de Haedo”, de Argentina, director Edgardo
Aradas; “Coro Claudic Monteverdi”, de
Montevideo, director Dante Magnone Fa-
leri; “Taller Coral Renacimiento”, de San-
tiago de Chile, directora Ruth Godoy de
Elorza, y “Coral do Carmo”, de Recife,
Pernambuco, Brasil, director Moisés da Pai-
xao,

Entre las obras presentadas destacaron:
“Requiem para um boi”, Flavio Cortijo;
“Festino nella sera del Giovedi Grasso”, A.
Banchieri; “Hodie Christus natus est”, de
J.P. Sweelinck; “Le Chant des oiseaux”,
C. Janequin; “Ave Maria”, A. Bruckner;
“Salf caminando un dia”, del chileno An-
drés Alcalde, y “Trénsito”, de Néstor
Wennholz,

El domingo 15 de octubre, a las 14.30
horas, se presentaron cinco coros seleccio-
nados de la categorfa infantiles y juveni-
les, Entre ellos sobresalieron: “Los Peque-
fios Cantores do Colegio Santo Antonio”,
Porto Alegre, que interpretaron dos can-
ciones del folklore de Chile y otras brasile-
fias; ¥ “Pequefios Cantores do Silveira Mar-
ting”, de Bage, interpretando versiones co-
rales de dos danzas hiingaras de Brahms,
y algunas canciones de Carlos Alberto Pin-
to Fonseca. .

A las 20.30 horas del domingo 15 de oc-
tubre tuvo lugar el Gltimo concierto de se-
leceibn de la Fase Internacional, presen-
thndose 9 coros, entre los que descollaron:
“Coral do Mai”, de Belo Horizonte, direc-
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tora Angela Regina Pinto Coelho Fonseca,
“Coro del Conservatoric Universitario de
Musica”, de Montevideo, directora Vida
Bastos; “Coral Ars Nova”, de la Universi-
dad Federal de Minas Gerais, director Car-
los Alberto Pinto Fonseca; “Coral da Uni-
versidad Federal do Rio Grande do Sul?,
director Arlindo Texeira, vy “Coro Polifs-
nico- de Santa Fe”, Argentina, director
Francisco Maragno.

Entre las obras presentadas sobresalie-
ron: “Io Tacero”, Gesualdo da Venosa;
“Trois Chanson”, de C. Debussy; “Tres
pontos de Cabloco”, de Osvaldo Lacerda,
“The sixty-seventh psalm”, de Charles Ives;
“Cobra cora” y “Ponto de oxum lemenja”,
de C. Alberio Pinto Fonseca; “Credo da
missa a 4 vozes”, de C. Monteverdi; “Ma-
ry Hines”, de Samuel Barber; “O vos em-
nes”, de Alberto ‘Ginastera; “Salmo 1007,
de F. Mendelssohn, y “Stabat mater”, de
Krzystof Penderecky.

De acuerdo a los resultados de la vota-
cién del publico, la Comisién Técnica se-
leccion6 a los coros para las dos tltimas
funciones del Festival, dejando a los me-
jores clasificados para el final. En esta
oportunidad correspondié al “Taller Coral
Renacimiento”, de Santiago de Chile, diri-
gido por la maestra Ruth Godoy de Elor-
za_ cerrar la noche del lunes, y al Coro
Universitario de Colombia, que traia un
especticulo de canciones y bailes popula-
res, la dltima noche, la cual tiene un ca-
racter festivo, y los coros pueden acompa-
fiarse de instrumentos ritmicos, presentar
bailes tipicos, etc.

Se grab6 el disco del Festival, con los
diez mejores coros, de los veinte clasifica-
dos. El “Faller Coral Renacimiento”, de
Santiago de Chile, grabé tres temas chile-
nos (“Romance Pastoral N? 2”7, de J. Orre-
go-Salas; “Sali caminando un dia”, de An-
drés Alcalde, y “Caliche”, cancién tradi-
cional chilena, en arreglo de Waldo Arén-
guiz},

Los coros finalistas' recibieron como es-
timulo el Trofeo Caldas Junior, una esta-
tuilla de bronce, obra del famoso escultor
brasilefio Francisco Stockinger, “Premio al
arte, talento y sensibilidad”, que tuvimos
el honor de recibir y traer a nuestro pais,
como asimismo un Diploma de Honor y un
obsequio especial para la directora,

La organizacién, a cargo de la Asocia-
cién de Festivales de Coros de Rio Grande
do Sul, fue excelente, Contd con el patro-
cinio de las siguientes entidades: Funda-
cibn Nacional de Arte, Gobierno del Esta-
do de Rio Grande do Sul, Departamento
de Asuntos Culturales de Rio Grande do

Sul, Secretaria de Turismo del Estado R.G.
do Sul, Secretaria Municipal de Educacién
y Cultura y Asamblea Legislativa del Es-
tado,

La Asociacién cuenta con un Consejo ti-
tular, formade por profesores, senadores,
ministros, periodistas; un Consejo Fiscal;
formado por periodistas, economistas e in-
genieros, y un Directorio, cuyo presidente
es el sefior Dante Barone, y el secretario
ejecutivo es el sefior Jodo de Souza Ribei-
10, quien tiene la mayor responsabilidad del
Festival, demostrando un fervoroso entu-
siasmo, capacidad de trabajo y eficiencia
& toda prueba.

Otro aspecto positivo de este Festival,
es que se tiene Ja oportunidad de escuchar
mucha musica de todas las épocas, y en
esta oportunidad obras contemporineas de
gran interés cantadas por los coros brasi-
lefios, Impacto causé, también, tanto en
Brasil como en Argentina, “Sali caminando
un dia”, del joven chileno Andrés Alcalde,
obra basada en un texto del poeta Pedro
Prado, para 4 voces mixtas, y que ofrecié
en primera audicién el Taller Coral Rena-
cimiento, ‘

El intercambio de partituras entre los
coros participantes, es otro de los puntos
fundamentales de este Festival, Gracias al
aporte de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales de la Universidad de Chile, hi-
cimos entrega de musica coral chilena a los
directores de los coros més representativos.

A pesar de que los coros extranjeros sélo
pueden cantar 5 obras y los locales 3, el
Taller Coral Renacimiento interpret6 siete
obras: “Ave Maria”, de Bruckner; “Hodie
Christus natus est”, de Sweelink; “Le chant
des oiseaux”, de Janequin; “Ecco mormo-
rar Ponde”, de Monteverdi; “Gloriana”, de
Britten; “Romance Segundo”, de Orrego-
Salas, y “Sali caminando un dia”, de Alcal-
de. La noche de clansura interpretamos dos
obras chilenas doctas y dos de extraccién
folklérica.

Junto con actuar en el Festival, el Taller
Coral Renacimiento ofrecié un concierto de
masica religiosa en la Catedral de Porto
Alegre, en el que interpreté Misas, Motetes
y Corales de Palestrina, Josquin, Victoria,
Sweelinck, J.8, Bach y del chileno Juan
Amendbar. Actub, ademds, en dos escuelas
universitarias, una parroquia de barrio y en
el Salon de Actos de la Asociacién de Ban-
cos de Rio Grande do Sul,

En Buenos Aires €l conjunto ofrecié un
concierto en la Iglesia de José C. Paz, in-
vitado por el coro de esa localidad, que
celebraba el centenario de su creaci6n, al
que en la actualidad dirige la profesora
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Nelly Altube, del Conservatoric de Musica
de Buenos Aires, En este concierto se cred
un emocionante clima de confraternidad
entre chilenos y argentinos, que culming
con la Cancién de la Amistad cantada por
ambos coros y el piblico, tomados de las
manos y con los brazes en alto,

El Taller Coral Renacimiento viajé con
el patrocinio de la Secretaria de Gultura
del Gobierno, el Comité Nacional de Re-
creacién, el Centro Cultural de la Cons-
truecién y la Federacion de Coros de Chile,

Carmen Luisa Letelier, aclamada por
la prensa wruguaya como la mejor
cantante exiranjera de 1978

Para realizar el estreno absoluto en Uru-
guay de la “Cancién de la Tierra”, de
Gustav Mahler, la Orquesta Sinfénica de
Montevideo (OSSODRE) invitdo 2 la con-
tralto chilena Carmen Luisa Letelier para
actuar en la Temporada Oficial de Con-
ciertos 1978.

En su balance del aiio, “El Pais”, de
Montevideo, de fecha 5 de enerc de 1979,
bajo la firma de su critico oficial, Egon
Friedler, destaca como la obra mds repre-
sentativa de la temporada a ]a “Cancién de
la Tierra”; como el mejor director invitado
del afio, al maestre hiingaro-norteamericano
Laszlo Halasz, quien la estrend, y a Car-
men Luisa Letelier como la mejor cantante
extranjera, “por su céilida y expresiva in-
terpretacién como sclista”.

TEATRO DE PANTOMIMAS DE COLONIA

Teatro de Pantomimas de Colonia

Con el auspicio del Instituto Goethe de
Munich, el Teatro de Pantomimas de Colo-
nia realizd una gira latinoamericana, bajo
la direccién de su fundador Milan Sladek,
En Chile presenté dos programas en el
Teatro LEM., de la Facultad de Ciencias
y Artes Musicales y de la Representaciéon
de la Universidad de Chile,

Milan Sladek creé la figura de Kefka,
personaje animado de vida expresiva, quien
refleja las vivencias y los sufrimientos de
cada individuo. Alrededor de este perso-
naje, el elenco del Teatro de Pantomimas
de Colonia revela las polifacéticas posibi-
lidades de la pantomima. Los artistas ale-
manes son el conjunto mdis destacado del
teatro de pantomima de la Reptblica Fe-
deral de Alemania,
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A. BALLET POR CONJUNTOS CHILENOS

BALLET MUNICIPAL. N¢ 142-144: 165
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BALLET TEATRO CONTEMPORANEO DE FRANCIA. N9 142-144: 160
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MATALECHE (Perq). N¢ 142-144: 160
O CORPO (Brgsil). N° 141: 87

C. CONJUNTOS DE CAMARA CHILENOS

CONJUNTO DE CAMARA “FAMILIA MENDOZA”, N° 141: 86
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LATINOMUSICAVIVA. N° 141: 84

QUINTETO DE BRONCES CHILE. N¢© 142-144: 161

QUINTETQ DE VIENTOS. N°© 142-144: 160

SEXTETO DE CLARINETES (Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Re-
presentacién). N°© 141: 85

D. CONJUNTOS DE CAMARA EXTRANJEROS

CONJUNTO PRO MUSICA DE COLONIA. N° 142-144: 158
INTERNATIONAL STRING QUARTET (Estados Unidos). N¢ 142-144: 158
LE QUATOUR DE FRANCE. N¢ 142-144: 154

LES LUTHIERS (Argentina). N° 142-144: 159

THE WAVERLY CONSORT (Estados Unidos). N¢ 142-144: 158

E. CONJUNTOS CORALES CHILENOS

CONJUNTO VOCAL DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA DE VALPARAISO. Nv¢
141: 90
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N° 142-144: 152

CORO SINFONICO DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE. N©¢ 142.144: 151

F. CONJUNTOS CORALES EXTRANJEROS
ALBERT MCNEIL JUBILEE SINGERS (Estados Unidos). N¢ 142-144: 159
CORO DE CONCIERTOS BERLINER KONZERT. N¢ 142-144: 159
THE NEW YORK VOCAL ARTS ENSEMBLE., N°¢ 142-144: 158

G. ORQUESTAS DE CAMARA CHILENAS

ORQUESTA DE CAMARA DE LA UNIVERSIDAD CATOLICA DE CHILE. N°® 141;:
84, 88; N¢ 142-144: 156, 162

H. OPERA: TEMPORADAS

TEMPCRADA LIRICA OFICIAL 1978. N¢ 142.144: 163
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ORQUESTA FILARMONICA MUNICIPAL. N¢© 142-144: 163, 164
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Representacién). N? 142-144: 154
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NOTICIAS
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