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Editorial

Claudio Arrau Leén:
Premio Nacional de Arte 1983

En agosto pasado, el gran pianista chileno Claudio Arrau Leén, nacido en
Chillan el 6 de febrero de 1903, fue galardoneado con el Premio Nacional de
Arte en Musica. .

El jurado estuvo integrado por los compositores Juan Lémann, en representa-
ci6n de la Academia Chilena de Bellas Artes; Ida Vivado por la Asociacién
Nacional de Compositores de Chile; Juan Amenébar por la Facultad de Artes
de la Universidad de Chile; ademis de Juana Subercaseaux por el Consejo de
Rectores. Particip6, con derecho a voz, el asesor cultural de la Junta de
Gobierno, Enrique Campos Menéndez, y actué como Ministro de Fe, Brunilda
Cartes, Secretaria Ejecutiva del Instituto de Chile.

Por unanimidad el jurado otorgé el Premio a Claudio Arrau en virtud a “su
dedicacién permanente al ejercicio de las labores artisticas, la trascendencia
nacional e internacional de su obra como ejecutante y el haber creado escuelay
contribuido a la formacién de nuevos valores”.

Consecuente con la politica impulsada por la Revista Musical Chilena desde su
fundacién, se publicar4 en el préximo nimero correspondiente a enero-junio,
1984, un articulo sobre este eximio artista. El presente nimero incluye una
resefia del libro de Joseph Horowitz, Conversations with Arrau (Nueva York:
Alfred A. Knopf, 1982), el que entrega una nueva y profunda visién de Arrau
como hombre y como musico.



Cronologia Epistolar de Pablo Garrido

por Juan Pablo Gonzdlez

INTRODUCCION

La nutrida correspondencia recibida por el compositor e investigador chileno
Pablo Garrido Vargas (Valparafso 26/111/1905-Santiago 14/V111/1982) duran-
te sus 77 afios de vida —mds de 600 cartas familiares y mas de 800 cartas
profesionales— nos revela a un hombre lleno de amistades, intereses y contac-
tos en distintos lugares del mundo. :

En su correspondencia profesional abundan las cartas amistosas y sinceras
de compositores chilenos como Alfonso Leng, Pedro Humberto Allende, Prés-
pero Bisquerut, Pedro Nuiiez Navarrete, Enrique Soro y Eduardo Maturana
entre otros. De compositores americanos y europeos como Aaron Copland
Roque Cordero, Joaquin Rodrigo, Arnold Schoenberg, Virgil Thomson, Gui-
llermo Uribe Holguin y Heitor Villa-Lobos, por citar los mas importantes. De
investigadores como Carlos Lavin, Carlos Isamitt, Vicente Salas Viu, Francisco
Curt Lange, Adolfo Salazar, Carlos Vega y Charles Seeger. Ademas, podria-
mos citar los nombres de otras personalidades, como presidentes de Chile,
poetas, pintores, literatos e intérpretes musicales.

Esta correspondencia constituye una valiosa fuente primaria de informacion
para el estudio de la historia musical contemporanea en Chile y Latinoamérica,
y de la vida y obra de los musicos y personalidades sefialados. Naturalmente, la.
informacién que con mayor abundancia nos entrega esta fuente —ya sea
explicita o implicitamente— se refiere a la propia vida y obra de Pablo Garrido.
En base a ella hemos establecido una “cronologia epistolar” que detalla su labor
musical desarrollada por mas de medio siglo en Chile, las tres Américas y
Europa.

Del total de cartas recibidas por Pablo Garrido, elegimos las enviadas por
compositores e investigadores relevantes y mas cercanos a él. De este modo
reconstruimos su mundo mas intimo, donde se encuentra expresada la verda-
dera naturaleza de cada hombre. La carta pone de manifiesto los pensamientos
y sentimientos de quien la envia pero también de quien la recibe. “Dime con
quién te escribes y te diré quién eres” podriamos concluir.

Las cartas seleccionadas suman 78. Fueron leidas —en caso necesario, tradu-
cidas— y analizadas detalladamente cada una, buscando siempre la relacién
entre su contenido y el acontecer de la época en que se escribieron. En esta
contribucién a la historia, revelamos los entretelones de varios hechos que
forjaron la vida musical en Chile y en el continente americano.

Primero estudiaremos las cartas enviadas por los compositores chilenos

* Alfonso Leng, Prospero Bisquertt y Pedro Humberto Allende. A continuacién
las mandadas por los investigadores chilenos Carlos Lavin y Carlos Isamitt, el
argentino Carlos Vega, el uruguayo-aleman Francisco Curt Lange y el nortea-
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mericano Charles Seeger. Finalmente analizaremos las cartas de los composito-
res Arnold Schoenberg, Aaron Copland, Roque Cordero, Joaquin Rodrigo y
Virgil Thomson.

En el cuadro de las paginas, 6 y 7 aparecen todos ellos, junto con la cantidad
de correspondencia y los afios en que fueron enviadas. Bajo cada afio se sefiala
el namero de cartas recibidas.

La frecuencia con que la correspondencia fue enviada es variable, como se
puede observar. En el decenio 1983-1943 la actividad epistolar es notoriamente
meénor a la del trienio 1947-1949. Estas variaciones estdn en estrecha relacién
con la naturaleza de las actividades desarrolladas por Pablo Garrido en aquellos
afos.

Entre 1933-1943 se dedicé principalmente a organizar y dirigir orquestas de
jazz, difundiendo este lenguaje musical en Chile, lo que produjo su alejamiento
del mundo de la miisica docta y de la investigacién, 4mbito de la corresponden-
cia analizada. Durante 1947, en cambio, desarroll6 una labor de investigacién
——referida especialmente a la misica ceremonial del norte de Chile— y de
conferencista. Al afio siguiente viajé a Nueva York para continuar con sus
estudios y conferencias. Estos hechos lo vincularon nuevamente con aquel
mundo pospuesto y lo acercaron a nuevos contactos y amistades.

1

Durante 1923, Pablo Garrido mantuvo una nutrida correspondencia con el
compositor chileno Alfonso Leng (1894-1974), recibiendo 13 cartas. Por aquel
entonces, Leng ya era misico de prestigio. Su participacién junto a Acario
Cotapos en el llamado “Grupo de los Diez”, que reunfa a poetas, pintores y
muisicos de avanzada y el estreno de su poema sinfonico La Muerte de Alsino en
mayo de 1922, fueron hitos importantes en su vida. De este modo Leng
constituy6 un modelo para el joven Pablo, siendo su consejero vocacional y
artistico en el comienzo de su carrera musical.

La modestia y el espiritu de superacién de Alfonso Leng resaltan en la primera
carta enviada (11/11/23). No se considera digno de los elogios que Pablo Garri-
do ha vertido sobre su obra, “...pues ni siquiera me considero musico —sefia-
la—, porque cada dfa veo mis claramente mis pocas aptitudes de tal y lo poco de
mis conocimientos en este arte tan noble”. “Eso sf —contintia— que cada dia
también me esfuerzo en estudiar y buscar la manera mas adecuada de expresar
mis ideas musicales y puede ser que algin dia si Dios y la Virgen me protejen
llegue a encontrarme a mi mismo”. El compositor tenia 39 aiios.

Reconoce el talento natural de Pablo Garrido y le recomienda que estudie
mucho y tenga siempre presente que “...el arte ha de servirnos para nuestro
propio perfeccionamiento moral ¢ intelectual, y no para hacer de él un objeto
de exhibicionismo vanidoso e histérico”. ‘

El 28 de septiembre de 1923, Pablo Garrido recibe una segunda carta del
compositor, en la cual entrega antecedentes sobre la vida musical en Chile

5
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Pablo Garride
a los 18 aitos —1923—

durante los afios veinte. En ese entonces, Alfonso Leng estaba a cargo de la
Sociedad Bach debido a que su director y fundador Domingo Santa Cruz, habia
partido a Europa. Elogia la labor de Armando Carvajal como director de la
orquesta del Teatro Municipal (1915-1927), acaba de escucharlo dirigir Manon
de Massenet en Santiago. Anuncia la partida del director a Valparaiso para
estrenar en ese puerto Taberna al Amanecer de Bisquertt, La Voz de las Calles de

COMPORITORES C'A'#l ned | e w0 WY | Wk | 100 | 1944 ] 104D | W4 | a7 | 42
A.LENG 13 |
P. BISQUERTT 1 1 .
9. M ALLENDE s 2|1 1 1
C. LAVIN 17 ' 1 t[efl2]1]1
C. VEGA '} 1 ARRE
F.C. LANGE 1’ 1|2
CH. SEEGER . 4 1] 2
C.ISAMITT 2 1 1
A SCHOENBERG 2 2
A. COPLAND 2
R. CORDERO 4
J. RODRIGO 8
V. THOMSON 2
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Allende y La Muerte de Alsino de Leng. Finalmente hace un comentario analitico
de la obra de Bisquertt.

En la siguiente carta —sin fecha, pero del mismo afio—, Alfonso Leng,
manifiesta el deseo de que Pablo Garrido incremente sus estudios musicales.
Para ello le solicité a Armando Carvajal que le hiciera clases, a lo cual accedi6
gustoso. No tenemos noticias de que aquellas clases efectivamente se hallan
realizado. _

Continuando sus preocupaciones por el camino profesional de Pablo Garri-
do, le advierte en la siguiente cara (s./f.) del peligro de tener que vivir del arte.
“¢No habra otro empleo —pregunta— que le permita a usted vivir tranquilo y
estudiar su arte sin que tenga que tocar en orquestas shimys o tangos?” “...pién-
selo bien, yo creo que se puede hacer un arte mis puro, no teniendo que verse
obligado a comer de ese arte, dindole gusto a la vulgaridad™.

Para desgracia de Alfonso Leng, Pablo Garrido no seguirfa sus consejos. En
1924 formé su primera orquesta de jazz, “Royal Orchestra”, donde tocaba un
violin triangular junto a un banjo, piano, clarinete, trompeta, saxo y bateria,
presentdndose en el balneario “Recreo” de Valparafso. Durante toda la década
de 1930 se dedicé a difundir el jazz en Chile. Alfonso Leng en cambio, recibié
su titulo de Dentista en 1910y asf pudo dedicarse a su arte sin tener que vivir de
€l. “No pretendo combatir sus inclinaciones artisticas —sefiala— sino al contra-
rio, fomentirselas, eso si que dentro de las consideraciones de cordura que
exige la vida”. Pablo Garrido le mandaba sus primeras composiciones para
recibir el atinado consejo del musico. Con motivo del envio de un lied, Leng en
la siguiente carta (s./f.) reconoce cierta semejanza con su propio estilo, agrad4n-
dole “...1a indole poética, el alma sincera de verdadero artista que se ve a través
de esos compases...” Le recomienda el estudio del contrapunto wagneriano,
compositor que admira en gran medida, el estudio profundo de la armonia
“...]a melodfa viene sola...” sefiala, “...férmese su mundo arménico, amplio, sin
restricciones...” Continta aconsejindolo para que se forme “...poco a poco,
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Revista Musical Chilena/ Juan Pablo Gonzilez

lentamente, sin apuro...” y enciientre su propio estilo. “No me creo compositor
—dice nuevamente— ni siquiera con experiencia para guiar a nadie, pero
tengo el deseo de que usted escriba y no sé si hago bien o mal en indicarle
caminos, pues en esto de la composicién, tan personal, cada uno debe formarse
su propia técnica y, como decimos en Chile, su modo de apearse”'.

La 1ltima carta conservada de Alfonso Leng muestra nuevamente los sabios
consejos del compositor pero también incluye interesantes comentarios des-
prendidos de su encuentro con Pedro Humberto Allende, quien recientemen-
te ha regresado de Paris, donde fundara junto a otros artistas la Academia
Internacional de Artes (1923). Para Allende, Europa esta viviendo una “gran
decadencia” nos dice Leng. Aparte de todas las rivalidades nacionales que
existen, los propios compositores estarian “agotados”. Stravinsky, sefiala, esta
haciendo “... sencillamente tonterias, estupideces de un hombre agotado, conla
mania de hacer cosas nuevas y extraiias”? Erik Satie “... esun viejoidiota...” y “...
realmente he podido comprobarlo —sefiala Leng— al examinar sus obras
plagadas de mal gusto y pobreza ideoldgica”.

Ninguno de los compositores comprendié la dosis de humor y hasta de
sarcasmo que existfa en la musica de Stravinsky y Satie por ese entonces. El
tinico que se salvé de estas demoledoras criticas fue Maurice Ravel, con cuya
muisica Pedro Humberto Allende posee una afinidad natural.

De este modo acaba la correspondencia de Alfonso Leng. Como ya vimos,
Pablo Garrido no sigui6 los consejos del compositor. Sus intereses no eran tan
afines con los de Leng. De hecho, Pablo Garrido no desarrollé una carrera
exclusiva de compositor, su diversidad de intereses lo llevé a variados rumbos,
entre ellos la investigaci6n y valoracion del folklore musical chileno. Veintidés
anos m4s tarde, no le perdonarfa a Leng su desvalorizacién de dicho folklore,
considerandolo una “calumnia” (Revista Esto es Chile, 25/V11/1945).

I1

Con motivo del concierto con obras chilenas dirigidas por Armando Carvajal
en Valparaiso que anunciara Alfonso Leng, Préspero Bisquertt (1881-1959) le
escribié a Pablo Garrido, quien residfa en aquel puerto, agradeciéndole su
preocupacién por dicho concierto y envidndole el contenido programatico de
su poema sinfénico “Taberna al Amanecer”, “... acotacién literaria de Angel
Cruchaga...”. Esta tinica carta es del 9 de octubre de 1923.

No tenemos informacién de la realizacién de aquel concierto. En los recortes
de prensa de la época —meticulosamente conservados por Pablo Garrido— no
hay mencién y Vicente Salas Viu sefiala el estreno de la obra de Bisquertt al afio

siguiente, en el Teatro Unién Central.

Modismo chileno. Significa que cada persona debe buscarle soluci6n propia a sus problemas.
2E1 3 de junio de 1922, Stravinsky estrend en Paris la 6peraen un acto “Mavra”. Su carécter bufo
y la utilizacién del pandiatonismo, marcaron los comienzos de su etapa neocldsica.

10
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I11

Con Pedro Humberto Allende (1885-1959) se inicia la correspondencia en
agosto de 1923 y se termina en septiembre de 1946.

El 1° de noviembre de 1923 le escribe debido a la reciente edicién de sus “12
Tonadas de carécter popular chileno”, compuestas entre 1918 y 1922. Enviar4
10 ejemplares a Valparaiso para su ventaa $ 12 cada uno en la Casa Doggenwei-
ler y Pablo Garrido hara de intermediario.

El 20 de julio de 1924, envia una nueva carta. Le comunica a Pablo Garrido
que ha sido aceptado en la Sociedad Bach como “socio protector”, sugiriéndole
que forme una sucursal en Valparaiso. Le informa también de la préxima
ejecucion de sus 12 Tonadas en Berlin (septiembre de 1924) y de otras obras
suyas, concierto que estd a cargo de la Sociedad de Compositores del Mundo. Se
despide “... esperando tener el gusto de examinar sus composiciones...”.

En 1926 Pablo Garrido parti6 hacia el norte. Fue el primer viaje importante
de este incansable trotamundos. Hasta 1928 permaneci6 en Chuquicamata y
hasta 1930 en Antofagasta. Alli formé un cuarteto en el cual tocaba la viola y
una orquesta sinfénica de la que fue director. “Mucho celebro sus actividades
—le escribe Allende en junio de 1930— por lo que usted me dice, ustedes estdn
en situacién més ventajosa que en Santiago, porque usted me habla de un
cuarteto y una orquesta sinfénica en plena actividad, mientras aquf no tenemos
ni una ni otra cosa”. Al mes siguiente de enviada la carta se formaria en
Santiago un cuarteto amparado por la Universidad de Chile.

Cuarteto “Antofagasta” —4 de julio de 1929—.

11
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Cronologia Epistolar de Pablo Garrido {Revista Musical Chilena

El'11 de septiembre de 1946 se interrumpi6 bruscamente la correspondencia
entre ambos musicos. Debido a un incidente del cual no tenemos noticia, Pedro
H. Allende dej6 la siguiente nota en el despacho de Pablo Garrido: “Siento
tener que decirle que a un caballero no se le recibe en la calle”,

v

El compositor y etnomusicélogo Carlos Lavin (1883-1962) se encontraba en
Francia cuando comenzo a escribirle a Pablo Garrido, El gobierno chileno le
habia otorgado una pension en 1922 para que ampliara sus trabajos de investi-
gacion en Europa durante 12 aios (Salas Viu, p- 230). La primera carta fechada
en Paris el 21 de febrero de 1933, est4 escrita en un tono formal, sélo se conocen
“de vista”. Se lamenta de no haberse conocido mis cuando Pablo Garrido

Pablo Garrido como director de Jazz en 1935,
Véase p. 15 del texto,

13
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Pablo Garrido y su orquesta en el Casino de Vifia del Mar —1937—,

estuvo en Paris en 1932 y lo felicita por los articulos y la musica que le conoce,
“... esperando que usted entre rdpidamente a ocupar en Chile y en todas partes
el lugar prominente que se merece”.

Describe la vida en Paris por los afios treinta como "muy decaida”, “... aqui
todo ha cambiado —sefiala— y la vida musical carece de interés; lo mismo que
en Alemania y otros paises vecinos. Solo se oyen calamidades y solamente se
habla de deportes, bridge, y cine”. Excepcionalmente asiste a conciertos. Fue a
escuchar La Noche Transfigurada de Schoenberg, “... que me encanta”.

Durante el resto de los afios treinta y hasta 1942, Pablo Garrido no recibié
correspondencia profesional relevante. En esos anos estuvo dedicado casi por
entero a la difusién del jazz en Chile, ya sea formando y dirigiendo grupos
musicales o escribiendo articulos de prensa sobre el tema.

En 1934 lo encontramos al mando de una orquesta de jazz en la boite “Lido” de
Santiago. Desde ese afio y hasta 1937 dirige su gran orquesta en el Casino de
Viia del Mar.

En 1937 forma el Trio “Los Dodos” con Augusto Brown en guitarra y Carlos
Salas en violin. Luego forma su sexteto “Swing” y nuevas orquestas, prese nean-
dose en las boites “A Guitare” y “Tabaris” (1939) de Santiago. En 1940 viaja con
su orquesta a Pucon y entre 1943 y 1944 participa en una “Caravana de la
Musica Chilena” junto a la cantante Carmen del Rio y al compositor Luis
Aguirre Pinto entre otros. Durante esos afios conocié y trabajé junto a misicos
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nacionales y extranjeros de jazz y musica popular, como los argentinos Francis-
co de Caro y Pedro Maffia, al inglés Harry Roy, el “Frederic, Hall Quartet” de
Estados Unidos, Lorenzo da Costa, Isidoro Benitez y Porfirio Diaz entre otros.

Sus artfculos sobre jazz, que venfa publicando esporidicamente desde 1930
junto a otros sobre musica docta, se incrementan a partir de la segunda mitad
de la década. Especialmente interesante resulta su serie de publicaciones inicia-
da el 10 de junio de 1935 en la revista Para Todos que se titula “Recuento
integral del jazz en Chile”. Alli nos ofrece su autobiografia como musico de jazz,
que estd estrechamente ligada al surgimiento de este lenguaje musical en
nuestro pais.

En el diario Las Ultimas Noticias de Santiago public6 entre 1938 y 1940,
extensos articulos sobre destacados musicos de jazz nacionales y extranjeros y
sobre distintos aspectos de esta misica. Al finalizar la década, Pablo Garrido
comienza su preocupacion por la musica tradicional chilena y retoma el interés
por la musica docta, terminando paulatinamente su fiebre de jaze. En este
punto se reanuda la correspondencia con Carlos Lavin y se inicia con otros dos
investigadores: Carlos Isamitt y Carlos Vega.

Lavin regres6 a Chile en 1942 y Pablo Garrido lo entrevisté (Las Ultimas
Noticias, 23/1V/1942) luego de sus veinte afios de ausencia. A fines de 1944, el
etnomusicélogo le envié un articulo para que Pablo Garrido lo publicara en la
revista Vida Musical de la cual era director. Continué el intercambio de misivas
con referencias a articulos de prensa, noticias de la vida musical de la época y
entretelones de dicho quehacer, relatados con algo de humor y no exentos de
sarcasmo.

En 1945 Carlos Lavin formé el Archivo Folklérico de la Direccién de Informa-
ciones y Cultura del Ministerio del Interior (Salas Viu, p. 231) DIC, organismo
creado durante el gobierno de Pedro Aguirre Cerda, al cual también pertene-
cia Pablo Garrido. Su labor de investigacién y recopilacién de material folkléri-
co, lo llevé a efectuar giras por el norte del pafs. Continta la correspondencia
desde Illapel (29/1X/1945), Iquique (20/X/1945 y 18/11/1948) y La Serena
(17/1V/1947), donde ha recorrido el Valle del Elqui y ha presenciado la exitosa
exhibicién del documental sobre la fiesta de La Tirana, que realizara Pablo
Garrido en 1945 por encargo del DIC>.

Junto a otras cartas sin fecha enviadas por Carlos Lavin llenas de detalles
sobre sus trabajos, reuniones y viajes, se conserva una del 7 de agosto de 1955
donde lo felicita “... por el grado de perfeccionamiento que has alcanzado en
tus conferencias. No creo que otro chileno lo haga mejor...”, agrega: “... tomé
nota que en Chile los conferencistas de musica no existen. Hay que insistir...”
Pablo Garrido recibi6 asf el reconocimiento a una de sus labores mas destacadas

*Este documental se conserva en el archivo Pablo Garrido que guarda la Unidad de Musicologia
de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile. Resulta de especial interés la filmacién de
costumbres ya desaparecidas de la fiesta nortina, como la representacién del autosacramental “El
cautivo”, a cargo de promeseros.

15



Revista Musical Chilena/ Juan Pablo Gonzilez

Carlos Lavin, Gilbert Chase v Pablo Garrido. —s.f—.

Pablo Garrido v el padre Le Paige en La Tirana —1945—.
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nacional e internacionalmente. El ser conferencista le permitié unir su voca-
cién de intérprete —que sobre un estrado actia para el piblico— con la de
investigador y estudioso de los mas variados temas musicales.

v

Carlos Isamitt (1887-1974) etnomusic6logo, compositor y pintor chileno, unfa
a sus actividades de investigador y creador, las de profesor. Habiendo estudia-
do en las Escuelas Normales de Educacién, se desempefiaba como profesor en
distintos liceos de Santiago cuando le escribi6 Pablo Garridc (2/11/43). El
motivo principal de su carta fue solicitarle que le enviara alguna cancion
folklérica que tuviera, ya que se encontraba efectuando una selecci6n de cantos

Anuncio de una conferencia de Pablo Garrido en la Universidad de Puerto Rico —1951—,
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folkléricos de diversos paises “... a fin de utilizar los que sean adecuados en el
Cancionero Chileno”. Esta obra fue ideada por Benjamin Claro y estaba desti-
nado al aprendizaje musical en escuelas primarias, secundarias o0 normales.
Aprovech6 Isamitt de enviarle una ronda para nifios “... que he escrito en estos
dias para descansar del segundo tiempo (Pastoral) del concierto para violin y
orquesta en que estoy trabajando”.

La segunda y iltima carta conservada es de seis afios después (3/XI1/1948) y
corresponde a la época en que Pablo Garrido llegaba a Nueva York, donde
permaneceria hasta 1949. Por aquel entonces, la antigua. Facultad de Beilas
Artes creada por ley el 31 de diciembre de 1929, que fusionaba al Conservato-
rio Nacional de Musica y a las escuelas de Bellas Artes y de Artes Aplicadas
(Salas Viu, p. 45), se dividia, separandose nuevamente ambas ramas del arte.
Carlos Isamitt —musico y pintor— representa la personificacién de aquella
Facultad y fue uno de los que se opusieron infructuosamente a esta divisiéon. Asf
lo manifiesta en esta ultima carta, discrepando con el nuevo organismo y con su
decano. Relata los entretelones de la division y de la eleccién de las nuevas
autoridades. Pero esta frustracién en lo musical se vio compensada en la
pintura, ya que logré la creacién de un organismo nacional agrupando a todas
las entidades de Artes Plisticas de Santiago y provincias en una gran federa-
cién,

Vi

El 11 de marzo de 1942, el investigador argentino Carlos Vega (1898-1966) le
escribi6 déesde Buenos Aires a su “distinguido amigo” Pablo Garrido, para
agradecerle “... el bellisimo articulo que usted me dedicé en Las Ultimas Noti-
cigs...” y enviarle un ejemplar de su libro Danzas y Canciones Argentinas publicado
en Buenos Aires en 1936.

En 1944 Pablo Garrido viajé a Argentina a dar algunas conferencias, pero no
pudo efectuarlas en Buenos Aires, lo que Carlos Vega lament6 en su segunda
carta (18/1V/1944) con la esperanza de que “... otra vez serd”. En la tercera
misiva (25/V/1944) le manifiesta €l interés en conocer sus investigaciones sobre
el norte de Chile. Comenta la labor de recoleccién de miisica mapuche realiza-
da por Carlos Isamitt, declarando que esa miisica no se puede anotar directa-
mente y que es mejor “... tomarla con maquinas”. La cuarta carta (16/V1/1944) y
las dos ultimas (enero de 1945 y junio de 1946) son de agradecimiento, saludos
amistosos e intercambio de material musical.

Vil

Orros dos destacados musicélogos americanistas se escribieron con Pablo Ga-
rrido: Charles Seeger y Francisco Curt Lange.
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WILLIAM MANGER
Assistant  Secretary General

ORGANIZATION OF AMERICAN STATES

ALBERTO LLERAS AR

Seciatary Goneral

ARGERTINA . BOLIVIA . BEANL . CWLE SUATEMALA - HAITI . HOMDWURAS . MEXICO
COLOMMA - CRITA BICA - CHBA . DOMIMCAR MICARAGUA - PANANA . PARAGUAY . PERU
REPUBLIC - ECUADDR . EL SALYAROR VRITED STATES - URVGUAY - VEWEIVELA

GENERAL SECRETARIAT

PAN AMERICAN UNION
Washington 6, D. C,, U. S. A.

DEPARTMENT OF CULTURAL AFFAIRS
JORGE BASADRE, Director

September 2, 198

Dear Mr, Garrido

Mr, Diesz de Medina can see you at three or
three«thirty on Tuesday, September 7. I shall, there-
fore, make a reservation somewhers for that night
expesting you to leave on an sarly morning train.

If you could take the nine o'clock train ¢n the
Pennsylvania Railrosd, letting me khow in advance,

I oould mest you et one and we could have lunch
tegether, Aftermards I could take you to Mr. Msdina's

office.
Best personal %.!
Charles , of

Divigion of Music and Visusl Arts

Mr. Pablo Garride
Hotel Empire

Broadway at 634 Strest
Now York, Mew York

The Organizotien of Amersican States Originated is 1590 at the Firsl intéenplionat Conlarence of Amenican SIHes. 113 dehimtive Charter was
sigaed 0 1ha Ninth Comderance in 1ML U3 purgote is lo achmvd 40 siier of pasce and jushen, promota Amatican tohddnty, Sireugines col-
Tabacalion smeng ibe Member Stotas, and dalend fheir sevarmpaty, indopentency and ierntensl integnly. Withia the United Mahians, the Organ
ization s & rogieasl ngency. ThA P30 Americsn Umien it [he coniral. permanesl ergss sl Geswpl Sacratarial of the Orgenizatien.
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Charles Seeger (1886-1979), musicélogo, compositor, director, critico y filéso-
fo musical (The New Grove, v. 17, p. 101) le escribié desde Washington su
primera carta (10/X1/1947). Como director de la Divisién Musical de la Uni6n
Panamericana (1941-1953), le pide a Pablo Garrido el envio de todo el material
que le sea posible. Estd especialmente interesado en conocer su nueva obra
“Danzas Rituales del Norte Chileno” y le informa que su Biografia de la Cueca ya
se encuentra catalogada en la Biblioteca de la Unién Panamericana. Seeger se
interesa también por conocer el funcionamiento de los organismos culturales
chilenos. El 25 de marzo de 1948 envi6 una segunda carta pidiéndole algunos
recortes de los articulos publicados por Pablo Garrido en los diarios El Siglo, Las
Ultimas Noticias y La Hora y programas de conciertos de la agrupacién “Eufo-
nia”. Demuestra especial interés en recibir una sintesis del curso “El Folklore
Musical Chileno” que Pablo Garrido ofreciera en la escuela de verano de la
Universidad de Chile, durante enero de 1948. Se muestra impresionado por la
vida musical que existe en Chile, comparindola en su intensidad con la de los
Estados Unidos.

En septiembre de 1948, Pablo Garrido se encontraba en Nueva York, donde
permaneceria con su amigo y discipulo, el violinista Pedro d’Andurain, hasta
1949, Charles Seeger le envi6 dos cartas a su nueva residencia (2/IX/1948 y
17/111/1949). En la segunda se lamenta de la lentitud con que marchan los
proyectos de Pablo Garrido, record4dndole que en Estados Unidos se ha descu-
bierto solamente en las altimas dos décadas —1930-40—, la abundancia y
diversidad de la musica folkl6rica nacional y que al mismo tiempo, se ha
empezado a mirar la del resto del mundo donde Chile, aunque es importante,
es s6lo una pequeiia region, seiala.

Finaliza la correspondencia con Seeger y gracias a ella sabemos de los
esfuerzos de un chileno en Nueva York, para dar a conocer el patrimonio
tradicional de su pafs.

VIII

La correspondencia con el musicélogo uruguayo-aleman, Francisco Curt Lan-
ge (1903) fue nutrida y extensa, prolongindose de 1947 a 1980, con trece
cartas.

La amistad entre ambos se inici6 de una manera un tanto 4spera, como lo
atestigua la primera carta (22/VI1/1947) en la que Curt Lange se queja de la
conducta de Pablo Garrido hacia ¢l durante su estadia en Santiago, “... muy
lejos de ser correcta y menos la de un amigo”. Esta conducta se originé debido a
la vinculacién que en un comienzo tuvo el musicélogo uruguayo con personali-
dades de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales que discrepaban con Pablo
Garrido, como Domingo Santa Cruz con quien habia intercambiado una 4cida
correspondencia hecha piblica en el diario Las Ultimas Noticias, durante di-
ciembre de 1943,
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Pablo Garrido en su departamento de Nueva York, lo acompafian (de pie): Alfonso Montecino,
Roque Cordero, {sentados): Francisco Curt Lange v su hija, Betty de Cordero y Henry Cowell,
entre oLros.
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El 8 de noviembre de 1948 aquella diferencia ya estaba superada y Curt Lange
le escribfa desde Alton, Illinois, a Nueva York, informéndole de sus cursos y
conferencias en Carolina del Norte, Tennessee y Bloomington. Recuerda y
recordara siempre, un almuerzo que juntos improvisaron en el departamento
de Pablo Garrido en Nueva York. En unas fotos tomadas aquel dia, se observa
la alegria de ambos amigos, rodeados por un cilido grupo formado entre otros
por Pedro d’Andurain, Alfonso Montecino, Roque Cordero y su esposa,
Maria Luisa Vertis —esposa de Curt Lange— y su hija. Al afio siguiente regresé
con su familia a Montevideo en un apacible viaje por barco, para luego partir a
Mendoza, invitado a crear el departamento de musicologia en la Universidad
Nacional de Cuyo. Le escribe a Pablo Garrido (31/111/1949) pidiéndole la lista
de las instituciones que piensa visitar en su regreso a Chile, lo que se dilataria
bastante, pues permanecié en Puerto Rico desde fines de 1949 a mediados de
1951, para luego partir a Espaita, volviendo en 1953 a su patria. El 4 de
septiembre de aquel afio, vuelve a escribirle. Junto con comunicarle noticias
familiares y la dificultad de dar conferencias en Mendoza, manifiesta su discre-
pancia con personalidades del quehacer musical en Chile y Argentina y le
entrega detalles sobre la marcha de algunos organismos internacionales dé
musica. »

Durante 1954 envi6 dos cartas desde Mendoza (28/VIl y 2/X1). En la prime-
rale cuenta de sus giras de investigacion y manifiesta su alegria por los éxitos de
Pedro d’Andurain como violinista. A través de su correspondencia con Alfonso
Letelier, se enter6 que las cosas no andaban muy bien en Santiago en lo politico
y en lo musical. Conocié el libro de Pablo Garrido Esoteria y Fervor Populares de
Puerto Rico y lo felicita por él. En la segunda carta, continda informandole de
sus giras de las que ha regresado para dedicarse a imprimir el nimero 7 de la
Reuvista de Estudios Musicales que fundara y editara en Mendoza entre 1949 y
1956. Su contacto con el mundo artistico y politico de Latinoamérica lo depri-
me, “La falta de cultura en nuestros medios hace posible cualquier cosa” sefiala.
Después de esta desesperanzada carta, se interrumpié la correspondencia
entre ambos, casi por 20 afios.

A su regreso de Estados Unidos, donde asisti6 a un concierto de muisica
colonial de Minas Gerais, enviado por el Ministerio de Relaciones Exteriores de
Brasil, Curt Lange rompe el silencio (19/111/1973). Cuenta sus proyectos y
continia quejdndose de la situacién politico-cultural de Latinoameérica.

E128 de octubre de 1975, Curt Lange escribié su carta N°® 48,037 —acostum-
bra a numerarlas todas— desde Montevideo a Santiago. Cuenta que ha regre-
sado de Europa y manifiesta su confusién frente a los ltimos sucesos de Chile.

‘Se lamenta de la dificil situacién que vive Pablo Garrido, marginado del
acontecer musical de su pafs. En Salzburgo conoci6 a Melikof Karaian, ex
profesor de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de
Chile, trabajando como “investigador huésped” en la Universidad de Salzbur-
go. Considera que en Alemania debe haber alguna oportunidad para que Pablo
Garrido obtenga un cargo similar. La carta continiia en un tono deprimido,
debido a las dificultades que encuentra Curt Lange en su camino. “He estado
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Dire¢tor:
PFRANRCINCO CURT LANGE
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Secretario
EDUARDO NICORA Montevideo, 27 de Marso de 1960

Sefior Profesor

Pablo Garrido

Casille 9837

SANTIAGO -DE CHILE £

Querido Pablo,

; Siempre nos alegra suchisime reoibir noticias tuyas.
Respondo en el acio & 1& tyx del 6 de marzb.Bo que demoran las
cartss s‘;-u entre ol Urugusy y Chilet De Alesania llegen en dos
dfas,y asi de otros pafses europecs,

¥o podré ocuparms de manera alguns de tu z::ido,por ads que qui~
aisse,porgue detitro de ocos d haola Roma,donde el

stituto Italoelati Ty Y Ixzuici&

O 0co noamerioano.Formo parte del Comitato Soisntifioco.
Luego de algunas investigaoiones urgentes en Italia y Suiss,segulremcs
bacid sl Norte hasta Bremen y... hasta Oldenburg,donde trabaje Gustavo
Becerra-Schmidt en la Universidad,Me ba invitado.No tienen plaiks,
pero me pidif que fuese de cublquier nnfon darles una confe-
rencis,.Bsperc poder cumplir con él,00n tal de verlo.

A huestro regreso en juiioltendré que ir inmediatamente a} Brasil,
por una propuesta de editarame 1a Monumenis Musicss Brasilise ,repre-
sentads por 20 obras restauradas,algunss de gren extensidn.

Configeo que en el Paraguay no tengo una sola relacjién.ls vida

X cult tiene une gran chatura

xr . 1,07 us & [} conferencias remunsrsdas,
plaza adecuada,pero 1o intentard. d
Brasil. 2 8 . P

X bilidades. Bn ente se1 Instituto gard a 40 afios de existencias
oficidl,con varics antericres,siempre con la direccidn honoraris y
ahora con una ayuds de USS 2000.00 Que se van en corrsspondencias,
reproduccidn de pertitures,ets.,que pago de mi boleillo para recibir
el cheque & fin de afio,con el dinero desvalorisado,

Estuvimos en Alemania para asistir al Festival de Berlin,invitados
por el Gobierno Federsl ds Alsnanis y en México,en la Sa.Conferencia
Intoraneriosna de Bducacifn Musioaljdedicada a la académiocs).Dicté
luego wn curso en 1s Universidad y realicé algunas invesiigsoionss
con suerte,enconiranio un Cédice altaments interesante,desconcidd
para los mexicanocs,

Yo te tendré al tanto de mis movimientos.Quisé baje en Rfo con Na=
ria Juisa y atiends el ssunto de la edicién en una ciudad més al
sur XL

Ho te quiero fofsar pars que me mandes el Eistorial de 1la Cusoa,pero
si puedes,te lo agradeceris,por supuesto,com dedicatoria,

Yo te mandaré algunss cosas recleanted Spenas regrese.Pusdss estar
SOgUro que van.

Haces bisn en postularie al Premioc Nacional de Arte.

alegrs que 8 Pie,00 ond0, 0 mismo,mientras .
"haiga sslG".Pelicitacicnes por fu labor tan significasiva,
Con muchos que se han ido he tenido correspondencis o los v
personalmente.




No vale la pena que tu escribas por conferencias,galyo que tengao rela-
ciones buenas.Ls gente &8 cada vesz mds indiferentem y eiocista y las fi-
nansas andan,en materia de cultura,muy,muy ual,as{ en el Brasil.

Queridc Pablo,esta o8 sin duda la dltima carta que escribird desde lon-
tevideo.Batoy doblando cintas magnéticas para mis conferencias y iratandoe
de bosguejar algunas de ellas.

En Z8rich,Innsbruck,Munich solamente tenge 6 sezuidas,un dfa tras otro.
Me llevam la ventaje de ser dos afos menor.Yo ya voy para los 77.

Marlies,sus hhjos y maride,y 1es hijas de nuestro fallecido e inolvide-
ble Hermann estén ya grandes,con 23,21 y 19 afos.Todos,tanbién su madre,
estdn muy bien.

Te enviamos afectuosos abraszos y suoré;ptodo que emprendas,

Marfa ‘y \

b5 [
74

Felicitaciones muy efusivas para los 75!

Pt e1fbroecei ag Qny
7

(Franciseo Eurt Lange
Matia Luira Dertiz de Lange

ie complacen en eomuniear a los amigss
dutantes, lo eleheacisn de nuestear Bodas
de O Matrimoniales el 24 de setiombee.

Montenides, 1978.

Si. &s poatble el amar
1928 - 1978
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arando en este continente por largos decenios y he visto que todavia estamos en
los comienzos...” sefala finalmente.

Le escribié nuevamente desde Montevideo (30/X11/1976) comunicdndole
que ha recibido una pequefia pensién vitalicia de manos del presidente uru-
guayo y que ha realizado algunos descubrimientos en torno al compositor y
organista italiano radicado en Argentina, Domenico Zipoli (1688-1726) y al
pianista y compositor norteamericano muerto en Brasil, Louis Moreau Gotts-
chalk (1829-1869). Manifiesta su interés de viajar a Chile “... para dar un
cursillo...”. Su amistad con la pianista y Decano de la Facultad de Ciencias y
Artes Musicales, Herminia Raccagni lo anima a venir, pero sus divergencias
con Domingo Santa Cruz le dan dudas. Del music6logo Samuel Claro, opina
que ha realizado una “buena obra, siendo mozo joven, al menos en compara-
ci6n con nosotros”. Valora a la etnomusicéloga Maria Ester Grebe, “deseando
cambiar ideas con esa generacion... y proyectar algo en comiin”.

Luego de recibir en septiembre de 1978 un parte de celebracion de las Bodas
de Oro de Francisco Curt Lange y su esposa, Maria Luisa Vertiz, Pablo Garrido
recibio la dltima carta del investigador el 27 de febrero de 1980, en 12 que le da
4nimo, felicitindole por su postulacién al Premio Nacional de Arte, que final-
mente no alcanzé6 a recibir.

IX

El 27 de febrero de 1948, Arnold Schoenberg (1874-1951) le escribi6é a Pablo
Garrido. En 1933 habia emigrado a Estados Unidos adquiriendo la nacionali-
dad norteamericana en 1940. Desde su residencia en Los Angeles, California,
le envié una carta cuya traduccién es la siguiente:

“Querido sefor Garrido: Permitame decirle, ante todo, cuanto gocé con su
amable carta. No s6lo porque es muy halagador para mi saber el eco que mi
obra ha tenido en su pais y en tantos otros estados sudamericanos, pero muy
especialmente por la manera tan convincente que logré para darse a conocer
que tengo la sensacion de un contacto personal y placentero con un musico y un
hombre que ama lo que yo también amo”. Este reconocimiento, que Pablo
Garrido debe haber recibido halagado, lo utilizé6 mas tarde como carta -
presentacién. En 1980 imprimi6 un folleto con la programacion de sus conte-
rencias en cuya portada figura esta ultima frase de Schoenberg.

“Su carta me proporcioné también —continta el compositor— esclarecedo-
ras informaciones sobre personas y lugares que me interesan profundamente.
Tengo una viva curiosidad por encontrarme con esos caballeros que Ud.
menciona, y estoy ansioso por ver estos paises, esas ciudades y sus instituciones.
También tengo, por supuesto, interés por ver su pelicula sobre las Pampas y
esas danzas religiosas de estos paises y no dejaré de solicitarle, cuando llegue a
Chile, que me haga escuchar y ver estos documentos”. Esto Gltimo se refiere al
documental sobre la fiesta de La Tirana que Pablo Garrido realizara en 1945
por encargo del DIC. Es notable el interés que manifiesta Schoenberg por
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S.Pablo Gaerido,ofposer
casillc S237
Santiazo , Chile , 8.},

February 27,1048
Jear Mr,aarridot

Let me at first tell you that I enjoyed your kind
letter very much,Mot only because it is so lattering
for me to lwarn about the echo my work has found

in your country and in so many cthere of the South-
American states.But especially because you found

such a convinecing way to make yourself known to

me that I have already the sensation of & personal
and plezsant contact witfa mueieian and a man who
loves what I love too.

Your letter brough%ime also many enligntening
informations of pedle and places which-are of

the greatest interest $o me.I am already curious

to meet tiose Zenjlemen,which you mention.and I am
eager to see thebgicountries,these clties and their
institutions.Cf aourse I aa also interesated to

see your film on the Pampas and on tks religious
dances of these countries and I will not fall to
ask you,vwhen I-am in Chile t0 let me hear and see
these documents. jg

I will send you fomorrow or lionday the photo of

iline you want to have,If possible-that is if I kinow some
thing that might interest you~I will also send you

& little essay.I hsve urfortunately at present

only some contraversial writings on ay desk;acout
oldfashioned problems.And I think I should make a

good impression with that.Would you be g0 kind to Bug=
gest a few subjeoct{which might be of interest to
musicians and musie lovers.Perhaps I should write aLou:
thelrglation between the periocds preceding my present
stylé

If you see Dr.Krilger give him my kindest rezards.Il will
write him a . out my total agzreement with his plans
as soon a8 I have a littles time,

Now I want to givé you also my very hest regards.
T-am really anzious to meey you-and yow¥ friends.

I have lived for a time in Spain,in barcelona,

that is,and I like the Spanish way of 1living,talking
and beeing friemdly and gay.S5o I hope to renew

these feelings,

I am with wy modt cordial greetings,
sincerely yours

Mot
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conocer la musica y las costumbres tradicionales latinoamericanas. “Le enviaré
maiiana o el lunes —continia— la fotografia mia que desea tener. Si me es
posible —esto es si encuentro algo que pueda interesarle— incluiré también un
pequeiio ensayo”.

Al mes siguiente de enviada esta carta, Pablo Garrido recibié un gran sobre
de Schoenberg que desafortunadamente se encuentra vacio. En él pudo haber
venido esa fotografia y aquel ensayo. “Tengo en este momento —comenta— .
sobre mi escritorio, sélo algunos trabajos de indole contravertible sobre proble-
mas pasados de moda. Creo que con ellos podria dar una buena impresién.
¢Podria Ud. sugerirme algunos temas que puedan tener interés para los miisi-
cos y los amantes de la musica? Quizi debiera escribir sobre la relacién entre los
perfodos que preceden a mi actual estilo”. Interesante tema este Gltimo debido
al particular desarrollo de su estilo que lo llev6 desde un tonalismo postromén-
tico a2 un atonalismo expresionista sistematizado mis tarde en el serialismo
dodecafénico. En la época que escribio estas lineas, Schoenberg estaba produ-
ciendo una sintesis de sus tres estilos anteriores, flexibilizando su serialismo y
restituyendo la tonalidad. Era el afio en que compuso su cantata E{ Sobreviviente
de Varsovia.

“8i Ud. ve al Dr. Kriiger —prosigue— dele mis més afectuosos recuerdos. Le
escribiré diciéndole que estoy totalmente de acuerdo con sus proyectos tan
pronto como tenga un poco de tiempo.

“Quiero enviarle ahora mis mejores recuerdos. Tengo ansias de encontrar-
me con Ud. y con sus amigos. Vivi por un tiempo en Espaa, en Barcelona
quiero decir, y me agrada la manera de vivir hispana, conversar, ser amistoso y
alegre. Asf que espero poder renovar estos sentimientos”.

“Con mis mas cordiales saludos, sinceramente suyo, Arnold Schoenberg”.
Asf termina la carta del compositor, mostrandonos su afinidad con lo hispanoa-
mericano y latino, rasgo insospechado en un misico que desarrollé un sistema
musical tan cerebral y controlado, mas propio del mundo germano. Lo impulsi-
vo y sensual del latino pueden haberle llamado la atencién como un comple-
mento necesario a su mundo estructural, aunque su impulso netamente expre-
sivo coincide con esa forma hispana de vivir y comunicarse “amistosa y alegre”
que ¢l dese6 volver a experimentar.

Aquel viaje a Chile y Latinoamérica no se alcanzé a concretar, marchandose
Arnold Schoenberg de esta tierra tres afios més tarde.

X

En 1949 Pablo Garrido vivia en Nueva York, e incrementaba su contacto con
compositores e investigadores norteamericanos. Sabemos que en febrero de
ese afio conoci6 junto con Pedro d’Andurain a Aaron Copland (1900).

El 22 de abril de 1975, luego de la muerte del violinista y amigo de Pablo,
Copland le envi6 su pésame a Santiago. También manifest6 su interés por
saber mis de los wiltimos acontecimientos ocurridos en Chile. Se lamenta de no
poder ayudar a Pablo Garrido debido a que sus relaciones con el mundo
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Pablo Garrido

“Un nuisico y un hombre
que ama lo que yo lam-
bien amo”

1948

académico de Estados Unidos son leves. La dificultad mayor, sefiala, represen-
ta la edad limite de 65 afios que se exige para ser miembro académico en su pafs.
Por aquel tiempo Pablo Garrido ya tenia 70.

X1

Al finalizar su estadia en Nueva York, Garrido recibi6 la primera carta del
compositor panamefio Roque Cordero (1917). Fue enviada desde Minnesota el
30 de julio de 1949. Ambos musicos estuvieron juntos en Nueva York y
continuaron escribiéndose hasta 1974. Junto con las noticias familiares de
rigor, Roque Cordero le comunica en aquella carta que le ha sido otorgada una
beca Guggenheim para la creacion artistica durante un afio (VIII/1949-VIII/
1950), por lo cual permanecer4 en Estados Unidos “... dedicado por completo a
la creacion de obras que ha tiempo tengo planeadas”.
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Despedida a Pablo Garrido en septiembre de 1965 por su partida a Europa. Figuran de izquierda a
derecha los siguientes misicos chilenos (de pie): Nino Colli, Fernando Gareia, Ledn Schidlowsky,
Tomis Lefever, Juan Amendbar, Pedro d'Andurain, (sentados): Pedro Nifiez Navarrete, Carlos
Isamitt, Pablo Garrido y Jorge Urrutia Blondel,

La segunda carta la envié desde Panama (22/1X/1954). Describe la vida
musical de su pais que estd siendo afectada por una dificil situacion econémica,
lo que ha producido la disolucién de la Orquesta Sinfénica y la fundacion de la
Orquesta Nacional, “...modesto organismo...” sefiala, la clausura del Conserva-
torio y la creacién del Instituto Nacional de Musica, de cuya direccion se hizo
cargo el propio Roque Cordero. Contimia recomenddndole a Pablo Garrido
que abandone la idea de dar conferencias en Panama: “... no hay campo menos
apropiado para sus actividades que el nuestro...” sefiala. Pese a esta adverten-
cia, dos afios mds tarde, el conferencista le anuncié su llegada a Panama. Roque
Cordero en una carta fechada el 26 de enero de 1956, le respondié con mucha
alegria por la visita, pero previniéndole que no podria ayudarlo a salvar una
cantidad de obsticulos que tendra que vencer antes de ofrecer sus conferen-
cias.

En septiembre de 1972, Roque Cordero comenzo a ensefiar composicion en
la Universidad de Illinois. Desde alli le escribid a Pablo Garrido (2/VI1/1974)
lamentando la muerte de Pedro d’Andurain, de la que se enteré por medio del
pianista y compositor chileno Alfonso Montecino (1924). “Paz en la tumba del
amigo ausente”, es el epitafio con que finaliza la correspondencia entre ambos.
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Sr. Pablo Garrido
Casélla de Correo 9237
Santiago de Chile, S.A.

Estimado y vieio amigos

Fud una grata sorpess recibir carta tutya despuds de tentos atios de silencio.
Las noticias sobre tus actividades y lae de Pedro en los 4ltimos afios son sltamente als-
gadoras y los felicito.

Bh cusnto a nosotros, después de unos mMeses en Minnesota en el verano de 1949
dictande conferencias en 1a Universidad de Minmesota, recidbi la Beca Ouggenbeim la cuel
nos permitié pcrlnnﬂe.r on los Bgtados Unidos hasta 1950, Bn Agostc de ese afio nos tras-
ledamos a Panamf cont el goquob Dimitri Jos§ y comensé muestra penuria ys que por cash
un aflo solo recibfa $609¢ mensusles de sueldo como profssor de Armonfa y Composicidn de
nuestdo flsmante Conserwvatoriol! Para poder defenderme tuve Que dedicarwe a hacer arre=
gZlos orquestales de misica barata para la Escuela Necionsl de Dansa. Sin esberge logre-
mos cspenr el mal tiempo. Al llegar presenté un concierto de mis obras de clmsrs con la
colavoracién de profesores del Conservatorio, y, olarc sstf, la misica eatuve demasisdo
corplicada pars la mentalidad de mis compatricss, salvo contadss excepcionss. Despuds
de ece conclerto 80lo he hecho labor pedagégics, com 3 o 4 presentaciones como conferens
cizta 3 dos s:‘queﬂa s actuaciones como Director-husped con la orguesta del Conservato-
rio. Ly Sinfénica Nacional estsbs en ter mals 5 condiciones que ninca intentd dirigirla,
ni tempoco me invitarcn. Més tardafel afic pasado) se inicisron cambios en el amblente ar-
tistico y la Sinfénica fuf disuelta y se fundS la Orqueete VNgcionsl, modesto organiswo
con 6l cual nuestro comén amigo Horbert ha tratade de hacer algo, psro con un presupussto
tan reducido que no perzite pagar nis de $3029 mensuales s loz componsntes, es imposible
pretender adquirir un nivel profesional. Tsmbién se clausurd el Conservatoric y en su lue

se ored el Instituto Nacionsl de Mésics nombvando Director a este servidor, encormen~

sene la tares de hacer lo que no hizo el conservatorio en 12 afiosst formar misicos se-
rios. la labor serd dura y tomard varios sfios de "limpiesa® sntes de comenzar a cosechar
frutos, pero espero lograr mis prepdsitos.

Por correo separado te enviarf la Sonatina para Violfn y Piano, tan pronto recie
ba siemplares de la Bonatina Rfmimz Rftmiocs pars Plano que estd sditando la Unifd Fansmeri-
canae L Sonstine para Violfn fud ejecuteda por Saint Malo aqui ¥ en Texas, ¥ Alexander
Feinland 1a ha tooado en Alemania, Holands y lLondres. En Marso del corriente 1 dirigié
dos obras miss (8 Miniaturas y Movimiento Sinfénico para Orquesta de Cuerdss) en Londres,
dende tashién tocaron la Sonatina Rftmice (Ads Coldechwmidt). Espinosa tambidn dirigié el
Hovimiento Sinfénico en Alemania y Dinsmarca hace varios afios, y Carvahlo present$ las 8
Miniaturss en la Unién Panamericana en 1950, En cusnto a crescisn muy poco he terminado
om los d1timos afiost Un Guinteto para Flauts, Clarinete, Viol{n, Cello y Piano (FSCH en
5t. Paul, 1950), Introduccisn y Allegro Burlesco (sncargo de Mitropuolosy eloghada amplis-
mente por Rodsinsky, pero afn ain estrenar), Repeodia Cempesina para Orquestsa, ¥ actuml-
mente estoy terminando ungd Ballet "Setetuls” con elementos de los Indios Cunas de San Blas.

En cuante a tu consulta sobre ls posibilidad de sstablecerce aquf por dos © tres
afios, les recomiende que abandonen la i1dea; ya que No hay xm campo mencs aproplado para sus
actividades que sl nusstro. Si van hacia otro lugar y este s3 un paso obligado para dehener-
ge por dos o tres difs, estsrfa bien, pero planear quederss dande concierto y conferenciag
por un me* ¢ dos es completamente imposible. Al ngndo concierto no asistirfamce nfs de una
docena de misicos serios, ya que el pfblico (pequefic) saciarfa su curicsidsd, porque en de=
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finitive es0 es 1o qus existe aquf curiosidad, fyn ol primer concierto. Quizf hsyas habledo
con algunos de los artista que kan rctusdo aqui y te hayas enterade de ess situscién tric -
te de nuestro medio. Fn cusnto s tus conferenclas, el plan de desarrollo que mc envias es
ico, pero desgraciadamente (y hoy que coni‘esarlos solo serfa comprendido por una mie
norfa que tampoco llegards & la docena. Tanto el la Universidad Nacicnal cowo en el Conser=
vatorio he dictado charlae scbre ls misica contempordnea y nunwe he visto ms de 30 persom
nas en el Auditoriod Y luego el problemy seric cs la parte econdmica. Aqui se tienc la idea
de que e} gue hable scbre asuntos del esffritu no debe ser tan materialiste como pars scli-
cite r remvneracifn, asf que las charlas deben ser gratuitasl Por tel rezén mi ltima chers
1a fuf con motivo del fallecimiente de Schoenberg, ¥y 1o hice solo como homensje péstume al
gren maestro. Mo hace podo pasé pow oquf un misico colombimno y dictS una conferencia en la
Universided y cuando quiso ¢cobrar 1o miraron cocn gran extrafiesa, y clerc estd 1a charla re
sulté gratuita (y todavia pretendiercn invitarlo a dar dos charlas mis). Como ver el amblens
ts local es desslentador, y las actividedes artisticas £olo se desarrollan en esta ciudud.
Como dije sntericrmente, si van de tréneito una parada de dos o tres dfes para presentar ume
concierto serfs posible, o una estadfa mayor, con 1o slevsdo del alsjamicnto en los hote-
les locales, les resultaria desastrosa. ) .
Betty y oz chiquillos estéin bieny Dimitri José {5 afios y medio) es un pequefic gi.
gante y mus inteligentes Rogslic Miguel (casi tres afice) es un peqiefio disdlo, Setty tc <n=
vis un saludo, Una ver nds los felicito por los xitos alcensados ¥y esperc que ellos contis
plien. Ssperendo volver s recibir nocitias tuyss, un cordial saludo para Pedro y para ti de
un viejo amigo.
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1538 L. WasHINOTON STREET PEEKSKILL, N. Y. 1086«

April 22, 1975

Dear Pablo,

What a surprise to get your
letter; but I was distressed to hear
of Pedro's death. FNaturslly I have
often wondered how my colleagues in
Chile were getting on through the
recent troubled years. It was good
of you to give me san idea of the
latest developments.

Much as I should like to be of
help to you, I cannot in all honeaty
say that I am optimistic. My c¢onnection
with the academic world is slight. The
principal deterrent in your case, it
would seem to me, would be a fuestion
of age. 4s you probably know, the
retirement age in the United States
of academic members 18 65./4. ;

However, if I should hear of any
opening which seems a possibility for
you, I would of course let you know
immediately.

Fri ¥ greetings,



VIRG!IL THOMSON 222 WEST 23rd STREET

NEW YORK 11, N. Y.

September 20th, 1955

Cher Ami:

Ever since I left Santiago on
July 1 I have been expecting to receive
from the United States Embassy the press
clippings about my concert. Perhaps these
will arrive eventually, but meanwhile I am
wondering if you happen toc have kept an
extra copy of your review, If one is
available, I should be most grateful to
have 1it,

It was a great pleasure making
your acquaintance in Santiage, and I am
looking forward to renewlng that pleasure
one day either here or in Chlle.

With cordlal greetings and all

good wishes,
Ever sincerely yours,
VT:hm

Senor don Pablo (arride
Casllla 9237
Santiago, Chlle ¢
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X1l

En agosto de 1951, luego de su estadfa en Puerto Rico, Pablo Garrido viajé a
Espaiia donde vivi6 en Madrid hasta 1952. En noviembre de 1951, recibié una
invitacién de la Real Academia de Bellas Artes para asistir a la junta publica
(18/X1/1951) que otorgaria el ingreso de Joaquin Rodrigo (1901) como acadé-
mico de niimero a la academia. Asf comenzé la relacién entre ambos musicos,
que siempre estuvo vinculada a acontecimientos festivos o solemnes. Es asf
como Rodrigo lo invité a compartir “... el roscon de Reyes en compaiifa de
algunosamigos”. (4/1/1952), o le envié una serie de tarjetas de saludos de fin de
afos hasta 1980. En la dltima carta (27/1V/1980) se alegra de haber recibido
noticias de Pablo Garrido, pero se lamenta de no poder ayudarlo para que
consiga algin trabajo en Madrid. “Por Madrid la vida musical es mas intensa
—Ccomenta—y tenemos un verdadero enjambre de compositores nuevos, todos
muy actuales, la cindad también ha cambiado mucho, mas grande y mas
incémoda”. Continiia: “Mucho me complace que siga usted componiendo, lo
mismo le puedo decir y no estoy descontento, aunque siempre quisiera uno
hacer més y mejor”.

XIII

En junio de 1955 visit6 Chile el compositor norteamericano Virgil Thomson
(1896), como parte de una gira por Sudamérica difundiendo sus obras. Pablo
Garrido lo entrevisté para el diario La Nacién (15 y 16/V1/1955), haciéndole
preguntas sobre la vida musical en Norteamérica, la creacién musical actual y
su apreciacién de la miisica chilena, de la cual s6lo conoce algunas obras de
Juan Orrego Salas. A su regreso a Estados Unidos le escribié (20/1X/1955)
manifestindole su agrado por la entrevista y su interés en recibir los correspon-
dientes recortes de prensa. Finalmente, el 7 de febrero de 1958 le envié una
tltima carta donde le cuenta de sus proyectos y le manifiesta su disposicién de
recomendar a Pedro d’Andurain a los ejecutivos de la “Capitol Records”, ante
un proyecto del violinista de grabar para ese sello.

PERSPECTIVAS

Enlalecturay el analisis de toda esta correspondencia, surge reflejada la figura
de Pablo Garrido con sus proyectos, logros y frustraciones. Lo vemos en su
Jjuventud con un talento reconocido por otros talentos y frente a un camino
lleno de posibilidades para formarse como compositor. Al acercarse a los 30
anos, su vitalidad y afinidad con el jazz lo alejan del mundo lento y metédico del
estudio de la composici6n y lo llevan a valorar la musica popular y luego la
tradicional, que estudia e investiga con la madurez de los 40. Sin desvincularse
del todo de la musica docta, compone, escribe criticas y articulos de prensa y se
preocupa de la organizacién de la vida musical en Chile. Pero su naturaleza
inquieta que busca logros rapidos y su alma sin prejuicios, lo lleva a enemistarse
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CRONOLOGIA E ITINERARIO DE PABLO GARRIDO VARGAS

Este recuento de la vida musical de Pablo Garrido pretende mostrar, paso por paso, la labor
desarrollada por el musico desde 1920 a 1982 en Chile, las Américas y Europa.

Con este objeto, buscamos los hechos relevantes que marcaron cada uno de esos afios y
reconstruimos el itinerario que recorrié. De este modo confeccionamos una cronologiz que incluye
en caso de poseer todos los datos pertinentes—el afio, el mes (y el dia), el pais, la ciudad e institucién
y la actividad desarrollada en dicho tiempo y lugar.

Esta cronologia ha sido confeccionada en base a los documentos del Archivo “Pablo Garride” ya
las resefias biogrificas sefialadas en la bibliografia. Los documentos a que hacemos mencién
corresponden a cartas, fotografias, dlbumes de recortes de prensa y manuscritos del musico, todos
ellos conservados por la Unidad de Musicologia de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile.

1905
marzo, 26 Valparafso Nace. Sumadre, Margarita Vargas, es profesorade
muisica y su padre, Evaristo Garrido, es pintor.
1913 Valparaiso Pierde su pierna derecha en un accidente con un
tranvfa. Estudia en el colegio “Mackay”.
1920 Valparafso Integra la orquesta del colegio “Mackay” como vio-
linista.
1921 Valparaiso Se gradda en el colegio “Mackay”.
1923 Valparaiso Se escribe con Alfonso Leng. Inicia su actividad
como conferencista.
1924 Valparafso Integra la orquesta de jazz “Royal Orchestra” como
violinista.
julio Es aceptado en la Sociedad Bach como socio pro-
tector.
1925
enero Valparaiso Organiza conciertos de musica contemporénea en
una sala de exposiciones de automéviles y en la sala
Steinway de Valparaiso.
1926 a 1928 Chuquicamata Funda una revista de arte, continiia su actividad de
violinista y realiza investigaciones folkléricas.
1929-1930 Antofagasta Forma una orquesta sinfénica que dirige y un cuar-
teto, donde toca la viola.
1931
febrero Lima
mayo Quito Conferencista en el Conservatorio Nacional de
Masica.
junio Cali
Caracas
San Juan de Puerto Rico
La Habana
noviembre-
diciembre Panami
1932
enero Panama Estudia con el misico panamefio Herbert de Cas-

tro (alumno de Ravel, Honegger y Rousel).
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marzo

julio

1933
1934
1935-1936
1937
1938

1939

1940

1941
febrero-
septiembre

1942
abril

1943

1944
enero

marzo

junio

diciembre
1945

Madrid
Paris

Valparafso

Valparafso
Santiago
Santiago
Santiago
Santiage

Santiago

Santiago
Concepcitn
Puerto Montt
Norte de Chile
Santiago

Sur de Chile
Santiago

Bahia Blanca
Entre Rios
Buenos Aires
Santiago

Santiago

Conoce al poeta chileno Vicente Huidobro, éste lo
invita a su casa junto con Ernest Ansermet a quien
le entrega tres composiciones.

Regresa a su ciudad natal después de 6 afios.
Es nombrado Secretario del Sindicato de Muisicos
de Valparafso.

Es nombrado Secretario de la Federacién de Artis-
tas Revolucionarios.

Dirige y/o actiia en orquestas de jazz, presentando-
se en locales de Santiago, Valparaiso y Viia del
Mar. :

Colabora asiduamente en la revista Nueva Miisica.

Inicia la publicacién de una serie de articulos sobre
jazz en el diario Las Ultimas Noticias.

Compone su Rapsodia Chilena.
Visita Sewell acompafiado por musicos de jazz.

Es nombrado Presidente del Sindicato Profesional
Orquestal de Santiago.

Traduce el libro de Hughes Panassié, Hot Jazz (Ed.
Ercilla).

Publica su primer libro, Tragedia del Musico Chileno
(Ed. Smirnow).

Es elegido Secretario General de la Federacion de
Musicos, cargo que desempena hasta 1942.

Conferencista en la Universidad de Concepcién.

Gira de conferencias y de recopilacién de material
folklérico.

Encuentro con Fritz Busch.
Entrevista a Carlos Lavin.
Gira de conferencias.

Entrevista a Yehudi Menuhin.
Primera edicién de su libro Biografia de la Cueca
(Ed. Ercilla).

Conferencista.

Crea y dirige hasta 1947 el Departamento de Msi-
ca Popular de la Direccién General de Informacio-
nes y Cultura del Ministerio del Interior (DIC).

Discrepancia publica con Domingo Santa Cruz.
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julio

1946
1947

mayo

1948
enero

febrero
Jjunio, 15
julio

agoslo

octubre

1949

enero
febrero
abnil

octubre

1950

1951
mayo
junio

Iquique

Andacollo
Santiago
Santiago
Buenos Aires
Montevideo
Santiago

Santiago
Santiago
Santiago
Peru
Bogota
Panami
Nueva York

Nueva York

Nueva York

Puerto Rico

Puerto Rico

Puerto Rico
Toledo
Madrid

Realiza un documental sobre la fiesta de “La Tira-
na”, producide por la DIC.

Recopila material sobre fiestas religiosas.

Asiste a una recepcion a la Embajada de Chile.
Viaja con Pedro d’Andurain.

Asiste a un homenaje ofrecido por el Presidente
Gabriel Gonzilez Videla a Pedro d’Andurain en el
Teatro Caupolicin, a quien le regala un valioso
violin.

Profesor en la Escuela de Verano de la Universidad
de Chile.

Recibe una carta de Arnold Schoenberg.
Ingresa a la Sociedad de Compositores Chilenos.

Conferencista en la Universidad de San Marcos de
Lima y Nacional del Cuzco.

Ofrece tres conferencias sobre miisica tradicional
chilena en la Biblioteca Nacional.

Ofrece una conferencia sobre folklore chilenoen la
Universidad de Panam4.

Llega a Nueva York con Pedro d’Andurain.

Recibe a Curt Lange, Roque Cordero y Alfonso
Montecino en su departamento.

Rosita Renard lo invita a su concierto en el Carne-
gie Hall (19/1).

Conoce a Aaron Copland,

Conferencista en el Adelphi College de Nueva
York.

Conferencista en “The East and West Association”.

Trabaja como profesor visitante en la Universidad
de Puerto Rico.

Investiga el folklore portorriquefio, divulgando
sus resultados en articulos de prensa y en conferen-
cias.

Conoce a Juan Ramén Jiménez.

Obtiene un primer premio por su reportaje a Nue-
va York “Ciudad sin Horizontes” (Mundo Hispdnico,
IV, N° 25, febrero 1951).

Publica articulos de prensa sobre folklore de Puerto
Rico y del Norte de Chile.

Obtiene una beca de investigacién del Instituto de
Cultura Hispanica.
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1952
junio

1954
abril

1955
junio
agosto

1956
1957
julio
1958

agosto y
septiembre

septiembre

octubre

octubre

noviembre

diciembre
1959
enero

febrero
marzo

marzo-abril

abril
julio, 14

1960
abril

Madrid

Palma de Mallorca

Madrid

Madrid
Santiago

Santiago

Santiago

Santiago

Santiago
Lima

Bogotd

Estados Unidos

México

Guatemala
El Salvador

Honduras
Nicaragua '

Costa Rica
Ecuador

Santiago
Santiago

Santiago

Comienza su amistad con Joaquin Rodrigo.

El Instituto de Cultura Hispdnica publica su libro
Esoteria y Fervor Populares de Puerto Rico.

Conferencista en la Universidad de Chile

Entrevista a Virgil Thomson.

Alcanza gran perfeccionamiento como conferen-
cista, segin lo reconoce Carlos Lavin.
Estreno de su Partita para violin (1946) en el Salén
de Honor de la Universidad Catélica.
Profesor en la Universidad de Chile, entre sus
alumnos se encuentra Margot Loyola

Estreno de tres danzas de su Ballet Adan y Eva, enel
Teatro Municipal.

Conferencista en la Universidad de San Marcos

Se presenta en la television junto con Andrés Pardo
Tovar, donde dirige y estrena su Concierto para
trompeta. Se entrevista con Pablo Casals.

Pedro d'Andurain interpreta Movimiento Perpetuo,
de Pablo Garrido, en el Sal6n de las Américas en
Washington.

Se entrevista con el dramaturgo espaiiol Cipriano
Rivas, autor del texto de su épera La Sugestion.

Conferencista en San Luis de Potosi, en la Universi-
dad de Michoacin —Morelia—, en el Instituto Na-
cional de Bellas Artes —Ciudad de México— y en
Veracruz.

Conferencista en el Conservatorio Nacional.
Conferencista en la Universidad de El Salvador.

Conferencista en la Universidad Nacional de Te-
gucigalpa. '
Conferencista en Managua.

Conferencista en la Universidad de San Juan.

Participa en un cuarteto tocando la viola, junto a
Pedro d’Andurain en el violin. Ofrece diversas con-
ferencias en Quito.

Estreno de su Fantasia Antillana para violoncello,
flauta v orquesta de cuerdas en ¢l Teatro Muni-
cipal.

Conferencista en la Universidad de Chile.
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1961

junio
octubre, 4
octubre, 18

1962

julio

1963

octubre

1964

1965
septiembre

scptiembre

octubre

noviembre

1966
enero

Santiago
Washington
Santiago

Santiago

La Serena

Santiago

Santiago

Santiago

Valparafso

Madrid

Italia

Londres

Austria

Bélgica

Dicta una serie de conferencias sobre las Sinfonias
de Beethoven, en la Universidad de Chile.

Visita ia Unién Panamericana con Pedro d’Andu-
rain y Harry Maclure, pianista norteamericano.

Se estrena su opera La Sugestién en el Teatro Muni-
cipal.

Ofrece un cockail en su estudio a un grupo de
pintores y musicos chilenos, entre los que se desta-
can: Camilo Mori, Le6n Schidlowsky, Eduardo Ma-
turana, Juan Amendbar, Abelardo Quinteros y
Gustavo Becerra.

Ofrece un curso de apreciacién musical en la Uni-
versidad de Chile.

Ofrece un ciclo de conferencias en la Universidad
de Chile, con motivo del homenaje rendido al ses-
quicentenario de Richard Wagner.

Participa en la recepcién que la Asociacién Nacic-
nal de Compositores ofrece a Aaron Copland en su
visita a Chile.

Invita a Aaron Copland a su estudio.
Conferencias en la Universidad de Chile.

Es nombrado presidente de la Asociacién Nacional
de Compositores, cargo que ocupa hasta 1965.

Integra un cuarteto donde toca la viola, junto a
Pedro d’Andurain primer violin, Ivin Riera segun-
do violin y Alberto Torres, violoncello.

Un grupo de misicos chilenos ie ofrece una despe-
dida por su viaje a Europa. Estos son: Nino Colli,
Fernando Garcia, Leodn Schidlowsky, Tom4s Lefe-
ver, Juan Amenibar, Pedro d'Andurain, Pedro
Nufiez, Carlos Isamitt y Jorge Urrutia.

Se embarca en el trasatldntico “Verdi” rumbo a
Europa.

Ofrece conferencias en el Instituto de Cultura His-
pdnica, el Real Conservatorio de Musica y el
Ateneo.

El gobierno italiano le concede una subvencién de
estudio por 3 meses.

Ofrece conferencias en el Centro de Accién Latina
de Roma. Se entrvvista en Mil4n con el director de
la Scala. Visita Cremona y Venecia.

Ofrece en la Royal Academy of Music una confe-
rencia sobre compositores chilenos contempors-
neos.

Visita Viena y Salzburgo
Visita Brujas.
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febrero
abril
mayo
1967
enero

enero
mayo
1969
1970

noviembre

1971

marzo

1972

1973
1974

encro-junio
1975
1976
1977
1978

junio
septiembre, 6

Alemania

Paris
Madrid
Santiago

Santiago

Santiago

Santiago

Santiago
Santiago

Santiago

Isla de Pascua
Santiago

Santiago

Santiago
Santiago
México

Santiago
Santiago
Santiage

Santiago

Se entrevista en Berlin con el compositor Boris
Blacher, director de la Hochschule fiir Musik, con
Alberto Ginastera y Aaron Copland.

Se entrevista en Hamburgo con Juan Allende Blin.
Se entrevista con Cirilo Vila y Max Deutsch.
Ofrece conferencias.

Regresa a su patria.

Ofrece conferencias en la XXXII Escuela Interna-
cional de Verano de la Universidad de Chile.

Es nombrado Coordinador General de laOperaen
el Teatro Municipal.

Conferencista en la XXXII Escuela Internacional
de Verano de la Universidad de Chile.

Ofrece una conferencia en la Sala Barros Arana,
con motivo del cincuentenario de la muerte de
Debussy.

Participa en una comida de gala en el Hotel Crill6n,
por la celebracién del 53° aniversario de la URSS.

Designado Relacionador Artistico del Departa-
mento de Cultura de la Secretaria General de Go-
bierno.

Realiza una investigacion en terrenc sobre laisla y
sus habitantes.

Ofrece una conferencia sobre Isia de Pascua en e}
Teatro Municipal.

Obtiene un premio por su Sonata para piano en un
concurso organizado por la Facultad de Ciencias y
Artes Musicales de la Universidad de Chile.

Organiza las actividades culturales para la UNC-
TAD I11.

Durante su permanencia en México, muere en
Santiago su amigo y discipulo Pedro d’Andurain.
(27-V-1974).

Reedicién de su Biografia de la Cueca (Ed. Nasci-
mento).

Nominado Consejero Honorario de la Federacion
Nacional de la Cueca.

Conferencista en el Club de la Uni6n.

Estreno de sus Veinte Canciones de Arte en cl Goethe
Institut.
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1979 Santiago

junio Arica Jurado en el 11° Campeonato Nacional de Cueca. -

septiembre Valparafso Publicacién de su libro Historial de la Cueca (Ed.
Universitaria),

octubre Santiago Reconocimiento gubernamental a su labor de estu-
dio y divulgacién de la musica chilena.

1980

Jjulio Antofagasta Conferencista en la Universidad del Norte.

agosto Valparaiso Conferencista en la Universidad Catélica, junto a
Margot Loyola.

septiembre Santiago Ofrece un curso sobre “Muisica y Sociedad”, en la
Universidad de Chile.

noviembre Ofrece un curso sobre muisica brasilera en el Cen-
tro de Estudios Brasileros.
Postula al Premio Nacional de Arte.
Publica un folleto con su curriculum y con el tema-
rio de 10 conferencias sobre musica docta, sociolo-
gia y musica y folklore.

1981 Santiago

1982 Santiago

septiembre, 14 Muere a los 77 aios de edad.

Pablo Garrido sefiala que entre 1923 y 1979 se han interpretado en Chile 76 de sus obras y 25 de
cllas figuran en programas de 23 pafses americanos y europeos, totalizando 66 interpretaciones.

Su produccién periodistica y literaria es vasta. Entre 1924 y 1979 publicé no menos de 1.580
articulos, tanto en Chile como en el exterior, escribi6é 25 ensayos y preparé 97 conferencias.
Sus libros publicados son los siguientes:

— Tragedia del Musico Chileno. Santiago, Editorial Smirnow, 1939.

— Traduccién de Hot Jazz, de Hughes Panassié. Santiago. Editorial Ercilla, 1939.

—- Biografia de la Cueca. Santiago, Editorial Ercilla, 1943,

- Esoteria y Fervor Populares de Puerto Rico. Madrid, Editorial Cultura Hispédnica, 1952.

- Biografia de la Cueca. Segunda edicion corregida. Santiago, Editorial Nascimento, 1976.
— Historial de la Cueca. Valparaiso, Editorial Universitaria, 1979.

Junto a estos titulos citaremos los de once libros inéditos, muchos de los cuales se conservan junto a
su archivo en la Unidad de Musicologfa de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile.

“Ramén Carnicer y ¢l Himno Nacional de Chile”.

“Richard Wagner, una Interpretacién”,

“Pedro d’Andurain, Talento y Destino de un Artista Chileno”.

“Léxicon Razonado de la Opera”.

“Paramuisica”.

“Muisica y Astrologia”.

“Musica Dia a Dia, Una Enciclopedia Diferente”.

“Curiosidades de la Musica y de los Misicos”.

“Musigramas”.

“Magia y Supersticion en Puerto Rico™.

“El Mejor Amigo, 300 Perros Célebres, sus Hechos y sus Amos”.
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Aporte de la Revista Marsyas
(1927-1928)
al Medio Musical Chileno*

por Carmen Pefia Fuenzalida

I. INTRODUCCION

Las publicaciones periédicas, generales o especializadas en una materia, son
uno de los principales medios de comunicaciéon que permiten informar al
publico sobre los nuevos estudios realizados en los diferentes campos del saber.

En Latinoamérica, una de las mas importantes fuentes de informacién
musical la constituyen las publicaciones periédicas especializadas. En ellas
figuran escritos sobre l2 miisica del continente y ademas sobre la musica de
otras regiones, en especial de Europa. En Chile, el 6rgano que cumple con este
propésito desde 1945 es la Revista Musical Chilena, considerada en nuestro pais
y en el extranjero como una de las mas importantes publicaciones del conti-
nente.

Desde el siglo pasado hasta la fecha, en Chile han existido varias revistas
mausicales, no obstante, la mayor parte de ellas han logrado publicar un reduci-
do nimero de volimenes. Los problemas tipicos que han debido y deben
enfrentar empresas de esta naturaleza son la falta de financiamiento para
editar, junto a la irregularidad y escasez de colaboraciones, que por lo general
no son remuneradas, lo que incide directamente en la puntualidad y periodici-
dad de aparicién de la publicacién.

Diferentes estudiosos que han trabajado sobre musica chilena se refieren ala
importancia de las publicaciones peri6dicas y las utilizan como fuentes para sus
investigaciones, sin embargo, la revisién bibliografica demuestra la ausencia de
estudios dedicados especialmente a ellas. El tnico trabajo de esta indole se
encuentra en José Zapiola y el Semanario Musical de Livia Barth Neiman'. Por
otra parte, Domingo Santa Cruz en “Antepasados de la ‘Revista Musical
Chilena’ " proporciona un breve estudio sobre estas publicaciones, mientras
que otros trabajos, en general se limitan s6lo a mencionarlas.

Por la importancia que revisten estas publicaciones y la falta de un estudio

*Este trabajo presenta una version sintetizada y revisada de una parte de mi tesis de grado para
optar al titulo de Licenciado en Musicologfa. (Facultad de Artes, Universidad de Chile, Santiago,
1982). Guia de la tesis fuc el prof. Luis Merino.

'Livia Barth Neiman. José Zapiola y el Semanario Musical. Memoria de prueba para optar al grado
de Licenciado en Ciencias y Artes Musicales con Mencién en Musicologia, Facultad de Ciencias y
Artes Musicales, Universidad de Chile, Santiago, 1970.

*Domingo Santa Cruz. “Antepasados de la ‘Revista Musical Chilena’ . Revista Musical Chilena,
XI1V/71, mayo-junio 1960, pp. 17-33.

Revists Musical Chilena, 1983, XXXVII, N° 160, pp. 47-75
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sistemético de ellas, hemos querido abocarnos al estudio de la revista Marsyas,
una de las antecesoras de la Revista Musical Chilena.

El objetivo principal del presente trabajo es evaluar de manera integral, de
acuerdo a un método descriptivo y comparativo, el aporte de Marsyas a la
cultura musical chilena sobre la base del estudio de los antecedentes de su
creacion, el andlisis de su contenido y la confeccién de un indice lo més
completo posible de ella.

El universo de estudio se circunscribe a cincuenta y dos articulos y la crénica
musical de Chile, incluyendo las resefias bibliograficas.

II. CREACION Y DESCRIPCION DE MARSYAS
1. Creacién

La publicacién de la revista Marsyas, una de las mas importantes publicaciones
de las primeras décadas de nuestro siglo, fue producto del impuiso que la
Sociedad Bach se propuso en pro del movimiento cultural musical de nuestro
pais.
La Sociedad Bach surgi6 en 1917 como una iniciativa privada de un grupo
coral universitario organizado por Domingo Santa Cruz® y en el cual participa-
ron también como fundadores Ricardo Canales Pizarro, Guillermo Echeiique
Correa, Carlos Humeres Solar, José Ovalle Garcia Huidobro, Luis Vergara
Larrain, Wenceslao Vial Ovalle, y Gerardo Wolter?, todos ellos provenientes de
familias acomodadas y amantes del cultivo de la musica.

La Sociedad se convirtié en una organizacién publica a fines de 1923°. En la
Asamblea General, efectuada el 25 de diciembre de 1923 y en la que se eligié
como Director a Domingo Santa Cruz W., se propuso el proyecto de ampliacién
de la Sociedad - porque ‘siendo su fin el fomento del arte musical en Chile, ya
habfa llegado el momento de anunciar el movimiento correspondiente’. Este objetivo
llevé a la Sociedad a canalizar su accién en diferentes medios entre los cuales se
contaba la difusién, la apertura de cursos y conferencias y la creacion de una
revista musical’.

Los anuncios difundidos por la Sociedad fueron significativos en nuestro
medio musical ya que, hasta la década de 1920, el Conservatorio Nacional de
Miisica mantenfa una linea absolutamente diferente a la propiciada por la
Sociedad Bach. El Conservatorio, que continuaba con sus modelos europeos y
una tendencia al arte lirico italiano, no acogié las inquietudes de la joven
generacién de compositores animados por un espiritu de renovacién®. Este

3Samuel Claro V. Oyendo a Chile. Ed. Andrés Bello, Santiago, 1979, p. 94.

“Domingo Santa Cruz W. “Mis recucrdos sobre la Sociedad Bach”. Revisia Musical Chilena,
N® 40, verano 1950-1951, pp. 8-9.

*Ibid., p. 14.

SIbid., p. 16,

Ibid., pp. 16-17.

®Vicente Salas Viu. La Creacién Musical en Chile 1900-1951. Ediciones de la Universidad de
Chile, [c 1951], pp. 20-21.
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hecho llevé a la Sociedad Bach a una lucha incesante por el mejoramiento de la
ensenanza.

La inauguraci6n oficial de las actividades de la Sociedad se realizé el 1° de
abril de 1924°. Ese afo también se acordé la peticién de la personalidad
juridica, concedida por Decreto del Gobierno de 22 de diciembre de 1925'°.

El afio 1926, ademis de la labor de difusién y docencia, el activo grupo lo
dedic6 a estudiar la edicién de una revista. Asf lo revela Domingo Santa Cruz:

“Desde diciembre de 1926, se encontraba trabajando una ‘Comisién de
Revista, Correspondencia y Accién Cultural’, que el Consejo Directivo de la
Sociedad habia constituido bajo la presidencia de Carlos Humeres Solar,
Subdirector de la institucién, y que integraban Filomena Salas, Cora Bind-
hoff, Eduardo Humeres y Jorge Urrutia Blondel. Sus trabajos fueron resu-
midos en una exposicion ante el Consejo, en que Carlos Humeres dio
cuenta: que la revista ‘Marsyas’ era un hecho y que apareceria al conmemo-
rarse por la Sociedad, en forma oficial, en el Salén de Honor de la Universi-
dad de Chile, el centenario de la muerte de Beethoven (27 de marzo)”.!!

Efectivamente, en marzo de 1927 apareci6 el primer nimero de la revista
Marsyas, titulada asf por la Sociedad en honor al ‘sileno que ensefé a los
humanos el arte misterioso de modular en una fragil caria los cantos inmorta-
les’, ‘la voz inagotable, €l enigma profundo que el genio heleno nos legé en su
mito... Marsyas; simbolo es, patético y sublime del artista’*2,

La publicacign, que alcanz6 a doce nimeros entre marzo de 1927 y marzo-
abril de 1928 fue muy bien recibida y conté con agencias de venta en Santiago y
provmcnas

La revista, tan prometedora, pronto se vio enfrentada a los problemas que
frecuentemente aquejan a las publicaciones en Latinoamérica y Chile: la lenti-
tud de entrega y la falta de colaboraciones.

“La colaboracién (que, por cierto, era gratuita) resultaba lenta y el entu-
siasmo del primer tiempo se habfa aminorado con lo obligatorio de la
tarea; los numeros eran dificiles de formar en el nivel de calldad
exigido”.!

Por otra parte, Carlos Humeres 8., director de Marsyas, renunci6 el 22 de
marzo de 1928 para hacerse cargo de una publicacién del Departamento de
Educacién Artistica del Ministerio, dedicada a las artes en general. El “propo-
nfa fusionar la revista ‘Marsyas’ con la futura ‘Revista de Arte’ ministerial”'?, sin

?Domingo Santa Cruz W. “Mis recuerdos”, p. 18.

Tbid., p. 23.

'"Domingo Santa Cruz W. “Antepasados de la “Revista Musical Chilena’ ". Revista Musical
Chilena, XIV/71, mayo-junio 1960, p. 21.

215ig,

7pid,

"“Ibid., p. 22.

Ibid.
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embargo, la idea fue rechazada por la Sociedad resolviendo continuar con la
publicacién en forma independiente. A pesar de la resolucién, Marsyas dej6 de
aparecer luego de editarse el nimero doce, marzo-abril 1928, y el Consejo
Directivo de la Sociedad Bach, en convenio con el Departamento de Educacién
Artistica, aprobo el cese de Marsyas ‘como una manera de facilitar la publicacién
de la ‘Revista de Arte’ "'°.

Treinta y dos afios después de la publicacién del iiltimo niimero, Domingo
Santa Cruz, activo participante y colaborador de la revista, la evalia en los
siguientes términos:

“...‘Marsyas’ sigui6 fielmente los propésitos de la entidad que representa-
ba: conectarnos con el pasado y con el antepasado y, a la vez, propiciar el
conocimiento del arte moderno, de los misicos que encarnaban la avanza-
da del momento; asimismo, se preocupé de la situacién musical del pais.
En este ultimo orden de cosas, habl6 sin ambages, ilamé todo por su
nombre, lo que le comunicé un aire combativo que se exterioriza desde el

primer numerc””.

La aparici6n de la primera Revista de Arte, dirigida por Carlos Humeres S., se
produjo en septiembre de 19288, El 6rgano de difusién del Departamento de
Educacién Artistica prometia ser bimestral, pero se concret6 s6lo en un niime-
ro en el cual se dedicaron cuatro articulos a la musica'®.

En 1929, afio de la creacion de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
de Chile, se edit6 la Revista Musical publicada por el Centro de Alumnos del
Conservatorio Nacional de Musica®’.

Dos afios después, en octubre de 1931, la Sociedad Bach solicité apoyo y
colaboracién para revivir la revista Marsyas y, signiendo la concepcion de la
primera Revista de Arte, orientarla hacia las artes en general. Esta iniciativa no
encontr6 eco y en 1932, Domingo Santa Cruz y Marfa Aldunate se aventuraron
en una nueva publicacién: la revista Aulos®'.

Después de Aulos, editada entre 1932 y 1934, apareci6 la segunda Revista de
Arte, 1934-1939, y su Boletin Mensual, 1939-1940, ambas publicaciones de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile. Al desaparecer estas
revistas, nuestro medio musical debi6 esperar cinco afos para que surgiera la
Revista Musical Chilena, publicacién periédica que desde 1945 hasta la fecha se
imprime en nuestro pafs.

51bid.

1bid., p. 23.

B1bid., p. 18.

%1bid., p. 25.

20,1 1a Biblioteca de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile se encuentran sélo dos
nimeros correspondientes a I/1 noviembre 1929, y 1/2, diciembre 1929. En la Biblioteca Nacional
esta revista no se encuentra,

2IDomingo Santa Cruz W. “Antepasados”, p. 18.
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2. Descripcion

La revista Marsyas, 6rgano oficial de la Sociedad Bach de Chile, fue una
publicacién mensual dirigida por Carlos Humeres Solar y administrada por su
hermano Roberto Humeres Solar.

Inici6 su publicacién en marzo de 1927, publicando hasta el nimero nueve
de noviembre-diciembre de ese afio. Concluyé en 1928 con la edici6én de tres
nuimeros correspondiente a los meses de enero (niimero diez), febrero (mime-
ro once) y marzo-abril (nimerc doce).

Su formato era de 25 X 20 centimetros aproximadamente e impresa en
papel de buena calidad. Tenia entre setenta y ochenta paginas por volumen y
contd con reproducciones y dibujos en blanco y negro, estos tltimos a cargo de
Roberto Humeres, Ximena Morla, Hernidn Gazmuri y Romano de
Dominicis®?.

En la Cuarta Memoria de la Sociedad Bach?® queda claramente expuesto el
objetivo que la animé a fundar un érgano de difusién:

“...junto con dar acogida a todos los estudios musicales, hiciera una critica
veridica Y llevara a los que se interesen por el arte una orientacion estética
y sana”?4,

Su contenido abarcé articulos, crénica musical, reseiias y anotaciones de libros,
revistas y ediciones musicales, y un suplemento musical.

Los articulos, de miisicos y musica de Chile y el extranjero como asimismo
aquellos sobre planteamientos generales, conforman el grueso de la revista. La
crénica musical, nacional y del exterior, proporcioné las noticias y criticas de las
actividades musicales del momento y las resefias y anotaciones de libros, revis-
tas y ediciones musicales ofrecieron comentarios acerca de la literatura musical
de Chile y del extranjero.

El suplemento musical, incluido en siete de los doce nimeros que se edita-
ron, proporcioné un total de catorce obras de las cuales cinco correspondieron
a composiciones de musicos chilenos. Ellos son: Pedro Humberto Allende,
Alfonso Leng y Jorge Urrutia B. Las nueve restantes fueron obras de composi-
tores europeos, especialmente representantes del perfodo barroco italiano.

En los articulos, crénica musical, resefias y comentarios de literatura musical
se-cont6 con el aporte de Maria Aldunate C., Cora Bindhoff, Armando Car-
vajal, Ramén Clares Pérez, Fernando Garcfa Oldini, Carlos y Roberto Humeres
Solar, Roberto Ide, Samuel Negrete, Filomena Salas de Orrego, Domingo
Santa Cruz W., Alberto Spikin H. y Luis Vergara L., entre otros. Los autores
con mayor numero de colaboraciones fueron Carlos Humeres S., Filomena
Salas de Orrego, Domingo Santa Cruz W. y Jorge Urrutia B.

Domingo Santa Cruz W. “Antepasados”, p. 21.

2Cuarta Memoria de la Sociedad Bach presentada por el Consejo Directivo de la Asamblea
General de Socios”. Marsyas, N° 9, noviembre-diciembre 1927, pp. 331-351.

*Ibid., p. 345.
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II1. ANALISIS DE CONTENIDO

La revista Marsyas fue un medio de divulgacién medianamente especializado

cuyo objetivo fundamental fue contribuir a la formacién musical de nuestro

medio, a través de una publicacién netamente musical. Esta contribucién,

expresada en términos informativos, analiticos y criticos, se estableci6é primor-

dialmente en tres planos:

1. la publicacién sobre musicos y misica extranjera y chilena y planteamientos
generales relativos a la misica;

2. publicacién de articulos sobre la ensefianza musical;

3. apoyo a la actividad creativa, composicional e interpretativa.

1. En la publicaci6n total de Marsyas es notoria la tendencia europeizante, lo
que se refleja tanto en los articulos dedicados a misicos como en aquellos de
historia de la musica. Estos sobrepasaron su niimero respecto de los de musica
chilena.

1.1. Los escritos sobre miisicos extranjeros ocuparon un lugar preponderante
en la revista y en ellos se estudiaron aspectos biograficos, estilisticos, estéticos y
analiticos. .

Los articulos biograficos correspondieron a monografias con antecedentes
sobre la vida del compositor, rasgos de su personalidad, algunas referencias a
su ubicaci6n en el contexto histérico y, en algunas oportunidades a sus obras.
En este caso se encuentran los trabajos sobre César Frank?®, Jean Baptiste
Lully?®, Alexander Scriabin®’ y Tomés Luis de Victoria®® entre otros.

Los articulos que ademss de lo biografico incluyeron elementos estillsticos y
estéticos proporcionaron otra visién del compositor, ya fuera en lo relativo a su
obra o parte de ella y a veces, su relacién con otras artes. En general se
presentaron en dos articulos, uno complemento del otro. En este grupo se
presents a Claude Debussy, tratado por Domingo Santa Cruz*? y Raymond
Bonheur®, Igor Stravinsky, de Carlos Humeres S.>! y Jorge Urrutia B3y
Richard Wagner, tratado por Filomena Salas®®.

En dltimo término, los articulos que ademis incluyeron detalles analiticos
formaron una unidad en torno a la figura de Ludwig van Beethoven cuya

B Henry Prunieres (Trad. L.V.) “Siluetas de musicos. César Frank”. Marsyas, N 6, agosto 1927,
. 214-216. :

PP Carlos Humeres S. “Jean Baptiste Lully”. Marsyas, N° 12, marzo-abril 1928, pp. 427-434.
271 5 B. “Siluetas musicales. Alexander Scriabin”. Marsyas, N° 10, enero 1928, pp. 363-367.
28Carios Humeres S. “Tomas Luis de Victoria”. Marsyas, N° 6, pp. 207-213.
9Claude Achille Debussy”. Marsyas, N° 5, julio 1927, pp. 153-165.
304Claude Achille Debussy”. Marsyas, N° 12, pp. 435-437.
31uSiravinsky y la estética del siglo xx”. Marsyas, N° 2, abril 1927, pp. 48-52.
$2«Stravinsky y la evolucién del artista moderno™. Marsyas, N° 9, noviembre-diciembre 1927,
. 311-3186.

PP 3%«L a2 obra de Wagner comentada por Bernard Shaw”. Marsyas, N° 3, mayo 1927, pp. 83-86.
“E] simbolismo de Los Maestros Cantores”. Marsyas, N° 4, junio 1927, pp. 120-121.
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motivacién obedeci6 a la conmemoracién del centenario de su muerte. Este
compositor fue uno de los temas mds importantes tratado en el curso de
Marsyas. A €l se dedicaron seis articulos que versan sobre la importancia del
musico y sus relaciones con el medio cultural, abarcando andlisis de sus obras y
comentarios de su estflo.

Una vision general del musico la proporciona Carlos Humeres S.34, aspectos
analiticos relativos a los cuartetos fueron presentados por Domingo Santa
Cruz®®, el tema de la obra sinfénica estuvo a cargo de Jorge Urrutia B.3 y una
interpretacién de la Novena Sinfonfa en un comentario de Wagner®’,

1.2. En los articulos histérico-musicales se abordaron temas de diferentes
€pocas con un enfoque histérico descriptivo tanto a nivel general como sobre
materias especificas. Algunos ejemplos se encuentran en un panorama histéri-
co de la musica del Renacimiento®, los origenes de la 6pera®, historia y
estructura del canto gregoriano*’, el misticismo en el arte de Bach*! y el jazz*2.
Estos articulos, junto a otros que no hemos mencionado, permitieron al lector
aproximarse de manera general y sin grandes tecnicismos a algunos de los
puntos mas importantes de la historia musical.

Esta tendencia europeizante de los articulos de Marsyas también se presenta
en la crénica. Ella demuestra que en nuestro pafs la actividad de conciertos
estuvo centrada en la difusién de compositores extranjeros y del repertorio del
renacimiento, barroco, clasicismo, romanticismo y, en menor grado, de la
época contemporinea®®,

1.3. Los articulos sobre musicos de Chile estuvieron representados por tres
personalidades de nuestro medio musical. Dos de ellos son de tipo biografico y
el tercero esta referido a la actividad de un intérprete.-

Carlos Humeres S. en “Alfonso Leng”*? realiza un breve perfil de la perso-

>*“Apuntes sobre Beethoven”. Marsyas, N° 1, pp. 4-9.

>*“Los cuartetos de Beethoven”. Ibid., pp. 10-20; Marsyas, N° 3, pp- 95-103.

%6“La obra sinfénica de Beethoven y algunos aspectos de su orquestacién”. Marsyas, N° 1,
pp. 21-25.

*7“La Novena Sinfonfa comentada por Wagner". Ibid., pp. 26-32.

**Carlos Humeres S. “La miisica en el Renacimiento”. Marsyas, N° 3, pp. 87-04.

**Carlos Humeres . “Los origenes de la 6pera”. Marsyas, N° 4, pp. 122-127.

**Luis Vergara L. “El canto gregoriano: su historia y estructura™. Marsyas, N° 5, pp- 169-173;
Marsyas, N° 6, pp. 201-206.

*'Carlos Humeres S. “El misticismo en el arte de Bach”. Marsyas, N° 7, septiembre 1927, pp.
235-242.

“2A. Hoerée. “El jazz". Marsyas, N° 9, pp. 317-321.

**Un ejemplo ilustrativo fue un festival de musica de cdmara y coral de la Sociedad Bach,
realizado el 3 de noviembre de 1927, en el cual se interpretaron obras tales como el Concierto
Italiano, arias de la Pasion segun San Mateo, de cantatas y del Magnificant de |.S. Bach, y madrigales
de G.P. da Palestrina, Marsyas, N° 9, p. 325. En la informacion se indica que hubo obras en primera
audicion, sin embargo ellas no se especifican. En reiteradas oportunidades se procede de igual
manera.

*“*Marsyas, N° 6, pp. 199-200.

53



Revista Musical Chilena/ Carmen Peria Fuenzalida

nalidad del compositor y algunos alcances acerca de obras tales como las
Doloras, sus Lieder y La muerte de Alsino. Por otra parte, Alfonso Leng ofrece un
estudio titulado “Humberto Allende™*® con datos biograficos, actividades del
compositor y una breve cronologia y anilisis de algunas obras. El ultimo
trabajo, de estilo diferente por el caricter informativo que tiene, es ¢l de
Fernando Garcfa Oldini, “Claudio Arrau triunfa”%, en el que describe somera-
mente el ambiente del Concurso de Ginebra destacando la brillante participa-
cién del pianista, ganador del certamen que se realiz6 en junio de 1927.

1.4. De los articulos netamente histéricos de Chile, dos en total, uno esta
referido al pasado como es el caso de “La musica en Chile (1819-1869)” de
Samuel Negrete*?, en el cual sintetiza algunos rasgos de la actividad musical de
nuestro pafs durante los primeros afios de vida independiente, y €l segundo,
estd referido a un problema contemporaneo. Este ultimo, titulado “La Socie-
dad Bach y su obra™®, hace un breve recuento del espiritu que animé a la
Sociedad en sus inicios y de sus proyectos en pro de la cultura musical del pais,
pese a la oposicién de algunos sectores®?. Recuerda sus logros en términos de
difusién y su proyectos para 1927,

Es importante sefalar la restringida informacién acerca de la actividad lirica
en nuestro pais, lo que denota la posicién de la revista, y por lo tanto de la
Sociedad Bach, frente al género. La tinica referencia a esta actividad se encuen-
tra en la crénica®® y en ella se hace patente la tendencia anti-italiana y el rechazo
a este género dramitico-musical que tanta importancia ha tenido en nuestro
medio.

“En las Fiestas Patrias, la Opera alcanza un papel de gran solemnidad e
importancia: la ‘Noche de Gala’ en que todos los personajes abigarrados
de Fausto o la Traviata cantan la ‘Cancién Nacional’, constituye una
ceremonia oficial con el mismo titulo que el ‘Te Deum’ o la ‘Parada
Militar’. Y tan penetrados estdn la mayor parte de los chilenos de esta
fatalidad ineludible de la Opera, que las autoridades siempre subvencio-
nan a los empresarios por temor de que falle el tradicional especticulo, y
estamos seguros de que cuando el mundo entero haya rechazado para
siempre este género como una cosa absurda, se irdn a desenterrar de
algiin museo histérico los ‘Mefistéfeles’, ‘Duques de Mantua’, ‘Lucias’,
‘Traviata’ y demis titeres indispensables para que no se suprima la
consuetudinaria temporada lirica en el Municipal™®!.

45Marsyas, N° 8, octubre 1927, pp. 279-283.

*“Marsyas, N° 6, pp. 217-219.

“"Marsyas, N° 3, pp. 104-106.

*®Marsyas, N° 1, pp. 1-3. El editorial de este primer nimero sc encuentra sin firma.
“1bid.

"‘:Slf. “Temporada lrica”. Marsyas, N” 7, pp. 264-265.

311bid.
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1.5. El panorama global que pretendié proporcionar la revista a través de los
articulos de musicos y musica del extranjero y de Chile se vio reforzado por
planteamientos generales de indole estético y trabajos que buscaron relacionar
la miisica con otras artes. Esto dio la posibilidad al lector de ubicar la musica en
un contexto mas amplio e integrador.

Por ejemplo, en “Significado del arte (Fragmento de un curso de estética
desarrollado en la escuela de Bellas Artes)”>*, Carlos Humeres S. hace una
exposicién del proceso de creacion estética. En términos bastante especializa-
dos, se refiere a la noci6n de arte como facultad cognoscitiva y a los criterios
intelectuales en estética.

De caracter mas integrador, en “La relacién de la misica con las otras
artes”*®, traduccién de E. Carducci-Agustini, se exponen las relaciones que se
han establecido entre la musica y la palabra y entre la musica y el teatro. Junto a
los articulos anteriormente mencionados se debe sumar otros como “Las con-
cepciones estéticas del siglo XVIII"** y “Las cosas, el artista y la simplicidad”5?
que también contribuyeron a ampliar el marco de referencia del lector respecto
de la misica.

2. Uno delos principales temas abordados por Marsyas fue la educaci6n. En sus
articulos hizo puiblicas las criticas al sistema educativo imperante, especialmen-
te en lo que se refirié al Conservatorio Nacional de Musica y proporcioné
algunas pautas que, segtin la Sociedad Bach, debfan regirlo. Prueba de ello lo
constituyen los articulos que a continuacén sefialaremos.

Alberto Spikin H. en “El porqué del fracaso de la ensefianza musical en
Chile™® hace una dura critica al sistema de educacién del Conservatorio
Nacional. Apoyandose en casos concretos, sefiala el bajo nivel cultural del
profesorado, ante lo cual hace un llamado al intérprete y al maestro a una
misién noble y desinteresada “para satisfaccién integral del espiritu huma-
no”%”. Domingo Santa Cruz va atin mas lejos en “Porqué el Conservatorio no
ha llenado su funci6n cultural™®, escrito que también enjuicia severamente el
estado del Conservatorio en esos momentos (1927). Al igual que Alberto Spikin
H. comenta el bajo nivel del profesorado y de quienes alli estudiaban.

“... es patente la esterilidad absoluta del establecimiento, el rango entera-
mente inferior en el que se mantiene, la ignorancia y falta de preparacién
de parte del profesorado y la dedicacién principal de él, a instruir a

*2Marsyas, N° 8, pp. 284-290.
**Marsyas, N° 11, febrero 1928, pp. 398-408.

**Wanda Landowska (Trad. P.L. de S.). “Las concepciones estéticas del siglo XV111”. Marsyas,
N° 5, pp. 174-175.

*Jorge Urrutia B. “Las cosas, el artista y la simplicidad”. Marsyas, N° 10, pp. 371-873.
**Marsyas, N° 1, pp. 33-37.
S1bid,, p. 37,

*8Marsyas, N 3, pp. 73-82.
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mediocres aficionados con titulos profesionales. Es también patente el
alejamiento del Conservatorio de todos los artistas chilenos™*.

Para Santa Cruz los requisitos que debia cumplir un establecimiento de esta
naturaleza eran: primero, “ser el ¢je propulsor de la cultura musical chilena” y
segundo, la funcién de “dar campo al talento que se produce en Chile”, en
composicién, pedagogia o préctica instrumental®.

La importancia que tuvo el problema del Conservatorio para la Sociedad
Bach fue significativo. Al producirse la reforma del establecimiento Domingo
Santa Cruz, en paginas de la crénica de la revista Marsyas, apoyo6 lziniciativa. En
“La reforma de la ensefianza y del Conservatorio™' expresa que ella significo
una variacién del “marco general de estudios, 1a organizacién del Conservato-
rio, los planes de ensefianza y el personal”®®. Afiade que “la Direccién del
Conservatorio en manos de Armando Carvajal, es el principio de la verdadera
cultura y de la chilenizacién del establecimiento™®.

A pesar de que uno de los puntos mas importantes de la educaci6n gir6 en
torno a la problemitica del Conservatorio, Marsyas también se preocup6 de
proporcionar material relativo a métodos y técnicas para la practica musical,
vocal e instrumental, y planteamientos pedagégicos generales susceptibles de
ser utilizados en la educacién musical general, incluyendo la educacién secun-
daria.

Entre los articulos dedicados especificamente a la prictica musical, vocal e
instrumental, se encuentran “La pedagogia”®, escrito por Samuel Negrete, “El
dedaje en la ensefianza de violin"®®, de Armando Carvajal, y “El piano y la
Sefiorita de Conservatorio”®, traduccién de un estudio de Jacques Dalcroze.
Articulos con planteamientos mas generales y relevantes para la educacién
secundaria son “Cultura musical”®’ de Helvecia Padlina, y “El nifio y la muisi-

ca”®® escrito por Filomena Salas.

Otro aporte a la educacién lo constituyé la informacién sobre charlas o
conferencias, organizadas en su mayor parte por la Sociedad Bach, que fueron
un refuerzo, dirigido al publico en general, a la labor educativa realizada a
través de la revista, contribuyendo a motivar la asistencia del lector. Los temas
de charlas o conferencias sobre los cuales se informé trataron sobre materias

5°1bid., pp. 73-74.

Lrhid,, p. 4.

'Marsyas, N° 11, pp. 415-417.
“2[bid., p. 416.

53 bid.

S4\arsyas, N° 10, pp. 374-376.
S5Marsyas, N° 5, pp. 176-178.
%61bid., pp. 179-184.
%"Marsyas, N° 4, pp. 128-129.
58 Marsyas, N° 5, pp. 166-168.
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diversas que sirvieron para ampliar o complementar aspectos de la cultura
musical®.

3. El compromiso que tuvo Marsyas con la labor creativa se manifest6 funda-
mentalmente en estimulo a la composicién y a la interpretacion. Esto se refleja
en articulos, llamados a concursos, la publicacién de obras y el apoyo a la

difusién.
En el campo de la creacién, el compositor Alfonso Leng presenta un articulo

titulado “Sobre el arte musical chileno””°, en el cual parte de la premisa de que
el arte debe demostrar las caracteristicas psicol6gicas de un pueblo mas que los
signos exteriores y expone su punto de vista respecto de algunos elementos que
podrian caracterizarnos. En lo medular de su trabajo expresa que la cueca y la
tonada, signos de “nuestra esgecxﬁmdad psicolégica”, pueden aportar elemen-
tos positivos a nuestra musica’ . La sintesis de su pensamiento se encuentra en
las siguientes palabras:

“Debemos si tener presente que no son los temas los que reflejan el arte de
una nacién, sino el espiritu que le da vida, su constante psicolégica”’2.

Este articulo no sélo fue un aporte para los especialistas o los compositores sino
que también para el publico en general ya que contribuyé a formar un criterio
frente a una caracterizacion de la misica chilena.

El llamado a “Concurso de obras corales a voces solas””®, organizado por la
Sociedad Bach y comunicado a través de Marsyas, denota el interés por motivar
alos composuores a producir nuevas obras, y, a la vez, la intencién de difundir
la musica chilena. Esto lo demuestra el articulo informativo antes mencionado:

“Ha motivado esta elecci6n el interés que tiene para la Sociedad Bach el
contar en su repertorio coral con obras de nuestros compositores, y la
conveniencia de llamar la atenci6n de éstos sobre un género entre noso-
tros descuidado sin motivo, y que en las tendencias de la musica actual
encueqntra posibilidades de desarrollo extraordinariamente favora-
bles””

La difusién de las obras ganadoras se realizaria a través de dos canales: la
impresi6n y ejecucion piblica para el primer lugar y sélo la ejecucion para el
segundo. A ello debia sumarse la inclusién de las composiciones premiadas en
el repertorio de la Sociedad Bach™.

69Alguncus de los titulos fueron: “El significado de la leyenda de Parsifal”, “Claude Debussy y su
obra”, Marsyas, N* 4, p. 137; “El encanto de lo fugaz en el arte” y “Cultura musical chilena”, esta
ultima ilustrada con obras de Alfonso Leng y Pedro Humberto Allende, Marsyas, N* 8, p. 301.

"Marsyas, N° 4, pp. 117-119.

"bid., p. 119.

"21bid..

"’Marsya.s N° 2, pp. 65-66.

"Ibid., p. 65.

T3Ibid., p. 66.
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Informaciones como la anterior, asi como la relativa al “Premio Europa”"s,
estimulo a la composicién y a la ejecuci6n, y las noticias y comentarios periédi-
€Os apuntaron por una parte a mantener al lector informado del movimiento
nacional y por otra, a estimular al compositor e intérprete por medio del
reconocimiento de su labor. Sirvan como ejemplo las informaciones que se
proporcionaron sobre la interpretacion en el extranjero de algunas obras de
Pedro Humberto Allende en la Sociedad El Diapasén de Buenos Aires’” y la
presentacién de una misa de Celerino Pereira L. ante representantes de todas
las naciones de América en Washington®. Similar fue la informacién y critica
relativa a las actividades desarrolladas en Chile. Entre ellas cabe mencionar la
“Tardes Chilenas”®, iniciativa de Carlos Isamitt, y la presentacién de musica
araucana realizada gracias a Pedro Humberto Allende®.

La publicacién de obras de compositores chilenos a través del Suplemento
Musical fue otro de los logros de la revista. A partir del N° 4, correspondiente a
junio de 1927, se inici6 la inclusién de obras. Dicho niimero contemplé a Giulio
Caccini, Marco da Gagliano, Claudio Monteverdi y Jacopo Peri, pero en el
N° 6, de agosto de 1927, Marsyas se comprometié a publicar obras chilenas.
Bajo el titulo “Nuestra misica nacional”®! se comenta, en tono bastante critico,
la falta de esfuerzo que existe por dar a conocer a los compositores chilenos, los
que se encuentran en desventaja respecto de los pintores y escultores que
cuentan con el apoyo de los poderes publicos®. El autor del escrito®® confia en
la atencién que la Direccién de Ensefianza Artistica puede darle al fomento de
nuestra miisica y que, entre otras cosas, nos permitan conocer “tantas obras que
permanecen ignoradas, porque sus autores no han tenido oportunidad de
hacerlas ejecutar”®*. Al mismo tiempo sefiala que Marsyas, en la medida que
pueda, contribuiré publicando obras chilenas a través del suplemento musi-
cal®. En el mismo niimero se publicaron dos obras de Alfonso Leng®. Poste-

765/f. “El ‘Premio Europa’. Marsyas, N° 9, p. 328.

77$/f. “Un triunfo de Humberto Allende en Buenos Aires”. Marsyas, N° 7, pp. 265-266. En parte
de la transcripcion que Marsyas hace de un comentario del diario La Prense de Buenos Aires, se
destaca al compaositor ‘como unc de los més eminentes compositores hispanoamericanos’, ibid., p.
266. .

783/f. “La Misa de Pereira serd cantada en Washington™. ibid., p. 267. La interpretacién de la
“Misa en Re” fue anunciada para el 24 de noviembre de 1927, en la Catedral de San Patricio en
Washington, ibid. '

7Carlos Humeres S. “El concierto de Jorge Urrutia®. Marsyas, N° 10, p. 377.

80Carlos Humeres $. “Un concierto araucano”. Marsyas, N° 12, pp. 445-446. La presentacion se
efectué en el Conservatorio Nacionat de Miisica. '

® Marsyas, N° 6, pp. 197-198.

827bid., p. 197.

83Fste articulo no se encuentra firmado pero el sumario indica que pertenece a Carlos Humeres
S. y en Revista Musical Chilena, XIV/71, mayo-junio 1960, p. 24, Domingo Santa Cruz lo atribuye a
Alfonso Leng.

%0p. Cit., pp. 197-198.

851bid., p. 198.

86Las obras de Leng son Preludio y Estudio.
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riormente, en el N° 8, apareci6 la obra Tonada sin gracia de Pedro Humberto
Allendey en el N° 10 Preludio y Tonada de Jorge Urrutia B. conjuntamente con
la reseiia del concierto en el cual estas ultimas fueron interpretadas®’.

Las noticias breves, especialmente sobre intérpretes chilenos, extranjeros y
acontecimientos musicales diversos, contribuyeron a completar el panorama
del quehacer musical en nuestro pafs.

1V. SINTESIS Y PERSPECTIVAS

La revista Marsyas particip6 activamente en el proceso de transformacién que
vivi6 el medio musical chileno en la década de 1920, Como medio de divulga-
cién, proporcioné una visién amplia del quehacer musical ejerciendo su fun-
cién a través de la informacion, el analisis y la critica de diversos aspectos
presentados en articulos y en la crénica musical.

Si bien Marsyas enfatiz6 en el legado musical europeo, desde el medloevo
hasta la época contemporinea, ello no signific6 relegar o desatender la labor
nacional. Por el contrario, su posicién fue nacionalista en el sentido de un
compromiso integral con el medio cultural, el cual no se opone a lo extranjero
siempre que sea de beneficio para el pais. La importancia de lo nacional se
reflejé en perspectivas historicas de la musica chilena, el andlisis y discusién de
diferentes temas y en la edicién de miisica de compositores chilenos a través del
suplemento musical. El reconocimiento de los valores nacionales también se
hizo extensivo a los intérpretes, los que fueron estimulados, especialmente en
comentarios de la crénica, por su trabajo.

“En el Municipal se present6 dltimamente este joven pianista [Armando
Tapia Caballero] cuyas dotes hemos tenido ocasién de elogiar en ntimeros
anteriores.

En esta audicién Tapia se revel6 como un verdadero concertista, que
avanza rdpidamente y que posee notables condiciones para triunfar. Su
ejecucién es muy correcta y de buen gusto; la técnica es clara y vence sin
esfuerzos las dificultades.

Sélo en las obras dramiticas de grandes proporciones se echa de menos
una mayor fuerza, y un concepto mis sintético de las lineas fundamenta-
les, labor que estamos seguros el joven pianista ha de llevar a buen
término. Pero en los trozos pequefios, en que se requiere una ejecucién
fina y elegante como en las ‘Mazurcas’ de Chopin o la ‘Pastoral’ de
Scarlatti, Tapia alcanza una perfeccién que aplaudimos sin reservas de
ninguna especie”®®.

Un significativo aporte de Marsyas lo constituy6 su caracter critico y polémico.
Desde sus péginas rechazé duramente aquello que consider6 negativo y apoy6

87Carlos Humeres S. “Un concierto de Jorge Urrutia”. Marsyas, N° 10, pp. 377-378.
#8$/f. “Armando Tapia Caballero”. Marsyas, N° 12, p. 447.
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los proyectos y acciones favorables y convenientes para el medio cultural. De
esta manera, se presentan, en articulos y en la crénica, comentarios que abarcan
desde asuntos técnico-musicales como pueden ser los interpretativos y de
composicién hasta opiniones relativas a un problema del momento como fue el
estado de la musica religiosa en el pafs®®, tema que con frecuencia no es tratado
en las publicaciones periédicas. La siguiente cita, extraida de un articulo de
Carlos Humeres Solar®, nos ilustra este punto:

“La Sociedad Bach, que ha dado a conocer a nuestro piblico en sus
audiciones numerosas obras del arte polifénico, no ha logrado, a pesar de
su ejemplo y de sus repetidas protestas, que las autoridades eclesi4sticas
remedien el abandono injustificado que encuentra en el culto la musica
religiosa. E igualmente estériles han sido los esfuerzos de algunos elemen-
tos cultos y entusiastas de nuestro clero”.

“En las grandes festividades, con lamentable criterio, se sustituye a las
sublimes producciones del genuino arte religioso, ineptos ‘pastiches’ de
un Griesbacher, un Haller, un Perosi o un Ravanello, u otros peores que
NO queremos ni aun mencionar, cuyo estilo varfa desde la aridez escolasti-
ca de un ejercicio de contrapunto hasta los arrebatos lfricos de un Puccini
o de un Verdi”.

La edici6n de Marsyas redundé en la integracién de nuestro pais a la actividad
musicolégica iniciando una etapa de produccién sistemitica de estudios sobre
musica chilena. Para ello conté con la colaboracién de notables miisicos nacio-
nales entre los cuales figuran Alfonso Leng, Domingo Santa Cruz y Jorge
Urrutia, cuyos escritos son valiosisimos para cualquier trabajo relativo a Musi-
cologia o Etnomusicologia, demostrable a través de las investigaciones de
estudiosos tales como Samuel Claro, Maria Ester Grebe, Luis Merino, Eugenio
Pereira Salas y Vicente Salas Viu.

Marsyas logré conectarnos con paises europeos y latinoamericanos gracias al
canje o intercambio de publicaciones que con ellos se produjo. De esta forma, la
revista proporcioné comentarios, resefias y anotaciones de libros y publicacio-
nes periodicas de importancia en el exterior como fueron La Revue Musicale de
Paris y La Revista de Miisica de Buenos Aires. Al mismo tiempo Marsyas alcanzé
un lugar de relieve internacional, la opinién expresada en el Musical Courier de
Nueva York asf lo confirma:

‘El Musical Courier acaba de recibir ejemplares de una revista musicat de
extraordinario interés, Marsyas, publicada mensualmente por la Socie-
dad Bach de Chile’. ‘Ambos niimeros [refiriéivlose al N° 1 y N° 2] contie-
nen criticas sobre libros de actualidad referentes a la muisica, criticas de los

89L0s dos articulos que se publicaron corresponden a Carlos Humeres S. “La Semana Santa y la
musica”. Marsyas, N° 2, pp. 53-55 y a Domingo Santa Cruz. “El culto catélico y la mala misica”.
Marsyas, N° 11, pp. 409-414.

%Carlos Humeres S. “La Semana Santa y la masica”, p. 54.

60



Aporte de la Revista Marsyas (1927-1928) al Medio Musical Chileno  /Revista Musical Chilena

conciertos, etc., todo lo cual asombraréd a esos provincianos de Norte
América que imaginan que nuestros vecinos de Sud América son gente
més o menos inculta. La Sociedad Bach de Chile y Carlos Humeres Solar,
editor de Marsyas, merecen alabanza por esta significativa contribucién a

la literatura musical periédica™'. .

En el contexto latinoamericano la linea iniciada por Marsyas coincide con la de
otras publicaciones de su época e incluso posteriores como fueron La Revista de
Muisica (1927-1930) de Argentina®, la Revista Brasileira de Musica (1934-
1944)°%, y el Boletin Latinoamericano de Musica (1935-1946)**, editado por uno
de los grandes pioneros de la musicologfa latinoamericana como es Francisco
Curt Lange.

Aligual que otras revistas chilenas y latinoamericanas, Marsyas ya no se edita;
sin embargo, su publicaci6n significé un compromiso serio, concreto e integral
para nuestro medio y patrimonio cultural.

Universidad de Chile
Facultad de Artes

I$/f. “Un juicio del ‘Musical Courier’ sobre ‘Marsyas’ *. Marsyas, N° 5, p. 191.
*2Dir. Guido Valcarenghi. Ricordi, Buenos Aires.

%8Ed. Luis Heitor Correa de Azevedo. Publicada por el Instituto Nacional de Musica da
Universidad do Rio de Janeiro.
*Instituto de Estudios Superiores del Uruguay, Seccién de Investigaciones.
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INDICE DE LA REVISTA MARSYAS
(1927-1928)

NOTAS PRELIMINARES

El indice de la revista Marsyas se ha dividido en scis partes:

L

11

111.

IV.

VL

Indice de mimeros, organizado cronolégicamente y en el cual se ha conservado estrictamente
los nombre y abreviaturas segin aparecen en cada nimero de la revista.

Indice por orden alfabético de autores, de articulos, la crénica musical y resefias de libros,
revista y ediciones musicales. También incluye un listado de los articulos sin firma, incluyendo
aquellos de la crénica musical.

Indice sistemético de articulos organizado por materias y en el cual se presenta el titulo del
articulo, autor, ndmero de la revista y pagina.

En este indice se ha excluido la crénica musical y las resefias.

Reseiias de libros, articulos de revistas y ediciones musicales, organizade conforme al autor del
libro, articulo de revista o edicién musical, proporcionando siempre que es posible, los datos
pertinentes de editorial, lugar de impresioén y afio de la edici6n.

Indice de nombres de la crénica musical, organizado alfabéticamente y en el cual se incluyen
solamente los nombres de las persenas chilenas y extranjeras que han tenido una participacién
importante en la actividad musical nacional. También se encuentran los nombres firmantes de
resefias, libros, revistas y ediciones musicales, ya que en ocasiones éstos se encuentran en la
crénica.

Indice de autores del suplemente musical.

Con el objetc que ¢l manejo de los indices sea adecuado es conveniente considerar los
siguientes aspectos:

a) Elindice de articulos por orden alfabético proporciona el nombre del autor, y el titulo del
articulo seguido del nimero de la revista y la pagina. Aquellas publicaciones resefiadas por
una misma persona se han ordenado segin su orden de aparicién en cada una de las
revistas.

b) En las resefas, indice de nombres de la crénica y en el indice de autcres del suplemento
musical, se sefiala primero-el nimero de la revista correspondiente seguido del niimero de
la pégina.

¢) Abreviaturas:

C.B.E., Cora Bindhoff E.

Dir., Director.

Ed., Editorial.

F.S., F.S. de O,, Filomena Salas de Orrego.

H., C.H.S., Carlos Humeres Solar.

J.S.B. Juan Sebastidn Bach (alusivo a la Sociedad Bach).
L.V, LV.S.C, Laura Vergara Santa Cruz.

M.A.C, Marfa Aldunate C.

N., 8.N., Samuel Negrete W.

P.L. de 8., Paz Larrain de Subercaseaux.

R.1., Roberto Ide.

s/f., sin firma.

S, C., S.C., D.S.C.W,, Domingo Santa Cruz Wilson.
Trad., Traduccién.

U., J.U.B., Jorge Urrutia Blondel.
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Elvira Savi: Talento y Tenacidad®

por Luis Merino

Para que la muisica , “la mas bella de las artes” segiin Andrés Bello, se transfor-
me en realidad tangible, requiere de la conjugacién indisoluble de dos elemen-
tos, el creador y el intérprete. El creador gesta la obra musical partiendo de una
visi6n totalizadora que lo impele a poner en juego su técnica y sus conocimien-
tos para transformarla en forma de arte. La vierte primero en un pentagrama
mediante signos cuyo significado o semiologfa musical est4 al alcance sélo de
aquellos con los conocimientos que les permitan descifrarlos. Elintérprete es el
unico que puede extraer de estos signos la substancia musical que en ellos
subyace. Para esto dedica largos afios de su vida al estudio de la musica.
Aprende primero la notacion, de la misma manera que un nifio aprende el
silabario, estudia los diferentes elementos de la misica y paralelamente dome-
fia su cuerpo para que sirva como vehfculo adecuado a su sensibilidad.

Al transformar la obra escrita en una realidad acustica, el intérprete debe
emplear a fondo una facultad creadora. El no es un pasivo vehiculo de transmi-
sién. Por el contrario, debe aunar un respeto escrupuloso por el lenguaje del
compositor, un conocimiento cabal del estilo y la estética de la época junto a la
capacidad de proyectar la misica de manera original. Si comparamos, a mane-
ra de ejemplo, las versiones que artistas del calibre de un Claudio Arrau o un
Arthur Schnabel nos han legado de la obra pianistica de Ludwig van Beetho-
ven, podemos apreciar como en ambos palpita el genio del compositor de
Bonn; no obstante cada intérprete le ha impreso de manera indeleble su propio

sello.
Nuestro pais, Chile, se puede en justicia enorgullecer de su tradicién como

formador de grandes artistas del piano. Esta tradicién se inicia en la segunda
mitad del siglo pasado con Federico Guzman, el primer miisico chileno que
diera a conocer a nuestro pais en Latinoamerica, Europa y Estados Unidos,
gracias a una doble labor como pianista y compositor. Su ejemplo ha sido
seguido por muchas otras figuras entre las que se puede evocar, sin afin de ser
exhaustivos, a Rosita Renard, Juan Reyes, Armando Moraga, Armando Pala-
cios, Herminia Raccagni, Mario Miranda, Flora Guerra, Alfonso Montecino, y
por supuesto, Claudio Arrau. Ellos, de la misma manera que Federico Guz-
min, han tenido el talento, tesén y la tenacidad necesaria para ser reconocidos
en Chile, tanto como en el extranjero.

El talento, el tesén y la tenacidad también se conjugan en la artista que hoy
dfa ingresa a la Academia de Bellas Artes del Instituto de Chile, Elvira Savi
Federici. Tanto su formacién musical como su ejemplar trayectoria surgen del

*Discurso de Recepeion de Elvira Savi como Miembro de Niimero de la Academia Chilena de
Bellas Artes del Instituto de Chile el 28 de julio de 1983.
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sabio aprovechamiento de las oportunidades que le han ofrecido esa infraes-
tructura modelo de nuestro pais, fruto de la vision, el talento organizativo y el
teso6n infatigable de Domingo Santa Cruz. Sus estudios musicales los realizé en
el Conservatorio Nacional de Misica de la Universidad de Chile, durante el
fructifero perfodo en que estuvo bajo la direccién de Armando Carvajal, a
quien ella se ha referido en su tesis de incorporacién. En esta institucién pudo
estudiar con grandes figuras de la musica chilena. Su profesor de piano fue
Roberto Duncker, cuya estirpe como maestro es de la misma prosapia de la de
Alberto Garcia Guerrero. Completé su formacién con el compositor Samuel
Negrete, y con tres de los grandes paladines de la vida musical chilena, Arman-
do Carvajal, Carlos Humeres y Domingo Santa Cruz. Posteriormente perfec-
cioné su preparacién con otro gran maestro del piano que trabajara en Chile,
Alberto Spikin. '

Fl Conservatorio la distingue en 1938 con el premio Orrego-Carvallo. Al afio
siguiente completa sus estudios humanisticos y musicales al obtener su Licen-
ciatura con mencién en Piano, inicia su carrera profesional como intérprete y se
integra al plantel docente del Conservatorio Nacional. Elvira tenfa a la sazén
diecisiete afios de edad. Reafirmaba asf una precocidad de la que diera mues-
tras a una edad muy temprana, los cinco afios para ser mas preciso, cuando
ofreciera su primer concierto en piblico, interpretando la Sonatina en Fa
mayor de Beethoven, después de haber iniciado sus contactos con la muisica con
sus hermanas, Amalia y Olga, las que también fueron pianistas.

Durante su trayectoria profesional de m4s de cuarenta y cuatro aos, Elvira
Savi ha entregado generosos frutos a Chile. Con simpatfa y profundo amorala
muisica ha desarrollado una fecunda labor docente en la Universidad de Chile,
la que ha concentrado en la ensefianza de la musica de cdmara. Como intérpre-
te su quehacer se canaliza en una triple vertiente, acompafiamiento de muisica
vocal o instrumental, recitales de musica de cAmara e interpretacién solista.
Con inteligencia y sentido de organizacién, Elvira ha sabido darse tiempo para
realizar este multifacético quehacer siempre de una manera cabal en nuestro
pais y en el extranjero. Con versatilidad, ductilidad y profesionalismo, ha
irradiado musica en los mas diversos locales e instituciones, aprovechando
también los medios de comunicacién masiva*como la radio y la televisién, al
igual que el disco y la cassette. Su multifacétice quehacer como intérprete la ha
puesto en contacto profesional con la gran mayorfa de los muisicos chilenos de
relieve en los tltimos treinta afos, asf como una gran parte de los intérpretes
que han venido del extranjero.

Con espiritu vigoroso y 4gil, Elvira jamids se ha dejado anquilosar por las
férreas cadenas del comercialismo empresarial. Su repertorio jamas se ha
estancado; por el contrario, lo ha mantenido en constante renovacion y otor-
gandole una atenci6n preferente a la musica chilena. A través de su trayectoria
ha presentado mas de ochenta obras de compositores nacionales escritas para
piano solo, o acompaiiado de voz, flauta, clarinete, violin, violoncello, cuarteto
de cuerda, conjunto de cimara y orquesta sinfénica. Estas obras corresponden
a 35 compositores nacionales, o extranjeros avecindados en Chile, que repre-
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sentan una amplia gama de lenguajes y estilos del siglo XIX y el siglo XX. Del
siglo XIX Elvira ha divulgado a Guillermo Deichert, Guillermo Frick, Antonio
Gonzilez, Federico Guzmin, Antonio Neumann, Manuel Robles, José Zapiola
¢ Isidora Zegers, mientras que del siglo XX se cuentan figuras tales como Luis
Advis, Pedro Humberto Allende, René Amengual, Gustavo Becerra, Préspero
Bisquertt, Carlos Botto, Ramén Campbell, Fernando Garcia, Pablo Garrido,
Federico Heinlein, Carlos Isamitt, Alfonso Leng, Alfonso y Miguel Letelier,
Marcelo Morel, Juan Orrego-Salas, Diana Pey, Abelardo Quinteros, Carlos
Riesco, Domingo Santa Cruz, Leén Schidowsky, Darwin Vargas e 1da Vivado.
Las interpretaciones de obras chilenas en las que Elvira ha participado
abarcan composiciones de la importancia del Quinteto para piano y cuarteto de
cuerda de Gustavo Becerra, los Diez Preludios para piano de Carlos Botto, la
Sonatina para violoncello y piano de Federico Heinlein, las Tres Piezas para
piano de Alfonso Letelier, La Mort Favorable de Miguel Letelier, la Suite de
Marcelo Morel, los Duos Concertante de Juan Orrego-Salas para violoncello y
piano, el Ciclo y Vida para voz y piano de Abelardo Quinteros, la Sonata para
piano de Carlos Riesco, el monumental ciclo de las Canciones del Mar para voz 'y
piano de Domingo Santa Cruz, las Canciones para Georgeanne de Darwin Vargas,
y los Estudios para piano de Ida Vivado.

Si a esto sumamos sus grabaciones en disco y cassette de obras de composito-
res nacionales, podemos concluir que de su labor ha redundado no sélo una
mayor divulgacion de la misica nacional, sino que un estimulo constante para
el compositor chileno, al mostrarle una posibilidad real y tangible de comunica-
cién con el piiblico. Esta labor se complementa con los estrenos de diecisiete
obras de compositores extranjeros, latinoamericanos y europeos, entre las que
figuran composiciones de laimportancia del Concierto para dos pianos y orques-
ta de Béla BartOk, Die schime Magelone de Johannes Brahms, el Concierto para
piano y orquesta N° 1 op. 28 del recientemente fallecido compositor argentino
Alberto Ginastera, el Concierto para dos pianos de Felix Mendelssohn, “Los
Pajaros Exéticos” y los “Siete Haiki” de Olivier Messiaen, la Sonata para dos
pianos y el Capriccio para piano y orquesta de Igor Strawinsky, ademas de la
Fantasta de dos Movimientos Mixtos para violin y piano de Heitor Villa-Lobos.

El ingreso del Elvira Savi como miembro de niimero a la Academia Chilena
de Bellas Artes del Instituto de Chile es un reconocimiento a una destacada
labor en y por el pats, a su incansable difusién de la misica nacional, y al aporte
que esto significa para nuestra cultura. Me es muy grato dar la bienvenida a esta
distinguida artista y amiga y recordar una vez mis, que la labor del intérprete
junto a la del creador, constituyen dos eslabones indisolubles y fundamentales
del arte de la musica.
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La Facultad de Artes
y los Compositores Chilenos en 1983*

por Mario Silva Solfs

La trascendental labor de difusién de la musica de los compositores chilenos
que realizé la Facultad de Artes de la Universidad de Chile dentro de sus dos
temporadas, sinfénica y de cimara, demostr6, una vez mds, su constante
preocupacién y creciente interés por difundir nuestro patrimonio artisti-
co-musical.

Durante el presente afio, se incluyeron 56 obras de compositores nacionales
entre las cuales 15 corresponden a estrenos absolutos. De Andrés Alcalde,
Strawinskiana; dos obras de Rolando Cori: Cuatro Momentos Orquestales y Tema
con Variaciones; de Sergio Cornejo, Arsis y Thesis, musica electroactstica y “Man-
darandirdn”, que corresponde al ciclo Algunas de Barquero para coro mixto; Dos
Canciones: “Cancién” y “Espiral”, de Pablo Délano; dos composiciones de Jaime
Gonzilez, el Concertino para piano y cuerdas y el Concierto para guitarra y
orquesta de cimara; de Gabriel Matthey, Un rico basio en la tina, msica electroa-
custica y Sorata para clarinete, y de Rodolfo Norambuena, Sonata para flauta.
Entre los estrenos figuran las realizadas electroaciisticamente por los alumnos
de la carrera de Tecnologia del Sonido: de Sergio Diaz y Alfonso Feeley,
Bidsfera; de Pedro Izquierdo, Tercer Plano para guitarra, saxo, sintetizador y
baterfa y, finalmente, de Alejandro Reid, Variaciones para percusién y efectos
electroaciisticos.

Un hito importante lo constituye, ademas, el hecho de programar obras de
dos jévenes compositores dentro de la Temporada Oficial de la Orquesta
* Sinfénica de Chile: Andrés Alcalde y Rolando Cori. De Alcalde se estren6
Strawinskiana, €1 26 de agosto de 1983, bajo la batuta del maestro Victor Tevah,
sumdndose asi tres primeras audiciones de este compositor, tinico creador de
esta nueva generacién de compositores chilenos con el mayor nimero de
estrenos: las Cuatro Piezas para orquesta corresponden a 1978, dirigida por
Werner Torkanowsky y la sinfonia Las Cabezas Trocadas —obra con la que
obtuvo, en 1979, el grado de Licenciado en Composiciéon— premiada ademas
en el XII Festival de Miisica Chilena de 1979, y dirigida por el Premio Nacional
de Arte, maestro Victor Tevah.

En el caso de Rolando Cori, no obstante, Los Cuatro Momentos Orgquestales que
corresponden a su segunda producci6n sinfénica fue su primer estreno para

*Agradecemos a la sefiora Maria Pfennings, Directora del Departamento de Musica de la
Facultad de Artes, por habernos autorizado para copiar las grabaciones de conciertos patrocinados
por la Facultad de Artes, y nuestros mds sinceros agradecimientos a todos los compositores por
habernos facilitado sus manuscritos, comentarios y grabaciones musicales particulares.
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ese medio, realizado en el Teatro Astor, el 2 de septiembre de 1983 con el
maestro Victor Tevah, dirigiendo a la Orquesta Sinfénica de Chile. Su primera
obra sinfénica es Dios Te salve, de 1981, para coro mixto y conjunto sinfénico.

Eduardo Caceres. El viento en la 1sla y Vanraciones, Siete velos de un prisma.

El viento en la isla fue terminada en 1982, precisamente ¢l afio en que Eduardo
Ciceres logra una incuestionable proyeccién como compositor en nuestro
medio musical, obteniendo dos premios importantes en certimenes de compo-
sicion musical, lo que refleja el reconocimiento de distinguidos colegas compo-
sitores, musicélogos e intérpretes integrantes del jurado. Durante este mismo
afio su produccién incluye seis obras, entre las que figura Schlusspoetik para
canto y piano, merecedora del Tercer Premio en el Concurso Johann Wolf-
gang von Goethe, organizado por el Goethe Institut filial Santiago, estrenada
en el Goethe Institut de Montevideo, Uruguay, el 27 de agosto de 1982 por el
tenor Hanns Stein y la pianista Cecilia Plaza. Sus Variaciones, Siete Velos de un
Prisma, fue la Gnica obra premiada en el V Concurso de Composicién Musical
que organizé la Pontificia Universidad Catélica de Chile. Escribi6, ademis, dos
canciones para la escena: El Super Quijote, para la obra homénima teatral, y
Palimpsestos, misica incidental para el video homénimo sobre la pintura mural
de los bares chilenos auspiciado por el Instituto Chileno-Francés de Cuitura, en
1981. Finalmente, 1a Sonatina, para piano en un movimientoy El Viento en la Isla
para tenor y piano, sobre versos de Pablo Neruda del poema “Los Versos del
Capitin”. Esta obra —nos dice Caceres— “surgié como un impulso emotivo
mas que cerebral, en la que trato de reflejar la dindmica interna del poema por
medio de la miisica, respetando fielmente, su estructura. De este modo, la obra
tiene una forma cancién libre, cuyo lenguaje musical es mas afin a lo modal que
a estructuras armonico-tonales”. El estreno se efectuo en el Instituto Chile-
no-Francés de Cultura, el 25 de junio de 1983, actuando como solista el tenor
Hanns Stein y Cirilo Vila al piano.

Las Variaciones, Siete Velos de un Prisma, incluye siete variaciones o “velos”,

inicidndose con la presentacion del tema o “prisma” a cargo del piano, elabo-
rado fundamentalmente, sobre la base de tres elementos (ver ¢j. 1).

Ej.1
VARIACIONES, SIETE VELOS DE UN PRISMA, Tema ( piano solo)
F#:k S B——n
I = 9
===
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El primero, el Fa sostenido, nota que se constituird en hilo conductor de toda la
obra. Sefiala el compositor que “la composicién en su totalidad est4 en la ‘t6nica’
de Fa sostenido, tanto en la presentacién del tema, desarrollo y final, como
asimismo, en la elaboracién del desarrollo de las siete variaciones”. El hecho de
consignarle una importancia relevante al Fa sostenido —séptima nota de la
escala cromética a partir del Do—, no es un caso aislado en la literatura musical
chilena contemporinea, pues Alejandro Guarello, en su Sinfonia Poética Un
Golpe de Dados, también de 1982, le asigna similar trascendencia aunque en otro
contexto, al contraponer los dos conceptos mas discrepantes como es el NUME-
Rro (el unisono, simbolizado por el Fa sostenido) y el azar (cluster de diversas
formas y tamaiio)', utilizado precisamente en el climax general de la obra. El
segundo elemento, lo constituye el cluster de tres semitonos: Si-Do-Re bemol,
en el que la presencia del Si natural hace resonar el arménico del Fa sostenido,
cuyo ataque prolonga la duracién sonora de esta nota. Finalmente, el tercer
elemento lo constituye la estructura molédica generada en base a una serie de

 tritonos y dos semitonos. Estos tltimos dos recursos —cluster y relaciones
tritonales— son elaborados ritmicamente en una seecién climética intermedia
que nos conduce a la presentacién de la serie inicial mediante un proceso
cancrisante para concluir en el Fa sostenido. En definitiva, el tema —dice
Eduardo Céceres— “es el origen, de lo que esta detras de los Siete Velos y que
segun la antigua leyenda, es el ‘Prisma’. El tema-prisma, entonces, es el que
origina sus propios velos a través del proceso fisico y simbélico de la expansi6n
c6smica: detras de los Siete Colores est4 1a luz pura; detras de los Siete Velos
esti el misterio del origen, representado en este caso, por el tema, que dentro
de nuestra terrenal interpretacién, lo que el ofdo recordar4 seran sus variacio-
nes, es decir, las variadas formas que puede adquirir lo esencial. Lo esencial est4
representado a través de una vision macroscépica o microscépica. Porque
sabemos que existe un sistema solar se puede concebir el 4tomo en su ordena-
cién”,

La primera variacién o Primer Velo (Larghetto) se inicia con la participacién
de toda la orquesta en un acorde que resume los tres elementos enumerados
anteriormente, sustentado por un pedal de Fa sostenido del piano cuya exten-
si6n se prolonga practicamente durante toda la variacién. Acto seguido, los
intervalos iniciales son sometidos a una pequefa elaboracién ritmica —de sélo
dos compases— tras los cuales, el cluster (Si-Do-Re bemol), se disuelve converti-
do, ahora, en una melodfa en crescendo a cargo del violin primero y la
aumentaci6én progresiva de toda la orquesta hasta culminar, igual como en el
tema, en el cluster original. El Segundo Velo (Allegro Scherzando), se elabora en
base a un solo ritmo, el tresillo, y en el que predomina la textura oblicua.
Siguiendo el orden planteado en el tema, concluye en el cluster a cargo del
piano que “irrumpe en una especie de dubsitaci6n, en el que la orquesta se
detiene abruptamente mediante un valor ritmico largo. Pareciera ser el instan-

'Cf. “Alejandro Guarello Finlay™, R.M.Ch., XXXV11/159 (enero-junio, 1983), p- 93.
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te de reflexién y detenimiento cuando el hombre se encuentra imbuido de
emocional alegria”. El Fa sostenido nos introduce en el Tercer Velo (Misterioso),
cuya caracteristica fundamental es el glissando, recurso por medio del cual “se
crea un clima de ambigitedad sonora por la alternancia micro-tonal que se
establece en cada instrumento y en el conjunto una fuerte disonancia”.

El Cuarto Velo (Larghetto), —dice Caceres— “se desarrolla como un proce-
so de reflexién permanente, al punto en que aparentemente la orquesta se
pliega a una idea reiterativa que nos conduce, cuando llega, a una zona de
elucubraciones también aparente planteado como un ‘desorden organizado’
dentro del contexto global de la obra. Toda esta atmésfera de duda se despeja
con la nota La que nos lleva a la idea inicial y, posteriormente, a la ‘t6nica
conductora’ ”. En el Quinto Velo (Andantino, un poco festivo), destaca el “Leg-
no batido” sobre las cuerdas y ritmos de raigambre folklérica, lo que contribuye
a crear en esta variacién una atmoésfera danzable. El penultimo Velo (Largo), en
su planteamiento ritmico expresado a través de pequefios impulsos iniciales y
elaboraciones posteriores, es eminentemente reflexivo. Finalmente, el Séptimo
Velo (Allegro Enérgico), “1rrumpe vngoroso y alegre, pues en su simbologia nos
acerca, aceleradamente, al origen”. Este impulso renovador, expresado por la
figura corchea con punto y semicorchea (saltillo), no es un hecho constante, es
acompafiado por trinos glissandi en la orquesta de cuerdas y por tremolando
en las cuerdas del piano, credndose “instantes de suspension psicolégica que
invita a la reflexién” y “momentos de inestabilidad arménica y ambigiiedad
tonal”, respectivamente. Hacia el final de 1a obra, el saltilio retoma su presencia
y la nota La —recurso catalizador— se suma a este devenir ritmico que condu-
ce, irremisiblemente, al Fa sostenido en toda la orquesta.

La obra fue estrenada en el Concierto de Premios del V Concurso de
Composicién Musical, en el Instituto de Musica de la Universidad Catélica de
Chile, el 7 de diciembre de 1982, con la participacién de la pianista Frida Conn,
la Orquesta de Camara de la Universidad Catélica de Chile, bajo la direccién
del compositor Eduardo Ciceres.

Rolando Cori. Cuatro Momentos Orquestales y Tema con Variaciones para flauta,
oboe, clarinete, guitarra, viola y violoncello.

El 2 de septiembre de 1983, en el Teatro Astor, la Orquesta Sinf6nica de Chile
bajo la batuta del Maestro Victor Tevah, realizé el estreno absoluto de los
Cuatro Momentas Orquestales {1982) del joven compositor chileno Rolando Cori.

El lenguaje musical de esta obra estd estrechamente emparentado a la
tradicién weberniana, prioritariamente con las Seis piezas op. 6 y las Cinco piezas
op. 10. La obra se caracteriza por su extraordinaria concisién formal en cada
una de sus partes y todas ellas conforman una micro-sinfonfa.

El primer Momento, Movido, se inicia con una célula ritmica expuesta por
los trombones cuyo rasgo mds caracteristico es la nota tenida y el juego interva-
lico de tercera mayor y menor (ver €j. 2).

82



La Facultad de Artes y los Compositores Chilenos en 1983 /Revista Musical Chilena

Ej. 2
CJUATRO MOMENTOS ORQUESTALES, I, ¢.1-3
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Sigue a esta presentaciéon una pequeiia seccién polimelédica, en la que sobresa-
le 1a fluidez y expresividad molédica de los clarinetes. Esta seccién nos introdu-
ce a la parte central de la micropieza, en un tempo mis répido, donde el
compositor hace gala de un acabado manejo contrapuntistico explotando re-
cursos coloristicos tales como la sordina en los bronces; el pizzicato y col legno,
en las cuerdas. El intervalo de tercera reviste un mayor significado en esta
seccion, pues estd presente ya sea como un giro molédico o como un hecho
arménico. Lo conciso de esta pieza hace que los gestos ritmicos-melédicos sean
efimeros y estén sometidos a una continua variacién.

En el segundo Memento, Lento-Andante, el m4s corto de los cuatro (de sé6lo
14 compases), Cori da mayor énfasis al aspecto molédico en el que la guitarra
adquiere un papel fundamental, aunque participa en toda la obra es, precisa-
mente, en este Momento en el que adquiere una mayor relevancia como instru-
mento concertante. Para Cori el uso de la guitarra dentro del conjunto orques-
tal “obedece a la intencién de aprovechar sus enormes y ricas posibilidades
expresivas y por tal motivo debiera incluirse con mayor frecuencia en el género
sinfénico”.

El tercer Momento, Rapido, de caricter alegre, deja entrever el delicado
toque humoristico del compositor, y ademas un cierto aire dancistico alcanzan-
do mediante el manejo de patrones ritmicos plasmados de manera acertada.

Finalmente, en el cuarto Momento, Lento —de mayor extensién que los
restantes— Cori le da vida sintetizando los materiales ya expuestos en los
movimientos anteriores, es decir, se advierte un claro sentido reexpositivo.
Hacia el final de la obra, un ostinato de 10 compases a cargo del timbal, nos aleja
de la sutileza y carédcter weberniano de la obra.

Sobre el estreno de esta composicion el compositor y critico Federico Hein-
lein escribi6:

“Fascinador nos parecié el estreno absoluto de los ‘Cuatro Momentos
Orquestales’, de Rolando Cori, distinguidos en el Concurso de Composi-
cién que organizara, el afio pasado la Facultad de Artes de la Universidad
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de Chile. El joven compositor da muestras abundantes de un oido musical
privilegiado en estos apuntes, que siguen —delicada o reciamente— los
caminos de la escuela schoenberguiana, uniendo el tono afectivo de Berg
con la trémula concisién de Webern.

Tevah obtuvo una ejecucién ejemplar, fiel reflejo de la riqueza timbrica y
sensibilidad nerviosa de la partitura”. (El Mercurio, 6 de septiembre de
1983).

En el concierto de musica chilena contemporanea efectuado en la Sala Isidora
Zegers, el 14 de diciembre de 1983, de incluyeron dos obras de Rolando Cori:
Dos piezas para guitarra y Tema con Variaciones.

Las Dos piezas fueron compuestas en 1979 y corresponden a la primera obra
que registra su catdlogo. El 2 de septiembre de 1982 se estrenaron en la
Parroquia Universitaria por Luis Orlandini y, en esta segunda audicién, las
interpret6 el guitarrista, Neven Sulic.

La segunda obra seleccionada para este concierto, Tema con Variaciones, para
flauta, oboe, clarinete, viola, violoncello y guitarra fue un estreno absoluto, y la
terminé en 1980, Entre la reciente generacién de compositores chilenos, Cori
es el que mas se ha preocupado por enriquecer el repertorio para la guitarray
hasta la fecha su catdlogo registra ocho creaciones en la que interviene este
instrumento; dos del género sinfénico, Cuatro Momentos Orquestales, en la Can-
tata Apocalipsis, y en las més variadas combinaciones instrumentales de cimara.

Tema con Variaciones, se inicia con la presentacion de un extenso tema a cargo
del oboe, en un tempo Tranquilo, cuyos rasgos mds caracteristicos son, por una
parte, el continuo cambio de métrica combinado con compases aditivos y, por
otra, el marcado predominio de la intervélica de tercera y cuarta descendente.

Ej. 3
TEMA CON VARIACIONES, Tema (oboe solo)

ANDAR TRANQUILO

La variacién I, consiste bisicamente en la ornamentaci6n del inciso “a” y en
la que intervienen s6lo el trio de flauta, oboe y clarinete. Termina esta variacién
con el recuerdo, al unisono, del inciso antes mencionado cuya finalidad es
servir de nexo a la Variacién 11. En ésta, se incorporan los instrumentos de
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cuerda, guitarra, viola y violoncello, en la que se advierte una mayor preponde-
rancia del aspecto arménico. Los instrumentos de viento a los que se les suma la
guitarra, en incesantes giros molédicos arpegiados, constituyen la base arméni-
ca en la que se presenta el tema —casi textualmente— por la viola y el violonce-
llo en forma alternada y sucesiva.

En la tercera variacién, cuyo lenguaje musical estd muy cercano al neo-
clacismo, la guitarra adquiere, simultineamente, un doble papel. Por una
parte, la de instrumento conductor de la melodia (tema) ocasionalmente dupli-
cada por la flauta y, por otra, la de generar armonfa que, en definitiva, creardn
una politonalidad respecto a los instrumentos de viento.

En las Variaciones IV y VI, Cori da un mayor énfasis al aspecto coloristico
explotando recursos como glissandos arménicos, sonidos frullatti, pizzicato,
destacidndose la ['V por su rdpido cambio de agégica y de métrica. En la quinta,
se respira un aire festivo —como una tonada— con acompafiamientos rasguea-
dos de la guitarra.

El final se inicia con una introduccién pesante en la cual el inciso “a” es
aumentado y a la vez octavado por los seis instrumentos. Le sigue una larga
seccién intermedia en la que el compositor desarrolla el tema mediante proce-
dimientos fugales para concluir con la reexposicién del tema, en un Andar
tranquilo, homofénicamente o en una textura oblicua.

Rolandc Cori nacié6 el 16 de enero de 1954. Su formacién musical data de
1968, al iniciar el estudio de la guitarra clésica en la academia particular del
profesor Armando Baltra. En 1970 ingresa al Instituto de Musica de la Pontifi-
cia Universidad Catdlica de Chile, plantel en el que durante seis afios continu6
sus estudios con el profesor Oscar Ohlsen y los de Teoria con el profesor Luis
Poblete. Prosigue con el estudio de la guitarra en la Catedra del profesor Luis
Lé6pez, en la Facultad de Artes de la Universidad de Chile. En 1978 ingres6 ala
Licenciatura en Composicién Musical de la misma Facultad, realizando sus
estudios con los profesores Juan Amenibar en el Taller de Electroacustico,
Juan Lémann en Orquestacién y Cirilo Vila, en el Taller de Composicién.
Como tesis de grado compuso Apocalipsis, Primera Cantata para coro mixto,
tenor solista, narrador y orquesta.

Su actividad académica se inici6 con la ayudantfa de guitarra, en 1975, en el
Instituto de Miisica de la Universidad Catélica de Chile. En la Facultad de Artes
de la Universidad de Chile ingresé al Taller del Sonido en 1982 y en 1983 al
Taller Coral del Departamento de Muisica.

Pablo Délano. Dos Canctones para soprano y orquesta de cimara.

De esta obra, el compositor Pablo Délano ha realizado tres versiones: la prime-
ra, que corresponde a la original, data de 1967-1968, escrita para soprano con
acompaifamiento de guitarra y las dos restantes son de 1983. Una de ellas, la
versién para soprano y piano, se estrené en la ciudad de Temuco, el 24 de abril
de 1983, en la Sala de Conciertos de la Agrupacién Santa Cecilia de Temuco,
por las artistas Fitima Alegria, soprano brasilera, y la pianista chilena Silvia
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Sandoval Salas a quienes, el compositor, dedicé la obra. La primera audicién en
el extranjero se realizé en Brasil, el 13 de septiembre del mismo aiio, en la Sala
Martins Penna del Teatro Nacional de Brasilia, por las mismas artistas. El
estreno de la versién para soprano y orquesta tuvo lugar en la Sala Isidora
Zegers, el 17 de noviembre de 1983, por la soprano Verénica Soro con la
Orquesta Sinfénica Juvenil de la Facultad de Artes, bajo la conduccién de su
titular, el maestro Genaro Burgos.

Los textos de ambas canciones pertenecen a los poemas “Cancién” y “Espi-
ral”, de Alicia Morel y versan sobre contenidos existenciales de la vida del
hombre; el recuerdo y afioranzas de experiencias ya vividas, expresado en los
siguientes versos de “Cancién”: ‘ :

No era yo

la de hoy

no era yo.

En ala roja

antafio florecié;

mds no era yo,

la de entonces murié
nadie la lora,

sino yo.

~ y en “Espiral” la biisqueda del sentido de la existencia:

En esta playa

sembrada

de redondas pisdras

¥ muertos caracoles

busco algo que toque mi alma,
una forma que me restituya
la misica del tiempo.

Un centro luminoso
desde donde yo
lance mi mirada

y comprenda

que sentido tiene
esta playa
sembrada

de redondas piedras
y muertos caracoles.

Para ambas piezas, Délano elige una tonalidad preestablecida —modo menor,
affn al contenido expresivo de los poemas— en las que deja entrever su
intencién de asignarle un papel protagénico 2 la melodia en la voz soprano con
respecto a los instrumentos de la orquesta, preocupacién constante en todo su
quehacer creador. Sin embargo, en “Cancién”, esta funci6én es compartida por
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el corno, en la seccién que reexpone el motivo inicial y, adema4s, por el arpa
“que debe considerarse como un dido con la parte solista”. El compositor
maneja el material dentro de armonfas de procedencia impresionista, pero
sin que lleguen a perder su funcionalidad.

Jaime Gonzélez. Concertino para piano y cuerdas y Concierto para guitarra y
orquesta de cAmara.

El Concertino para piano y cuerdas es la vinica obra que registra su catilogo
durante 1982. Hacemos referencia a este hecho, pues dentro de la nueva
generacién de compositores, Jaime Gonzilez es el compositor mas prolifero,
con un promedio de cuatro a cinco composiciones por afio. El Concertino es un
homenaje a nuestro Premio Nacional de Arte 1976, Jorge Urrutia Blondel
(1903-1981), en el que se hace alusién a su lenguaje musical, especificamente a
la Pastoral de Alhué op. 27.

La obra, escrita especialmente para la joven pianista chilena Kenya Godoy,
consta de tres partes. I. Introduccién (Allegro), 1I. Medio (Lento), II1. Final
(Presto). La forma —nos dice Gonzilez— “es en forma sonata, con algunas
modificaciones, cuyas tres partes constituyen un solo gran movimiento” Se
inicia la obra con el enunciado del elemento temitico principal —generador de
los restantes— a cargo del piano en el que se destacan los incisos ay a’ (ver ej. 4).

Ej. 4
CONCERTINO, 1, Tema (piano)
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Luego de repetir este elemento se pasa 2 una elaboraciéon melédica ascendente
de ambos incisos para cerrar esta presentacién con la reexposicién octavada del
tema, que se desarrolla sobre un gran pedal en Re:

La caracterfstica m4s sobresaliente de esta seccién introductoria es el predo-
minio de la textura contrapuntistica. A la Introducci6n le sigue un Allegro en el
que se expone un nuevo tema, derivado del primero, aflorando una mayor
densidad acordal del piano y el tratamiento coloristico de las cuerdas. Se
aprecia, ademds, el didlogo entre el instrumento concertante y el resto de las
cuerdas (ver ¢j. 5).

87



Revista Musical Chilena/ Mario Silva Solis

Ej.S
CONCERTINO, I, motivo del Allegro (piano)

La segunda parte, Medio-Lento, comienza con la presentacién —a modo de
introduccién y solo por la orquesta de cuerdas— de una nueva variante del
tema principal en el cual, lo lineal de las partes, hasta ahora predominante, da
paso a una textura isorritmica (ver ej. 6).

Ej.6
CONCERTINO, II, Tema (cuerdas)
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Este mismo tema, algo variado, lo retoma el piano introduciendo un nuevo
elemento que servira de base arménica para el desarrollo de la cadenza (ver e).

n.

Ej. 7
CONCERTINO, II, motivo base para la cadenza

—_— =

En esta seccién confluyen tres elementos: el primero, ya descrito mds arriba, y
un segundo, basado en el recuerdo del tema de la primera parte, el tercero es la
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exposicién de un nuevo elemento temitico, representado en el ejemplo N° 8,
todos ellos conjugados en un cromatismo libre (ver ej. 8).

Ej. 8
CONCERTINO, II, motivo, de la cadenza

et

Ped 1 Ped

Termina la obra con un Presto, en el que confluyen los elementos tematicos
anteriormente expuestos con lo que adquiere un caricter netamente reexposi-
tivo.

El Concertino fue estrenado en la Sala Isidora Zegers, el 21 de julio de 1983,
por la pianista Kenya Godoy y el conjunto de cuerdas de la Orquesta Sinfénica
Juvenil, bajo la direccién del maestro Genaro Burgos.

El Concierto para guitarra y orquesta de cdmara fue terminado en 1983
—corresponde al opus 34 del compositor—, y est4 dedicado “a Jorge Moya
Fernindez”, quien Ia estrené junto a la Orquesta Sinfénica Juvenil bajo la
direccién de su titular, maestro Genaro Burgos, en el concierto realizado el 17
de noviembre de 1983, en la Sala Isidora Zegers de la Facultad de Artes de Ia
Universidad de Chile.

La obra consta de tres movimientos: 1. Introduccién y Allegro, 2. Adagioy 3.
Finale-Presto. Se da comienzo a esta composiciéon con el enunciado de un
motivo—el principal— de s6lo cuatro notas (La, Sol, Re, Mi), que se ilustraen el
ejemplo N° 9, a cargo del oboe y de cuya elaboraci6n se sustentaré, en gran
medida, toda la obra.

Ej. 9
CONCIERTO, Introduccién (oboe)
/—“\‘.
.~ - y
EmEEsmrzaT ==
v o —

La participacién de la guitarra se inicia, precisamente, con una elaboracién
ritmica del motivo principal para dar paso a una pequefia seccién de tres planos
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sonoros cuyos tejidos molédicos provienen de un grupo de tres semitonos
—ascendentes, descendentes— que se superponen gradualmente (ver ¢j. 10).

Ej. 10a
CONCIERTO, 1,¢.36 -

VIOLA

Ej. 10b
CONCIERTO, 1, ¢. 40 —»

Ej. 10¢ |
CONCIERTO, I, c.42 >

f:="‘ f::=_ f:"' f>‘ simile

A la usanza del concierto clisico, un segundo tema es presentado por la flauta
que, del mismo modo que el motivo principal, constituirdn la base del desarro-
lio de la cadenza llegando inclusive, hacia el final del movimiento, a superpo-
nerlos (ver ¢j. 11). '
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Ej. 11
CONCIERTO, I, Segundo tema (flauta)
ba P e Lba g~
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Sobresale en este movimiento el marcado predominio que el compositor le
asigna a los planos sonoros interpretados por las cuerdas por sobre el de los
vientos.

El segundo movimiento, lo inicia la guitarra, en tempo Adagio, y, en contras-
te con el movimiento precedente, la flauta, el oboe y el clarinete asumen un
papel principal en el transcurso de toda esta seccién. Por ahora, la orquesta de
cuerdas asume una funcién de acompafiamiento y, al mismo tiempo, generars
armonfas predominantemente con séptimas, novenas y el uso de acordes
huecos. Termina este movimiento con una Coda en la cual la guitarra expone
una escala constituida por tres tricordios cromaticos distanciados, uno del otro,
por unintervalo de tercera menor y el recuerdo del tema principal a cargo de la
orquesta de cuerdas (ver ej. 12).

Ej. 12
CONCIERTO, 11, Coda (guitarra)

T G

En el Finale del dltimo movimiento se expone un nuevo motivo enraizado en el
cromatismo tan particular del compositor (ver ej. 13).

Ej. 13
CONCIERTO, 111, cc. 2-3 (flauta)
/I?”—\

v ¥
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Un solo de guitarra prepara el inicio del Presto en cuyo desarrollo se conjuga-
rin el tema expuesto en el Finale y el recuerdo del motivo inicial del primer
movimiento. En esta seccién se incluye, ademas, una segunda cadenza en la que
aflora la reiteracién y transformacién motivica caracteristica del compositor.

El 4 de agosto de 1983, en la Sala Isidora Zegers, se realizé un concierto
exclusivamente con obras electroacusticas producidas por alumnos de las Li-
cenciaturas en Composicién y Tecnologfa del Sonido, que se imparten en la
Facultad de Artes de la Universidad de Chile. Todas ellas fueron realizadas
especialmente para este concierto en el que se celebraba el XV aniversario de la
carrera de Tecnologia del Sonido. El programa incluyé las siguientes obras:
Juan Amenibar, Amacatd; Rolando Cori, Trozo Experimental para guitarra,
flauta, vibrafono y sintetizador; Sergio Cornejo, Arsis y Thesis; Sergio Dfaz y
Alfonso Feeley, Bidsfera; Pedro Izquierdo, Tercer Plano para guitarra, saxo,
sintetizador y bateria; Gabriel Matthey, Un rico baio en la tina y de Alejandro
Reid, Variaciones para percusion y efectos electroacisticos. Exceptuando la
obra Amacatd —un clasico dentro de la musica electroacistica chilena— del
profesor Juan Amendbar y el Trozo Experimental de Rolando Cori, el resto de las
creaciones constituyeron estrenos absolutos.

El Coordinador de la Carrera, profesor Jaime Pacheco, sefiala que: “el
objetivo de este encuentro consistié en mostrar la interaccién entre el fenéme-
no musical en si y el apoyo tecnolégico al quehacer artistico a través de un
laboratorio electroacustico. La finalidad fue la creacion de obras musicales con
medios electroactisticos que contaron con la participacién de compositores y
tecnélogos. Para llevar a feliz término este objetivo, se utilizaron dos tipos de
sintetizadores musicales: sintetizador modelo Arp 2.600 en combinacién con el
modelo Moog”.*

En lo referente a su generacién y procesamiento del sonido se distinguieron
dos grupos de obras. El primer rubro lo constituyen aquellas obras eminente-
mente electrénicas entre las que se cuentan las producciones de Sergio Cornejo
y Dias-Feeley y, en el segundo, aquellas netamente electroaciisticas, como la de
Gabriel Matthey.

4%

Sergio Cornejo. Arsis y Thesis, musica electroacustica.

La decisién de componer esta obra le permitié —dice el compositor— interiori-
zarse en un campo hasta ahora desconocido para él, como es el de la musica
electroactistica y agrega, “que la idea musical surgié a rafz de poder sintetizar el
significado de los términos arsis (tensién) y thesis (reposo), que se elaboré
directamente a través de un sintetizador”.

La obra se genera, en lo substancial, en base a dos elementos. Por una parte,
una banda sonora o “sonido blanco”, que es moduiado por medio del Sample
and Hold y, por otra, por un complejo sonoro ruidistico cuya caracteristica esla

*Agradecemos al profesor Jaime Pacheco las explicaciones técnicas sobre la construccién de la
obra Arsis y Thesis.
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vibracién. Para alcanzar el climax y el reposo final, Sergio Cornejo centra su
atencién, principalmente, en el pardmetro intensidad. El “sonido blanco” se
somete a un constante aumento de la frecuencia que va variando, en forma
progresiva, la modulacién del pulso, de manera que se produzca una acumula-
cion de tensiones que desemboquen en un climax. En sintesis, el compositor
trabaja un minimo de elementos que son manejados con suma prudencia
frente a las miiltiples y variadas posibilidades sonoras que se pueden lograr a
través del sintetizador.

En otro concierto, realizado el 24 de diciembre, se estrené “Mandarandirian”
(1983) obra de este mismo compositor que forma parte del ciclo Algunas de
Barquero para coro mixto, basada en Maula, de Efrain Barquero.

La obra surgi6é —dice el compositor— dentro de las exigencias del Taller de
Composicién en la que debia abordar un trabajo con texto. El contenido del
poema estd reflejado en la espontaneidad y el fino humeor caracteristico del
compositor y, en lo que ataiie al aspecto formal, los versos estin muy emparan-
tados a las décimas de nuestro romancero tradicional.

En el plano estrictamente musical, la textura acordal predomina por sobre la
contrapuntfstica, con giros melédicos en su gran mayorfa graduales. El titulo
mismo es aprovechado ritmicamente por el compositor para constituirse en
nexo entre los versos. En su estreno participé un coro ad hec, dirigido por la
profesora Marion Schmidt-Hebbel.

Sergio Cornejo naci6 el 23 de mayo de 1953. Sus estudios regulares de
muisica los inici6 en 1975 al ingresar a la carrera de Pedagogia en Educacién
Musical. Su reciente interés por expresar sus sentimientos por medio de la
muisica lo impulsaron en 1981 a entrar a la Licianciatura en Composicién que
imparte la Facultad de Artes de la Universidad de Chile. Actualmente es
alumno regular del Taller de Composicién del Maestro Cirilo Vila.

Sergio Diaz y Alfonso Feeley. Bidsfera, misica electrénica.

Bajo el ttulo de Bidsfera se enmarcan seis trozos musicales independientes
creados por dos Tecnoélogos en Sonido de la Facultad de Artes. Esta obra
representa uno de los trabajos técnicos mas complejos realizados hasta la fecha
en el Laboratorio de Electroacistica de dicha Facultad.

Creado, interpretado y grabado por los dos jévenes compositores, todo el
material sonoro fue producido fntegramente con dos sintetizadores de sonido
monof6nicos, con un cuidadoso trabajo de superposicién, mezcla y edicién.
Explorando las posibilidades sonoras de los sintetizadores, Bidsfera nos presen-
ta: Bases ritmicas percusivas programadas; creacién de ambientes y atmésferas
sonoras, texturas armonicas y lineas melédicas definidas; imitacién de sonori-
dades naturales y timbres y efectos propios del sintetizador.

“El sintetizador, desde el punto de vista musical, es un instrumento como
cualquier otro, con amplias posibilidades expresivas, una infinita gama de
combinaciones timbristicas, y que permite una variacién constante de los para-
metros del sonido™. Los distintos trozos que conforman la obra son producto de
esta visién, representando diferentes intenciones en los que se combina el
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conocimiento técnico con el concepto estético-musical, fuertemente influencia-
do por miisicos doctos y populares de vanguardia, tales como Steve Reich,
Tangerine Dream, Jean-Michel Jarre, Pink Floyd y Robert Fripp, entre otros.

Sergio Diaz y Alfonso Feeley, ambos de 23 afios de edad, ingresaron a la
carrera de Tecnologia del Sonido el afio 1979 y han asesorado técnicamente
algunas obras electroacusticas de compositores jévenes.

Gabriel Matthey. Un rico bafio en la tina, musica electroacustica.

Gabriel Matthey inici6 su preparacién musical en 1976, al ingresar a la Facultad
de Artes para estudiar guitarra en la citedra de la profesora Liliana Pérez
Corey. En 1980, entré a Licendatura en Composicién Musical de la misma
Facultad, cursando, en la actualidad, el cuarto afio con el maestro Cirilo Vila.
La Sinfonfa de cuna para coro mixto, de 1982, es la primera obra que se registra
en su catdlogo. Después del Parafso para clarinete y violoncello —que data del
mismo afio— merecié el Primer Premio, Nivel A, en el Concurso para Dios,
convocado por el Departamento del Pequefio Derecho de Autor de la Universi-
dad de Chile y la Asociacién Nacional de Compositores-Chile (ANC), en 1982.

Un rico bafto en la tina es su primer trabajo electroaciistico en el que predomi-
na el sonido del agua —desde un simple goteo hasta flujos més continuos— los
que constituyen la base para acompafiar a la voz femenina y masculina, sonidos
percutidos y, a su debido momento, armonia y melodias producidas por el
sintetizador. Sobre esta obra el compositor dice: “La flauta, al emitir sus
sonidos, no esta hablando de sf misma asf tampoco como, el sonido del agua
habla de sf mismo. El agua constituye una simbologia, pudiendo evocar varia-
das situaciones que dependen del estado de 4nimo de cada auditor. Sin embar-
g0, es oportuno recordar que desde tiempos remotos, el agua ha tenido varia-
das simbologfas como, por ejemplo, representar la sangre de la tierra o bien, la
fertilidad. En mi obra, el agua bien puede representar la sangre de cada cual, la
mente o el espiritu. En definitiva, el agua es un sonido familiar que est4 al
alcance de todos y es por ello que lo volveré a utilizar —en mis de una ocasién e
incluso con instrumentos tradicionales—, en futuras creaciones”.

La obra no tuvo una comprensién ni acogida favorable entre los musicos.
Gabriel Matthey nos sefiala al comentar esta reaccién: “resulta comprensible
porque ¢l musico tradicional estd familiarizado a una gama de sonidos, en
cambio, el auditor menos informado, adopta una posicién mas abierta, libre de
prejuicios, frente a sonoridades que abarcan desde las de un piano hasta
aquellas de una tina de baiio”.
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OBRAS DE COMPOSITORES CHILENOS
INTERPRETADAS DURANTE 1983 CON EL AUSPICIO DE
LA FACULTAD DE ARTES

NOTAS PRELIMINARES

1. El presente listado se ha confeccionado por orden alfabético de autores. En los casos que un
autor figure con més de una obra, éstas se organizan en orden cronolégico de ejecucion.

2. Se incluyen solamente obras interpretadas durante 1983.

3. Las obras marcadas con un asterisco (*) corresponden a estrenos absolutos. La obra marcada
con dos asteriscos (**) corresponden a primera audicién en Chile.

4. Hemos empleado las siguientes abreviaturas:

C.A.C. Concicrto con obras de alumnos de Licenciatura en Composicion de la Facultad de
Artes de la Universidad de Chile, Sala Isidora Zegers.

E.D. Extensién Docente del Departamento de Musica de la Facultad de Artes dela Universidad
de Chile, Sala Isidora Zegers:

a) Alumnos

b) Exdmenes de Titulo

¢) Orquesta Sinfénica Juvenil de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile

d) Profesores.

M.E. Musica Electroacistica: Taller Did4ctico, Generacién y Procesamiento Electroaciistico de
los Parimetros del Sonido, Sala Isidora Zegers.

T.C. Temporada de Camara, Salén de Embajadores, Hotel Carrera.

T.P. XLIH Temporada de Primavera de la Orquesta Sinfénica de Chile, Teatro Astor.

Advis, Luis, julio 8, T.C., Divertimento para sexteto (Quinteto Hindemith y Elvira Savi).
Alcalde, Andrés, noviembre 30, E.D.a. Canzona Instrumental (Grupo Juvenil de Bronces).
— ., agosto 26, T.P. *Strawinskiana (Victor Tevah, director),
Allende, Pedro Humberto, noviembre 14, E.D.a. Tenada N° 1 para piano (Pable Morales).
, diciembre 16, E.D.a. Tonada N° 10 para piano (Eduardo Browne).
noviembre 21, E.D.a. Toriada N° 4 para piano (Ginesa Gainza).
Amenibar, Juan, agosio 4, M.E., Amacatd, Misica Electroacustica.
Antireno, Fernando, diciembre 14, C.A.C. Las Ascuas para contralto y piano (Carmen Luisa
Letelier, contralto; Fernando Antireno, piano).
Becerra, Gustavo, noviembre 11, E.Dv.b. Sonata N° 2 para guitarra (kvan Sepiilveda).
Botto, Carlos, diciembre 20, E.D.a. Capriche op. 10 para piano (Alfredo Perl).
, diciembre 27, E.D.d. Scherzo para piano (Elma Miranda).
——————, diciembre 27, E.D.e. Diez Preludios para piano (Elma Miranda).
Bulling, Erik, agosto 25, E.D.d. Llamado a una impresién. (Quinteto de Bronces de Chile, Miguel
Buller, director).
Ciceres, Eduardo, diciembre 14, C.A.C. El viento en la isle para tenor y piano (Mauricio Cortés,
tenor; Luis Alberto Latorre, piano).
Casanova, Juan, septiembre 9, T.P., El huaso y el indio (Victor Tevah, director).
Cori, Rolando, agosto 4, M.E. Trozo Experiment] para guitarra, flauta, vibréfono y sintetizador.
diciembre 14, C.A.C. Dos Piszas para guitarra (Neven Sulic).

, diciembre 14, C.A.C. *Tema con variaciones (Juan Carlos Herrera, flauta; Ramén
Venegas, oboe; Rubén Gonzilez, clarinete; Rodolfo Marchant, viola; Héctor Escobar, violonce-
lio; Luis Orlandini, guitarra; Rolando Cori, director).

——— . septiembre 2, T.P. *Cuatro Momentas Orquestales (Victor Tevah, director).

Cornejo, Sergio, agosto 4, M.E. *Arsis y Thesis, musica electroacistica.
—, diciembre 14, C.A.C. *Algunas de Barquero para coro mixto {(Goro ad hoc, Marion
Schmidt-Hebbel, director).
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Corvalin, Elena, diciembre 23, E.D.a. Cancidn de Cuna para percusion (Grupos Nifios Percusionis-
tas, Elena Corval4n, directora).

Délano, Pablo, noviembre 28, E.D.b. Sonata N° 1 para guitarra (Ximena Matamoros).

noviembre 17, E.D.c. **Dos Canciones “Cancion”, “Espiral” para soprano y orquesta de
camara (Veré6nica Soro, soprano; Genaro Burgos, director).

Diaz, Sergio y Alfonso Feeley, agosto 4, M.E. *Bidsfera, musica electroaciistica.

Gonzilez, Jaime, julio 1, T.C. Quinteto de Bronces (Camerata Chile, Victor Tevah, director).

julio 14, E.D.a. Textura 1 para flauta y guitarra (Alfredo Mendieta, flauta; Luis Orlandi-

ni, guitarra).

julio 21, E.D.c. *Concertino para piano y cuerdas (Kenya Godoy, piano; Genaro Burgos,

director).

noviembre 17, E.D.c. *Concierto para guitarra y orquesta de cdmara (Jorge Moya,

guitarra; Genardo Burgos, director).

diciembre 27, E.D.d. Homenaje a Aifonso Leng para piano {Elma Miranda).

Guarello, Alejandro, agosto 1, E.D.d. Trio 1982 (Trio Arte, Sergio Prieto, violin; Edgar Fischer,
violoncello; Marfa Lris Radrigin, piano).

Heinlein, Federico, junio 17, T.C. Las Alsbanzas para cuerdas y clavecin (T.C.; Camerata Chile;
Victor Tevah, director).

, noviembre 23, E.D.a. *Copia (E.D.a.: Luis Conte, voz; Gracicla Yazigi, piano).

Hurtado, Ramén, diciembre 23, E.D.a. Dans - Estudio N° 36 - Estudio N° 40 - Romanza para
percusién (Grupo Nifios Percusionistas, Elena Corvaldn, Directora).

lzquierdo, Pedro, agosto 4, M.E. *Tercer Plano para guitarra, saxo, sintetizador y baterfa.

Leng, Alfonso, noviembre 24, E.D.b. Sonata N° 2 para piano (Kenya Godoy).

diciembre 27, E.D.d. Doloras para piano (Elma Miranda).

Letelier, Miguel, julio 15, T.C. Nocturno (Carmen Luisa Letelier, voz; Valene Georges, dlarinete;
Augusto Herndndez, violoncello; Jorge Rojas Zegers, guitarra; Cirilo Vila, director).

julio 14, E.D.a. Pieza para flauta y guitarra de “El Mercader de Venecia” (Alfredo

Mendieta, flauta; Luis Orlandini, guitarra).

diciembre 19, E.D.a. Suile Scapin para dos pianos (Karina Glassinovic y Paulina Zamora).

Matthey, Gabriel, agostoc 4, M.E. *Un rico bafie en la Tina, musica electroaciistica.

diciembre 14, C.A.C. *Sonata para clarinete (Rubén Gonzilez).

Mouras, Juan, diciembre 19, E.D.a. Literal sobre un texto poético {Alfredo Mendicta, flauta; jorge
Rodriguez, clarinete; Fernanda Meza, soprano; Pablo Ortiz, baritono; Juan Mouras, guitarra).

Negrete, Samuel, diciembre 23, E.D.a. Sendero y Brisas para piano (Karina Glassinovic).

Norambuena, Rodolfo, diciembre 14, C.A.C. *Sonata para flauta (Max Echaurren).

Orrego Salas, Juan, diciembre 5, E.D.a. “La flor del candil” y “La gitana” de El alba del alheli op. 29.
(Ilse Simpfendorfer, soprano).

, diciembre 27, E.D.d. Tema y variaciones sobre un pregén callejero. Sonata para piano

(Elma Miranda).

Reid, Alejandro, agosto 4, M.E. *Variaciones para percusion y efectos electroaciisticos.

Rifo, Guillermo, diciembre 2, E.D.c. Dos Canciones populares “India Hembra”, “Gabriela” (Jacqueli-
ne Fuentes, contraito; Genare Burgos, director).

Sepiilveda, Marfa Luisa, noviembre 2, E.D.b. Preludio para arpa (Heldl Schubiger).

Soro, Enrique, julio 28, E.D.d. Trio en Sol menor (Trio Arte, Sergio Prieto, violin; Edgar Fischer,
violocello; Maria Iris Radrigin, piano).

Vargas, Darwin, noviembre 4, E.D.b. Dos Preludios para guitarra.




Notas y Documentos

“CARTA A DON DOMINGO SANTA CRUZ”

Reuvista Musical Chilena publica la traduccién al castellano, de una carta enviada
a don Domingo Santa Cruz por un joven norteamericano, Andrew Benson, en
la que le comunica su reaccién personal al escuchar los Preludios Draméticos op.
23, obra escrita por el compositor en 1946.

Andrew Benson conocié esta obra gracias a la comunicacién en disco de la
versién hecha por la Orquesta Sinfénica de Chile bajo la direccién de Victor
Tevah. Esta version apareci6 inicialmente en la Antologia de la Miisica Chilena,
vol. I (AMC 01), editada por la Facultad en 1978. Fue reeditada posteriormente
por la Organizacién de los Estados Americanos (OEA) en la serie de discos
dedicada a divulgar los intérpretes y compositores de Latinoamérica. El disco
con la obra de don Domingo Santa Cruz se titula “Tres Compositores Chilenos”
y su niimero de catdlogo es OEA-011. Fue gracias a esta ultima que Andrew
Benson pudo llegar apreciar los Preludios Dramdticos.

La carta en referencia es un testimonio del valor del fonograma como medio
de comunicacién de la misica al publico de otros paises, cuando se distribuye a
través de los canales adecuados. Dificilmente podria Andrew Benson haberse
impuesto siquiera de la existencia de una obra, que tiene tan grande importan-
cia en la historia de la misica chilena, si ella no se hubiese transmitido de la
manera indicada. Este documento, por lo tanto, reafirma la importancia de esta
iniciativa de la OEA, impulsada con denodado entusiasmo por Efrain Paesky, la
que proyecta la misica latinoamericana a un plano internacional. Subraya
asimismo la necesidad de que la Facultad de Artes contintie con su programa de
registro, grabacién y edicién de la misica chilena, pero conjugado con su
distribuci6n a través de canales de alcance internacional. De esta manera el
publico de otros pafses estara en condiciones de justipreciar el valor del acervo
creativo legado por los compositores nacionales, y la musica chilena ocupar4 el
sitial que merece dentro del concierto de la musica universal.
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Department of the Navy

USS El Paso (LKA 117)

Fleet Post Office, New York, 09568
25 diciembre de 1983

Estimado Maestro Santa Cruz:

Feliz Navidad y cilidos saludos desde Norfolk, Virginia. Espero que el afio
proximo sea de mucha salud y felicidad para Ud. y su familia. Ademis, quiero
aprovechar esta oportunidad para agradecerle el placer que su miisica me
deparé.

Algo sobre mi mismo: tengo treinta afios, soy un graduado de la Universi-
dad de Pennsylvania de mi ciudad natal de Philadelphia y de la Universidad de
Cambridge en Inglaterra. A pesar de que estudi¢ literatura inglesa, desde hace
mucho tiempo estoy ligado a la misica, con estudios de piano y teoria desde
hace afios. Trabajé para una gran compatfifa de venta de discos clésicos al por
mayor y en 1978 fui Director de Relaciones Publicas de la Hartford Symphony
Orchestra y mas tarde fui representante del Director Musical de la Orquesta,
maestro Arthur Winograd. En 1981 fui nombrado Subteniente de la Marina de
los Estados Unidos y actualmente sirvo en el USS EL PASO, barco de carga
anfibio con sede en Norfolk, Virginia. Acabo de regresar, después de seis meses
y medio de servicio en el Cuerpo Multinacional de Paz en las costas de Beirut en
el Libano. A pesar de que el perfodo no fue agradable, la misica fue misolaz y
gocé muy especificamente escuchando sus fantasmagéricos Preludios Dramdticos
dirigidos por Victor Tevah en el sello OAS. Debo confesar que para mf Ud. no
pasaba de ser un nombre antes de escuchar este espléndido disco. Conocia su
reputacién como uno de los mas distinguidos compositores de Latinoamérica y
habia leido sobre su musica en descripciones de Gilbert Chase y Virgil Thom-
son, pero nunca habia tenido el privilegio de escuchar sus obras. Los Preludios
son profundamente conmovedores y con cada audicién revelan toda su belleza
y profundidad expresiva.

El inicial, Presentimientos, es especificamente evocativo por sus sentimientos
anhelantes y gran belleza melédica. El segundo preludio, Desolacién, es igual-
mente fascinante y muy bien grabado; su contenido arménico es muy original y
penetra en la memoria. Finalmente, el Preludio Trdgico esta lleno de drama y
suspenso, junto a momentos de total reposo. En esta muisica hay un sentimiento
de lo inexorable, |pero termina demasiado pronto! Su lenguaje es muy perso-
nal y es facil comprobar que particularmente esta obra tiene el sello profundo
de su personalidad.

Agradezco a OEA por permitir que este dlbum pueda ser adquirido en los
Estados Unidos y por haberme introducido en su musica. Anhelo poder escu-
char otras obras suyas, especificamente las sinfonias, espero que pueda adqui-
rir discos editados en su pais. Le ruego que me perdone por pedirle un favor.
Querria tenet su firma para mi 4lbum. ;Podrfa enviarme una fotografia auto-
grafiada, se lo agradeceria mucho, pero si no es posible, querria tener la
amabilidad de firmarme la pequeiia tarjeta que le adjunto? Incluyo ademas un
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sobre con mi direccién y su estampilla correspondiente. Le agradezco mucho
su bondad. Siento haberlo molestado. Le deseo a Ud. y su familia salud y dicha
y debo agradecerle nuevamente el placer e inspiracién que su miisica ha sido
para mi.

Sinceramente,

Andrew Benson
LTJG USNR

“UNA BIOGRAFIA EN FORMA DE CUADRO SONORO:
El premio Karl-Sczuka 1983 para Juan Allende-Blin”

El premio Karl-Sczuka de Arte-radial sera otorgado este afo al compositor
chileno Juan Allende-Blin, por su obra “Rapport sonore, relato sonoro, Klang-
bericht”. Allende-Blin, nacido en Chile en 1928, vive en Europa desde 1951 y
hoy trabaja como compositor en Essen. Ya en su casa paterna se vio permanen-
temente confrontado con la miisica y, por lo tanto, también su biografia esta
estrechamente vinculada a este arte. Estos escuetos datos explican su obra
recién premiada: su meta es investigar la historia de su propia vida a través de
un recuento de sonidos que envolvian —y envuelven— al misico Allende-Blin.
El resultado no es una musica descriptiva, son cortas citas musicales, casi
girones de recuerdos musicales, realizados cronolégicamente, en cinco partes,
en forma de collage y mezclados con un alfabeto sonoro propio.

La mezcla subjetiva de citas recordatorias y el continuo bosquejo de una
atmdsfera sonora contemporinea va mis alli de las situaciones biograficas.
Esto también lo destaca la fundamentacién del jurado al afirmar: “Son clara-
mente audibles el pasado de una vida vivida y un aislamiento provocado por el
exilio. De manera sorpresiva y penetrante la biografia se transforma en historia
y en un anilisis angustioso de nuestra época”.

El uso rigurosamente autobiogrifico del material actstico sefiala una nueva
tendencia en el desarrollo de la obra radial experimental: el material sonoro es
referido continuamente a una confrontacién totalmente personal con la histo-
ria de la propia vida. En ese contexto, “Relato sonoro” insinia una creacién
sonora apta para iluminar en gran medida la realizacion entre biografia e
historia. Eso es quizi lo verdaderamente nuevo de esta obra.

La entrega del premio y el estreno piblico de la obra se realiz6 durante el
Festival Musical de Donaueschingen, el 15 de octubre de 1983. La Radio de
Colonia (WDR) programo la repeticién de su trasmisién en las emisiones de
enero de 1984.

Stiddeutsche Zeitung,
Octubre de 1983,
traduccién de Hanns Stein

99



Revista Musical Chilena/ Notas y Documentos

“LABOR DE HANNS STEIN EN EUROPA”

Entre los aiios 1974 y 1983 el tenor chileno Hanns Stein desarrollé una intensa
actividad en Europa. Ademds de su labor docente en la “Hochschule fiir Musik
‘Hanns Eisler’ ” de Berlin, en la que le fue conferido el titulo de Profesor,
realiz6 gran cantidad de conciertos y grabaciones en la Repiiblica Federal de
Alemania, Repiiblica Democratica Alemana, Holanda, Austria, Checoslova-
quia, Hungria y Espafia. En noventa conciertos incluyé obras de autores
chilenos, especialmente de Gustavo Becerra, Eduardo Maturana, Sergio Orte-
ga y Juan Allende-Blin. Grab6 obras chilenas para la radio de Frankfurt
(Hessischer Rundfunk), Radio DDR de Berlin y para la televisién alemana.

Particip6 en conciertos realizados en importantes centros musicales tales
como Leipzig, Berlin Oriental, Berlin Occidental, Praga, Budapest, Brno,
Colonia, Viena, Salzburgo, Stuttgart y Amsterdam. Actué también en los
festivales internacionales Janicek de Brno y los Berliner Festwochen de Berlin
Occidental en 1978 y en 1983.

Entre las obras que estrené incluy6é composiciones de autores alemanes,
austrfacos y chilenos: la cancién “Viene una rosa en el aire” de Sergio Ortega
fue incluida en un concierto realizado en Frankfurt-Oder el 14 de febrero de
1976; la cancion “Erinnerung an...” con texto de Bertold Brecht, de Juan
Allende-Blin la que se grabé como estreno, en febrero de 1978, en un progra-
ma de la radio de Frankfurt {Hessischer Rundfunk) con motivo del cincuenta
cumpleaios del compositor, y en el marco del festival Berlin Occidental, cant6
en el estreno de la obra “Des Landes verwiesen” (Expulsados del pais), del
mismo compositor. Juan Allende-Blin describe su obra como “acciones concer-
tantes y escénicas”, y el elenco incluye a una contralto, un tenor, una actriz, un
actor y un conjunto de nueve instrumentos. La obra tiene una duracién de
noventa minutos, describe el destino de tres poetas alemanes —Albert Ehrens-
tein, Carl Einstein y Erich Miihsam— perseguidos y expulsados de su patria
por el régimen nazi. La obra se basa en textos de estos poetas y también de
Frank Wedekind y Pablo Neruda, estructurados en un libreto por el poeta
francés Jean Pierre Faye. El compositor usa un lenguaje musical complejo pero
transparente, y en algunas escenas incluye grabaciones (collage) histéricas y
proyecciones. Los instrumentistas también participan en la accién escénica.

El 29 de enero de 1980 en Essen, Hanns Stein estrené “Cinco canciones
judias del ghetto”, cuyo acompaiamiento para piano compuso Juan Allende-
Blin. Esta obra fue presentada en Hamburgo el 18 de octubre de 1980, en una
versi6n para seis instrumentos. El acompanamiento de Allende-Blin es un
comentario dramitico de las tragicas circunstancias en las que se originaron las
canciones. ‘

El 24 de noviembre de 1982 en Colonia, en un concierto de estrenos de
autores contemporaneos —entre otros Dieter Schnebel, Hans Werner Henze y
Luigi Nono— Hanns Stein estren6 “Testamento”, sobre un texto de Pablo
Neruda, con musica de Juan Allende-Blin, paratenor y conjunto instrumental,
obra poético-dramatica, evocadora y cargada de presagios.
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Destacamos a continuacién algunos comentarios de la critica internacional,
Rovnost de Brno, comentando el concierto del 2 de octubre de 1976 en el
Festival Janacek, escribe:

“...en la sala renacentista del Castillo Imperial, el tenor chileno Hanns
Stein y el laudista Jirf Tichota interpretaron canciones renacentistas con
un éxito fuera de lo comun...”.

Tagesspiegel, Berlin Occidental, 15 de enero de 1978:

“...Hanns Stein es un tenor con ambicién belcantistica y al mismo tiempo
un hombre de nuestro tiempo, comprometido con su época, que emocio-
na con la verdad de su propia emocién...”.

Salzburger Nachrichten, Salzburgo, 12 de mayo de 1980:

“...Hanns Stein es igualmente convincente en los retenidos lamentos de
las canciones judfas como en el salvaje dramatismo de las canciones de
autores chilenos”.

WAZ, Essen, 28 de octubre de 1981:

“...Hanns Stein, de Chile, recre6 las cantatas de Telemann, cantando los
textos con tal sentido del humor que hizo sonreir al publico. Ofreci6 los
recitativos sin ampulosidad y cant6 las arias con voz esbelta y el tono
Justo”.
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Baroque Music in Mexico (Eldorado, 3). A Cappella Choir de U.C.L.A. [Universi-
dad de California, Los Angeles] bajo la direccién de Roger Wagner. Notas
(en inglés) del Prof. Robert Stevenson. Un disco de 12” 33 1/3 rpm. 1983.
Estéreo. Producido por el U.C.L.A. Latin American Center.

Gracias a la incansable y erudita labor de transcripcién del eminente musicélo-
go norteamericano Dr. Robert Stevenson, el repertorio musical de Latinoamé-
rica y el Caribe se ha enriquecido con numerosas obras maestras, rescatadas del
olvido y ubicadas, ahora, al nivel de excepcionales obras del arte continental
(Ver nuestro articulo de homenaje al Dr. Stevenson en Revista Musical Chilena
XXXI1/139-140, 1977, pp. 122-134).

El U.C.L.A. Latin American Center nos ofrece con este disco su cuarta
entrega de obras grabadas con el concurso del Dr. Stevenson y de Roger
Wagner y su afamado conjunto coral universitario.

En el Lado 1 de este disco figuran el salmo Exultate iusti in Domino a 8 del
eximio maestro de capilla en la catedral de Puebla, Juan Gutiérrez de Padilla,
fallecido en esa ciudad en 1664. De este mismo autor le siguen el Gloria y un
fragmento de Credo de su Missa Ave Regina caelorum a 8 y su Salve Regina,
también para doble coro a 8 voces. Cierra este lado un fragmento del Magnificat
secundi toni a 4 de Hernando Franco, quien fuera maestro de capilla de la
catedral de México entre 1575 y 1585.

El Lado 2 se inicia con el villancico Ya la gloria accidental de Manuel de
Zumaya (=Sumaya) cantado el 15 de agosto de 1715 en la catedral de México.
Le siguen unas variaciones sobre la popular melodia Marizdpalos, para clavecin,
de Antonio Martin y Coll, compositor, tedrico y organista castellano que vivié
en el monasterio de San Diego de Alcala, y cuatro de los nueve trozos incluidos
por el célebre tedrico espaiiol Juan Bermudo en su tratado Declaracién de
instrumentos musicales (Osuna, 1555), que fueran compuestos por él especial-
mente para el Nuevo Mundo (“que de indias me han rogado por ella”, fol.
113v). Una cancién de 1589 a tres voces de Francisco Guerrero, Si tus penas, con
texto de Lope de Vega, cierra la seccién de musica secular del disco, el que
finaliza con dos obras religiosas: el Magnificat secundi toni a 4 de Francisco Lépez
Capillas, director de la musica catedralicia en México durante 20 afios entre
1654 y 1674, y el Kyrie de la Missa super fa re ut fa sol la de Juan de Lienas,
cacique indio que llegé a ser director musical del convento de la Encarnacién en
Ciudad de México, a fines de la primera mitad del siglo XVII.

La serie El Dorado —sugestivo nombre que busca, cual quimera, convencer
al mundo de la importancia que tienen los tesoros artfsticos que encierra el
Nuevo Mundo— se inici6, en la practica, aunque todavia sin ese nombre, en
1968, con el disco Salve Regina. Choral Music of the Spanish World 1550-1750
(Angel $36008). En esa oportunidad la calidad de las obras, de la interpretacién
y de la técnica de grabaci6n se sumé para hacer del Salve Regina un disco de
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excepcion y un modelo del aporte que la erudicién puede hacer al servicio del
Arte. Su fama adquirid, por lo tanto, notoriedad mundial.

Los discos que le sucedieron, en 1975 y 1977, bajo la serie el Dorado del
U.C.L.A. Latin American Center, conservaron la misma calidad en lo que se
refiere al aporte del Dr. Stevenson, autor —como en todas las ocasiones— delas
notas de las caritulas, de las transcripciones, ¢ impulsor fiel, sacrificado, e
inigualable del reconocimiento internacional hacia la musica de América Lati-
nay el Caribe. La interpretacién musical y la calidad de grabaci6n, con algunos
altos y bajos, son asimismo de un alto nivel profesional.

Esta cuarta entrega de 1983 mantiene la constante en lo que se refiere a las
obras y al ya ponderado aporte de Robert Stevenson y del director coral. Dos
trozos se repiten de entregas anteriores en una regrabacién un tanto opaca.
Tres o cuatro trozos han sido preparados para la ocasién. Los demas provie-
nen, si no me equivoco, de un concierto estudiantil que se ofrecié en U.C.L.A.
hacia 1971, grabado con muchos ruidos de fondo. ;Por qué no se grabaron
nuevamente, aprovechando tantos adelantos técnicos que ha trafdo esta tltima
década?

Este nuevo aporte del U.C.L.A. Latin American Center, bajo cuyo alero se
inici6 en 1968 tan auspicioso y trascendente apoyo a la musicologia latinoame-
ricana, es sin duda significativo. Esperamos que en un préximo disco encontre-
mos las siempre novedosas paginas musicales rescatadas por el Dr. Stevenson y
vertidas con la maestria de Roger Wagner. Asimismo, que la calidad de la
reproduccién sea cada vez mejor.

Prof. Samuel Claro-Valdés

Instituto de Misica Pontificia
Universidad Catblica de Chile
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Joseph Horowitz. Conversations with Arrau. Nueva York: Alfred A. Knopf,
1982, 317 pp.

Tres fuentes de informacién absolutamente directas, confieren a este libro un
valor especialmente significativo. Estas son: 1) Los testimonios del propio
Claudio Arrau, 2) Los comentarios y opiniones de cuatro colegas estrechamen-
te vinculados con el maestro y, 3) las observaciones que J. Horowitz, autor del
libro, pudo deducir a través de sus entrevistas personales.

Encabeza el texto la traduccién al inglés del articulo que Antonio Orrego
Barros publicara en la revista “Selecta” (Santiago, noviembre de 1909), en la
que vierte sus impresiones sobre el pequefio genio del piano que en esa fecha
contaba con sélo seis afios de edad.

Enla segunda parte, Claudio Arrau conversa con Horowitz y, a través de esta
serie de entrevistas, conocemos su nifiez en Chile hasta 1911, salpicada de los
recuerdos de su madre, de sus primeras interpretaciones y conciertos. Recuer-
da sus arios iniciales en Europa y sus estudios con Martin Krause hasta 1918,
fecha en que repentinamente se vieron interrumpidos por la muerte de éste.
Habla de las dificultades por superar la crisis que la muerte de su maestro le
produjo y de la lucha por triunfar en su carrera artistica entre 1918 y 1927. En
este punto, menciona reiteradamente la gran ayuda que le proporcion6 su
acercamiento al psicoandlisis, a través del Dr. Abrahamsohn que, segun las
propias palabras de Arrau fue “en parte guru, padre y hermano mayor”
(p. 47). Las obras ejecutadas por aquel entonces, sus conciertos y recitales y las
criticas que éstos recibieron, también son temas abordados por el maestro.
Luego recuerda sus éxitos a partir de 1927 en adelante, y se refiere a su
matrimonio en 1937. La evocacién de Berlin esta plagada de referencias a
musicos como Furtwiingler, Busoni, Rubinstein, Gieseking, Schnabel, Teresa
Carreiio y otros.

La peculiar técnica pianfstica de Claudio Arrau como también los principios
distintivos de su interpretaciéon son tratados con gran detalle. Discute estos
aspectos a través del andlisis de las obras de aquellos compositores con los cuales
se siente mds ligado: Beethoven, Chopin, Liszt y Brahms.

En la tercera secci6n del libro, Horowitz conversa con cuatro musicos estre-
chamente vinculados al pianista: Philip Lorenz habla especialmente sobre la
versién de Arrau de las sonatas de Beethoven. Daniel Baremboim comenta
entre otras cosas, la interpretaciéon de Arrau del Concierto en Re menor para
piano y orquesta de Brahms, Garrick Ohlsson acerca de sus métodos de
ensefianza y, Sir Colin Davis, de sus colaboraciones en conciertos realizados en
conjunto.

En el ultimo capitulo del libro, se reproduce el articulo que bajo el titulo “A
Performer looks at Psychoanalysis”, escribiera Claudio Arrau en 1967. Partien-
do de la consideraciéon de que el psicoanilisis es un proceso esencial para
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cualquier artista, explica los efectos que éste ha tenido en su carrera de intér-
prete y en su confrontacién con la misica en general.

Se complementa este excelente libro con un comentario del autor sobre las
grabaciones de Arrau y tres apéndices con ejemplos de programas, itinerarios y
discografia del pianista.

George List. Music and Poetry in a Colombian Village: A Tri-Cultural Heritage.
Bloomington: Indiana University Press, 1983, 601 pp.

El presente texto es sin duda una contribucién importante al estudio de la
musica latinoamericana.

Las investigaciones de George List se centran en la costa atlantica de Colom-
bia, concretamente en la aldea de Evitar, ubicada en el Corregimiento de
Makates, Departamento de Bolivar. A los habitantes de esta regién se les
conoce como costerios.

La herencia racial y cultural en esta regién es mixta: la europeo-espaiiola,
que histéricamente es dominante, en segundo término la africana, cuyas reper-
cusiones se manifiestan en el énfasis dado a los instrumentos de percusién y
palmoteos, como asimismo en los aspectos de ritmo y acentuaciones y, por
ultimo, la cultura indoamericana que, aparentemente, jugé un papel menor en
el sincretismo que produjera la cancién y la miisica instrumental costefia. Los
instrumentos indigenas en uso son escasos: sélo dos gaitas y la maraca son
plenamente indigenas y sélo un conjunto para acompafar danzas esta com-
puesto enteramente por estos instrumentos.

Music and Poetry in a Colombian Village es el unico estudio profundo sobre la
musica y poesia costefias. Ambos aspectos son considerados en sus interrelacio-
nes y en el contexto geografico-cultural. Las canciones infantiles, canciones de
trabajo y los “cantos de las fiestas” son analizados en detalle y con una metodo-
logia especifica. Se describen los instrumentos musicales, conjuntos y principa-
les agrupaciones, como también las danzas propiamente tales, las ocasiones en
que se hace muisica y los ritos de observancia del calendario de festividades de la
Iglesia Cato6lica. '

Un lugar destacado en esta investigacion ocupan las numerosas transcripcio-
nes de musica folkl6rica, y 1a obra ofrece, ademds, una lista de grabaciones y
una extensa bibliografia.

Die Musikkulturen Latetnamerikas im 19 Jahrhundert. Robert Giinther (ed.). Re-
gensburg: Gustav Bosse Verlag, 1982, 463 pp.

Una nueva e importante contribucién a la musicologia latinoamericana es esta
compilacién de catorce excelentes articulos de reconocidos investigadores. En
su totalidad conforman un amplisimo y a la vez profundo panorama de la
muisica en el variado contexto cultural latinoamericano det siglo XIX.
Encabeza el texto un prélogo de R. Giinther, en el que se exponen global-
mente las principales tendencias y perspectivas de las culturas musicales lati-
noamericanas del siglo XIX, a través del anilisis de los elementos determinan-
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tes (historicos, sociales, econémicos, étmcos etc.) y las principales influencias
que estas culturas sufrieron.

Los dos primeros articulos se refieren a la musica del periodo en Argentina.
El primero, de Isabel Aretz, se centra en la musica del gaucho que habita la
extensa pampa argentina. Se basa en la fuente de informacién mas importante
acerca de la vida y costumbre del gaucho decimonénico: el trabajo que Ventura
R. Lynch publicara en 1883. El gaucho posee una cultura propia y en ésta, la
musica es uno de sus mas altos exponentes. A pesar de su vida ruda es un poeta.
Cuenta y canta historias mientras toca la guitarra. Su repertorio musical abarca
Cifras, Milongas, Décimas y Estilos en lo que se refiere a canciones, y Cielitos,
Pericones, Gatos, Triunfos, Hueyas y Aires en lo que se refiere a danzas mas
comunes.

Las referencias ala herencia y costumbres del gaucho, las diferentes varieda-
des de guitarra que utiliza, el surgimiento y desarrollo de un tipo mixto de
gaucho y compadrito conocido como payador, sus canciones y bailes, ain las
grabaciones existentes, no dan una visién completa de ese espectro tan impor-
tante del folklore argentino.

El segundo articulo es de Francisco Curt Lange, trata desde una perspectiva
general, el desarrollo de la musica en Argentina en el siglo pasado. Después de
revisar los antecedentes en el siglo XV111, del cual heredé su gran amor por la
muisica, aborda el perfodo de la Independencia (1810-1830) en el que se
destacan personalidades como el mulato Ambrosio Morante, cantante, actor,
autor dramdtico y compositor; Blas Parera, director de musica del Coliseo
Provisional y autor del Himno Nacional Argentino y varias otras personalida-
des de origen vasco, cuya actividad fue decisiva en los primeros afios de vida
independiente. Durante el periodo del primer ministro Bernardino Rivadavia,
personaje profundamente interesado en la cultura, se produce un despertar
musical particularmente significativo en cuanto a conciertos y actividad peda-
gogico-musical. Gracias a la llegada de valiosas personalidades extranjeras -
(instrumentistas y cantantes), se inicia la propagacion de 6peras y musica de
cdmara del repertorio universal. Especialmente notable es la figura del compo-
sitor e intérprete espaiiol, Mariano Pablo Rosquellas (1790-1859). Al finalizar
el periodo de Rosas, un considerable niimero de extranjeros se habfan afincado
en Buenos Aires y a partir de 1852 proliferaron las Sociedades Musicales,
indice del importante crecimiento de la actividad musical.

La musica escénica en Buenos Aires es considerada con especial interés,
debido a la gran variedad de especticulos liricos y compaiifas de 6pera existen-
tes en la segunda mitad del siglo. Ya por esta época, la tendencia nacionalista
iba tomando cuerpo y una pléyade de compositores argentinos se inspiraron en
lo nativo. Entre los musicos con aportes fundamentales a la creacién musical,
destacan Julidn Aguirre, Hermann Bemberg, los hermanos Arturo y Pablo
Beruti, Justino Clérico y otros. Finaliza la exposicién con una breve reseiia de
los peridédicos musicales de la segunda mitad del siglo XIX.

José de Mesa y Carlos Seoane abordan la musica en Bolivia durante el siglo
XIX. En los primeros afios la actividad musical principal se centré en la capilla
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de la Catedral de La Plata, en Sucre, donde destacan los compositores Alejo
Franco y Julidn de Vargas. En el periodo que abarca desde la Emancipacién
hasta la Guerra del Pacifico se activé la musica en las catedrales. Entre los
maestros mds representativos de los primeros afios republicanos estd Pedro
Jiménez de Abril Tirado con una vasta obra composicional, el espafiol Mariano
Pablo Rosquellas, que también cumpli6 una actuacién importante en Argenti-
na, y su hijo Luis Pablo, compositor de bastante talento.

En La Paz, José Marfa Verti fue director musical de la catedral y en este
perfodo se inici6 la construccion de 6rganos. En 1845 se estrend el Teatro
Municipal de La Paz, hecho trascendental en la vida musical boliviana. En
aquella ocasién se estuch6 por primera vez el Himno Nacional Boliviano con
musica del italiano Leopoldo Benedetto Vincenti. La creatividad musical du-
rante esos afos estuvo representada por los hermanos Gésar y Luis Nifiez del
Padro, Juan José Arana, Eloy Salmén, Adolfo Ballividn, Modesto Sanginés
Iriarte, este wltimo con obras para piano y Norberto Luna, dedicado principal-
mente a la composicion religiosa. B

La actividad lfrica y operistica a partir de la fundacién del Teatro Municipal,
se inclin6 indiscutiblemente hacia la 6pera italiana a la que pronto se le sumé la
zarzuela espafiola. En las dos tltimas décadas del siglo se introdujo la misica
sinfénica e instrumental, marcando una etapa de mayor profesionalismo,
impulso que crecer4 a comienzos de nuestro siglo.

Se completa el articulo con el estudio de dos aspectos importantes de la
musica en Bolivia: la musica militar, grandemente desarrollada en este pafs, y la
musica popular y folkldrica, de la cual el autor mis bien se limita a describir los
instrumentos musicales.

Nuevamente es el destacado investigador Francisco Curt Lange, quien nos
ofrece un amplisimo panorama de la musica en Brasil durante la Regencia,
Imperio y Republica.

Gracias al descubrimiento de la escuela de compositores de Minas Gerais, se
conoce la actividad musical altamente desarrollada en los tiempos coloniales.
Entre 1710 y 1810, unos mil misicos se dedican al servicio de la Iglesia, a la
6pera y a la miisica militar y a la musica para eventos sociales. Esto fue posible
gracias al desarrollo urbano que a través del vasto territorio de Minas Gerais,
favoreci6 rapidamente la fundacién de aldeas que pronto se transformaron en
ciudades. Las autoridades clericales portuguesas radicadas en Brasil, se rodea-
ron de excelentes miisicos que basaron su quehacer en un sélido conocimiento
de la teorfa musical. Asf, pudieron desarrollar un sistema educacional de
musica eclesidstica que abarcaba el perfodo polifénico y el posterior.

Destaca durante el perfodo colonial 1a figura del Padre José Mauricio Nunes
Garcia (1768-1830). Realiz6 su trabajo en la época de los monarcas Jodo VI y
Pedro 1 y le tocé vivir el perfodo de la independencia. Fue director musical dela
Catedral de Rio de Janeiro en 1798 y la mayor parte de su miisica es religiosa.

Importantes datos de enorme interés sobre la vida y actividades de este
ilustre compositor, asf como de Marcos Portugal (1762-1830), Sigismund Neu-
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komm (1778-1858) y Francisco Manoel da Silva (1795-1865), son enumerados
en el presente articulo.

La actividad operitica también es tratada con acuciosidad, destacindose la
dindmica personalidad del espaiiol José Amat y Carlos Gomes, este ultimo
considerado como el compositor mds importante de 6pera de América Latina.

Uno de los primeros compositores que promovi6 el nacionalismo en muisica
fue Alexandre Levy (1864-1892). Alberto Nepomuceno (1864-1920) y otros
siguieron sus pasos creando un nuevo estilo que se basaba estrictamente en los
temas populares.

Tres son los articulos sobre la musica en Chile decimonénico. El primero
corresponde a Samuel Claro Valdés sobre la miisica en la Catedral de Santiago
durante el siglo XIX. La Catedral de Santiago de Chile, que fuera construida en
el siglo XVI, mantuvo una actividad musical que se fue acrecentando hasta
culminar en el siglo pasado. En este periodo se destacan musicos de envergadu-
ra como José Campderrés, maestro de Capilla entre 1793 y 1812 y considerado
el compositor colonial mas importante; luego le sucedieron José Antonio
Gonzilez, entre 1812 y 1840 y Henry Lanza entre 1840 y 1846. En 1823 habia
llegado a Chile el peruano José Bernardo Alzedo, compositor de gran talento y
' conocedor de los estilos europeos. Fue director musical de la Catedral entre
1846 y 1864. La siguiente personalidad sobresaliente, José Zapiola (1864-1874)
fue clarinetista de la orquesta de la Catedral y jugé un papel importante en la
vida musical del pais. Junto con Alzedo y otros fundé el primer periédico
musical en Chile: El Semanario Musical (1852). Los tltimos maestros de capilla
del siglo XIX fueron el organista aleméan Tulio Eduardo Hempel (1874-1882) y
Manuel Arrieta que duré en el cargo hasta 1894.

El principal puerto de Chile, Valparaiso, tuvo una gran importancia dentro
de la actividad musical chilena del siglo pasado. La evolucién de la musica en
esta ciudad, en su contexto socioecon6mico, cultural y étnico, es el tema que
Luis Merino Montero analiza en el siguiente articulo. Divide el desarrollo de la
vida musical portefia en dos etapas: Desde 1811 a 1844, considerada etapa de
formacion y desde 1844 a 1900 como etapa de maduracién. En la etapa de
formacién se mencionan los primeros teatros, compaiifas de 6pera y su reper-
torio mis usual. También se hace referencia a otro aspecto, el de la musica
cultivada por la burguesfa en las tertulias; en este contexto predominan las
canciones en general basadas en extractos de obras operisticas y los bailes en los
que coexisten los de origen europeo con los nacionales. Se habla de los bailes
folkléricos incluyendo informacién sobre su coreografia.

En la segunda mitad del siglo, junto con crecer la actividad econémica del
puerto, que se convierte en el centro comercial mas importante del Pacifico,
florece considerablemente la actividad musical. Esta se manifiesta en el aumen-
to de las asociaciones musicales y de las representaciones de 6pera. Paralela-
mente se produce el auge de la opereta y de la zarzuela espafiola que llega a ser
el especticulo mis popular. Se incrementan los conciertos piblicos, tanto de
intérpretes nacionales como extranjeros. El articulo contiene una detallada
referencia a las actividades y los repertorios estrenados. La creacién musical, las
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influencias del elemento extranjero y la imprenta musical son otros aspectos
con los que se completa este articulo.

El enfoque general de la musica chilena en el siglo XIX est4 a cargo de
Eugenio Pereira Salas. Sus raices se encuentran en el periodo colonial al
establecerse tres tradiciones musicales: 1) La misica religiosa basada en la
liturgia catélica; 2) la musica de entretencién, y 3) la musica folklérica, compro-
miso entre la tradicién espaiiola y lo representativo chileno. En la época
republicana se produjo una transformacién gracias a varias personalidades
precursoras que ayudaron a impulsar la muisica por el camino del arte; tal vez la
mis notable fue Isidora Zegers, que desde su llegada de Espaiia, ejercié una
influencia decisiva en los medios sociales aristocriticos. Su arte se mueve en la
linea de Rossini. José Zapiola, conocido por su misica militar y el Dr. Aquinas
Ried, que trat6é de nacionalizar la épera.

El creador m4s importante fue Federico Guzman (1837-1885), inspirado
fuertemente por el romanticismo europeo, especialmente en el arte pianistico
de Chopin vy el lied de Schumann.

Sin duda que la vida musical de esos afios se movié alrededor de la 6pera que
estaba estrechamente relacionada con la vida social: Eleodoro Ortiz de Zarate y
Remigio Acevedo representan un tipo de 6pera inspirada esencialmente en el
modelo italiano.

Hacia fines del siglo se produjo una renovacién del arte musical con el
cultivo de nuevas formas y géneros. La Sociedad Musical, Sociedad Cuarteto y
Musica Clasica fueron las agrupaciones pioneras en este sentido.

El capitulo sobre la vida musical en Costa Rica en el siglo XIX, corresponde a
Bernal Flores. Debido al aislamiento cultural de este pequeiio pais que obtuvo
su independencia sélo en 1938, la musica no fue una manifestacién de alto nivel
en la primera mitad del siglo XIX. En la segunda mitad, el pais crecié cultural-’
mente, produciendo una serie de misicos de talento: Manuel Marfa Gutiérrez,
Rafael Chdvez, Alejandro Monestel y Julio Fonseca. A fines del siglo se estable-
cen escuelas de musica y en 1897 se funda el Teatro Nacional, uno de los
mejores de América Latina.

Olive Lewin realiza el estudio sobre la vida musical en Jamaica. Los primeros
habitantes de la Isla, los indios arawak, le confirieron a la musica un lugar
importante en la vida religiosa, social y como elemento recreativo. Primero con
los espaiioles y luego con los ingleses, imperé el sistema de esclavitud al que
solamente se puso fin en 1838. La expresién musical de los africanos alli
establecidos no fue comprendida por los colonizadores europeos, quienes
muchas veces prohibieron la miisica afrojamaicana. En el siglo XIX los afroja-
maicanos adoptaron superficialmente la misica europea, pero en el fondo
continuaron con sus practicas, aunque muchas veces en forma oculta. Esto
impidi6, en cierta medida, la desconexién con sus raices y el hecho de que la
herencia musical africana se perdiera totalmente.

La misica mexicana en la época del Presidente Benito Judrez, a cargo de
Carmen Sordo Sordi, se complementa con varios ejemplos musicales de cancio-
nes tradicionales. El estudio se refiere fundamentalmente a la vida musical en
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México entre 1840 y 1872. Se da especial énfasis a la 6pera, zarzuela y folklore,
que constituyen los géneros especialmente cultivados en el periodo. Se incluyen
datos biogrificos de los principales compositores con referencias al papel de las
sociedades culturales y del conservatorio de musica en la vida cultural. Angela
Peralta, fundadora de la primera Compaiifa Nacional de Opera en 1872, es la
figura sobresaliente.

La vida musical en Puerto Rico en el siglo XIX, de Donald Thompson, es un
breve articulo sobre la actividad musical a través de conciertos, representacio-
nes de 6pera y zarzuelas, academias y escuelas de musica. Ademads, contiene
informes sobre los compositores nativos mas representativos.

El decimosegundo articulo es de Curt Lange, sobre la musica en el Uruguay
en el mismo periodo. Después de analizar los antecedentes histérico-culturales
en la etapa colonial, el autor se refiere a los principales artistas locales y
extranjeros, conjuntos instrumentales y organizaciones musicales que impera-
ron en la etapa de vida independiente.

El enfoque que proporciona Luis Felipe Ramén y Rivera sobre la musica
venezolana se circunscribe a la actividad del tipo mas extendido de lo criollo,
conocida como llanero, cuya herencia es principalmente europea y africana.

Los géneros musicales mas comunes del llanero son el festivo, narrativo,
religioso y laboral. Entre la musica con funcién festiva se distingue el joropo,
cuyo antecedente es el fandango de origen espaiol. El llanero venezolano
cultivé también el canto juglaresco importado de Espaiia, que luego originé el
corrido, donde los temas mas diversos eran narrados en verso octosilabo. Su
funcién social era de entretenimiento. El culto de la religién catélica traida por
los espaiioles, arraigé profundamente en el llanero. Entre estas practicas figura
especialmente el culto a la Cruz de Mayo. Un gran valor artistico caracteriza a
las canciones de trabajo, lo que demuestra la especial categoria espiritual de
este habitante del llano venezolano.

La fascinante personalidad de Louis Moreau Gottschalk (1828-1869), sirve
de broche de oro para esta excelente publicacién. Curt Lange es nuevamente
quien destaca la figura de este miisico norteamericano, cuya presencia en
Latinoamérica tuvo una trascendencia mds alld de su condicién de pianista
virtuoso. Sus numerosos viajes por la zona del Caribe y Sudamérica permitie-
ron a Gottschalk compenetrarse con la situacion politica, social, econémica y
artistica de cada pais al que dedic6 su arte. La documentaciéon fundamental
para el articulo, es la correspondencia recientemente hallada entre Gottschalk
y el musico Luis Prete, las cartas de su hermana Clara y otras, que han
proyectado nuevas luces sobre la personalidad, actividades y creacién musical
de este verdadero Embajador de la Cultura.

Finalmente, queremos destacar un aspecto que nos parece importante en la
presente publicacién: su editor ha conservado el idioma original en el cual
fueron escritos los articulos, ofreciéndose asi una mas amplia comprensién al
publico lector latinoamericano.

Universidad de Chile
Facultad de Artes
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In Memorian

MANUEL RAVANAL

Una llamada telefénica: falleci6 Manuel Ravanal. C6mo podfamos creerlo si
hace pocos dfas nos conté jubiloso que en una casa de provincia habfa encontra-
do un “alto” de musica chilena del siglo pasado. Lo decfa con cierta fruicién
porque de estos hallazgos so6lo €l se enteraba, dispuesto a seleccionar, indagar
histéricamente sobre tal o cual Himno, Cancién o Zamacueca que reflejara en
.cierta forma el ambiente de esa época.

En la Biblioteca del Congreso Nacional disponia de algo asi como una
oficina. Aunque muy chica, contenia increfbles cantidades de partituras, algu-
nas ya ubicadas en grandes sobres por orden alfabético de temas y autores.
Encima de ellos, mas arriba o mas abajo, retratos de casi todos los compositores
chilenos, medallas u otros objetos donados por distinguidos musicos. A la
entrada, en dificil posicion, un piano pequefio de hermosa madera que mostra-
ba con orgullo, “ssabe Ud. a quién perteneci6?”. Asf se vanagloriaba de mante-
ner con vida estos recuerdos musicales.

Modesto y bondadoso, con vocacién de investigador, siempre risuefio y
atento al ir y venir de los acontecimientos nacionales. Lo recordamos con tanta
gratitud por la ayuda que nos ofrecia generosamente permitiéndonos registrar
sin medida en esa su peculiar oficina. Estamos seguros que ¢l desea que
despertemos de su suefio, a veces eterno, toda esa quietud catalogada, transfor-
mandola en sonidos, revelando quimeras de una época lejana. ¢Podra alguien
reemplazarlo en su afin por descubrir escondidas paginas de un quehacer
olvidado?

Ida Vivado
Presidenta de la Asociacién
Nacional de Compositores - Chile
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Presenta sus libros de reciente aparicién

EL SABER Y LA CULTURA
Max Scheler

FIORENZA
Thomas Mann
Primera traduccion al espaiicl de Dagmar Hirting

LA PROMESA EN BLANCO
Braulio Arenas

BREVE HISTORIA UNIVERSAL
Ricardo Krebs

EN TORNO A LOS ORIGENES DEL. HOMBRE AMERICANO
Bernardo Berdichewsky

EL POLIEDRO Y EL MAR
Eduardo Anguita

UNA MUJER PARTIO A CABALLO Y OTROS RELATOS
D.H. Lawrence

BREVE HISTORIA DE LAS FRONTERAS
Jaime Eyzaguirre

GOETHE
HERENCIA Y RESPLANDOR DE UN GENIO

J. Gomez Millas, R. Krebs, J.R, Morales J. Millas, R. Gandolfo

HISTORIA DE LAS CIENCIAS EN EL SIGLO XX
Desiderio Papp

CETRO DE BUFON
Andrés Sabeila

LA FRONDA ARISTOCRATICA
Alberto Edwards
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