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Entrevista a
Gustavo Becerra-Schmidt
{Oldenburg, Repiiblica Federal Alemana, 19-X-1985)

por
Ernesto Gonzdlex Greenhill

P. ¢C6mo resume Gustavo Becerra su historia personal y los comienzos de su
actividad creadora?

R. En realidad comencé a escribir desde nifio, con la insolencta caracteristi-
ca y la libertad que tienen los nifios. Junto con aprender a tocar el piano
improvisaba y memorizaba lo que creaba, pero, me resistfa a escribirlo porque
tomaba mucho tiempo, aunque cuando empezaron a olvidirseme algunas,
comencé a escribirlas. Esto ocurrfa entre los siete y los diez afios. Al cumplir los
diez, 1a familia se trasladé a Santiago y alli ingresé al Conservatorio Nacional ¢
inicié mis estudios con Pedro Humberto Allende. En esos cursos —para ni-
fios— aprend{ armonia y contrapunto al mismo tiempo que la composicién de
formas. Todas las formas cerradas, como canciones, rondas, las hice con P. H.
Aliende, y las formas abiertas, como fuga, sonata, variaciones y otras, con
Domingo Santa Cruz, con quien terminé mis estudios. En ese tiempo hice clases
como ayudante de andlisis. En realidad estos comienzos no fueron tan simples.
Realicé clases de composicién desde que fueron examinados Agustin Cullel,
Nino Colli y Carlos Botto para ingresar a composicién. Recuerdo que lo que ah
pas6é fue muy interesante: no se les encontr6 talento. Yo fui invitado como
ayudante a este examen y se me pregunté cudl era mi opinién. Les respondi que
consideraba una catistrofe que en tan poco tiempo se pudiera dictaminar o
llegar a una conclusién sobre el talento de personas que evidentemente no
sabian escribir musica y que era muy arriesgado emitir este tipo de juicio. El
resultado fue que me dijeron: “Bueno, hazte cargo ti de ellos”; les contesté:
“No puedo, porque no soy profesor de esta materia”. Entonces tuvieron la
simpidtica idea de nombrarme y asf inicié las clases. Al cabo de un semestre —no
mds que eso— quedaba absolutamente en claro que todos ellos podian compo-
ner. Ahi ya se revelé la fuerte personalidad de compositor de Carlos Botto: la
obra que escribi6 en este tiempo fue su primera creacion y se estrend en los
Festivales de Musica Chilena, en los que tuvo una excelente acogida. Agustin
Cullel compuso también obras muy interesantes; Nino Colli, aparentemente
menos interesante, y €sto es muy curioso, porque era el que tenia las mejores
posibilidades de ser aceptado porque, de los tres, se estimaba que era el que
tenia mds talento como compositor.

Esto comprueba que un ser humano, una persona, un hombre, no puede
ser evaluado en un examen. Dentro de un proceso mas largo pienso que es mas
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Revista Musical Chilena/ Ernesto Gonzalez Greenhill

facil juzgar para cometer, probablemente, menos errores. Fue asi como llegué
a hacer clases de composicién: poco a poco y dentro de una situacién bastante
polémica. Luego continué haciendo clases de anilisis y de composicién hasta
que abandoné la formacién analitica y terminé haciendo solamente clases de
composicién. Me ocurri6 lo contrario que a Bart6k, él hufa de las clases porque
pensaba —y tal vez para €] tenia que ser asi— que no le ayudaban a su creacién.
En mi caso puedo afirmar que cultivar personalidades aut6nomas, ayudar a
que otros crezcan con sus propias ideas, sus propios problemas, me ha ayudado
mucho a descubrir los mfos mejor que antes. Después, mi criterio sobre el
andlisis de la musica también se vio profundamente modificado a través de esta
relacion. Puedo afirmar que mi actividad pedagégica no ha tenido sino que
buenas consecuencias, tanto en el campo analitico como composicional, aunque
en esta ultima hay mas profundidad y con consecuencias que no solamente
pueden medirse desde un punto de vista técnico o artfstico, sino que ademas
desde el dngulo filoséfico e incluso cientifico.

P. En 1971 ocurren dos hechos importantes en la vida del compositor
Becerra: se le otorga el Premio Nacional de Arte en Musica y se le designa como
Agregado Cultural de la Embajada de Chile en la Republica Federal de Alema-
nia. ¢C6émo definiria Ud., la etapa anterior a su salida de Chile desde ¢l punto
de vista estilistico, ese proceso de asumir determinados recursos técnicos que en
un momento significaron una supuesta confrontacién entre nacionalistas, do-
decafonistas, aleatoristas...?

R. Esta es una idea que nunca tuve. Jamds sentf la obligacién de estar unido
en matrimonio indisoluble con una escuela sintictica de la composiciéon. A mf
me parece absurdo que alguien se declare aleatorista, dodecafonista o ista de
cualquier tipo. Juan Orrego-Salas lo dijo en una sola frase: “Gustavo es un
libertario...” en el sentido —considero— de que es libre aquel que conoce lo que
existe y sabe elegir lo que le conviene. Para mi la miisica est4 en todos sus estilos
histéricos. He escrito por ejemplo miisica para el teatro, para un auto-sacra-
mental de Josef de Valdivieso, la primera muisica incidental que compuse esta
escrita con técnicas medioevales: intervalos pitagéricos, cadencias de Landino,
de Machaut, etc. Me parece que la musicologia no tiene por qué morirse en la
biblioteca, sino que puede activar la creatividad composicional. Después he
escrito musica para obras de Shakespeare, de Lope de Vega, son docenas las
obras que he producido para el teatro y el cine. Tampoco veo una gran
diferencia entre los distintos aspectos culturales. Nosotros vivimos ahora —gra-
cias a nuestros medios de comunicacién y de conservacién de la informacién,
en un mundo en el que se cruzan las coordenadas del tiempo con las coordena-
das de la geografia. Nosotros encendemos nuestro receptor de radio y tenemos
todas las culturas musicales del planeta en el velador, por asi decirlo; tenemos la
historia, las colecciones de discos a nuestro alcance, por ende considero absur-
do no moverse dentro de esta realidad. Yo no me siento viviendo en un punto
en este siglo XX, sino que me siento viviendo en el espacio cultural creado,
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también, por la técnica del siglo XX. Asf como un ejemplo entre muchos otros,
mi sexto cuarteto de cuerdas comienza con un “patet” sacado de un gamelan de
Java; el segundo movimiento es una canci6n de cuna judia espafiola; el ultimo
movimiento es una cueca, pero esta cueca retine todos los elementos chilenos y
Jjavaneses mds el elemento judio, que aparece “cuequeado”, si pudiese decirse.
Nosotros estamos en la costa del Pacifico, al otro lado estan estas culturas y las
conocemos; son pentafénicas y nuestra cultura andina también lo es, de mane-
ra que ¢por qué no integrarlas? Mucho mis lejos estd el dodecafonismo, que
nace en el centro de Europa, especialmente en Alemania. En fin, yo creo en la
libertad en este sentido. Yo me siento libre. Libre de compromisos estilisticos,
libre de compromisos histéricos, pero no me siento libre de compromisos
politicos ni de compromisos estéticos. Yo escribo lo que me parece correcto
para los fines gue estimo convenientes y mientras lo pueda hacer, estoy feliz, si
no lo puedo hacer, me siento naturalmente inhibido, interferido.

P. ¢Cémo evalta su actividad creadora a partir de 1971? ¢Se producen
cambios fundamentales o continda en la misma lfnea de trabajo?

R. Por un lado hago musica de vanguardia, misica experimental; por otro,
escribo obras con determinadas funciones, incluso obras que pueden tener un
estilo que alguien me pide. Por ejemplo, un regisseur de cine puede pedir
—como lo hizo Joris Ivens o el dramaturgo Luis Bocaz— una obra de tales o
cuales caracteristicas; naturalmente que yo tengo la libertad de componer una
obra hasta el final y que los ejecutantes interpreten rigurosamente lo que he
escrito o bien entregarles un plan general en el que cada cual encuentre lugar
para sus propias ideas, para sus propias reacciones espontineas. Un ejemplo es
la exposicién concertante que hice con mi esposa Flor Auth. Habia once
computadores unidos a sintetizadores que funcionaban sélo cuando llegaba el
piblico, lo que era percibido por sensores conectados a los computadores; et
piiblico mismo modificaba los programas, sin darse cuenta al principio y luego
poco a poco aprendiendo a producir conscientemente tal o cual efecto. Esta es
una prueba de que constantemente estoy experimentando con técnicas nuevas.
Aquf en mi Estudio hay un computador con el cual sigo haciendo musica. Pero
hacer musica con un computador no significa que el computador hace la
miisica, aunque también puede uno entregarle un programa para que la
maquina “componga”; en este caso la composicién no es detallada sino que son
reglas generales. En suma, yo trato de vivir en el mundo cultural, técnico,
politico en el que estoy; soy una de esas personas que deshace las maletas y se
muda a cualquier lugar. Aquf he escrito un oratorio dedicado a Carl von
Ossietzky, aquel pacifista que muriera a consecuencia de los malos tratos
recibidos en un campo de concentraciéon durante la época nazi. Este oratorio es
una sintesis estilstica, abarca desde la musica absolutamente tradicional, diato-
nica si se quiere, hasta la misica aleatoria, escrito con gran sencillez porque
estaba destinado a que lo aprendieran aficionados: especialmente los coros y
una orquesta compuesta por personas que leen musica con alguna dificultad.
Esto es muy interesante, porque existfa la alternativa de hacerlo conla Orques-
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ta de 1a Opera del Estado de Oldenburg, pero la comisién de estudios del ramo
de musica de la universidad, consider6 atinado —y a mf me pareci6 excelente la
idea— que tratdramos de hacerlos —como ellos sugirieron— con nuestras
propias fuerzas. Este trabajo de tres semestres fue para mi una experiencia
verdaderamente extraordinaria, hubo un afio y medio de ensayos, de organiza-
cién, de reescribir lo que resultaba muy dificil de simplificar, cortar, cambiar.
En este sentido creo que la persona que soy estd haciendo cosas distintas, pero
lo esencial permanece. Esta libertad en lo estilfstico, inmanente a la musica, este
compromiso en para quién se escribe, para quién lo hace y para quién lo oye y
para qué sirve, eso no ha cambiado. Yo diria que es una constante que se ha ido
desarrollando.

P. ¢C6mo se conjuga en la obra del compositor Becerra el fenémeno de la
musica popular, la musica folklorica, la musica docta, esta diversidad de etique-
tas que figuran casi como un mal necesario para clasificar, delimitar, poder
establecer parametros de estudio?

R. Es muy facil. Un hombre no es lo que muchos pretenden ser. Un hombre
en realidad es un crisol al que llegan muchas informaciones. Una persena que
oye musica con interés, escucha obras populares y de misica docta, folkléricas,
tradicionales, histéricas, obras de su propia cultura y de culturas ajenas. Consi-
dero antinatural estar todo el tiempo diciendo: |esto no, esto no, esto no...! Al
revés, digamos que si, y para qué, o sea hagamos una seleccion positiva, asf se
conjuga més naturalmente. Aqui no se obliga, no hay preocupacién por el qué
dirdn. Preocupacién sf por lo que se dice, porque mucho de lo que se dice
—positivo o negativo— ayuda. Pero repito, preocupacién no. Se concibe una
idea y una vez que ésta est4 clara, se realiza. Nadie puede sustituir la historia
que se hace. Es una relacién dialéctica entre lo que se ha hecho y la manera
c6mo se produce y se recibe; en esa dialéctica uno va cambiando y asf finalmen-
te se conjuga todo. Hay también folklore en el oratorio a Ossietzky, hay
polifonia imitativa moderna, atonalidad, politonalidad, hay partes aleatorias
como ya dije, y todo se da de la manera mas natural. Considero que hay gente
que vive para un esquema, al revés, yo hago esquemas para vivir, lo que es muy
distinto (rie).

P. ;De qué se nutre fundamentalmente el compositor?

R. De la situacion histérica en todos sus aspectos. Ahora, esto se produce
por lo menos en tres planos: en el plano estético-composicional, en el plano
técnico y el plano cientifico. Yo me muevo en mis tres planos desde toda la vida,
podria decir, al principio en embrién y ahora, naturalmente, en funcién.

P. Desde el punto de vista pedagogico, ¢Cuél es actualmente la actividad de
Gustavo Becerra?

R. Algo sigo haciendo para la pedagogia. Por ejemplo, me encuentro entre
un buen grupo de profesores de guitarra. En relacién con la escuela de guitarra
el profesor Kreidler he escrito una serie de variaciones sobre un tema de cueca
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para tres guitarras solistas, o en forma coral. Esta es una obra que puede
interpretarse como obra por separado, aunque también puede usarse progresi-
vamente, dado que las variaciones son cada vez mas dificiles. Ademas he escrito
varias obras para orquesta de guitarras, que aquf tiene importancia desde el
punto de vista pedagégico. Como profesor de composicion, en la Universidad
he estado trabajando este dltimo tiempo en la composicion para los colegios,
para la actividad de ejecutantes y ademads para estimular la composicién: como
llevar a los nifios a inventar, c6mo recoger lo que ellos hacen, c6mo oir lo que
cantan y tocan, como reproducirlo, cémo ayudar y mostrar alternativas, por-
que estd claro que un profesor de composicién no corrige sino que muestra
alternativas, y ahf hay una sola persona que puede elegir, el autor. Es evidente
que surgen problemas, como es el de la improvisacién colectiva. Es mas f4cil
componer solo que inventar en grupo; hay maneras de alternar un pequefio
coro o refran que alguien compuso mediante improvisaciones solisticas inter-
poladas. Légicamente algunas de estas improvisaciones gustan méis o menos,
son mejores o peores, y asi se van fijando primero a través de cinta magnética y
finalmente también a través de la notacion. Esas son, “grosso modo”, mis
relaciones actuales con la didéctica. La ensefianza de la composicién en la
medida e intensidad con que la hice en Chile, no he vuelto hacerta. Me falta
mucho. Me falta el contacto riquisimo que tuve con un grupo extraordinario, el
Taller 44 en la Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de
Chile en Santiago, entre los cuales estaban desde el principio Sergio Ortega,
Luis Advis, Luis Merino y Edmundo Visquez; después se agregaron, luego del
sensible fallecimiento de Julio Perceval, Miguel Letelier, Melikof Karaian,
ademis de Fernando Garcfa, creador importante, y Cirilo Vila, desde luego. El
contacto con todas estas personas es el més rico que he tenido. No hay ningun
otro, ni en los libros, revistas o andlisis, que haya sido mas rico que éste. Si de
algo tengo nostalgia es del contacto personal con cada una de estas personas.

P. ¢Cémo recoge, retrospectivamente, las ideas y conceptos vertidos en esa
serie de articulos sobre la Crisis de la Ensefianza de la Composicién en Occiden-
te?* :Qué vigencia le atribuye a esos planteamientos, hasta qué punto han sido
modificados a la luz de la experiencia de todos estos afios?

R. No sé si es debido a la edad o a la validez de estos articulos, pero me
parece que tienen mas vigencia. Pienso que la historia ha confirmado mucho de
lo que alli se dijo. Hay que tomar en cuenta que esas son impresiones e ideas del
afio 1958-1959 y lo que ha ocurrido después en la historia de la misica puede
buscarse y encontrarse en esos articulos. La critica que allf le hago al dodecafo-
nismo a “ultrance” es tan vilida ahora como entonces, prueba de ello es que casi

*Revista Musical Chilena. XII/58 (marzo-abril, 1958), pp. 9-18; XI1/59 (mayo-junio, 1958),
pp- 48-75; X11/60 (julio-agosto, 1958), pp. 100-124; XII/61 (septiembre-octubre, 1958), pp. 57-81;
X11/62 (noviembre, diciembre, 1958), pp. 44-58; XIII/63 (enero-febrero, 1959), pp. 54-66; XIII/
64 (marzo-abril, 1959), pp. 71-80; XIII/65 (mayo-junio, 1959), pp. 87-100.
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ha desaparecido, que los campeones del dodecafonismo han cambiado, que
Stockhausen escribe obras tonales o de otro tipo, €s decir, pasé la moda. Lo que
ocurre es que en aquel tiempo parece que la gente no se atrevfa a criticar o bien
querian dejarse engafar por algunos enfoques de la misica serial que jamds
llegaron a tener vigencia real, ni siquiera aqui en Alemania, donde contaron
con el aporte multimillonario de la radio y se apoyé su difusi6n. Por cierto que
yo no le resto valor a los verdaderos cldsicos de nuestra época, aunque sean
clasicos para minorias.

P. Desde una perspectiva més general, ¢Cémo ve Ud., el trabajo creador
europeo en relacién a la creacién en Norte y Latinoamérica? ¢Qué interrelacio-
nes existen, cudl es el ir y venir o el intercambio de elementos?

R. Cuando se vive aqui, lo primero que uno percibe es que Europa estd
comenzando a tener cada vez menos que decir. Con todo el carifio que uno le
tenga a esta fuente importantisima para nuestra tradicién chilena, la verdad es
que los impulsos mas importantes vienen de América: de Julidn Carrillo, de
John Cage, de més al sur, de Villa-Lobos; también del Jap6n, de Makoto Moroi,
de Mayutsumi. En Europa, lo méis importante que en este tltimo tiempo ha
existido yo diria que viene de la escuela polaca: Kotonski, Twardowski, Pende-
recki, Lutoslawski y otros, se puede agregar, también el aporte de algunos
escandinavos. Indudablemente que todos son flores muy hermosas pero no
estin cambiando el mundo. En Italia se han producido también personas
extraordinarias, allf hay gente que ha sido permanentemente funcional, como
Luigi Nono. Ellos tuvieron una posicién menos “militante” de aceptacion de la
moda que existi6 aqui. Recuerdo que una vez estuve con Ghedini, habfa escrito
musica dodecafénica, y después de haber leido su concierto llamado “del bel
prato”, le pregunté por qué habia dejado la dedocafonia y me respondi6 con
una frase: “¢Y quién puede dejar la dodecafonia por mi...?”. Luego usé otro
giro y agreg6: “:Y a mi quién me obliga...?”. Considero que esa es tener una
posicién. Lo que él dijo en esas frases de una u otra manera puede verse
concretada en Maderna, en Castellon, en el mismo Nono; son personas que
hacen simplemente lo que estiman conveniente. Son soberanos, no son epigo-
nos de nadie. En cambio, este pais se llené de epigonos, hay toneladas aquf de
musica epigonal.

P. ¢...y en Latinoamérica, particularmente en Chile...?

R. Realmente ahf en primer lugar yo tengo que reconocer bandera. Estimo,
aun que no he estudiado el problema a fondo, que América en general—y muy
especialmente Latinoamérica, ese territorio que estd al sur del Rio Grande—no
tiene de qué avergonzarse en absoluto, es decir, all se crean obras de 6ptima
calidad. La miisica nueva que nos est4 llegando de México, del Brasil, de Chile,
concretamente las vitimas grabaciones que me han llegado, son excelentes...
técnicamente no, pero las obras son verdaderamente extraordinarias, produci-
das por personas que revelan también una gran capacidad y flexibilidad, como
es el caso de Alejandro Guarello, que puede escribir una cantata sobre los
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Derechos del Hombre y al mismo tiempos sus “tritonadas” y otras obras. Aht
estdn también Orellana, Alcalde, Ciceres, Cori, Matthey, los compositores que
trabajan con Cirilo Vila y para decirlo de manera mé4s sociolégica, a ese grupolo
encuentro extraordinario. Ahf hay compositores de generaciones intermedias,
como Hernin Ramfrez, quien compone obras que encuentro muy “saludables”
y que no tienen por qué cederle en nada a obras escritas en otras latitudes. La
calidad existe, el nivel estd. En Bolivia, tanto tiempo ignorada, est4 el excelente
compositor Villalpando. En Perii existen desde hace generaciones. Justamente
ahora estoy trabajando sobre una gran cantidad de partituras. Cuando las
reviso y me encuentro con Silvestre Revueltas, me da un orgullo muy grande...
y también cuando me encuentro con los compositores latinoamericanos de
Estados Unidos, porque hay millones de personas de cultura latinoamericana
en Nueva México y en Texas. Es un proceso de poblacién creciente y se cree que
desde el punto de vista demografico van a llegar a ser mayoria, protagonistas de
una sintesis estilistica nueva, que abarca no sélo el campo de la misica, sino
todos los 4mbitos de la cultura. Su folklore es absolutamente saludable, existe,
funciona; no asf en Europa, donde casi ha desaparecido en el norte, o sea, no
hay tradicién propiamente tal.

P. ¢Cudl es la posicién de Gustavo Becerra con respecto a cémo debe ser,
c6mo tendria que producirse en Latinoamérica, en Chile, la insercién real del
compositor en el contexto del subdesarrollo?

R. Es fundamental saber donde se vive. Un compositor no puede pensar
que no hay indigenas, que no hay pobreza, que no hay dominacién, que no
existe injusticia social, revelada sobre todo en las condiciones econémicas, en la
“catastrofal” diferencia que existe entre los recursos de los pobres y los ricos. El
compositor tiene que vivir donde estd realmente. Compositores y torre de
marfil... eso yo creo que es un invento. Cuando pienso en los verdaderos
artistas, en un Dante, por ejemplo, veo que escribi6 incluso sobre los problemas
politicos que habifa en la Florencia de esa época, sobre la lucha entre los partidos
de los guelfos y los gibelinos; cuando pienso en Beethoven, recuerdo que le
retiré la dedicatoria de la “Eroica” a Napoleén, cuando se dejé coronar. Eso es
asumir una posicién moral, la politica es sélo una de sus formas. Por otro lado
existen los que podriamos llamar sinceramente reaccionarios, pero... all4 ellos.
Pienso que no se puede pretender que nada tenga un signo y que toda la
creacién artistica sea s6lo purezas volatiles... rosas y mariposas en una torre de
marfil. Me parece que la tinica forma de vivir es en la realidad concreta, es
decir, vivir en el pafs donde uno reside. Desgraciadamente hay mucha gente
que se da el lujo de no sentirse viviendo en el pais en que reciden.

P. ¢Se puede ser compositor chileno fuera de Chile?

R. S, claro que si, de la misma manera que Cortazar fue escritor argentino
en Paris, que Neruda fue poeta chileno en Indonesia, asf también Carlos
Chivez fue compositor mexicano mientras estuvo en Estados Unidos, y pense-
mos en Bart6k en Estados Unidos, y en Hiandel compositor alemén en Inglate-
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rra. Es asi como son compositores chilenos: Sergio Ortega y Edmundo Vésquez
en Parfs; Fernando Garcia en Cuba y Gabriel Brncic en Barcelona... Pienso en
la altima obra de Brncic, “Chile Fértil Provincia...”.

P. ¢Cual es a su juicio el hilo conductor en esta actitud, qué hace que estos
creadores no pierdan su identidad a pesar de estar enraizados en otra cultura?

R. jAh! la identidad cultural es la patria portitil, Cuando veo en esta pieza
en que estamos mis discos, mis libros, partituras... son raices, aunque las
personas son raices mas fuertes, eso si. Creo que en el mundo la gente se va a
movilizar cada dfa con més rapidez dado el progreso de las vias de comunica-
cién, ademss de la intercomunicacién, a través del éter, es sumamente eficaz.
De todos modos pienso que la identidad cultural no la dan jos ingredientes no
existentes en otros lados —o sea por la exclusividad de los elementos— sino que
estd dada por el uso...

P. ¢...es decir, no por la cita de un determinado material folklérico o
popular...?

R. ...0 de un material extranjero, que es lo mismo. El “Canto a la Pampa”,
por ejemplo, no es de origen chileno y sin embargo pas6 a ser una tradicién
chilena; por otro lado, “Se va, se va la lancha” dicen que sali6 de la pluma de
Bizet, pero... qué importa. El uso es lo que legitima la identidad cultural. Nunca
me olvidaré que una vez a mi me retaron en el “Ramisclar”!, tarde una noche,
porque estdbamos cantando canciones francesas. Se nos acerc6 un parroquiano
y nos dijo que por qué no le cantdbamos algo chileno. “Cante usted, pues”, le
dije yo... canté un tango. Eso revela algo importante. En nuestra tradicién,
imucho cuidado con decirle a un chileno que el tango no es chileno...! El tango
argentino Jes chileno, pues compadre!, de la misma manera que la —asi
llamada— cueca chilena es argentina en Mendoza, en la Provincia de Cuyo y en
Salta. El bombo legiiero se usa como propio en ambos pafses.

La cultura inca de los Andes en Chile, Argentina, Peru, Bolivia, Ecuador,
es una sola, Por iltimo, ¢quién invent6 estos paises, con malos mapas en
Valladolid...? Nosotros no somos culturalmente nuestros mapas politicos, la
cultura comin estaba ahi donde ahora estan las fronteras, y por lo mismo
tenemos que juntos entendernos un poco mejor. Nuestros paises son uno, no
estamos separados por la cordillera sino que unidos por ella.

P. El compositor chileno residente en Europa, ¢forma parte de un grupo
cerrado o se integra definitivamente a la comunidad europea?

R. Hasta aqui, todos los casos que conozco son de perfecta integracién a algo
mas que la comunidad europea: Sergio Ortega es director de un conservatorio
en Francia; Edmundo Visquez es profesor en una universidad y un conserva-
torio; Brncic dirige un instituto de grabaciones y de musica electrénica en

'Café (decimon6nico) que frecuentaban los artistas hasta mediados del siglo XX.
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Barcelona; Fernando Garcia es secretario del Ballet Nacional Cubano y compo-
ne ahf con gran empefio y laboriosidad; tengo entendido que Maturana hace lo
mismo en Panama. Otros que no son compositores, también he visto que se
integran muy bien. En ninguno de ellos he visto que haya desaparecido la
identidad nacional; al revés, se ha definido mis, se ha depurado y establecido
mejor su relacién con la tradicién chilena.

P. ¢Cudles son sus proyectos a futuro?

R. Mi trabajo personal estd orientado hacia continuar en lo que estoy
haciendo, atin después de que jubile. Hay que tomar en cuenta que tengo 60
afios, en b afios mis dejo de trabajar... es decir, dejo de ser empleado piiblico en
este pafs. Para tales fines me estoy equipando con medios electrénicos para
seguir componiendo y estoy reuniendo material para continuar con mis tra-
bajos de investigacién musical. Naturalmente que voy a estar trabajando cerca
de buenas bibliotecas, por lo que es probable que me pase largas temporadas en
Berlin, donde est4, en sonido, medioteca y biblioteca lo mejor de Alemania. En
cuanto a la composicién, pienso escribir una 6pera sobre una mujer que murié
al cometer el error de enamorarse de un polaco durante la época facista y fue
enviada por ello a un campo de concentracién; es un monodrama para contral-
to y computador, escrito para la contralto Ilse Zahn-Wienands, sobre un texto
de Hiltgunt Zassenhaus. Entre otras obras proyectadas, pienso en un Duo para
clarinetes y percusién, para el “Diio Contemporain” de Rotterdam; el Trio
para violin, cello y piano para el “Trio Uribe-Olguin” que reside en Paris, una
obra para voz, recitante y conjunto de cimara sobre textos de Erich Fried,
escrita para el grupo “Ad Libitum” de Bremen, y una cancién sobre “Die
Ursachen des Krieses” (Las causas de la guerra) de Abdul Bah4, para guitarray
tenor. En fin, esos son los proyectos inmediatos, como se puede ver, yo no me
hago de rogar para escribir.

P. Descos y posibilidades de regresar a Latinoamérica, a Chile...

R. A hacer algo concreto, si. No quiero llegar a hacer all4 1a vida mas dificil
de lo que es. Aqui nos llega a través de la TV, la radio y los diarios, la
informacién sobre la crisis que se est4 viviendo, de manera que si una persona
va a Chile sin tener algo concreto que hacer, en realidad crea més problemas.
Tengo muchas ganas de ir a realizar, como ya dije, algo concreto. Quiero tener
la seguridad de que mi aporte va a servir de algo.
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EL OSSIETZKY ORATORIUM
de Gustavo Becerra-Schmidit

(Datos y estructura de la obra, segiin el autor)

Gustavo Becerra-Schmidt ha escrito una serie de obras dramdtico-musicales
como la “Cantata del Amor Americano” (1964), Oratorio “La Araucana”
(1965), Oratorio “Macchu Picchu” (1966), Oratorio “Lord Cochrane de Chile”
(1967), “Oratorio Menor a Silvestre Revueltas de México” (1980} y “Ossietzky
Oratorium” (1983-84).

“Ossietzky-Oratorium”, de Gustavo Becerra-Schmidt, fue compuesto en-
tre los afios 1983 y 1985, por encargo de la Universidad de Oldenburgo, de esa
ciudad, en el estado de Baja Sajonia de la Republica Federal de Alemania. La
idea surgi6 durante las conversaciones posteriores al estreno de su obra “Iran-
visions Fugitives”, en el marco de las celebraciones de los ciento cincuenta afios
de la Staatsorchester de Oldenburgo. El canciller de la Universidad, Sr. Jiirgen
Liitje, propuso la realizacién de una obra similar, para celebrar los primeros
diez afios de la fundacién de la Universidad.

Desde 1975 el autor reunfa materiales para una obra sinfénico-coral sobre
el martir del fascismo y premio Nobel de la Paz, Carl von Ossietzky, quien
murio a consecuencia de los malos tratos que sufri6 en el campo de concentra-
cién de Esterwegen, que se encuentra relativamente cerca de la ciudad de
Oldenburgo. En aquel afio escribié la cancién “Ossietzky-Lied”, basada en el
poema de Bertolt Brecht, dedicado a la memoria de Ossietzky, titulado “Auf
den Tod eines Kampfers fiir den Frieden”. Desde que la Comisién de Estudios
del ramo de Misica propusiera que la obra fuera escrita para los conjuntos de la
Universidad, sélo faltaba encontrar los textos de Ossietzky y sobre Ossietzky
que mejor pudieran reflejar su personalidad y su época. Esta sola tarea tomé un
semestre completo. La versién definitiva surgié gracias a la valiosa ayuda de la
historiadora Elke Suhr y el germanista y profesor de miisica Heinz
Pietruschka'. La obra requirié un afio de ensayos antes de su estreno el 15 de
febrero de 1985. En ella participaron: el Coro de la Universidad, el Coro
“Bunschuh” de Oldenburgo, la Orquesta, parte del “Big Band” y el prestigioso

'Este collage de textos surgié de escritos de Hermann Vinke, Bertolt Brecht, Carl von
Ossietzky, Maud von Ossieizky, Rosalinde von Ossietzky - Palm, Bruno Frei, Carl - Jakob Burck-
hardt, Klaus Mann, Werner Boldt, entre otros y de informaciones de las revistas Monistenblait, Die
Weltbiihne (Que dirigiera Ossietzky) y, para opiniones més actuales sobre Ossietzky, del diario local
de Oldenburgo, Nordwest Zeitung. Con el objeto de facilitar la comprensién del contexto de las citas
mencionadas, el autor del Oratorio redacté textos de transicion, de introduccién y de cierre del
conjunto de aquellos. Las citas sobre textos de Maud von Ossietzky han sido levemente adaptadas a
la sintaxis alemana, teniendo en: cuenta que ella, que fue formada en la tradicién britdnica, en
alguna medida la desconocta. )

Revista Musical Chilena, 1985 XXXIX, 164, pp. 12-15
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“Percussion Ensemble” de la Universidad, aparte del equipo electroacisticodel
ramo de musica. Los solistas fueron los siguientes:

— Maud von Ossietzky Deidre Boysen (soprano)

— Joven mujer, Ossietzky-nifio

— Estudiante 1, solista coral Gabi Gierlich (soprano)

— Estudiante 2 Ilse Zahn-Wienands (contralto)
— Estudiante 3, solista coral Heidi Schattenberg (contralto)

— Profesor de matematicas,
Mehring, Funcionario 1,

Burckhard (entre otros) Heinz Pietruschka (tenor)
— Estudiante 1 Claus Boysen (baritono)
— Ossietzky Wolfgang Nitsch (baritono)
— Estudiante 3 Bernhard Lyon (bajo)

— Estudiante 2, von Gerlach
Loritz, Funcionario 2,

solista coral Holger Lyon (bajo)
— Piano Michael Barfub,
Fred Ritzel
— Mausica electrénica Niels Knolle

El director del estreno fue Herbert Wiedemann. Las tres dltimas versiones
estuvieron a cargo de Bertram Klob. La obra ha sido ejecutada en Oldenburgo
y en Bremen.

La Obra es un Oratorio con fuertes elementos draméticos que hacen
importante su representacién. Su marco externo est4d dado por un Preludio y
un Postludio que es una versiéon sinfénico-coral del primero. La accién estd
enmarcada por la intervencién de una mujer joven que pasa por la Universidad
cuando la policia retira el nombre de “Carl von Ossietzky” de la vieja torre de la
antigua biblioteca. Todos los gremios de esa casa de estudios habfan acordado
darle su nombre a la Universidad, pero no hubo una ley que lo permitiera
oficialmente. La aludida joven ignora quién es Ossietzky y pregunta a un
estudiante el motivo del tumulto. La explicacién que éste da y lo que relata
sobre Ossietzky y su época es el argumento de la obra, en la que se muestran los
aspectos humanos de este pacifista, desde su infancia hasta su muerte, sin evitar
aspectos negativos de su historia. La obra se cierra con un balance del porqué
algunos aman y otros temen a Ossietzky, exaltando sus cualidades de héroe del
pacifismo.

Formalmente se organiza esta obra en arias, recitativos y coros, en todas las
combinaciones acumulativas, hasta con ocho solistas. Sin embargo, el niicleo
dramitico, que abarca desde el agravamiento de la persecucién fascista hasta
poco antes de su muerte en un hospital de Berlin, es una sinfonfa® en tres

*Esta sinfonia también existe en otra versién, en la Tercera Partita para Cello Solo, dedicada a
Eduardo Valenzuela, quien la estren6 en Paris, el 22 de marzo de 1984.
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movimientos. En ésta, el movimiento central es una unidad cerraday tratade la
visita del representante de la Cruz Roja Internacional, Burckhard, a Ossietzky
en Esterwegen. Preludio y Postludio son excepcionales, desde el punto de vista
formal, puesto que se trata de variaciones. Con respecto a la textura la obra es
en su mayor parte tonal, con partes atonales (también seriales) y aleatorias en
determinados momentos draméticos.

Resumen de los nimeros de la obra:

1.

oo ~I

10.

11.

12.

13.

14.

15.

Preludio.

2. Recitado (estudiante) Coro (Ossietzky-Lied).
3.
4. Aria (voz de nifio). es un poema de Ossietzky sobre su infancia y adolescen-

Recitado (estudiante) y

cia, € informaciones complementarias recitadas.

. Recitado (estudiante) y Coro sobre problemas y el talento de Ossietzky en la

escuela, su fracaso en el examen de madurez, su primer trabajo como
escribiente en un juzgado y sus primeros intentos literarios en el estilo de la
época.

. Aria amorosa (estudiante) sobre un poema de Ossietzky,
. Aria amorosa (estudiante) sobre otro poema del protagonista.
. Arioso en el que Maud von Ossietzky cuenta cémo conocié a Carl von

Ossietzky, ademas de informaciones complementarias dadas por uno de
los relatores (estudiante), hasta el matrimonio de ambos en Inglaterra.

. Recitativo (estudiante). Ossietzky funda un circulo literario para sobrevivir

de sus penurias econémicas durante la primera parte de la primera Guerra
Mundial.

Recitativo (estudiante). Comienzo de la carrera periodistica de Ossietzky,
como critico literario y teatral, y como articulista politico, definiéndose
como pacifista.

Arioso (una estudiante). Ossietzky es condenado por primera vez, por
oponerse a una justicia que solo respalda al poder vigente y al rearme
secreto de Alemania después del Tratado de Versalles. Se libra de la carcel
al pagar su mujer, sin informarle, la multa correspondiente.

Recitativo (estudiante) y Coro. Ossietzky es reclutado, pese a su precaria
salud e ingresa al frente como zapador. Allf se fortifica su conviccién de
pacifista.

Recitativo (estudiante). Ossietzky se enferma en el frente. Ana de Maud
von OssietzKy, en la que relata un suefio que tuviera el protagonista y que le
salvara la vida al “reconocer” un campo de bataila que en realidad pisaba
por primera vez.

Recitados, Coros y Coro de Solistas. Aqui se canta el ideario de Ossietzky
sobre el pacifismo y sus metas para el hombre y la sociedad.

Recitativos, Coro-Solista. Desarrollo de la crisis de Alemania en torno a los
afos 1921 y 1923, en los que se producen intentos fallidos para derrocar la
Republica de Weimar (Kapp y Hitler).
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16.
17.

18.
19.

20.

21.

99,

23,

24,
25.

26.

27.

28,

Coro con Coro - Solista y Solistas. Ossietzky plantea la humanizacién de la
ciencia.

Recitativo. Ossietzky critica duramente a los partidos politicos y les niega,
por igual, un patriotismo auténtico.

Recitativo (estudiante) y Aria (Rosalinde). Lamento de la hija de Ossietzky
por el abandono que siente al tomar su padre la direccién de la revista *Die
Weltbiihne”. Nostalgia por los momentos felices anteriores.

Recitativo (estudiante) y Coro. Carl von Ossietzsky hace responsable al
Ministro del Interior, Zorgiebel, de la masacre del primero de mayo de
1929, llamada “Blutmai”.

Coros, Relatores (estudiantes) y Recitativos (Ossietzky). Amarga expresién
de la injusticia reinante “Satanis reina en la tierra, Dios sélo reina en el
cielo” escribe en un poema que sirve de base a este numero. Ossietzky es
encarcelado. La causa, un texto escrito por un periodista de la revista que ¢}
dirige, pero del cual responde por ser el director responsable. Concluye
esta parte con la demostracién de afecto de sus amigos y partidarios al
ingresar a la cdrcel.

Coros, Recitativos (primer tiempo de la sinfonia). Relato de la corta libertad
de Ossietzky luego de la “Amnistia de Pascua” y surgimiento del fascismo,
pasando por el incendio del “Reichstag”, y la reclusién de Ossietzky en un
campo de concentracién, hasta comienzos de 1934, luego de la campana
para lograr que se le otorgue el Premio Nobel y salvarle la vida con ello tal
vez. Recitativos y Aria de Burkhardt, durante la visita de éste al campo de
concentracién (segundo tiempo de la sinfonia).

Recitativo (estudiante) y Coro. Relato de la ciispide de la campafia pro
Premio Nobel para Ossietzky (tercer movimiento de la sinfonia). Traslado
de éste a un hospital en Berlin. Hitler ordena la deportacién de Ossietzky
en caso de aceptar éste el Premio Nébel.

Recitativos (estudiante y Ossietzky). El premio le es otorgado el 23 de
noviembre de 1936 (afo de la Olimpiada). Ossietzky lo acepta pese a las
amenazas de la policia politica.

Recitativos. Estudiantes dan a conocer los informes médicos sobre el em-
peoramiento de Ossietzky.

Recitativo. Relato sobre su debilitamiento y el traslado de su mujer al
hospital.

Recitativos. Relatores y Ossietzky, sobre la visita que recibiera de una pareja
de recién casados noruegos, que querian conocer al reciente Premio Nobel.
Muerte de Ossietzky el 4 de mayo de 1938 en el Nordend-Krankenhaus.
Recitativos y Coro. La historia de Carl von Ossietzky continda después de
su muerte. Cita de opiniones vertidas por diversos personajes de la vida
publica de la Repiiblica Federal de Alemania, en su contra. Ossietzky-Lied
con Recitativos sobre los que lo temen o lo aman dando a conocer sus
motivos.

Arioso (estudiante) y Coro final, basado especialmente en un discurso de
Klaus Mann.
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Catdlogo de la obra musical
de Gustavo Becerra-Schmidt

por Rodrigo Torres A.

NOTAS PRELIMINARES

1.

En la confeccién del presente catilogo actualizado de las obras de Gustavo
Becerra se revisé, critica y exhaustivamente, los siguientes catilogos ante-
riores:

— Catdlogo cronolégico clasificado publicado en la serie Compositores de
América, VIII (Washington D.C.: Unién Panamericana, Divisién de
Musica, 1962), pp. 16-24.

— Catdlogo cronolégico clasificado elaborado y publicado por el composi-
tor (Santiago, 1969).

— Catdlogo cronolégico clasificado publicado en RMCH, XXV1/119-120
(julio-diciembre, 1972), pp. 82-91.

— Listado cronolégico de obras (1971-1985) confeccionado por el com-
positor.

Se ha entregado el miximo de informacién disponible para estrenos de las
obras. En aquellos casos en que se dispone de fechas que correspondan ala
ejecucién publica documentada mis temprana de una obra, pero que no
constituyan estreno, se indica entre paréntesis la abreviatura e.d.t. Paralos
casos de obras estrenadas en fecha desconocida se emplea la abreviatura
s.f.c. La ausencia de indicacién en la seccién correspondiente a “Fecha y
lugar de Estreno” significa que la obra con certeza no ha sido estrenada.

Abreviaturas.

A . Alto.

B : Bajo.

Bar. : Baritono.

C. : circa.

ed.t. : ejecucién publica documentada mas temprana pero que no
constituye estreno.

FMCH : Festivales Bienales de Musica Chilena.

IEM : Instituto de Extensi6én Musical.

IEM hel.  : Edici6n heliografica preservada en el Archivo Musical de la
Facultad de Artes de la Universidad de Chile.

MS. : Manuscrito.

MzS : Mezzo soprano.

Revista Musical Chilena, 1985 XXXIX, 164, pp. 16-51
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OSCH
S

s.f.c.
T

u.

: Orquesta Sinfénica de Chile.
: Soprano.

: estreno sin fecha conocida.

: Tenor.

: Unidad de tiempo.

Universidad de Chile
Facultad de Artes
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL Dﬁ GUSTAVO BECERRA-SCHMIDT

Adio Titulo Durae- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cibn sello grabador de estreno
1938 El Peregrino, musica incidental 5 MS. s.f.c.
para teatro.
1047 Coro en Santiago, misica inci- 3 MS. sf.c
dental para teatro.
1948 Morir por Catalina, musica inci- 12 MS. s.f.c.
dental para teatro.
1948 Sonata N* ] para violin y piano, 24’ IEM hel. Santiago, 1948, Salén de Ho-
1. Andante con moto. nor de la Universidad de
2. Lento. Chile,
3. Allegro subrito.
1949 La vida del hombre, misica inci- Andreev. MS.
dental para teatro.
1950 Sonata para piano, 24’ IEM hel. Santiago, mayo 25, 1950, Sa- Dedicada a Maria Inés
1. Allegro. l6n Sur Hotel Carrera, Edith  Becerra.
2. Scherzo. Fischer (piano).
3. Lento.
4. Allegro ritmico.
1950 Concierto para violin y or- 24 1EM hel. Santiago, noviembre 21, 1952, Segundo Premio en el
questa, Grabado por Il FMCH, Teatro Municipal, 111 FMCH.
2 flautas, 2 oboes, 2 clarinetes RCA Victor en Enrique Iniesta (violin),
en sib, 2 fagotes, 2 cornos, 2 disco “Sello OSCH, Victor Tevah (di-
trompetas, cuerdas, Rojo”, 1959. rector),
1. Allegro moderaio.
2. Calmo.
3. Allegro giusto ¢ marcatio.
1950 Cuarteto de cuerdas N° 1, 16’ IEM hel.
1. Allegro giusto.
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Asio Titulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cidn sello grabador de estreno
2. Interludic dodecafénico.
Calmo.
3. Presto.
1950 Primera Sonata para violonce- 19’ IEM hel. Santiago, noviembre 20, 1950,
llo y piano, I1 FMCH, Teatro Municipal,
1. Mosso-Allegro con fuoco. Arnaldo Fuentes (violoncello),
2. Vanriaciones. Lola Odiaga (piano).
8. Final. Rubato y veloz.
c. 1950  Baile para mezzosoprano y Juan IEM hel.
piano. Guzmin
Cruchaga.
1950 Sonata para viola y piano, 27 IEM hel. Santiago, julio 9, 1951, Sala
1. Allegro giusto. Auditorium, Zoltan Fischer
2. Andanie. (viola), Edith Fischer (piano).
3. Allegro con brio.
1950 Canciones corales a 3 voces 8 1,2, 3: Poemas IEM hel. Santiago, diciembre 7, 1950, Segundo Premio en el
(SABar), homénimos de II FMCH, Sala Auditorium, }I FMCH.
1. Paisaje. Juan Guzmién Coro Universitario de Madri-
2. Secreto. Cruchaga. galistas, Mario Baeza (di-
3. Bale. 4: Poemas po- rector).
4. Quodlibet (sobre canciones pulares yu- :
yugoeslavas de navidad). goeslavos.
1951 Elegia para piano, IEM hel. Muisica para ballet con
1. Andante triste y lejano. corcografias de Patricio
2. Cancién de cuna. Bunster.
3. Andante.
4. Aria.
5. Amigas.
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Ao Titulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cidn sello grabador de estreno
6. Aria.
7. Final.
1951 Tres romances castellanos para 15’ IEM hel. N° 1: Santiago, abril 27, 1959
coro mixto (SATB), (e.d.t.), Teatro Astor, Coro de
1. Resa fresca. la Universidad de Chile, Mar-
2. El enamorado y la muerte. co Dusi (director).
3. Fonte frida.
1951 Lejana para coro mixto '3 Poema homé- IEM hel. sfic.
(SATB). nimo de Max
Jara.
1952 Duio para violines, 10’40 IEM hel. Santiago, noviembre 21,1952,  Segundo Premio en el
1. Allegro non troppo. III FMCH, Teatro Municipal, III FMCH.
2. Lento. Alberto Dourthe y César
3. Allegro deciso. Araya (violines).
1952 Trio Sonatina para flauta, vio- 7'30 1EM hel. Santiago, diciembre 16, 1952,
lin y viola, Radio Cooperativa Vitalicia,
1. Andante. Grupo Tonus, Estcban Eitler
2. Interludio. Lento. (flauta), Jaime de la Jara (vio-
3. Final. Allegro deciso. lin) Agustin Cullell (viola).
1953 Sonating para flauta sola, 8 IEM hel. Santiago, julio 2, 1953, Institu-  Dedicada “To the pio-
7 1. Allegro gracioso. to Chileno Britdnico de Cultu-  neer flautist Mr. Paul

2. Andante misterioso. Inter-
tudso.
3. Allegro deciso.

ra, Esteban Eitler (flauta).

Hagemann”. Al pare-
cer, ésta y la “Sonata”
para flauta sola es la
misma obra.
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Afio Titulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cion sello grabador de estreno
1953 Sonata para flauta y piano, 18 IEM hel. Santiago, 1954 (e.d.t.), Este- Dedicada a Esteban Ei-
1. Mosso. ban Eitler (flauta), Free Focke tler.
2. Andante. (piano).
3. Presto.
1954 Cuarteto de Cuerdas N° 2, 14’ MS. s.fc
1. Allegro.
2. Scherz.
3. Finale.
1954 Segunda Sonata para violonce- 9’30 MS. Santiago, noviembre 4, 1963, Se puede también tocar
lle y piano, Teatro Antonio Varas, Adolfo  en contrabajo. Se le
1. Allegro giusto. Flores (contrabajo), Carla otorgé en 1957 el Pre-
2. Lento. Hiibner (piano). mio por Obra del IEM.
3. Allegro.
1954 Sonata para guitarra, 9’ MS.
1. Allegro.
2. Andante con vanaciones.
3. Allegro.
1954 Trio para flauta, violin y piano. ~ 9°30 IEM hel. Santiago, noviembre 29, 1954, Segundo Premio en el
1. Allegro moderato. Pan American IV FMCH, Teatro Municipal, IV FMCH. La versién
2. Adagio. Union (Was- Juan Bravo (flauta), Enrique original de esta obra es
3. Allegro giusto. hington D.C., Iniesta (violin), Giocasta Cor- para flauta, violin y cla-
1959). Distribui- ma (piano). vecin.
da por Peer In-
ternational.
1955 Albotria, ballet comico en 8 esce- MS. Santizgo, mayo 25, 1955, Tea-

nas con musica de Johann
Strauss orquestada por Gusta-
vo Becerra.

tro Municipal, Ballet Nacional
Chiieno, Ernst Uthoff (Cores-
grafo), José Gutiérrez (vestua-
rio y escenografia), OSCH,
Victor Tevah (director).
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Afio Titulo Dura- Texio Editor ylo Fecha y lugar Observaciones

cién sello grabador de estrenc

1955 Cuartelo de Cuerdas N° 3 (Del 9’ 1EM hel. Santiago, julio 4, 1966 (e.d.t.}, Dedicado “Al Cuarteto

Paris Viejo Mundo), Teatro Antonio Varas, Cuar- del Conservatorio; a
1. Agitato. teto de Cuerdas, Alberto  Miguel Aguilar; a Ro-
2. Andante con moto. Dourthe (violin 1°), Jaime de  berto Falabella”.

3. Presto. la Jara (violin 2°), Abelardo
4. Allegro enérgico. Avendafio (viola), Arnaldo
Fuentes (violoncello).

1955 Divertimento para orquesta, 2 6'30 IEM hel. Santiago, noviembre 28, 1956,

flautas, piccolo, 2 oboes, corno V FMCH, Teatro Municipal,
inglés, 2 clarinetes sib, clarine- OSCH, Victor Tevah (di-
te bajo, 2 fagotes, contrafagot, rector).
4 cornos, 3 trompetas, 3 trom-
bones, tuba, piano, celesta, vi-
brafono, xiléfono, glockens-
picl, platillo suspendido, gran
cassa, tridngulo, tam-tam, 3
timbales y cuerdas.

1955 Sinfonda N° 1, piccolo, 2 flau- 11’ 1EM hel. Zurich, junio 4, 1956, Festival  El circulo de Criticos de
tas, 2 oboes, cornoinglés, 2 cla- Internacional de Misica Con-  Arte de Santiago le
rinetes. sib, clarinete bajo, 2 fa- temporanea, Acschbacher (di-  otorgé al compositor el
gotes, contrafagot, 4 cornos, 3 Tector). premio de Musica 1957

trompetas, 3 trombones, tuba,
piano, celesta, xilofén, tambor
militar, bombo, timbales y
cuerdas,

1. Allegro tenso y misterioso.

2. Lenio.

3. Allegro Scherzoso.

4. Passacaglia. Andante.

Santiago, junio 28, 1957, Tea-
tro Astor, OSCH, Antal Dorati
{director).

por esta obra.

'y sas10], o8upoy
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Ao Titulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cijn sello grabador de estreno
1956 Sonata N° I para contrabajo y 14 1EM hel. Santiago, julio 1958, Instituto  Se puede también tocar
piano, Chileno-Alemin de Cultura, en violoncello. Dedica-
1. Allegro giusto. Luis Bignon {(contrabajo), Pe-  da a Ramén Bignon.
2. Andante. pita Contreras (piano).
3. Allegro tranquilo.
1956 Entrada ala madera, cantata pa- 11'  Pablo Neruda, 1IEM hel. Santiago, 1960, SylviaSouble- Dedicada a Liliana
ra soprano y piano, poema homé- te (soprano), Free Focke Pérez-Corey.
1. Recitativo. nimo del ciclo (piano).
2, Aria. "Tres cantos
3. Arieso. materiales” del
4. Recitativo. libro Residencia
5. Aria. en la Tierra.
1956 Sonata N° 2 para guitarra, 18 Antologia de M-  Santiago, noviembre 8, 1956,
1. Allegro con troppo. sica Chilena para  Salén de Honor de la Univer-
2. Andante. guitarre, vol. 1. sidad Catélica de Chile, Lilia-
3. Allegro. Jorge Rojas- na Pérez-Corey (guitarra).
Zegers(Dir.), Fa-
cultad de Cien-
cias y Artes Mu-
sicalesy de la Re-
presentacidn,
Universidad de
Chile, Santiago,
1978, pp. 49-61.
1956 Vartaciones 1956 para flauta, IEM hel.
violoncello y piano.
1957 Dias de Organille, musica inci- 18 MS. s.f.c.

dental para cine.
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Afio Titulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cidn sello grabador de estreno

1957 Las Tres Pascualas, musica inc- 24' Isidora MS. s.f.c.
dental para teatro. Aguirre

1957 Concierto para flauta y orques-  16°15 IEM hel. Santiago, diciembre. 4, 1958,
ta de cuerdas, VIFMCH, Sal6n de Honor de
1. Andante. la Universidad de Chile, Gui-
2. Allegro con fuoco. llermo Bravo (flauta), Orques-
3. Andante. ta de Cimara Pro Musica, En-
4. Pasacalle en ronda. Andante. rique Iniesta (director).

1957 Variaciones eclécticas para gui- 7 1IEM hel. Santiago, agosto 17, 1964, Fragmentodelamisica
tarra. Teatro Antonio Varas, Luis de “Las Tres Pas-

Lépez (guitarra). cualas”.

1957 Partita para violoncello solo, 8'30 1EM hel. Santiago, diciembre 5, 1962, Primer Premio en VIII
1. Allegro moderato. VIII FMCH, Salén de Honor FMCH. Premio por
2. Andante, de la Universidad de Chile, Obra del IEM, 1957,
3. Presto furioso. Jorge Romin (violoncello). :

1957 Segunda Partita para violonce- 9’15 IEM hel. Washington, octubre 21, Dedicada a Jorge Ro-
llo solo, 1963, (e.d.t.), Pan American man. Obtuvo el mis al-
1. Allegro. Union, Edgar Fischer (violon- 1o puntaje en la catego-
2. Andante. cello). ria de cdmara en el X
3. Vivace. Santiago, enerc 3, 1967, FMCH.

(e.d.t.) X FMCH, Sal6n de Ho-
nor de la Universidad de Chi-
le, Arnaldo Fuentes (violon-
cello).

Premio por Obra del
IEM, 1957.
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Afio Titulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cidn sello grabador de estreno
1957 Sinfonia N° 2 (De Profundis), 16'30 IEM hel. Santiago, noviembre 28, 1958, Dedicada “a mis Pa-
XI11/8 piccole, 2 flautas, 2 oboes, cor- Teatro Astor, VI FMCH, dres”. Mencién honro-
no inglés, 2 claninetes sib, clari- OSCH, Héctor Carvajal (di- soenel VI FMCH. Se-
nete bajo, 2 fagotes, contrafa- rector). Colombia, 1961, Or- gundo Premio en el
got, 4 cornos, 3 trompetas, 3 questa Sinfénica de Colombia, Concurso de Musica
trombones, tuba, platillo sus- Olav Roots (director). Orquestal auspiciado
pendido, 2 wood-blocks, tam- por CRAV (Compaiifa
bor, latigo, bombo, tridngulo, de Refinerfa de Aztcar
2 temple-blocks, celesta, vibri- de Vina del Mar) en
fono, piano, 3 timbales, oscila- 1963.
dor de audifrecuencia,
cuerdas,
1. Allegro. “a (1"
2. Andante. “Tu solus altis-
simus”.
3. Allegro agitado. “De Pro-
Sundis”.
1957 Tercera Sonata para violoncello 1y IEM hel. s.fc. *“Sobre temas y a la me-
y piano, moria de René Amen-
1. Moderato. gual”.
2. Allegro enérgico.
3. Lento.
4. Final. Allegro molto.
1957 Cuarieto de cuerdas N° 4, 15 1IEM hel. Santiago, junio 3, 1958, Insti- Dedicado “a Mini".
1. Allegro deciso. tuto Chileno-Alemin de Cul- Premio por Obra del
2. Andante. tura, Cuarteto Santiago, Ste- IEM, 1957.
3. Allegro. fan Tertz (violin 1°), Ubaldo

Graziolli {violin 2°), Raiil Mar-
tinez (viola), Hans Loewe (vio-
loncello).
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Atio Titulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cién sello grabador de estrens
1957 Cuarteto para saxofones 15 IEM hel, Santiago, diciembre 7, 1966, X  Premic por Obra del
VIII/18  (SATBar), FMCH, Salén de Honordela [EM, 1957,
1. Allegro enérgico. Universidad de Chile, Oscar
2. Allegro scherzoso ma non agi- Acevedo (saxo soprano), Os-
tato. ) car Moya (saxo alto), Gonzalo
3. Lento. Moya (saxo tenor), Luis Reta-
4. Allegro di molto. mal (saxo baritono). ’
1958 Sonata para érgano, 26' 1EM hel. Estreno parciat (1° movimien- Dedicada a Julio Per-
X121 1. u = 120. 10): Santiago, noviembre 11, ceval.
2. u=72 1958, Salén de Honor de la
3. u=60 Universidad Catélica de Chile,
Julio Perceval (6rgano Ham-
mond).
1958 Suite para dos pianos (“Cuento 14 IEM hel. Santiago, septiembre 14, Balletbasadoenunepi-
de Brujas”), 1961, Teatro Antonio Varas, sodio de las aventuras
1. Predmbuls. Carla Hibner y Mariana Gri- de Pedro Urdemales.
2. Despertar. sar (pianos).
3. Danza ritual de las brujas. Estreno versién Ballet: Santia-
4. Entrada del joven campesino. go, 1962, Teatro Victoria, Ba-
5. Danza del campesino. llet Nacional Chileno, Hernin
6. Danza del acosamiento. Baldrich (coredgrafo).
7. Danza del diablo. Estreno nueva versién: Santia-
8. Salida del campesino. go, julio 18, 1963, Teatro Vic-
9, Amanecer. toria, Ballet Nacional Chileno,
Herndn Baldrich (coreégra-
fo), Nemesio Antinez (vestua-
rio y escenografia).
1958 Variaciones 1958 para piano 8 1EM hel. Santiago, 1958, Sala Valentin  “Para Ariadna Colli".

(para nifios).

Letelier.
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Téulo

Dura-
cién

Texto

Editor ylo
sello grabador

Fecha y lugar
de estreno

Qbservaciones

1958

1958

1958

1958

Misa Brevis para coro (SSA),
. Kyrie.

Sanctus.

Benedictus.

Agnus Dei.

Ite missa est.,

La muerte de Don Rodrigo, 6pe-
ra, solistas (S, MzS, T, Bar, B)
coro mixto (SATB) y orquesta,
piccolo, 2 flautas, 2 oboes, cor-
noinglés, 2 clarinetes sib, clari-
nete bajo, 2 fagotes, 4 cornos,
3 trompetas, 3 trombones, tu-
ba, piano, celesta, vibradfono,
timbales, percusiones,
cuerdas.

Energia Gris, misica incidental
para cine.

Pk 0 10

Concierto para piano y or-
questa,

piccolo, 2 flautas, 2 cboes, cor-
no inglés, 2 clarinetes sib, clari-
ncte bajo, 2 fagotes, contrafa-
got, 4 cornos, 3 trompetas,
wood-block, platillo suspendi-
do, tridngulo, bombo, gloc-
kenspiel, xil6fone, vibrifono,
3 timbales, cuerdas,

1. Allegro.

2. Moderato.

3. Presto furioso.

41

21

19'35

MS.

MS.

MS.

1IEM hel.

Santiago, octubre 28, 1963
(e.d.t.), Salén Auditorium del
Ministerio de Obras Puablicas,
Coro del Conservatorio Nacio-
nal de Musica, Hernidn Barria
(director).

s.f.c.

Santiago, julio 29, 1962, Tea-
tro Gran Palace, Mario Miran-
da (piano), OSCH, Enrique
Jordd (director).

Dedicada “al Coro del
Conservatorio como re-
cuerdo de los inolvida-
bles afios 1957-58".
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Adio Titulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cién sello grabador de estreno
1958 Segunda Sonata para violin y 25’ 1EM hel. Santiago, septiembre 9, 1960, Dedicada a Enrique
piano, Sai6n Filarménico del Teatro Iniesta y Giocasta
1. Allegro semplice. Municipal, Pedro D’Andurain  Corma.
2. Scherzo. (violin), Eliana Valle (piano}.
3. Aria. Andante cantabile.
4. Finale. Allegro veloce.
1958-59  Sonata para arpa sola, 12 1EM hel. Santiago, enerc 3, 1967, X
1. Allegro. FMCH, Salén de Honor de la
2. Andante. Universidad de Chile, Clara
3. Allegro con brio, Pasini (arpa).
1958-59  Cuarteto de cuerdas N° 5, 19'40 IEM hel. Santiago, diciembre 4, 1962, Dedicada “al Cuarteto
1. Allegro molto, VIII FMCH, Salén de Honor  Santiago”. Primer Pre-
2. Andante. de la Universidad de Chile, mioy Premio de Honor
3. Furioso. Cuarteto Santiago, Stefan en el VIII FMCH.
Tertz (violin 1°), Ubaldo Gra-
ziolli (Violin 2°), Ravl Marti-
nez (viola), Hans Loewe (vio-
loncello).
1958-59.  Cinco Canciones para coro mix- 9 Andrés 1EM hel. N° 2: Santiago, enero 29, 1959
to (SATB), Sabella (e.d.t), Sala Auditorium del

1. Corranda de lg gacela,

2. El burro con camiseta.

3. Poema con gallardete.

4. Cantata para campanil y
tambor.

5. Bucabel de Mariscataria.

Ministerio de Obras Publicas,
Coro de Madrigalistas de la
Sociedad Musical de Antofa-
gasta, Mario Baeza Marambio
{director). N°® 2-3-4: marzo,
1964 (e.d.t.), Coro de Cidmara
de Valparaiso, Marco Dusi (di-
rector). Gira extensi6n coral al
sur de Chile.
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Ano Ttule Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cHbn seilo grabador de estreno
1959 Trio de cuerdas, 20' MS.
1. Allegro.
2. Lento.
3. Allegro.
1959 Primera Partita para violin, 12 IEM hel. s.f.c. Dedicada a2 “Enrique
1. u=120. Iniesta”.
2. Passacaglia. Andante.
3. Presto.
1959 Segunda Partita para violin 15 IEM hel. s.fc.
solo,
1. Allegro moito.
2. Lento.
3. Allegro moito.
1959 Los intereses creados, musica in- 8’ Jacinto MS. s.f.c.
cidental para'el teatro. Benavente
1959 Ldminas de Almahue para flauta 24’ IEM hel. s.fc
y arpa.
1960 Siciliana pare Margot para 1EM hel. s.f.c.
X1/22 piano.
1960 La respuesta, nmuisica incidental 54' MS. s.fc
para cine.
1960 Cuarteto de cuerdas N° 6, 28’ IEM hel. Estados Unidos, abril 1961,
1. Allegro. Oxford Univer- Cuarteto “Claremont”.
2. Tema con variaciones (iema sity Press, 1972 Santiago, diciembre 4, 1964
sefardita). {e-d.t.), Primer Premio del IX
3. Allegro. FMCH. IX FMCH Sal6n de

Honor de la Universidad de
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Ao Titulo Dura- Texts Editor ylo Fecha y luger Observaciones
cibn sello grabador de estreno
' Chile, Cuarteto Santiago, Ste-
fan Tertz (violin 1°), Ubaldo
Graziolli (violin 2°), Rail Mar-
tinez (viola), Hans Loewe (vio-
loncello).
1960 Susfio de una noche de verano, 16’ MS. sf.c
musica incidental para el
teatro.
¢. 1961  Trozo para tuba sola. 1EM hel.
1961 Cuarteto de cuerdas N° 7, 21’ MS.
1. u=90
2. u=60.
3. u = 135 (mévil para cuar-
teto).
1961 Partita para oboe solo. (Alle- 5’ 1EM hel. Santiago, 1962,
gro u = 120).
1961 Troze para violoncello solo, (u L 1EM hel. Santiago, octubre 5, 1985
= 90). {e.d.t.), Goethe Institut, Celso
Lépez (violoncello).
1961 Partita para viola sola, (u = & 1EM hel. Santiago, diciembe 6, 1966, X
120). FMCH, Sal6n de Honor de la
Universidad de Chile, Zoltin
Fischer (viola).
1961 Troze para contrabajo solo, (u 2 1EM hel. s.fc
= 120).
1961 Trozo para trombén tenor, (u 6' 1EM hel.

= 72).
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Afio Térulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cién sello grabador de estreno
1961 La cueca large para coromixto, 940 Poema homé6-  IEM hel. Valparafso, septiembre, 1961,
piano y percusién, 3 bongoes, nimo de Nica- Universidad Santa Marfa, Pa-
platillo suspendido, tambor, nor Parra. tricio Garrido (piano), Corode
wood-block, pandero con so- la Universidad Santa Marfa,
najas, espuelas, bombo, Silvio Olate (director).
1. Introduccidn (tiempo de lo-
nada).
2. Allegro (tiempo de cueca).
3. Zapateadito.
4. Zapateado y escobillado.
1961 Don Juan, musica incidental 12 Molitre MS. s.f.c.
para teatro.
1561 Parkinsonismo y cirugia, msica 20 MS. s.f.c.
incidental para cine.
1962 Quinteto para cuarteto de cuer- 27 IEM hel. Santiago, diciembre 4, 1964, Comisionada por la
das y piano, I1X FMCH, Salén de Honorde Fundacién Elizabeth
1. Allegro. la Universidad de Chile,Elvira  Sprague Coolidge, para
2. Allegro con variaciones. Savi (piano), Cuarteto Santia- el Festival Panamerica-
(sobre un tema de Patricio go, Stefan Tertz (violin 1°), no de 1963.
Bunster). Ubaldo Graziolli (violin 2°), Mencién honrosaenIX
3. Finale Presto. Radl Martfnez (viola), Hans FMCH.
Loewe (violoncello).
1962 Partita para contrabajo solo, 11’ MS. Estreno parcial: Santiago, no-

1. Allegro.
2. Schero.
3. Lento.

4. Vivace.

viembre 4, 1963, Teatro Anto-
nio Varas, Adolfo Flores (con-
trabajo).

IPHULIG-BLIIDIG 0ARISNO) P [edIsnui eaqo ef Ip oSopen)

BUSIY) [EIISO BISIANY/



4

CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE GUSTAVO BECERRA-SCHMIDT

Adio Titulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cién sello grabador de estreno

1962 Canciones de Alta Copa para te- 12 Andrés 1EM hel. Estreno parcial: N° 3-4-5:
nor y conjunto instrumental, Sabella Grabada en dis-  Santiago, diciembre, 1962, Sa-
piccolo, flauta, oboe, corno in- co por Editorial 16n de Honor de la Universi-
glés, trombon tenor, vibrifo- Universitaria. dad de Chile, Concierto Ho-
no, xiléfono, guitarra, quinte- menaje a Roberto Falabella,
to de cuerdas, Conjunto instrumental,
1. San Vicente. Hanns Stein {tenor), Agustin
2. La mona de fio Noé. Cullel (director).
3. Anatema(conivaelbarcoenla
botella).
4. Romance del que hace ¢l 4.
5. Esquinazo de ruego a San
Lunes.
6. Payaduras de vino blanco y
7. Compadre no tome tanto.

1962 La Bandera para coro mixto 7 MS.
(SATB).

1962 La excepcion a la regla, misica 9 Bertolt MS. s.fc
incidental para teatro. Brecht

1962 Los invasores, misica incidental Egon MS. s.fc.
para teatro. Wolf

1962 Imégenes Antdrticas, musica in- 23! MS. s.f.c
cidental para cine.

1962 Amerinda, musica incidental 58’ MS. s.f.c.
para cine.

1963 Los Papeleros, musica inciden- 12 Isidora MS. s.f.c.
tal para teatro. Aguirre

[RUINYD TEISNI BISIAY
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Ao Titulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cign sello grabador de estreno
1963 Mucho ruido y pocas nueces, mi- 20 William MS. s.f.c.
sica incidental para teatro. Shakespeare
1963 Aqui vivieron, musica inciden- 58’ MS. s.f.c.
tal para cine.
c. 1963  Sonate N° 2 para contrabajo y MS. Santiago, agosto 3, 1964, Escrita para los intér-
piano, (e.d.r.), Teatro Antonio Varas, pretes Adolfo Flores y
1. Allegro moderato. Adolfo Flores (contrabajo), Carla Hiibner.
2. Improvisacién. Carla Hitbner (piano).
3. Vivace.
1963 Guarello, misica incidental pa- 19 MS. s.f.c.
Ta cine.
1963 A Valparaiso, misica incidental 30 Chris MS. Paris, ¢. 1964. Se trata de un docu-
para cine, Marker mental sobre el Puerto
de Valparaiso realizado
por el cineasta holandés
Joris Ivéns.
1963 Las banderas del pueblo, misica 60’ MS. sf.c.
incidental para cine.
1963 El circo mds pequetio del mundo, 5 MS. s.f.c.
muisica incidental para cine.
1963 Pelleas y Melisanda, para sopra- 20' Pablo Neruda, IEM hel. N°6, “Cancién de los Aman- Dedicada: “A Victoria

no, bajo y piano,

. Melisanda.

El encantamiento.

El coloquio maravillado.
La caballera.

La muerte de Melisanda.

ol

N°* 1-6, poe-
ma homénimo
del libro Cre-
pusculario. El
N° 7, “Final”,
es el dltimo

tes Muertos”: Londres, enero,
1964, Victoria Canale (sopra-
no), Frederick Fuller (bari-
tono).

Canale y Frederick Fu-
ller™.
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Afio Titulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cibn sello grabador de estreno
6. Cancién de los amantes poema del mis-
muertos. mo libro.
7. Final.
1963-64  Concierto N° 1 para guitarray ~ 18'15 IEM hel. Santiago, noviembre 20, 1964, Dedicada “A Luis
orquesta, IX FMCH, Teatro Astor, Luis  Lépez”.
flauta, oboe, clarinete sib, fa- Lépez (guitarra), OSCH, Primer premioenel IX
got, trompeta, celesta, 3 bon- Agustin Cullel {director). FMCH.
goes, 3 timbalinas y cuerdas,
1. u=200.
2. u = 60-80.
8. Rdpido.
1964 El camarada, musica incidental 20' MS. s.f.c.
para cine.
1964 Nifios a la deriva, musica inci- 50’ MS. s.f.c.
dental para cine.
1964 Folklare religioso del Norte de 50’ MS. s.f.c
Chile, misica incidental para
cine,
1965 Cantata del Amor Americano pa- Andrés IEM hel. Es probable que se haya estre-  QObra did4ctica para la
ra recitante, voces solistas Sabella nado una versién para coroa  juventud. Puede tocar-

(SATB), coro mixto (SATB) y
orquesta, flauta, oboe, clarine-
te sib, fagot, corno, 3 trompe-
tas, 3 trombones, platillos,
tridngulo, 2 cencerros, bombo,
caja clara, 3 wood blocks, 3
temple-blocks, 2 maracas, 2

capella, c. 1965.

se para cualesquiera de
las combinaciones. que
incluyan al coro, los so-
listas, uno o varios gru-
pos de la orquesta (ma-
deras-bronces-
percusién-cuerdas) o
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Adio Titulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cidn sello grabador de estreno
rugidores, 3 bongoes, 3 timba- con acompafiamiento
linas, piano (optativo) y de piano.
cuerdas,
1. Yo soy América.
2. Canto al estario.
3. Abrolas puertas de la cancion.
4. Nuestro Padre.

1965 Oratorio La Araucana para reci- 36’ Alonso de Er- MS. Escrita por encargo de
tante, coro mixto (SATB), cilla y Zuiiiga, Leonidas Ortiz, del Se-
conjunto instrumentos mapu- ler. Canto de lio Orpal, exclusiva-
ches y orquesta. “La Arau mente para ser gra-

cana”. bada.
1965 No me lo pidan para tenor y = 3'45 Pablo Neruda, 1EM hel. Santiago, mayo 31, 1965, Tea-  Dedicada “A los que co-
vi16 piano. poema homo- tro Antonio Varas, Hanns mo Hanns, sostienen
nimo del libro Stein (tenor), Galvarino Men-  con su voz la lucha pro-
Cancién de doza {piano). letaria”.
Gesta.

1965 Sinfonia N° 3, 22'30 IEM hel. Santiago, diciembre 8, 1966, X

XI11/3 piccolo, 2 flautas, 2 oboes, cor- FMCH, Teatro Astor, OSCH,

no inglés, 2 clarinetes sib, clari-
nete bajo, 3 trompetas, 3 trom-
bones, tuba, 3 timbales, tam-
bor, 2 fagotes, contrafagot, 4
cornos, tambor militar, platillo
suspendido, bombo, 3 bon-
goes, 3 timbalinas, 2 pares cen-
cerros, 3 wood-blocks, 3 tem-
ple-blocks, celesta, xiléfono,

Antonio Tauriello (director),
Pedro Caryevsky (director au-
xiliar).
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Afio Titulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cidn sello grabador de estreno
piano, érganc Hammond,
cuerdas,
1. u = 60. Misterioso.
2. u=90
3. u= 135
1965 Llanto por el hermano solo, Can- 2y Fernando IEM hel. Santiago, diciembre 6, 1966, X  “Dedicada por sus auto-
VII/3 tata a capella para coro mixto Gonzilez FMCH, Sal6n de Honor dela  res al vigésimo aniver-
(SATB), Urizar Universidad de Chile, Guido sario del Coro de la
l.u = 66. Minoletti (director). Universidad de Chile
2. = 20-120. como testimonio de su
3.u =120, afecto y como reconoci-
4, Presto. miento de su contribu-
5. Suelto. ci6n a la cultura na-
6.u = 90, cional”.
7.u = 120.
8.u =50,
9.u = 104.
10.u = 112.
1966 El Angelito, musica incidental 20’ MS. s.f.c.
para cine.
1966 Vine y uvas de Chile, musica in- 1¢ MS. s.f.c.
cidental para cine.
1966 Juegos para piano, 12 pelotas MS. Santiago, 1966, Salén Audito-  En el catdlogo publica-

de Ping-Pong, cinta magnética
y un ladrillo.

rium de la Biblioteca Nacional,
Fernando Torm (piano).

Washington, junio 1968, IV
Festival Interamericano, de
Musica. Alcides Lanza (piano).

do en RMCH, XXVI/
119-120 (julio-
diciembre, 1972), p. 87,
figura como Scherwo pa-
ra piano.
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Tituio

Dura-
cién

Texto

Editor ylo
sello grabador

Fecha y lugar
dr estrena

Observaciones

1966

1966

Homogramas I (Poema Te6ri-
co) para orquesta, piccolo, 3
flautas, 3 oboes, corno inglés,
3 clarinetes sib, clarinete bajo,
3 fagotes, contrafagot, 4 cor-
nos, 3 trompetas, 3 trombo-
nes, tuba, platillo suspendido,
gong, bombo, tamburo, tridn-
gulo, 3 bongoes, 3 timbalinas,
piano, arpa, celesta, vibrafo-
no, xiléfono, 6rgano Ham-
mond y cuerdas.

Oralorio Macchu Picchu para so-
prano solista, 2 recitantes
{masculino y femenino), coro
mixto (SATB), cinta magnéti-
<a, oscilador de audiofrecuen-
cia y orquesta, piccolo, 2 flau-
tas, 2 oboes, 2 corno inglés, 2
clarinetes sib, clarinete bajo, 2
fagotes, contrafagot, 4 cornos,
3 trompetas, 2 trombones, tu-
ba, 3 bongoes, 3 timbalinas, 3
wood blocks, 3 temple-bocks,
cuica brasilefia, tambor, trisn-
gulo, pilatillos suspendidos, 2
gongs, vibrifono, xiléfono,
campanas, gran cassa, 3 timba-
les, piano, celesta, 6rgano
Hammond, cuerdas (12-12-8-
8-8).

17

38’

Pablo Neruda,
poema “Altu-
ras de Macchu-
Picchu”, Canto
11 del libro
Canto General.

IEM hel.

IEM hei.

Caracas, mayo 1966, IIT Festi-
val Latinoamericano.

La dedicatoria dice “For
the Koussevitzky Music
Foundation in the Libra-
ry of Congress, dedica-
ted to the memory of
Serge and Naztalie
Koussevitzky”.
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Asio Titulo Dura- Texto Edstor ylo Fecha y lugar Observaciones
cién sello grabador de estreno
1967 Manos de obreres para contralto  3'30 Gabriela IEM hel. Santiago, 1984, Sala Isidora
X177 ¥y guitarra. Mistral Zegers, Rosario Cristi (mezzo
soprano), Luis Orlandini {gui-
tarra).
c. 1967  Sudor y ldtigo para voz (S6T) y Nicolas 1EM hel.
guitarra. Guillén
1967 Responso para José Miguel Carre- 13 Angel IEM hel. Santiago, noviembre 22, 1967
ra para voz, quinteto de vien- Cruchaga Casa de la Cultura de la Muni-
tos, piano y percusion, caja cla- Santa Maria cipalidad de Nufioa, Concier-
ra, pandero, platille suspendi- to de Homenaje a Angel Cru-
do, bongoes, bombo, tam-tam, chaga, Angélica Montes (so-
tridngule, campanas. prano), Quinteto de Vientos
“Arion”, Ronaldo Reyes (pia-
no), Victor Alonso (percu-
sioén), Pedro Caryevski (di-
rector).
1967 El Deseo para coro mixto a 4 12’ Pablo Neruda, IEM hel.

voces {SATB),
1. El Tigre.

2, El Céndor.
3. El Insecto.

poemas homé-
nimos de “El
Deseo”, parte
11 del libro Les
Versos del Ca-

pitdn.
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Titulo

Dura-

cidn

Texto Editor ylo Fecha y lugar
sello grabador de estreno

Observaciones

1967

1968

Lord Cochrane de Chile, Orato-
rio para recitante, voces solis-
tas (SATB), coro mixto a 4 vo-
ces (dividido en 4 masas cora-
les), cinta magnética, amplifi-
cador y orquesta, piccolo, 2
flautas, 2 oboes, corno inglés,
2 clarinetes en sib, clarinete
bajo, 2 fagotes, contrafagot, 4
cornos, 3 trompetas, 3 trom-
bones, tuba, tambor, tam-tam,
gran cassa, 3 wood blocks, 3
temple-blocks, 3 tumbadoras,
3 timbales, tridngulo, platillo
volante, glockenspiel, 12 cam-
panas, vibrifono, celesta, 2
pianos, arpa, cuerdas.

Concierto N° 2 (Formas de Co-
mando) para guitarra (con mi-
créfono de contacto y eco) y
orquesta de cimara, piccolo,
flauta, oboe, corno inglés, saxo
alto, clarinete sib, trompeta,
caja clara, bombo, 3 bongoes, 3
tumbadoras, 2 platillos sus-
pendidos, 2 gongs, vibrifono,
6 violines, 2 contrabajos (con
micréfono de contacto).

1. Accitn, reaccién y repaso. Ani-

mato.
2. Conmutaciones. Andante.
8. Permulaciones. Presto.

25’

14

Pablo Neruda, 1EM hel.
poema homo-

nime del libro

La Barcarola.

Noticias de la IEM hel.
Prensa (febre-
ro 26, 1968).

Dedicado a Jesus Orte-
ga. En el tercer movi-
miento se usa ¢l control
prosédico del texto. Es-
te s6lo se pronuncia pa-
ra ensayar, en ultimo
caso podra recitarse en
concierto.
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Titulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cibn sello grabador de estreno
1968 Concierio para guitarra y or- 15’ MS.
questa de Jazz.
1968 Arrullo patagén para voz y MS.
piano.
1968 Tres piezas para clavecin y cinta 10 MS. Santiago, noviembre 14, 1968, También titulada Tres
magnética, Teatro 1EM, Ruby Ried (cla-  mouiles.
1. Morula. vecin).
2. Gastruia.
3. Blastula.
1969 Spij, Spij para voz y guitarra, 5 Tradicional MS.
polaco.
1969 Elegia a la muerte de Lenin para 30 Vicente MsS.
solistas, coro mixto y orquesta. Huidobro
1969 Prontuario, musica incidental 75’ MS. s.f.c
para cine.
1969 Valparaiso mi amor, musica inci- 80° José MS, Santiago, ¢. 1970. Pelicula de Aldo Fran-
dental para cine. Romin. cia (director) y José Ro-
man (guionista).
1969 El rey se muere, musica inciden- 15’ E. lonesco MS, s.fc.
tal para teatro
1969 Oda al alambre de piia para so- 24’ Pablo Neruda, MS. Rio de Janeiro, mayo 1970, 11  Esta obra es una de las

prano, recitante (contralto),
cinta magnética, piano prepa-
rado y orquesta.

poema homoé-
nimo del libro
Nuevas Odas
Elementales.

Festival de Musica de Guana-
bara, Maria Fernanda (reci-
tante), Mabel Valeris (sopra-
no), Armando Krieger (di-
rector).

ocho obras comisiona-
das por el 11 Festival de
Musica de Guanabara.
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Ario Titulo Dura- Texto Editor vio Fecha y lugar Observaciones
cion sello grabadoer de estreno
1970 Concierto para guitarray 12 vo- 12 MS.
ces mixtas.
1970 Concierto para oboe, clarinete,  14'20 MS. Santiago, noviembre 9, de
fagot y orquesta de cuerdas. 1970, Salén de Honor de la
Universidad Catélica de Chile,
Enrique Pefia (oboe}, Jaime
Escobedo (clarinete), Emilio
Donatucci (fagot), Orquesta
de Camara de 1a Universidad
Catolica, Fernando Rosas (di-
rectotr).
1970 Cuatre Canciones, 14’30 Pablo Neruda, MS. Santiago, diciembre 3, 1970,  Estas Canciones fueron
1. Cancién Caribe para tenor y N®° 1: frag- Grabadas por Teatro Municipal, Mario Lor- compuestas especial-
percusién, mento del poe- Philips en discc ca (narrador), Conjunto  mente parala obra poé-
bongoes, claves, cascabeles. ma “Los Hom- 6458-017-8, “Aparcoa”. tico-musical Canto Gene-
2. Veracruz (saeta espanola) bres” del Can- Canto General, ral del Conjunto“Apar-
para tenor y timbales. to I, “La Lam- Aparcoa-Pablo coa”, realizada en

3. La Colonia cubre nuestra tie-
rra (Pavana) para tenor y
guitarra.

4. Los Llamo para tenor y per-
cusién, caja clara, pandere-
ta, cencerros, platillos sus-
pendidos, gongs.

para en la
Tierra”.

N°® 2: frag-
mentos del
poema “Lle-
gan al mar de
México”, del
canto III, “Los
Conquista-
dores”.

N° 3: frag-
mento del poe-
ma “La Colo-

Neruda.

colaboracién con Pablo
Neruda.
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Titulo

Dura-
cién

Texto

Editor ylo
sello grabador

Fecha y lugar
de estreno

Observaciones

1971

1971

1971

c. 1972

Agua dormida para soprano y
piano.

Variaciones sobre un Stadchen de
Cari Maria von Weber para coro
mixto (SATB} y piano.

Scarning Variations para
conjunto instrumental,

Parsifae, Operabreve parauna
actriz, un actor y un mimo con
acompafamiento de cinta
magnética.

4’

8’

nia cubre nues-
tras tierras”,
del canto IV,
“Los Liberta-
dores”.

N° 4: poema
homénimo del
canto V, “La
arena traicio-
nada”. Todos
pertenecen al
libro Canto Ge-
neral.

Pable Neruda,
poema homo-
nimo del libro
Crepusculario.

Tobias Barros
Alfonso

MS.

MS.

MS.

MS.

Bonn, 1971,
Carmen Barros (soprano),
Gustavo Becerra (piano).

Worms, enero 1973, Festhaus,
Grupo “Miisica Nova” de
Stuttgart, Gustavo Becerra
(director).

Dedicada al Grupo
“Misica Nova” de
Stuttgart.
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Titulo

Dura-

cibn

Texto

Editor ylo
sello grabador

Fecha y lugar
de estreno

Observaciones

1972

1972

1972

137

1972

1972

1973

Suavidades para soprano y gui-
tarra.

Ocho perritos para soprano y
guitarra.

Historia de una provocacién, mi-
ni-6pera radiofénica para ba-
ritono, piccolo, 2 flautas, oboe,
clarinete, fagot, piano y cuer-
das y (electrénico),

1. Preludio.

2. Cuadro primero.

. Interludio.

. Cuadro segundo.

Interludio.

. Cuadro tercero.

. Postludio.

Tercera Sonata para violin solo.

SO

Tercera Sonata para violin y
piano,

1. Allegro.

2. Lentissimo suspensivo.

3. Scherzo flautato staccaio.

4. Finale catastréfico.

Los Sdtrapas para soprano, sin-
tetizador, proyecciones y
conjunto de cdmara, 2 flautas,

5’

6’

20’

21’

8’

Gabriela
Mistral

Gabriela
Mistral

Luis
Bocaz

Pablo Neruda,
poema homé-
nimo del canto

MS.

MS.

MS.

MS.

MS.

MS.

Paris, 1972, Sala de la UNES-
CO, Fernando Lara (barito-
no), Gustavo Becerra (di-
rector).

s.f.c.

Bonn, 1972, Petru Rosenberg
(violin), Yoma Appenheimer
(piano).

“Para mi hija Sol Bece-
rra Auth”.

Dedicada “A los hijos
de Marfa Gracia y Este-
ban Tomic”.

Escrita para el violinista
Alberto Lysy.

Parte desglosable de la
cantata Chile 1973.
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Adio Titulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cién seilo grabador de estreno
2 oboes, 2 trompetas, percu- V, “La Arena
sién, guitarra y piano. Traicionada”,
del libro Canto
General.
1973 Tercera partita para violin solo, 10’ MS.
1. Allegro.
2. Scherzo allegro.
3. Adagio molto.
4. Finale presto.

1973 Vaciferaciones para violin y 5 MS. Bonn, 1973,

piano, Alberto Lysy (violin),
Edith Fischer (piano).

1974 Ossietshy-lied para voces solistas 5 Bertolt MS. Oldenburgo, 1975, Grupo
(SATBar) y grupo rock. Brecht Rock “Ossietzky”.

1974 Chile 1973, cantata para voces 45’ Rigo Ros, Pa- MS.
solistas (SATBar), corc mixto blo Neruda,

(SATB), percusién, timbales, Peter Weiss,
guitarra, piano, sintetizador, transcripcién
amplificador y cuerdas. de reportajes.

1974 Corvaldn para soprano, me- 45’ MS. Estreno parcial en la Bienal de
dios electroacisticos y multi- Venecia 1975, Orquesta del
media. Teatro Benedetto Marcello.

1974 Estructura cuadridimensional 1920 MS. Paderborn, 1977. Existe una filmacién de

para cualesquiera fuentes so-
noras,

la proyeccién de la par-
titura analégica “para
cualesquiera fuentes
sonoras”.
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Afio Titulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones

cién sello grabador de estreno

1975 Diez trozos para ocho solistas, 12 MS. Estreno parcial: Maracaibo,
flauta, oboe, clarinete, fagot, Disco de Met- 1977,
<orno, trompeta, trombén, zler, serie “Neue
percusién y medios electroa- Wege der Musik,
clsticos (amplificador), II” {(con voz del

1. Allegro. compositor).
2. Allegro.

3. Moderato.

4. Moderato.

5. Allegro.

6. Lento.

7. Presto.

8. Moderato.

9. Lento.

10. Finale.

1976 Progresiones para multimedia 23’ MS. Venezuela, Maracaibo, 1977.  Existen dos peliculas de
(incluye proyeccionesde cine y la Expasicién Concertante
diapositivas con musica elec- de estructuras textiles
troacustica). méviles de Flor Auth y

miisica electroacustica
del compeositor.

1978 Concierto para 2 guitarras y or- 24' Peer Interna- Buenos Aires, 1980, Miguel

questa,

2 flautas, 2 oboes, 2 clarinetes
en sib, 2 fagotes, 2 trompetas,
percusién, cuerdas,

1. Tempo di Milonga.

2. Recitativo.

3. Lento.

4. Finale presto.

tional.

Angel Cherubito y Eulogio
Divalos (guitarras).
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Afio Titulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cién sello grabador de estreno
1978 Américas, cantata popular para 1 Pablo Neruda, MS. Faris, 1980, Conjunto
voces solistas (TTBB) y poema homé--  Grabada por DI- “Quilapayin”.
conjunto instrumental popu- nimo del libro  CAP/Pathe Mar-
lar, 2 quenas, charango, 2 gui- Cancién de  coni,disco C266-
tarras, tiple y percusiones. Gesta. 14812, Umbral,
Quilapaydn,
1979. Reeditado
en Chile por se-
llo Alerce, caset-
te ALC-106,
1982,
1978 Trio para violin, cornoy piano, 21’ MS. Paderborn, 1978, Grupo
1. Lento. “Neue Welt” E. Hoffmann
2. Lentissimo. (violin), John McDonald (cor-
3. Caos. no), Yoma Appenheimer
4. Finale pretissimo. (piano).
1978 Emilio Gémez cancién para voz MS.
y piano.
1979 Tercera somata para guitarra MS. Berlin, 1981. Comisionada por el
sola. guitarrista norteameri-
cano Grant Gustafson.
1979 Charivari para flautas (1 ejecu- 3¢ Peer Interna- Paderborn, 1979, Carin Levi- Compuesta para ¢l gru-

tante), timbales, vibrafono,
marimba, percusiones y piano,
Purificacién.

Exorcismo.

Cortejo.

Exorcismo final.

Ronda y sacrificio.

G W=

tional.

ne (flautas), Martin Schulse
(percusién), Yoma Appenhei-
mer (piano).

Se han realizado otras versio-
nes en Oldenburgo y Berlin.

po “Neue Welt”. Obra
basada en la tradicién
europea de justicia po-
pular conocida con el
mismo nombre.

Trajes y utileria de Flor
Auth.
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Afig Titulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones

cidn sello grabador de estreno

1980 Allende, Cantata popular para 50’ Eduardo MS. Escrita para el conjunto
voz solista, voces masculinas Carrasco “Quilapayiin”.
(TTBB) y conjunto popular,

1. Introduccisn.

2. Batalla-Charivari.

3. 4.u=80

5. 6. Recttativo.

7. 8.9. Seco en vivo.
10. A lo divino.
11. 12. Charivari-himno.

1980 Memento, canciébn para voces 6 Federico MS. Paris, 1980, Conjunto “Quila-  Escrita para el conjunto
masculinas (TTBB) y conjun- Garcia Grabada en dis-  payin” “Quilapayin”.
to popular. Lorca co por Pathe

Marconi.

1980 Revolucion, fuga ricercata a 4 &' MS. Estrenodelaversiéna3 voces:  Escrita por encargo del
(TTBB) 0 a 3 (TBB) voces ~ Berlin, 1982, Conjunto “Qui- conjunto “Quila-
masculinas. lapayin”. payun”.

Fuga ricercata con te-
mas basados en los him-
nos La Marsellesa, Ven-
ceremos, El pueblo uni-
do, La Internacional y
la Cancién Nacional de
Chile,

1980 Exposicién concertante, misica  Varia- MS. Berlin, 1981, sintetizadores En colaboracién y si-
electroacustica interactiva con  ble, se- EMS cedidos por Ludwig Reh-  guiendo una idea de
11 sintetizadores con sensores  gun la berg Junior. Flor Auth, quien realiza
(ademas de estructuras acusti-  visita las estructuras textiles
cas de Flor Auth). del pi- moviles que el composi-

blico. tor sensibiliza y premu-
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE GUSTAVO BECERRA-SCHMIDT

Afio Tituio Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cifn sello grabador de estreno

ne de “respuestas musi-
cales”, que el piblico
asistente provoca con
su presencia y desplaza-
miento, ademas de los
estimulos acidsticos que
produce al moverse o
hablar. Existen dos fil-
maciones de esta Exposi-
cién Concertante (S8;
N8+BM).

1980 Oratorio menior para Silvestre Re- 50’ Pablo Neruda, Peer Interna- Hamburgo, 1983. Encargo de Peer Inter-
vueltas para barftono, 3 instru- poema “A Sil- tional. national para al grupo
mentistas de viento, 1 percu- vestre Revuel- “Hinz und Kunst”, que
sionista, violoncello, guitarra, tas, México, en posteriormente se di-
y amplificacién, su muerte solvi6.

1. Recitativo. {oratorio me-
2. Aria. nor)”, del Can-
3. Recitativo. to XII, “Los
4. Arioso. rios del canto”,
5. Recitativo. del libro Cantoe
6. Aria y Trio. General.

7. Recitativo.

8. Arioso.

9. Recitativo y Aria.
10. Recitativo final.

1981 Preludio y Balistoccata para pia- 9 MS. Estreno de la versién para Estreno de la versién

no solo y computador, alterna-
tivamente.

computador: Colonia, enero
5, 1982, Radio Colonia (Deuts-
che Welle).

para piano: Paris, 1983.
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Aho Titulo Dura- Texto Editar ylo Fecha y lugar Observaciones

cibn sello grabador de estrenc

1981 Triptychon para baritono o te- DY MS. Estreno parcial: Oldenburgo,
nor y piano, 1982, Klaus Boysen (voz), Rai-
1. Herr Doktor. ner Abraham (piano}.

2. Berich ueber den Tod cines ge- Estreno parcial en Chile: San-

nossen. tiago, octubre, 1984, Goethe

3. Viele Sprachen von krieg. Institut, Hanns Stein (tenor),
Cirilo Vila {piano).

1981 Que despierie el leniador para 23’  Pablo Neruda, MS. Hamburgo, enero 27, 1983, Obra encargada por
flautas (1 instrumentista), per- poema homé- Astrid Schmeling (flautas y  Astrid Schmeling y
cusiones, xilorimba, vibrafo- nimo del canto percusiones), Mathias Kaul Mathias Kaul. El texto
no, latam, gongs, tam-tam, IX del libro (percusionista). se us6 como base ritmi-
campanas y otros. Canto General. ca y articulativa, acep-

tandose opcionalmente
su recitacién sincré-
nica.

1981 Que despierie ol lefiador para co- Pablo MS. sf.c. Escrita para un coro
ro mixto a 4 voces (SATB). Neruda Bremen-Lilienthal.

1982 Tranvisions Fugitives para pia- 32’ MS. Oldenburgo, octubre 30, Obra encargada por la
no y orquesta, 1982, Teatro del Estado, H. Orquesta del Teatro
piccolo, 2 flautas, 2 oboes, cor- CHr. Wille (piano}, Orquesta  del Estado de Olden-
no inglés, 2 clarinetes en sib, det Estado de Oldenburgo, W.  burgo para cl Concierto
clarinete bajo, 2 fagotes, con- Schmid (director). de Gala de celebracién
trafagot, 4 cornos, 3 trompe- de los 150 afios de la
tas, 3 trombones, tuba, percu- Orquesta.
siones, timbales, vibrdfono, xi- La seccién final es con
lorimba, 3 saxofones, banjo, amplificacién de rock.
cuerdas.

1983 Tercera Partita para violon- MS. Parfs, marzo 22, 1984, Eduar-  Escrita para el violonce-

cello.

do Valenzuela (violoncello).

llista chileno Eduardo
Valenzuela.
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Afio Tatulo Dura- Texto Editor ylo Fecha y lugar Observaciones
cidn sello grabador de estreno
1983 Cueca Variationen para tres gui- Editorial Schott  s.f.c.
tarras.
1983 Carl von Ossietzky Oratorium pa- Texto-collage MS. Oldenburgo, febrero 15, Escrita por encargo de

ra voces solistas (28, 2A, T, 2
Bar, B), coro mixto, equipo
electroacistico, conjunto de
percusién y orquesta.

de Gustavo Be-
cerra basado
en escritos de
Hermann Vin-
ke, Bertolt
Brecht, Carl
von Ossietzky,
Maud von Os-
sietzky, Rosali-
de von Ossietz-
ky-Palm, Bru-
no Frei, Carl-
Jakob Burck-
hardt, Klaus
Mann, Werner
Boldt, entre
otros y en in-
formaciones
de las revistas
“Monisten-
blatt” y “Die
Weltbithne” y
del diario
“Nordewest
Zeitung” de
Oldenburgo.

1985, Deidre Boysen, Gabi
Gierlich (sopranos) Ilse Zahn-
Wienands, Heidi Schatten-
berg (contraltos), Heinz Pie-
ruschka (tenor), Claus Boysen,
Wolfgang Nitsch (barftonos),
Bernhardt Lyon, Holger Lyon
(bajos), Michael Barfub, Fred
Ritzel (pianos), Niels Knolle
(masica electrénica), Coro
“Bunschuh” de Oldenburgo,
Coro, “Conjunto de Percusién
y Orquesta de la Universidad
de Oldenburgo, Herbert Wie-
demann (director).

la Universidad de Ol-
denburgo.
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Aflo Titulo Dura- Texto Edstor ylo Fecha y lugar Observaciones
adn sello grabador de estreno
1984 Cuncierto para percusion y or- Hamburgo: Hamburgo, diciembre 20,
questa, piccolo, 3 flautas, 3 Peer Musikver- 1984, Matthias Kaul (percu-
oboes, corno inglés, 3 clarine- tag, 1984. sionista), Orquesta del Estado
tes sib, clarinete bajo, 3 fago- (Staatsarchester) de Hambur-
tes, contrafagot, 4 cornos, 3 go, Stephan Tetzlaff (di-
trompetas, 3 trombones, tuba, rector).
arpa, cuerdas,
1. u=]44.
2. Caimo.
3. u=120. Wer aberwindst, der
will alles erben...
1984 Concierto para violoncello y or- MS. Escrita para el violonce-
questa. llista Eduardo Valen-
zuela.
1984 Trée para flauta, viola y gui- Thiago de Me- MS. s.f.c. Escrita para el “Bremer
tarra. lo. El segundo Trie”.
movimiento se
basa en su poe-
ma “Decretos”.
1984 Decretos, cancién para baritono Thiago de Me- MS.
y piano. io, poema ho-
ménino.
1984 El nacimiento del dia (Die Ge- MS. Herford, junio 2, 1985.
burt des Tages), Suite para or-
questa de guitarras.
1985 Rapsodia para viola scla. MS.
1985 Nicaragua aeterna. Albrecht MS. Montepulciano, julio 27, 1985,
Bondartschuk Festival de Musica de Monte-

pulciano.
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Discurso del Dr. Robert Stevenson
agradeciendo el Premio “Gabriela Mistral”
Interamericano para la Cultura, 1985

El honor extremo que significa para cualquiera ser agraciado con el Premio
Gabriela Mistral tiene un significado mayor atin para el historiador musical, no
sé6lo porque su poesia ha inspirado obras musicales nobles, de compositores tan
lejanos unos de otros como Alfonso Letelier Llona (Sonetos de la muerte, op. 18),
y Carlisle Floyd (The Mystery), sino que también porque su Decdlogo del Artista,
manifiesta con exactitud los cinones artisticos que han inspirado a los mas
importantes creadores musicales de Latinoamérica durante cinco siglos.
Inicié el “Decilogo del Artista” con el precepto: “Amards la belleza, que es
la sombra de Dios sobre el Universo”. Contintia con mandatos tales como los
siguientes: “No darés la belleza como cebo para los sentidos, sino como el

natural alimento del alma”; “Subir4d de tu corazén a tu canto y te habra
purificado a ti el primero”; “Tu belleza se llamar4 también misericordia, y
consolari el corazén de los hombres”.

Estos son precisamente los mandatos que han encendido la inspiracion de
los compositores latinoamericanos desde Hernando Franco (1532-1585), en
Guatemala y México; Gutierre Fernidndez Hidalgo (1553-1620), quien sucesi-
vamente trabaj6 en Bogota, Quito, Cuzco, y lo que en la actualidad es Sucre, en
Bolivia; Pedro Bermiidez (ca. 1550-1603) en el Cuzco y en Puebla, en México;
Francisco L6pez Capillas (1604-1674), quien nacié y muri6é en Ciudad de
México; Tomas de Torrején y Velasco (1644-1728), que trabaj6é en Lima,
donde compuso en 1701 la primera 6pera existente que se escribié en el Nuevo
Mundo, La prirpura de la rosa (con libreto de Pedro Calderén de la Barca); Juan
de Araujo (1646-1714), director de actividades musicales en Lima, Ciudad de
Panama y lo que hoy es Sucre; Antonio Durin de la Mota, el mas importante
compositor de Potosf, sucesor de Juan de Araujo, en la capital de la Audiencia
de Charcas, en 1712; José de Orejon y Aparicio (1705-1765), el mas importante
compositor de su siglo nacido en Perii; Esteban Salas y Castro (1725-1803),
quien dio alas a la masica en Cuba, hasta José Mauricio Nunes Garcia (1767-
1830), quien llevé el desarrollo musical del Brasil a su culminaci6n en una
época en la que Rio de Janeiro albergaba a una corte real.

Los nombres de compositores latinoamericanos que en gloriosa sucesion
continuaron en la misma direccién durante los siglos diecinueve y veinte,
forman una lista de honor demasiado larga como para leerla aqui. No obstante,
existe otro hito musical del siglo diecinueve, digno de elogio y que por lo menos
debe mencionarse. Como contraste con figuras prominentes de los Estados
Unidos de la época, destacados educadores e intelectuales como Sarmiento,
Martf y Bello tuvieron un interés personal y activo por la muisica al punto que
escribieron criticas musicales. En 1875, José Martf escuché por primera vez una
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obra importante de Juan Sebastiin Bach, en Ciudad de México. Su resefia de la
Chaconne, de Bach —que toc6 el virtuoso cubano de color José White (1836-
1918) que se encontraba en gira— sigue siendo fundamental en el campo de la
literatura sobre Bach, escrita en el siglo diecinueve, por un latinoamericano.
Los escritos musicales de Andrés Bello, hijo de un musico profesional, han sido
magnificamente reunidos y analizados por el ilustre director de Revista Musical
Chilena, Dr. Luis Merino Montero. El interés por la musica de Domingo
Sarmiento también atrajo la atencién de la distinguida Doctora Pola Sudrez
Urtubey, en Argentina.

Volviendo nuestros ojos una vez mas hacia la tierra en que nacié Gabriela
Mistral: scuil gesto en favor del arte realizo algun presidente como aquel de
Pedro Montt (1848-1910), cuando con la cooperacién del Congreso de Chile
hizo posible el financiamiento de la primera década crucial de Claudio Arrau
en Alemania? A pesar de todo lo que pueda decirse de Porfirio Diaz, él también
estuvo en profunda armonfa con la mejor modalidad presidencial latinoameri-
cana de mecenazgo, al preocuparse de que Julian Carrillo tuviese el subsidio
necesario para estudiar en Leipzig y Bruselas.

Solamente ahora las cabezas de los ejecutivos y cuerpos legislativos, al norte
del Rio Grande, comienzan a preocuparse seriamente del tipo de mecenazgo
gubernamental que hizo posible que Arrau, de Chile, Lecuna y Calcaiio, de
Venezuela, Mariz, del Brasil, y otros que podrian engrosar la lista, gozaran de
rango diplomatico honorario o activo.

Hace aproximadamente diez arios, los editores de Who's Who in America y
Who’s Who in the World me pidieron que resumiera mis inclinaciones musicologi-
cas. Escribf un parrafo con €l cual ahora termino mi saludo a las autoridades de
la Organizacién de los Estados Americanos y a sus representantes y cooperado-
res que deciden quiénes deben obtener el Premio Gabriela Mistral. Este es el
parrafo que también pone termino a mi bibliografia en todas las ediciones
recientes de Who's Who in America y Who's Who in the World.

“Los logros americanos son igual que nada a menos que se escriba sobre
ellos y se recuerden. Mi misi6n ha sido rescatar el pasado musical de las
Américas. Los compositores actuales estdn demasiado ocupados escribiendo su
propia musica como para preocuparse de la de sus predecesores. El resultado
es que cada nueva generacién de compositores cree que ellos son los primeros
en descubrir la Montaiia del Olimpo. No es asi. El pasado es una sucesi6én de
glorias musicales y artisticas”.

En el afio en el que el mundo honra dichoso a Juan Sebastiin Bach, George
Frederick Handel, Domenico Scarlatti y a Heinrich Schiitz, recordemos tam-
bién a Hernando Franco, de Guatemala y México, quien muri6 en Ciudad de
México hace cuatrocientos aios, en 1585. Recordemos y apreciemos a todos los
demas pilares musicales de las Ameéricas. Al honrar sus obras, las Américas
revelan al mundo monumentos musicales igualmente impresionantes que las
murallas de Sacsahuamdn, las pirdmides de Teotihuacin, los templos de Chi-
chén-Itz4, las construcciones de las catedrales del Cuzco, Puebla y Ciudad de
México, y los palacios de los presidentes actuales.
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UNIVERSITY OF CALIFORNIA, LOS ANGELES UCLA

BEREELEY « DAVIS - IRVINE - LOSANGELES - RIVERNIDE - SANDIEGO - SAN FRANCISCO SANTA BARRARL * SANTA CAUVE

LOK ANGELES, CALIFORNIA. 90024
Music Department

20 de septiembre de 1985

Estimado Dr, Torchia Estrada:

En primer término quiero expresarle el profundo recopocimiento por sus
miltiples atenctones como asT también el gran honor con que he recibido el
Premio Interamericano de Cultura "Gabriela Mistral" que me ha dispensado la
Organtzacidn de los Estados Americanos.

Como le anticipara en mi carta anterior, es mi deseo donar el importe del
Premio recibido, es decir la suma de quince mil dblares, al Inter-American
Music Friends y al Consejo Interamericano de Misica, CIDEM, con destino al
establecimiento del Premio “"Robert Stevenson" en Historfa de 1a Misica y
Musfcologia Latinoamericana. E1 premio podri ser adjudicade cada dos affos por
un Jurado designado por el Jefe de la Divisifn de Artes y Asuntos de la
Juventud del Departamento de Asuntos Culturales de 1a OEA y Secretario Gemeral
del Consejo Interamericanc de Misica, CIDEM. E1 monto del Premio se financiard
con el fnter€s que produzca la suma donada.

Considero que el campo de la etnonusico'lggfa ya estd bien cubierto. Por
ello es mi deseo que este premio bienal esté destinado a las publicaciones
efectuadas en los dos dfios calendarfos anteriores, en las Sreas de historia de
la misica y musicologfa latinoamericanas, preferentemente referidas a 1la
misica anterior al afo 1900. Dichas publicaciones deber@n incluir:

- 51 es un artfculo: bib‘liogwh y amplias notas de pie de pégina.
- 81 es un 1ibro: bibliograffa, notas de pie de pigina y el Indice analitico
de nombres, lugares y temas.

Hago propicia la oportunidad. para saludar a usted muy cordial y

Robert Stevenson

RS:gw
Dr. Juan Carles Torchia Estrada
Director, Departamento de Asuntos Culturales

Organizacion de los Estados Americanos
Washington D.C.

c.c. Inter-American Music Friends
Consejo Interamericano de Misica, CIDEM
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Contribucion Seminal de Robert Stevenson
ala
Musicologia Histérica del Nuevo Mundo

por Luis Merino M.

Para un anilisis y evaluacién de las contribuciones creativas y de investigacién
del Profesor Robert Stevenson, mencionando especificamente su originalidad
y significado para la cultura musical de Latinoamérica, en primer lugar deben
considerarse las caracteristicas mds conspicuas de las tradiciones musicales del
Nuevo Mundo.

La miisica de Latinoamérica es la resultante de un proceso de aculturacién
de gran complejidad, formado por “componentes aculturales esenciales”, se-
gun el Profesor Charles Seeger. Uno de estos componentes es la tradicién
musical europea artistica y folklérica, con especial énfasis en las tradiciones
ibéricas, v. gr. espafiola y portuguesa, introducidas en el siglo XVI, seguida
durante los primeros veinticinco afios del siglo XIX por las tradiciones artfsticas
y folkléricas traidas por los alemanes, ingleses y otros grupos europeos que se
radicaron en Latinoamérica después de la Independencia. El otro componente
lo aportan las tradiciones musicales africanas que llegaron a través de Europa o
bien directamente desde Africa al Nuevo Mundo. Junto a estas llegaron las
tradiciones musicales del Asia y del mundo islamico, transplantadas durante los
siglos XIX y XX. El tercer componente de este proceso de aculturacién es la
musica Amerindia Pre-Colombina, de enorme importancia, si se considera el
alto nivel de sofisticacion del quehacer musical de las civilizaciones Azteca e
Inca.

Es evidente, por lo tanto, que el historiador musical no puede enfocar la
muisica latinoamericana de la misma manera que los musicol6gos historiadores
discuten la musica europea. Dada la interacci6n tan compleja entre las diversas
tradiciones musicales, los musicélogos deben forzosamente tener un enfoque
amplio de la actividad musical latinoamericana si realmente desean asir su
sentido profundo y verdadero significado.

Esto es lo que el Profesor Robert Stevenson ha estado haciendo con magis-
tral jerarqufa durante casi cuarenta afios de actividad como estudioso, tanto en
sus libros, monografias, separatas, articulos como en sus resefias y notas a discos
y programas. El Profesor Stevenson ha desenterrado una cantidad impresio-
nante de nuevas informaciones sobre miisica sagrada y profana espariola junto
a la teorfa musical de los siglos XV y XVI, la que ha complementado con
trabajos igualmente fundamentales sobre la musica sagrada de las Américas, en
lugares claves como México, Guatemala, Puerto Rico, Venezuela, Ecuador,
Colombia y Perii. De similar importancia son sus descubrimientos en el campo
de la miisica secular e instrumental durante el periodo Colonial en las Améri-
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cas. Sus trabajos sobre la 6pera espafiola y la misica para el teatro durante el
siglo XVII se equiparan de manera sustantiva con sus estudios sobre los
comienzos de la 6pera en el Nuevo Mundo. De manera similar, las publicacio-
nes de sus investigaciones sobre la musica sagrada y secular y la teorfa musical
en Portugal se complementan con los resultados impresionantes de sus investi-
gaciones y publicaciones sobre la misica del Brasil. Otros vinculos entre el
Nuevo Mundo y Europa quedan fundamentados en sus trabajos sobre la
influencia de Joseph Haydn, Fryderyk Chopin y Richard Wagner en Latinoa-
meérica.

Junto a la musica de ancestro europeo, el Dr. Robert Stevenson ha aporta-
do hitos musicolégicos sobresalientes sobre la miisica Amerindia Pre-Colombi-
na, con trabajos en profundidad sobre la historia de la musica e instrumentos
antiguos de los territorios Azteca e Inca. Las tradiciones africanas en las
Américas han sido m4s que ampliamente abarcadas en su monografia sobre el
legado Afro-Americanc hasta 1800.

Ademas de las tradiciones principales que plasmaron la miisica latinoame-
ricana, su inteligencia inquisitiva lo ha impulsado hacia la historia de la musica
en los siglos XIX y XX de Latinoamérica, enfocada desde el punto de vista no
s6lo de la musica artistica sino que de la folklérica, las expresiones populares
urbanas y otros géneros que habitualmente no se consideran dentro del marco
musicolégico habitual, como es el caso, por ejemplo, de los himnos nacionales.
Este amplio enfoque también es evidente en su andlisis de la contribucién de
maestros negros e indigenas a la musica aculturada de las Américas.

Dentro de una perspectiva més amplia, la investigacién del Profesor Robert
Stevenson ha delimitado la contribucién de Latinomérica a la musica europea.
Un ejemplo es su descubrimiento de la descendencia americana de una danza
tan caracteristica del periodo barroco como fue la Sarabande. En este sentido,
son igualmente importantes, sus trabajos sobre el intercambio entre Latinoa-
mérica y los Estados Unidos, su enfoque del tratamiento de la musica de
Latinoamérica, Espafia y Portugal en enciclopedias internacionales de musica y
la ubicaci6n de importantes fuentes europeas en Latinoamérica, como por
ejemplo el manuscrito de Johannes de Garlandia que se conservaenla Bibliote-
ca Nacional de Rio de Janeiro.

El enfoque del Dr. Robert Stevenson de la Musicologia Historica y las
técnicas de investigacién de las que hace uso son tan originales como significati-
vas. Abarca todo el continuo de la actividad musical desde el punto de vista
diacrénico, relacionandolo con el contexto cultural, econémico y social. Para
poder realizarlo se familiariza en profundidad con todas las fuentes posibles.
Impresas o en manuscrito, musicolégicas o no, que puedan ser pertinentes
directa o indirectamente al tema que investiga. A pesar que la documentacion
de sus libros, monografias y articulos es realmente abrumadora, su brillante
manejo de la lengua inglesa siempre produce un placer incomparable de la
lectura. Su cuidadosa biisqueda en las colecciones o en los antecedentes sobre
musica y musicos que se preservan en los archivos y bibliotecas de América del
Norte, Central y Sur, ademds de las del Caribe, ha reveladoal mundo musicolé-
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gico muchas de las riquezas que yacian en el Nuevo Mundo olvidadas durante
siglos. Su analisis de las obras musicales abarca no s6lo la miisica misma sino que
también su significado musical en su relacién con su uso y funcién, ademéds de la
literatura, la religién y con otros aspectos.

Junto a trabajos musicolégicos, el Profesor Stevenson ha editado mucha
muisica secular y religiosa de las Américas y de la Peninsula Ibérica para el uso
de investigadores y ejecutantes. Las grabaciones de muisica de Latinoamérica
impulsadas por el Profesor Stevenson, han permitido al auditor medio gozarla
tanto en las Américas como en Europa.

Las cumbres musicolégicas alcanzadas por el Profesor Robert Stevenson no
pueden ser comparadas con las de ningin otro porque son absolutamente
unicas. Tanto en los Estados Unidos como en el extranjero él es la méxima
autoridad en el campo de la misica ibérica y de Latinoamérica. Gracias a él la musica
latinoamericana e ibérica ha llegado a las m4s prestigiadas revistas y enciclope-
dias del mundo musicolégico, estableciendo de esta manera mejores canales de
comunicacién entre Latinoamérica y el resto del mundo y entre los pafses
latinoamericanos mismos. Gracias a él la misica de Latinoameérica ha afianzado
su lugar dentro del gran contexto de las musicas del mundo. Su integridad -
como investigador junto a sus profundos conocimientos de las mas importantes
disciplinas humanisticas y su suprema capacidad para correlacionar estas disci-
plinas con la Musicologia Histérica, s6lo es comparable con la de sabios del nivel
de los grandes humanistas de Latinoamérica del siglo XIX, como Don Andrés
Bello.

Universidad de Chile
Facultad de Artes
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Historia de una sinfonia
Carlos Riesco*

Desde hace muchos afios, a partir de la época de mi temprana juventud, he
sentido una gran admiracién por el capitulo de los libros Sapiensales de la
Biblia y me he nutrido del profundo contenido espiritual que sus péginas
regalan a plana y renglén. Pero, adems4s, se me daba una suerte de atraccién
muy grande por llevar al lenguaje de la musica, este u otro trozo de aquellos
textos, como de hecho le ha ocurrido a incontables compositores durante el
transcurso de la historia del arte musical en occidente, desde los instantes
mismos cuando se inicia la Era Cristiana. Muy en especial, el libro de los salmos,
heredado por el cristianismo de la antigua congregacién judfa de la sinagoga,
ha sido fuente de inspiracién de singular importancia en el devenir de las
etapas histéricas hasta llegar a nuestro tiempo. Yo no he sido excepci6n a la
regla y me he dejado llevar por la especial fascinacién que ejerce esta maravillo-
sa recopilacion versicularia. Sin embargo, se fueron diferiendo temporalmente
las posibilidades de llevar a feliz término, un proyecto de este jaez, debido a que
pensaba en una composicién de indole sinfénico-coral y a ninguno escapa
cuantas dificultades se deben encarar para aunar las necesarias voluntades que
permitan el estreno de una obra musical que requiere el concurso de tanta
gente, Es parte de la constante lucha que deben enfrentar los compositores de
nuestros dias, sobre todo en los paises sudamericanos, para lograr la ejecucién
de las obras que han tenido la osadia de componer, cuando pareciera ser que
nadie las quiere escuchar.

A pesar de todo, la porfia pudo mas y decidf limitar las ambiciones, de
contar con un conjunto de grandes proporciones, a la medida justa de una
simple voz de contralto solista, lo cual, indiscutiblemente, facilitaba las posibili-
dades de ejecucion publica. Enfocado asi el problema, me decidi en primera
opcion, sin descartar otras posibilidades que dejo postergadas para un futuro
no determinado, por el Salmo “De profundis”, a mi juicio, una de las impetra-
ciones mds poéticas y solemnes, jamds escritas por el ser humano. Habfa
pensado en un momento componer una sinfonfa en tres movimientos, reser-
vando la parte central para la exposicién del Salmo. No obstante, a poco andar,
fui consciente de que en algo habifa errado el camino y estaba obligado a limitar
la extensién de la sinfonia a s6lo dos movimientos: el primero, donde se fuera
gestando una necesaria y obligada tension de indole expresiva que desemboca-
ria finalmente, sin interrupcion del discurso musical, en el segundo, aquel de la
impetracién del Salmo. Y punto final. Todo lo que viniera después estaba por
demas.

*  Miembro de mimero de la Academia Chilena de Bellas Artes.

Revista Musical Chilena, 1985 XXXIX, 164, pp. 80-103
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En el intertanto, un compositor a quien le debo plena confianza, me
expresaba su disconformidad en relaci6n a las bondades que podia ofrecer la
forma de sinfonia en la actualidad. Por cierto no se trataba de una opinién
nueva ni mucho menos. Recuerdo haber terciado en una discusi6n similar, en
la que participaron varios musicos, nada menos que con el compositor italiano
Goffredo Petrassi, cuando éste ejerciala presidencia de la Sociedad Internacio-
nal de Musica Contemporinea en la década de los cincuenta, quien se manifes-
taba partidario acérrimo de la estructura del concierto para orquesta. Sin
embargo, a mi juicio, no se discutfa una cuestién de fondo, sino m4s bien algo
que tenfa atinencia con preferencias de orden seméntico. Sigo creyendo que las
formas musicales se mantienen vigentes, en la medida que no estén sujetas a
padrones rigidos. En cuanto a la sinfonfa, ésta puede ser tratada como se
quiera. Si se la quiere concertante, bien, no hay objeciones. En lo que a2 mf me
atafie, me parece peligroso, por no decir absolutamente inadecuado, caer en
ciertos formalismos que ya no se soportan, como puede ser el caso de una
reexposici6n en la forma de allegro-sonata. En cambio, no veo inconveniente
alguno en la posibilidad de establecer un vigoroso didlogo entre dos elementos
tematicos dispares o si se prefiere, en el desarrollo de un movimiento monote-
méatico. A fin de cuentas, todo depende de lo que el compositor pueda querer
hacer. Este debe actuar sin limites ni trabas. Debe dejarse llevar, exclusivamen-
te, por los dictados que le sugiera su propia imaginacién y nada mas. De hecho,
en este siglo, cuando la musica ha sufrido cambios tan profundos y trascenden-
tales, los compositores de mayor renombre han seguido componiendo sinfo-
nias, incluyendo aquellos que han utilizado un estilo de vanguardia muy
avanzado. Por lo demis, algo semejante ocurre en el campo del hacer literario,
ya que los escritores siguen escribiendo novelas, sin someterse a los posibles
dictados de la moda.

Al iniciar la composicién propiamente tal de la Sinfonia “De profundis”,
algunas ideas se me fueron dando en forma clara y precisa desde un comienzo,
mientras otras nociones se fueron gestando mucho mds lentamente en el
tiempo, no sin tropiezos y dificultades. En efecto, el elemento temitico inicial,
naci6 de una manera muy espontdnea y no puse en duda que se trataba de un
giro apropiado para lo que yo buscaba exponer como una primera idea. Este
tema, de caracterfsticas motivicas, se desarrolla sobre un pedal de fa que
sostiene la seccién de contrabajos, duplicada por el fagot, que ha de durar
treinta y seis compases, mientras en la zona media de la partitura los cornos
primero y tercero a distancia de dos octavas de la tuba, introducen un elemento
corto, pero de cardcter muy incisivo, que ha de aparecer reiteradamente
durante el transcurso de la exposicién del primer motivo melédico (Ej. N° 1)*.
Cabe sefialar que las notas que componen el cabezal de este motivo, han de
cobrar bastante importancia en el transcurso del desarrollo, tanto de una
manera melédica como ritmo-timbristica (Ej. N® 2 y 3)*.

*Ver ¢j. N° 1 en pag. 82; ejs. N°2 y 3 en pigs. 83 y 84.
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En lo que dice relacién con la orquestacién, este primer tema es presentado
inicialmente por las cuerdas, luego por las maderas, para seguir apareciendo
en forma alternada entre ambas familias de la orquesta, hasta que el discurso
musical desemboca en el segundo elemento temitico. Este ultimo, también se
inicia sobre un pedal, aunque esta vez de caricter diferente, por tratarsede los
seis primeros sonidos que componen la escala natural de los armoénicos. Sin
embargo, a diferencia de lo que ocurre con el motivo inicial, este segundo
material melédico se caracteriza por su angulosidad intervilica, misma angulo-
sidad que posteriormente adquiere una significativa importancia en la medida
que avanza el desarrollp de este movimiento (Ej. N° 4)*. También elegf para la
presentacién de este nuevo elemento musical un cambio timbristico, puesto
que es la trompeta primera el instrumento que lo canta, antes de que pase al
grupo de las cuerdas.

Mi natural inclinacién por los ritmos compuestos, para algunos irrefutable
presencia de mi ancestro vasco, me permitié estructurar el primer movimiento
en compds de cinco cuartos que, a su vez, se combina con compases ordenados
en diez octavos y divididos internamente en dos fracciones de cinco corcheas
cada una (Ej. N° 5)*. Esta disposicién facilité la tarea de afianzar un desarrollo
ritmico, a mi juicio bien logrado, que tuvo la capacidad de actuar como prina-
pio estructural cumpliendo diversas funciones, ora sirviendo de puente para
unir la exposicién con el desarrollo (Ej. N° 6)*, ora participando en el juego de
disposiciones ritmicas muy variadas y aun timbristicas (Ej. N° 7 y 8)*, como se
observan en el altimo tramo de este movimiento.

Creo sinceramente que fueron las tensiones provocadas por la vitalidad
ritmica, por sobre otras de indole arménico-intervilica y aun melédicas, las que
me permitieron crear una atmosfera expresiva que de suyo justificara llegar,
con toda la densidad emocional que se requiere, a invocar a Dios, interpreta-
cion de tan recéndita significacién y contenido, como la que se nos expresa en el
Salmo “De profundis”.

Fue este el instante que me exigié un mayor trabajo y dedicacién, debido a
que me impulsé a una intensa reflexién interior y, a la vez, a una sostenida y
prolongada lucubracién intelectual. No es algo facil exponer con éxito un
sentimiento de tan honda y especial caracteristica. Recordemos que es solamen-
te un acto de humildad el que nos permite llegar al nivel de una siiplica. Pero no
€s Menos cierto, que si no contamos anteriormente con las suficientes reservas
morales que nos faciliten la capacidad de exponer al desnudo nuestros anhelos,
nuestros pensamientos e inquietudes mas insondables y nuestros dolores mas
intensos, sera muy dificil que podamos llegar a ese estado emocional critico que
nos permita proclamar tal siplica.

Como ya se ha ido sefialando, la elaboracién del desarrollo de las ideas
musicales que se contemplan en este primer movimiento de la sinfonfa, se fue
gestando lentamente y con mucha laboriosidad. Habia que estructurar un

*Verej. N° 4, en pag. 86; N° 5, en pag. 87; N° 6, en pag. 88; N° 7y 8, en pags. 89y90; yN° 9,
] g g 8! Yooy
en pégs. 91 y 92.
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“crescendo” funcional, con insinuaciones de vehemencia. Ello significé gestar
un aumento notable de intensidad emocional y sonora, pero seguida de inme-
diato de un indicio de relajacién. Sin embargo, la tensién debia reflejar en cada
vuelta una mayor intensidad, mientras, en cambio, las vueltas de relajacién
debian manifestarse con menor énfasis, hasta que el discurso musical desembo-
cara en un climax de mdxima sonoridad (Ej. N® 9)*, el cual, de hecho, finalizé
en un acorde “fortississimo” que se prolonga en el grupo de las cuerdas con
sonido tenue, después de un “piano sibito”, manifestado a la manera de una
resonancia, sobre cuya trama se anuncian algunos motivos que han de servirde
introducci6n al tema que inicia el segundo movimiento. Espero haber logrado
estos propdsitos, aunque debo reconocer que no me corresponde a mi asegu-
rarlo (Ejemplo N° 10)*,

Algunas personas a continuacién del estreno de esta obra, me hacian ver su
preocupacién por el excesivo desvelo que yo demostraba en el empleo de
efectos timbristicos, sobre todo en esta primera mitad de la obra, que estoy
comentando. Debo reconocer, que estas inquietudes no las entiendo, por ser el
timbre uno de los parimetros fundamentales de la misica, que no puede
ser desconocido o dejado de lado. Para mi gusto personal las duplicaciones
innecesarias, la pastosidad excesiva en el juego sonoro orquestal, le quita
personalidad a la obra y se me produce un rechazo natural por esa técnica de
orquestacién. Abogo abiertamente por la pureza del timbre, la originalidad en
las combinaciones sonoras y el resguardo permanente de la personalidad que
caracteriza a cada instrumento. Puede ser que esto derive de mi educacién
musical, a no dudar intimamente influenciada por el gusto francés después de
una larga permanencia en Parfs dedicada a los estudios musicales. Supongo
que a ello debo que siga admirando profundamente el manejo orquestal de un
Ravel y en épocas mas recientes el de un Boulez o un Penderecki, aun cuando él
no sea francés; sin embargo, este 1iltimo ha sufrido un viraje bien sorprendente
que lo aleja un tanto de esta tendencia.

Debo ahora referirme al segundo movimiento de la Sinfonfa “De profun-
dis”, aquel que estd dedicado a cantar el Salmo. En virtud del afin que habia
hecho presa en mi vida por llevar al lenguaje de la miisica a este trozo sapiensal,
no tiene nada de extrafio que haya comenzado en mis apuntes por anotar los
temas de este segundo movimiento, el cual quedé practicamente esbozado en
su totalidad antes de haber iniciado las anotacioens del primero. Tuvo por
ventaja este procedimiento que me permitié canalizar el flujo sonoro que hacfa
de puente entre €l primer y segundo movimiento sin ninguna dificultad, por
cuanto yo sabfa perfectamente a donde queria llegar. En un comienzo habia
pensado utilizar el tema gregoriano de este Salmo como base melédica de la
segunda parte, pero fue un proyecto que descarté casi de inmediato, por
cuanto éste me resultaba contrario a mi pensamiento y, a no dudar, iba a
entrabarme en mi libertad de expresién; era algo muy diferente de lo que yo

*Ver ej. N° 9a y b en pidgs. 92 y 93 y N° 10 en pag. 94.
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buscaba. Habiendo superado esta primera inquietud, me puse a trabajar la
frase inicial que habia de servir de base de desarrolle a todo el movimiento. Me
refiero a una frase melédica, debido a que desde mucho tiempo atras habia
pensado en iniciar el Salmo con un cantilena solista, que contarfa con un
minimo de apoyo instrumental que estarfa a cargo del corno inglés, instrumen-
to que estaba llamado a cumplir una importante funcién, sirviendo de contra-
parte instrumental a la voz de contralto que yo habia elegido como parte solista.
El contraste sonoro que se define desde un comienzo, entre este movimiento y
el anterior, es muy manifiesto y notorio. Sin embargo, este mismo contraste me
ayudé6 en mucho a lograr un necesario equilibrio entre las dos secciones de la
obra: una inicial, de indiscutible vigor ritmico, seguida de otra cuya fuerza
expresiva es de orden reservado, discreto y espero que emotivo. Me atreverfa
agregar que la frase inicial del corno inglés, fue la tinica parte que conté con
aquella misteriosa cualidad que le permite a una melodia ser recordada sin
dificultad, y no puedo negar el agrado que se me produjo al constatar que la
gente podfa retener el motivo y aun tararearlo después de la audicién. Al
menos constituye un pequeiio avance (Ej. N® 11)*,

El primer versiculo del Salmo “De profundis clamavi ad te, domine” (De lo
profundo te invoco, [Oh Yavé!), con el cual se inicia el canto, lo repite la voz
solista de inmediato, recurso que no vuelvo a emplear sino hasta el final de la
obra, cuando se vuelve a escuchar la impetracién, correspondiente, esta vez, al
segundo versiculo, aunque algo modificado por razones dramiticas, puesto
que se ha llegado al clfmax cuyo contenido textual es el principal en esta
composicién, cuando la solista vuelve a clamar en un “fortissimo” todo el
dramatismo que refleja el texto: “Domine exaudi vocem meam” (Oye Yavé mi
voz), para luego ir disminuyendo la intensidad sonora, mientras sigue suplican-
do “Domine exaudi” (Oye Yavé), “exaudi vocem meam” (Oye mi voz), hasta el
momento en que la voz se desvanece en un “pianississimo” casi inaudible,
mientras repite tres veces seguida “exaudi”, “exaudi”, “exaudi” (escucha, escu-
cha, escucha). (Véase Ej. N° 15), en pag. 103.

Temo haberme adelantado en demasia, aunque fue con un propésito
tinico de ir aclarando conceptos que se relacionan con los recursos de diferente
naturaleza, que he ido empleando en el transcurso de la composicién. Soy
consciente que resulta muy dificil entrar a un detallado andlisis de esta sinfonfa,
si no se la conoce en detalle. No cabe duda que siempre hace falta estar
familiarizado con la partitura, para que un estudio de esta indole sea provecho-
so. Por lo tanto he preferido referirme a esta obra, siguiendo el hilo de mis
propios pensamientos y tratando de recordar las inquietudes que debfa afron-
tar, en la medida que se fueron presentando.

Una de las cosas que me dio una mayor preocupacién en la elaboracion de
este segundo movimiento, fue aquello que dice relacién con el control dinami-
co; debia evitar a toda costa que la voz de la solista pudiera ser apagada por el

*Ver ¢j. N° 11 en pag. 96.

95



Revista Musical Chilena/ Carlos Riesco

wo ¢ 1 [

SINFOMA N 1- C.RIESCO

i—

LA Y

Ejemplo N° 11

conjunto orquestal debido al abuso de una excesiva sonoridad instrumental.
Sin entrar en mayores detalles, por no venir al caso, me siento plenamente
satisfecho con el equilibrio que se logré en general. En ningiin momento dejé
de ofrse la voz solista, a pesar de haber requerido una agrupacién orquestal
grande.

Debo afiadir que la forma musical est4 intimamente ligada al desarrollo del
texto. Efectivamente como ya lo he dicho, €l tema inicial se escucha al comienzo,
y al final del movimiento y tiene como texto base aquel de los dos primeros
versiculos del Salmo, donde se manifiesta la necesidad de una siplica. Sin
embargo, el mismo tema musical sera utilizado también en el versiculo central,
donde se manifiesta la fe del suplicante en la palabra de Dios: “sustinuit anima
mea in verbo eius, speravit anima mea in Domine” (Yo espero en Yavé, mialma
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espera en sus promesas). (Ej. N° 12)*. De esta manera la impetracién y el
simbolo de la fe, es decir, la luz y conocimiento sobrenatural con que sin ver el
hombre cree en Dios, quedan intimamente ligados en el desarrollo del discurso
musical. Ademis, la frase que antecede a este climax intermedio, que dice:
“Quia apud te propitiatio est, et propter legem tuam sustinuit te Domine” (Pero
eres indulgente, para que seas reverenciado con temor), (Ej. N° 13)* va a
sostener la misma temdtica musical que el versiculo pentltimo: “Quia apud
Dominum misericordia, et copiosa apud cum redemptio” (Porque de El viene
la misericordia y generosa redencién). (Ej. N° 14)*. Aqui, nuevamente, nos
encontramos con una evidente relacién de conceptos en el contenido de ambos
versiculos, ya que en ellos se determinan, fehacientemente, las causales que
sostienen la confianza del hombre en Dios: la indulgencia y la misericordia.
Estas fueron las razones de peso que me llevaron a ligar musicalmente estos dos
conmovedores pasajes del Salmo. Queda por explicar, todavia, la funcién que
cumplen los versiculos restantes. A mi juicio éstos explican determinantes de
otra fndole, razén por la cual, los enfoqué con una perspectiva musical de
continuidad, salvo el ultimo versiculo del Salmo, que cumple con la importanti-
sima tarea de preparar psicolégicamente al oyente para el dltimo climax,
reflejo de un hombre que ha sido llevado a un extremo de tensién (Ej. N® 15)*,
En forma esquematica este segundo movimiento de la Sinfonfa “De profundis”
podria configurarse de la siguiente manera: A(bc) A’ (dc) e A". Es decir la
forma de una doble cancién, cuya parte central A’ sirve de enlace para ambas
partes. Las letras entre paréntesis sefialan la seccién central de cada cancién,
con el elemento comiin, representado por la letra c. Por ultimo el signo e
simboliza el puente que une la parte central de la segunda canci6n, con el
climax final.

Me atrevo a decir que la elaboracién general de este salmodia, se acerca en
mucho alos procedimientos empleados a comienzos del siglo XVII por Claudio
Monteverdi, uno de los miisicos mis notables que conozca la historia de occi-
dente, lo que ¢l denominaba la “seconda prattica”, mediante la cual la miisica
compuesta para ilustrar un texto, necesariamente tiene que ser un fiel reflejo
del contenido que éste encierra.

Quisiera agregar finalmente, que si bien no estoy cierto que mi imaginacién
haya hecho justicia a tan hermoso Salmo, al menos me queda el consuelo de
haber entregado todos mis haberes espirituales, suficiente razé6n para que, con
toda humildad, dedicara esta Sinfonfa “De profundis”, “Ad maiorem Dei
Gloriam”.

*Ver¢j. N° 12 en pag. 98; ejs. N° 13 ay ben pags. 99 y 100; ¢j. N° 14 ay ben pags. 101y 102;
€j. N° 15 en p4g. 103.
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CURSO TALLER DEL SONIDO (JUNIO 1985) IMPARTIDO
EN EL GABINETE DE MUSICA ELECTROAC(JSTI(;A (GME)
DEL CONSERVATORIO DE CUENCA, ESPANA

por Profesor Juan Amendbar

El Instituto de Cooperacién Iberoamericano, dentro del programa de inter-
cambio cultural entre Espafia y Chile —y por intermedio de la Direccién
Cultural e Informacién Exterior de nuestro Ministerio de Relaciones Exterio-
res— invité al suscrito a impartir un Curso-Taller Experimental del Sonido en
el Gabinete de Musica Electroacustica (GME) del Conservatorio de la ciudad de
Cuenca, en Espaiia.

Este curso se llevé a efecto en dicho establecimiento —el iinico més avanza-
do técnicamente existente en ese pais— durante el mes de junio del afio 1985.

En los parrafos siguientes se entrega un informe sucinto sobre el desarrollo
del mencionado curso.

I. PERiODO PREPARATORIO

En este perfodo, realizado durante la tltima semana de mayo (desde el lunes
27), se procedi6 a tomar informacién sobre el equipo e instalaciones del GME
(actualmente es el estudio de mas alto nivel tecnolégico en Espafia) para
adecuar su funcionamiento y operacién, tanto a los requerimientos del grupo
de participantes como al programa del curso previamente elaborado.

Se aprovechd la oportunidad para efectuar un andlisis comparativo entre
las instalaciones del GME y las existentes en la Facultad de Artes de la Universi-
dad de Chile. Ello en cuanto a especificaciones y cantidades como a su aprove-
chamiento funcional.

Durante esa semana, se preparé ademis el otro recinto en el que se
impartirfa la parte teérica del curso. Para este fin, se habilité la Biblioteca del
Conservatorio, donde se pudo contar con un equipo electrénico de audicion,
un piano, pizarra, etc., todo lo cual permitié posteriormente dividir el trabajo,
segun fuese necesario, entre el Gabinete y dicha sala y atn efectuar sesiones
paralelas de trabajo.

J1. DESARROLLO DEL CURSO

El Curso propiamente tal se inici6 el lunes 3 de junio. En este periodo (también
hubo sesiones de trabajo durante el sabado 8 y el domingo 9), las sesiones —de
por lo menos tres horas cada una— se efectuaban tanto en la mafiana como en
la tarde.

El temario propuesto (ver anexo) se cumpli6 en su totalidad, eso si que sin
rigideces innecesarias y adaptado (como siempre debe hacerse cuando se trata

Revista Musical Chilena, 1985 XXXIX, 164, pp. 104-108
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de un taller) a las circunstancias del tiempo disponible, de las instalaciones y,
sobre todo, de las caracteristicas personales y nivel de conocimientos de los
participantes.

Al inicio del curso se proporcion6 material o documentos de apoyo, tales
como tablas de extensién (4mbito, tessitura) de las voces y de los instrumentos
de la orquesta; tablas de rangos de frecuencia para los sonidos fundamentales y
armonicos de los diferentes instrumentos; tablas de todos los sonidos musica-
les, segiin la “afinacién temperada”; tablas de intensidad en db/fon, etc.

Ademis, se entreg6 una lista de libros de consulta. En esta bibliografia
aparecen varios tftulos que estin disponibles en librerias especializadas de
Madrid. Ver anexo. '

La metodologia empleada en el Taller corresponde al desarrollo sucesivo
de la siguiente secuencia:

a) Clase magistral. Entrega de conceptos bésicos. Teoria. Definiciones. Entre-
ga de una terminologia de caricter general pero adecuada al uso comtn en
el Taller.

b} Elaboracién, por cada participante, de elementos sonoros que podrian
conformar una estructura coherente. Seleccién critica segin provengan
esos elementos de fonogeneradores mecénicos o electrénicos. Disefio de un
proyecto grafico para cada estructura sonora.

¢) Composicién de estructuras mds elaboradas tendientes, en cada caso, a
configurar un proyecto mds terminado. Este proyecto contempla tres
documentos: la obra-sonido (en cinta magnética) propiamente tal; el co-
rrespondiente grafico o diagrama; un breve andlisis y exposicién de prop6-
sitos, es decir una sucinta memoria sobre el trabajo realizado.

Debe entenderse que esta secuencia estd pensada para su aplicacién en
“vueltas” sucesivas en las que al comienzo del curso la etapa (a) tiene mas
importancia cuantitativa y cualitativa que la (b). En este momento la etapa (c)
todavia no aparece. Pero, a medida que se avanza en el curso, por un procedi-
miento de “feed-back” (retroalimentacién), la cuota de tiempo destinada a la
etapa (a) va disminuyendo y aumentando simultineamente la importancia de
la etapa (b). Hacia el final del curso, la preocupacion casi exclusiva estd orienta-
da a dar forma y cumplimiento a la etapa (c).

111. AUDICION COMENTADA Y EVALUACION

Una vez efectuados el montaje y edicién de cada uno de los trabajos, en cinta de
1/4 de pulgada, para lectura estereofénica, a velocidad de 15 p.p.s. se procedi6
a escucharlos en sesién especial en que estaban presentes todos los partici-
pantes.

Esta sesi6n tuvo por finalidad comentar las obras, comparando los resulta-
dos con los propésitos iniciales y evaluar las experiencias.

Al término de esta ultima sesion, se entregaron sendos certificados a los
participantes del Taller, firmados por el Director del Conservatorio, Sr. Pablo
Lo6pez de Osaba y por el suscrito como docente del Curso-Taller.
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IV. OTRAS ACTIVIDADES Y CIRCUNSTANCIAS
RELACIONADAS

1. Audiciones de misica chilena

A pesar del apretado programa de trabajo, fue posible efectuar algunas audi-
ciones de miisica chilena, en calidad meramente mostrativa, de las siguientes
expresiones:
a) Musica vernicula o folklérica:
(con fotos de instrumentos folkléricos)
— La Tirana
— Tonada folklérica
— Decimalistas (con guitarra, con guitarrén)
— Rapa Nui (Isla de Pascua)
— Mapuche
— Expresion Ona.
b) Muisica culta (de conciertos y electroacustica). Obras de alumnos de Taller
de Sonido, Facultad de Artes, Universidad de Chile.

2. Audicién de obras realizadas en el cME

Para el conocimiento de obras producidas en afios anteriores en el Gabinete,
algunas de las cuales han sido llevadas al disco (obra “WE”, de Luis de Pablo,

por ejemplo).

3. Contacto periodistico
Entrevista para el periédico E! Dia, de Cuenca, y otra para Radio Nacional.

4. Cassettes de musica chilena para el Conservatorio de Cuenca

Se hizo una donacién de 10 cassettes, en edicién profesional, para el Conserva-
torio Musical de Cuenca. Estas cassettes, recibidas por el Sr. Pablo Lépez de
Osaba, Director del Conservatorio, contienen aproximadamente 10 horas de
musica chilena:

a) de concierto, de autores chilenos del siglo XX.
b) de danzas de sal6n, de autores del sigio XIX.
c) creacién electroacistica.

5. Foro sobre miisica contempordnea

En el Circulo de Bellas Artes, en Madrid, se present6 el disco “WE” del
compositor Luis de Pablo. Este disco fue producido en el Gabinete de Musica
Electroacustica de Cuenca.

‘El foro subsiguiente, asf como una conversacién posterior con el autor,
proporcionaron antecedentes que permiten establecer opiniones mds ajustadas
sobre los actuales movimientos musicales de vanguardia, y formarse criterios
de referencia en lo que respecta a nuestro pafs.
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La realizacién del Taller ha representado para mf una excepcional oportu-
nidad de entregar conocimientos y experiencias logradas en un campo todavfa
poco conocido dentro del quehacer musical y artistico. Pero, ya lo sabemos, el
profesor se enriquece al ensefiar y con ello adquiere una nueva experiencia
que, en el presente caso, se traslada a través de las distancias para activar las
inteligencias creativas de nuestro pafs. Y esto, a mi juicio, es realmente inter-
cambio cultural.

En esta labor de intercambio pude contar con la eficiente ayuda de las
autoridades del Instituto de Cooperacién Iberoamericana de Espaiia; las del
Conservatorio y Gabinete de Musica Electroacustica de Cuenca y muy especial-
mente de la Embajada de Chile en Espana, la que demostré un real interés y
preocupacién por el éxito de mi gestion.

Universidad de Chile
Facultad de Artes

TEMARIO

TALLER DE SONIDO
Cuenca, Espaiia. 3 al 13 de junio de 1985

1. Introduccién General. Fines y propésitos del Taller de Sonido. Metodolo-
gia. La participacién creativa durante el desarrollo del Taller.

2. El Sonido. El Silencio. Caracteristicas del Sonido. Conceptos basicos sobre
resonancia, reverberacién, eco, vibrato, trémolo, estereofonia, efecto fono-
cinético. Limites de la audicién humana, en frecuencia, en intensidad.

3. Componentes o parametros del sonido: altura, duracién, intensidad, tim-
bre, transientes. Terminologia musical equivalente o refacionada. Impro-
visacién y variacién con los pardmetros del sonido.

4. El Ruido y sus caracteristicas fisicas. Ruido blanco, Ruido coloreado. Em-
pleo musical del Ruido. La Bulla.

5. Fonogeneradores mecinicos y electronicos. La toma de sonido. La entrega
de sonido. Cadena electroacustica.

6. Notacién, gréficos, diagramas. Extrapolacién de la escritura guidoniama.

7. Composicion de médulos bésicos operando con un solo pardmetro o con
varios simultineamente.

8. Composicién de estructuras mds elaboradas partiendo de los médulos
basicos. Considerar posibilidades de empleo del efecto fonocinético como
elemento estructural.

9. Audiciones comentadas de las obras y realizaciones del Taller. Analisis y
evaluacién de las experiencias.
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UN NUEVO HOGAR |
PARA LA CIENCIA DE LA MUSICA

por Alenka Barber-Kersovan

En Berlin Oeste se inauguré un nuevo hogar para el Museo de Instrumentos
Musicales y del Instituto de Musicologifa “Preussischer Kulturbesitz”. El edificio
poligonal conectado con el de la Filarménica de Berlin, forma parte del Forum
Cultural, que también incluye la Biblioteca del Estado, el Instituto Ibero-
Americano y el futuro Teatro de Miisica de Cdmara. El proyecto disefiado y
realizado por Edgar Wisniewski se basa en los siguientes conceptos del fallecido
Hans Sharoun, con quien habia colaborado.

Los datos técnicos son los siguientes: 3813 metros cuadrados fueron asig-
nados para la exhibicion de la coleccién de valiosos instrumentos musicales, con
un total de alrededor de dos mil piezas. La Biblioteca especializada incluye
obras de musicologia sistemdtica y organologfa, con cuarenta mil voldmenes y
el archivo gréfico con alrededor de treinta mil documentos, Las otras secciones
son: un laboratorio de muisica electrénica; laboratorios para experimentos en
acustica y psicologfa de la misica; un archivo fonogrifico; un centro de compu-
tacién; un estudio de grabacién de acusticas variables conectado al sal6n de
lectura; talleres de reparacién; un museo pequefio donde aficionados pueden
realizar construcciones; una sala de Jazz y de Folklore y un Café Musical, etc.

Lo que mas impresiona no es s6lo el tamaiio y las elaboradas posibilidades
técnicas, sino que la idea que hizo su realizacién posible. El Museo fue creado
dentro del concepto de un “holégrafo del pensamiento musical”, que transmite
impresiones de “formas, cédigos simbélicos e instrumentos a través de los
cuales se articulé la miisica occidental”. Este “holégrafo del pensamiento musi-
cal” abarca la accién reciproca de la creatividad y la investigacion cientifica que
da nuevos impulsos a la vida musical y la ejecucién de la musica, porque sin ella
Ia ciencia de la musica degenerarfa en “I'art pour I'art”. La conexién fisica que
existe con la Filarménica permite al piblico visitar el museo durante los
entreactos y reconsiderar el evento musical dentro de otro nivel de reflexi6n.
Esta es la evidencia concreta de la meta buscada.

Como casi todas las grandes ideas, ésta también tiene ancestros. Uno de
ellos es Curt Sax, quien entre 1919 y 1933 fue el administrador de la coleccién
de Instrumentos Musicales de la Academia de Musica de Berlin. Iniciada por
Philip Spitta en 1885, a comienzos de este siglo la coleccién fue incrementada
por Oskar Fleischer convirtiéndose en la mis rica del mundo con mas de tres
mil item. No obstante, fue la importancia cientifica de Curt Sax, m4s bien que el
nimero de instrumentos, el que dio a la coleccién su reputacién internacional.
Fue Sax, con su terminologia sistemdtica y precisa, el que aporté nuevas
perspectivas a la organologia y su Encyclopedia (1913) y el Manual (1919), siguen
siendo obras fundamentales sobre el tema. Su clasificacién de los instrumentos
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musicales, desarrollada junto a E.M. von Hornbostel, se basa en la fisica del
elemento generador del tono, es asf como se agrupan los instrumentos en
idi6fonos, membrafonos, cord6fonos y aeréfonos. Esta clasificacién que poste-
riormente fue aumentada, al incluir los electréfonos, contintia usindose con
fines tedricos y practicos.

Para Sax, la labor de un museo “moderno” de instrumentos musicales no
era solamente presentar “testigos vivos del pasado musical”, sino que “la pro-
fundizaci6n de la comprensién musical”, “agudizar el sentido del desarrollo de
la musica conforme a una ley natural” y “refinar la percepcién del estilo”.
Mediante la labor de “descubrimiento de mundos antiguos sonoros”, el reper-
torio de los conciertos se ampliarfa y la artesania musical serfa estimulada. Para
satisfacer estas exigencias habia que hacer un catdlogo, editar un libro guia y
hacer mas comprensibles los ftem en exhibicién mediante material pictérico,
realizar conferencias y hacer conciertos con instrumentos antiguos. Esta vision
de un museo “moderno” no se materializé en la época de Sax ni tampoco su
idea de crear un instituto para el estudio de la acistica aplicada.

Otra fuente de ideas fue el Instituto del Principe de Schaumburg-Lippe de
Investigacién Cientifica en Musica, en Bueckenburg. Se cre6 en 1917 para
estimular la colaboraci6én entre music6logos alemanes. Su actividad se concen-
tr6 en la edicién completa de compositores clésicos, la publicacién del bien
conocido Archiv fuer Musikwissenschaft y en conciertos en vivo a fin de cerrar la
brecha entre teoria y ejecucién.

Por desgracia, debido a la crisis econémica, el Instituto debi6 terminar con
su actividad editora en 1927, y en 1935 fue fusionado con la Coleccién de
Instrumentos Musicales de la Academia de Musica de Berlin y con el Archivo
de la Cancion Folklérica Alemana, creandose asi el Instituto Aleman de Musi-
cologia. Concordando con la tendencia hacia politicas de centralizacién de
aquella época, este “nuevo” instituto se transformé en el centro focal de la
musicologia alemana, supervisador de la investigacién de la miisica alemana y
en la publicacién de la herencia musical alemana.

A pesar de los fuertes bombardeos, gran cantidad de material fue recupe-
rado. Cuando el Instituto volvi6 a abrir sus puertas después de la Segunda
Guerra Mundial, los mayores esfuerzos se concentraron en la coleccién de
instrumentos musicales. Hubo que abordar otras labores, como por ejemplo el
trabajo bibliografico que se inici6 gradualmente y en 1965 se cre6 el departa-
mento de investigacién en acustica musical.

Cuando en 1967 se nombro6 director del Instituto a Hans-Peter Reinecke,
se inicié una nueva era, la de la investigacién orientada prioritariamente a lo
estadistico y a la combinacién de la musicologfa experimental con la fisica y la
psicologia, que aport6 nuevos tépicos, como por ejemplo la audicién musical, la
influencia del mass media y la reconsideracién de la teorfa basada en acustica
experimental. El antiguo departamento de folklore reorient6 su investigacién
hacia el “comportamiento musical” y al ensanchar su esfera de acci6n interdis-
ciplinaria con la sociologia, la pedagogia y la terapia musical, encontr6 su
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desafio en la investigacién de la creatividad juvenil y la estructura de la vida
musical.

A pesar de la fuerte “accién reciproca entre las variables histéricas, organo-
légicas, actsticas y antropolégicas” —punto de partida comin— el Instituto de
Musicologia con su Museo de Instrumentos Musicales no €s una versién mejo-
rada del concepto de Curt Sax. Tampoco es una paradoja que el “Synclavier” y
la tecnologia del disco compacto ocupen un lugar preeminente en la exhibicién
histérica. Representan simbélicamente la orientacion general de esta institu-
cién que mira hacia el futuro y al mismo tiempo su estrecha relacién con la
Filarménica, estimular4 la excelente calidad de la investigacién aplicada.
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BACH NUESTRO CONTEMPORANEQ
Carta abierta a las instituciones musicales chilenas y a la comunidad musical toda.

La Agrupacién Musical Anacrusa se constituyé en Santiago en abril de 1984
por iniciativa de un grupo interdisciplinario de jévenes miisicos —compositores,
intérpretes y musicélogos— formados en la Facultad de Artes de la Universidad
de Chile y en el Instituto de Misica de la Universidad Catblica.

Dos inguietudes fundamentales fueron la base de su origen y desarrolio: la
necesidad de establecer una instancia de encuentro y reflexién colectiva sobre la
situacion de los musicos y de la miisica latinoamericana y chilena, y la de
establecer un mayor intercambio entre nuestro piblico y la misica contempord-
nea a través de diversas actividades artisticas de difusion.

La primera actividad publica organizada por la Agrupacioén Anacrusa fue
el “Encuentro de Musica Contempordnea” que se realiz6 en el Goethe Institut
de Santiago, entre los dias 1, 3 y 5 de octubre de 1985, gracias al apoyo y
colaboracidn del Instituto. Este ciclo de tres conciertos, en el que se ejecutaron
exclusivamente las obras mds recientes de los jévenes creadores chilenos, contd
con el montaje de una exposicién de fotografias y partituras y un foro priblico de
los compositores participantes. Alrededor de cincuenta intérpretes ejecutaron
obras de veintidds compositores chilenos, muchas de ellas en primera audicién, lo
que constituyd un panorama amplio de las diversas tendencias y lenguajes de la
misica actual.

El excelente resultado de este ciclo estimulé a los organizadores y a otras
instituciones a proyectar nuevas actividades. La mds inmediata es la edicién de 2
cassettes que incluirén una muestra representativa de las obras escuchadas en
estas jornadas, proyecto que financiard el Departamento de Investigacion y
Bibliotecas (DIB) de la Universidad de Chle.

Para octubre de 1987 se proyecta un segundo encuentro de caracteristicas
stmilares, pero ampliado a los compositores del Cono Sur: Argentina, Chile y
Uruguay, el que también se realizard en el Goethe Institut.

La Agrupacién Anacrusa es dirigida por una Comisién Permanente que en
este momento integran: Cecilia Plaza, Denise Sargent, Cecilia Cordero, Car-
men Peria, Cirilo Vila, Eduardo Cdceres, Gabriel Matthey, Juan Pablo Gonzd-
lez y Rodrigo Torves.

Sucede que nos encontramos en las visperas del afio 1985, afio de festiva
conmemoracién para la asi lamada miisica barroca.

En efecto, tres de las mas altas cumbres que marcan con su obra el apogeo
de dicho estilo musical, vieron la luz hace hoy casi tres siglos, en aquel mismo
ano de gracia de 1685: Georg Friedrich Héndel (1685-1759), Juan Sebastidn
Bach (1685-1750) y Domenico Scarlatti (1685-1757). Un triple tricentenario,
entonces, para cuya mas digna y mejor celebracion se apresta, sin duda desde
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ya rebasando el estrecho marco de las fronteras nacionales, todo el mundo
artistico y musical.

Sin embargo, y de acuerdo a la ulterior evolucién de la misica hasta
nuestros dias, el veredicto de estudiosos y aficionados parece ser undnime: de
los tres insignes musicos en vias de conmemoracién —lo que no menoscaba, por
cierto, la enorme importancia de los dos restantes—, la obra de mis alta
significacién y trascendencia es, a no dudarlo, la debida al poderoso genio
creador de Juan Sebastidn Bach. Y esto, a pesar de que para nosotros, en cuanto
iberoamericanos, la tan rica y original inventiva de Domenico Scarlatti y su
decisivo aporte a la mejor tradicién musical espafiola viene a ser, por eso
mismo, parte de nuestra propia tradicién. Pero es un hecho cierto que la
vigencia y universalidad de aquél que algunos han llegado a denominar “el
padre Bach” y otros, mas aun, “Bach el Padre”, no admite parangén; y el
aparente exceso de los apelativos no hace mas que revelar un afén ferviente de
legitima justicia.

No es el caso analizar aqui —y mucho menos con la profundidad requeri-
da— las razones que hacen de Bach una figura de tan excelsa magnitud en la
historia de la musica occidental; digamos tan sélo que su visionaria capacidad
de lograr una suprema sintesis entre el maravilloso legado de la entonces casi
olvidada tradicién polifénica gético-renacentista, por un lado, y la no menos
prodigiosa renovacién armonica que caracteriza a su propio presente, por €l
otro, son la clave fundamental de una obra que, cimentando su honda expresi-
vidad en el rigor de un oficio consumado, mantiene sus ya referidas vigencia y
universalidad a casi tres siglos después de su nacimiento: una obra que viene a
ser, en cierto modo, como un punto ideal de encuentro y convergencia de toda
la misica europea occidental, mas alld de su propio tiempo. Lo que sobrepasa,
por cierto, los limites de Alemania y del perfodo barroco, confiriendo a la
musica de Bach una siempre fértil y renovadora proyeccién histérica en las
generaciones posteriores; proyeccion que alcanza, incluso, hasta nuestros dias.

En efecto, mas alld de cualquier evolucion del lenguaje musical desde Bach
hasta nuestro tiempo, una cantidad significativa de los mas grandes composito-
res de diversas épocas y estilos, han ido encontrando en su musica un arbol de
sélidas raices, tronco vigoroso y un muy frondoso follaje donde alimentar y
cobijar su propio mundo expresivo. Es asf como, desde Mozart y Beethoven
hasta Bartok y Villa-Lobos, pasando por los grandes romanticos de tradicién
germanica —Mendelssohn, Schumann, Liszt, Brahms, entre otros— hasta
llegar, més cerca nuestro, a compositores tan disimiles como Schéenberg,
Hindemith y Messiaen, todos le deben algo al padre Bach. Y mas significativo
adn resulta el que, en plena segunda mitad del siglo XX, cuando los caminos de
la miisica aparecen nuevamente divergentes e incluso irreconciliables, es una
vez mds su figura venerable la que parece enriquecer la obra de un Penderecki
0 de un Piazolla; cuando no la basqueda experimental de més de algin
conjunto de jazz...

Y es que la obra de Bach encierra seguramente —por sobre las razones
histérico-musicales antes mencionadas— un tan profundo y vasto caudal de
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humanidad y, por eso mismo, un tan alto grado de espiritualidad, que cada
creador musical ha encontrado en ella algo que, en su esencia, también le es
propio. Asi pues, la muisica del padre Bach —objetivamente obra de sintesis por
excelencia— ha llegado a ser, subjetivamente, el patrimonio de todos.

Hermoso destino para la obra de un hombre en quien encontramos,
ademas, un sélido ejemplo de virtud y de entrega abnegada, lo que, unido a una
mente abierta e integradora, le permitié acercarse a una perfeccién casi divina.

Pero hay mas aun: al conmemorarse el tricentenario de su natalicio, no
podemos olvidar que su nombre se encuentra vinculado al nacimiento de
nuestras propias instituciones musicales, a través de la Sociedad Bach de Chile,
Esta asociacion, creada en 1917 gracias a la inquietud de un grupo de aficiona-
dos, ha sido una de las mas grandes promotoras de la actividad musical chilena.

Si bien el nombre de la sociedad en cuestién obedecio, entre otras razones,
al gusto e interés de sus miembros por la obra del maestro, de alguna manera el
espiritu de Bach se hizo presente en el propésito que los alenté. De esta forma,
la Sociedad Bach de Chile traté de conciliar, especialmente a través de la
educacién y la difusion, el conocimiento de la obra de los grandes maestros del
pasado con el impulso al quehacer creativo del presente.

Por otra parte, asi como la presencia de Bach se proyecté en la obra de los
musicos posteriores, la sociedad Bach logré remover los cimientos que susten-
taban la actividad musical chilena de comienzos de siglo, provocando una
fructifera reaccién que renovoé nuestra vida musical; llegando a ser, en conse-
cuencia, un punto de partida determinante para la actual institucionalidad de
la misica en Chile.

Asi entonces, la figura de Juan Sebastian Bach —el hombre y su obra como
un todo indisoluble— es imagen paterna de nuestras instituciones musicales.
Que la celebracién del tricentenario sea, pues, la ocasién propicia para que
ellas, reconociendo y haciéndose dignas de tan alta y comiin paternidad, abran
sus puertas y actuen hermanadas en la consecucién de un tnico objetivo:
lograr, de acuerdo a las posibilidades de nuestro medio y en funcién del
enriquecimiento espiritual de nuestro piblico —no sélo en el plano estético
sino también en su insoslayable dimension ética—, el mas vital y auténtico
homenaje al hombre y al misico que fue y sigue siendo Juan Sebastian Bach.

Para cumplir cabalmente dicho objetivo nos parece justo, necesario y
saludable tomar en consideraci6n las siguientes premisas fundamentales:

1. Racionalidad en la planificacion de las actividades conmemorativas: lo que impli-
ca, necesariamente, la mas amplia y solidaria colaboracién entre las institucio-
nes musicales del pais y supone, ademis, la exclusion de todo afdn competitivo
entre ellas; factor altamente negativo en el campo artistico, como causal cierta
de irracionalidad. Esto significa, entre otras cosas, la coordinaciéon de las
diferentes programaciones y la cooperacién para asegurar la mejor versién
posible de cada obra programada. De esta manera cada institucién asume la
interpretacion de obras diferentes —evitando las duplicaciones— o se une con .
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otra en pos del logro comiin, a la mayor gloria del padre Bach y atendiendo al
mas hondo regocijo del piblico auditor.

2. Fidelidad al espiritu de Bach: nos parece igunalmente importante planificar la
actividad musical —ma4s atdn en este caso— con un criterio de profundidad,
privilegiando lo cualitativo por sobre lo cuantitativo, evitando asi una de las
graves distorsiones de la cultura contemporanea. Digamos desde ahora: noala
frivolidad, no a la transformacién de la musica en un especticulo deportivo.
Cuando se convierte a un creador musical en pretexto para proezas maraténi-
cas —los seis conciertos brandenburgueses o los cuarenta y ocho preludios y
fugas en una sola sesibn— no resultan beneficiados ni los intérpretes ni el
publico; y mucho menos el compositor supuestamente homenajeado, cuyo
mensaje e ideal artistico se ven asi considerablemente falseados. Y nada mas
ajeno, por cierto, al espiritu del padre Bach.

3. Proyeccién y contemporaneidad de Back: 1as que deben ponerse en evidencia,
en forma necesaria y suficiente, mediante un repertorio que abarca no sélo su
propia obra, sino, con criterio joven y creativo, la de aquellos compositores que,
hasta nuestros dias, han recibido su influencia y han asumido tan alta herencia
musical como fuente viva de renovacién. Al respecto, nos parece necesario
recordar debidamente a uno de los mas grandes compositores del siglo XX:
Alban Berg (1885-1935), discipulo de Schéenberg y, por lo tanto, heredero
legitimo del legado bachiano. Y esto, por cuanto en 1985 el mundo musical
conmemora asimismo el centenario de su natalicio y el cincuentenario de su
infausta muerte.

4. Permanencia y continuidad: cumplir cabalmente con las tres premisas ex-
puestas constituiria, qué duda cabe, un verdadero acontecimiento en nuestra
vida musical. Pero ello no seria suficiente, pues como dice el refran: “una
golondrina no hace verano”...

En efecto, por muy importante que sea celebrar digna y adecuadamente el
tricentenario de Bach, ello no obedece en definitiva méas que a una convencién
del calendario. Ademis pareceria pueril pretender que la obra de un creador
de tal magnitud y significacion pueda llegar a conocerse suficientemente en el
transcurso de un afio. Y menos aun si, como en este caso, ello implica captar el
sentido profundo de su proyeccién en una tan dilatada cuanto fecunda poste-
ridad.

No, no es posible. Y es por ello que nos parece igualmente importante que
los logros del tricentenario —que ojal4 fuesen muchos— no sean sino un nuevo
punto de partida para una plena y fructifera labor de difusién musical a futuro,
basada, por supuesto, en las tres premisas ya sefialadas; lo que supone, a su vez,
implementar una educacién musical viva y creativa, renovadora y renovada. Y,
como tarea urgente del momento, recuperar para la musica el sitial que le
corresponde en la formacién integral del ser humano.

Esperamos, en consecuencia, que nuestro llamado y sus proposiciones
encuentren favorable acogida en las instituciones musicales del pais, con la
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conviccién de que sélo asi llegaremos a celebrar auténticamente la venerable y
siempre amada figura de Juan Sebastian Bach.

Al celebrarlo, celebraremos entonces al hombre en su infinita capacidad de
altura, celebraremos el triunfo del espiritu creador. Al mismo tiempo, su
calidad humana nos impulsaré a hacer nuestros los valores que € cultivé, a fin
de merecer el privilegio de rendirle un homenaje. De este modo, mediante la
entrega desinteresada y la mutua y fraternal cooperacién, reviviremos auténti-
camente la obra de Bach y su infinita proyeccion; pero también reviviremos su
grandeza moral y su generoso espiritu. Asi reconfortados asumiremos con mas
plenitud nuestra responsabilidad de futuro.

Tan s6lo asi habremos revivido al padre Bach, como lo que en esencia es y
seguird siendo: nuestro contemporaneo.

Agrupacion Musical Anacrusa
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HOMENAJE AL COMPOSITOR ALFONSO LETELIER,
EN WASHINGTON D.C.

Para celebrar el 95 aniversario de la creacién de los Estados Americanos se
organizé un Festival de Musica—dentro de cuyo marco tuvo lugar un concierto
con obras del maestro Letelier, y la entrega que por primera vez se le otorga a
un compositor chileno de un premio inico— concedido por el Consejo Intera-
mericano de Musica, CIDEM. Este consistié en un diploma de honor “como
reconocimiento de la comunidad artistica del hemisferio por sus excepcionales
méritos y relevante accién en favor de la misica”.

La ceremonia de entrega de este diploma se realiz6 el 19 de abril de 1985,
en The Catholic University of America, en la School of Music “The Benjamin
T. Rome”, en la sala de conciertos. “St. Vincent’s Chapel”. Consté de una
charla-concierto: el compositor diserté sobre su creacién musical, con repro-
ducciones en cinta magnética de los Sonetos de la Muerte con texto de Gabriela
Mistral; Dos Canciones con texto de Stefan George y la participacién del Ensem-
ble Bart6k. Este conjunto de artistas chilenos integrado por Carmen Luisa
Letelier, contralto; Patricio Cadiz, violin; Valene Georges, clarinete; Patricio
Barria, violoncello, y Cirilo Vila, piano, interpretaron las siguientes obras de
Alfonso Letelier: Sonata para clarinete y piano; Canciones Anfiguas, para voz y

piano; “Develada”, para voz y piano y “Dame la mano”, con texto de Carmen
Valle.
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EL “ENSEMBLE BARTOK” Y SU IMPORTANTE
DIFUSION MUSICAL DURANTE 1985

La fama de este grupo de cdmara chileno estd bien cimentada en el pafs, tanto
por la categoria de los artistas que lo integran como por su combinacién muy
especial que incluye la voz, violin, clarinete, violoncello y piano, lo que les
permite presentar programas muy variados. Sus integrantes son: Carmen
Luisa Letelier, contralto; Patricio Cadiz, violin; Valene Georges, clarinete;
Patricio Barria, violoncello, y Cirilo Vila, piano.

Otro aspecto que diferencia a este conjunto es el relacionado con su
repertorio. Ellos pueden, segiin los requerimientos de las composiciones, agru-
parse de a dos, tres, cuatro o cinco instrumentos, variando el timbre y las
caracteristicas sonoras del programa de obra en obra. Empero, ésta no es su
Gnica virtud, la de mayor relieve, sin duda, es su dedicaci6n a divulgar las obras
de compositores chilenos y latinoamericanos en primeras audiciones absolutas,
la inclusién de numerosas obras contemporéaneas de creadores europeos y
norteamericanos y, por supuesto, obras del repertorio clasico.

El aiio 1985 fue para el Ensemble Bart6k de especial relevancia. La Organi-
zacion de Estados Americanos (OEA), para conmemorar el noventa y cinco
aniversario del Sistema Interamericano, organizé en Washington una serie de
conciertos en el Hall de Las Américas e invit6 al Ensemble Barték para que
iniciara la 51* Temporada Oficial con la que se celebraria este evento. El
Ministerio de Relaciones Exteriores de Chile auspicio la gira a Estados Unidos y
es asi como pudieron ofrecer seis conciertos: dos en Washington, y otros en
Nueva York, en la Universidad de Indiana, en la Universidad de Tennessee en
Memphis y en Salt Lake City en Utah. La gira abarc6 desde el 15 al 28 de abril.

Su primera actuacién fue en la Sala de las Américas con un programa de
Musica de Latinoamérica que incluyé: Guillermo Rifo (Chile): Dos Canciones:
“Duérmete Lucila” e “India Hembra”; Simén Sargen (EE.UU.): “Patterns in
Blue", para contralto, clarinete y piano; Marlos Nobre (Brasil): Trio Op. 4 para
violin, cello y piano; Miguel Letelier (Chile): Tres canciones para contralto,
clarinete y piano, versos de la Condesa de Noailles; Eduardo Alemann (Argen-
tina): Concertino a Tre, para violin, clarinete y piano y Astor Piazzola {Argenti-
na): Dos Tangos (Arreglo de Alicia Terzian), “Adiés Nonino” y “Revolucio-
nario”.

El 18 de abril, en el New York Times, el critico Tim Page califico al Ensemble
Bartok de “grupo de alerta musicalidad, versado en muchos idiomas dife-
rentes”.

Después de una exitosa actuacion en la Universidad de Hofstra en Nueva
York, el Ensemble Bartok volvié a Washington para actuar en el Homenaje que
el Inter-American Music Council le rindiera, en la Universidad Catolica de
América en Washington, al compositor Alfonso Letelier.

La segunda invitacién al extranjero fue a Buenos Aires para clausurar el
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Ciclo de Encuentros Internacionales de Musica Contemporinea del Teatro
Col6n, que dirige la compositora y directora de orquesta Alicia Terzian. Desde
julio de 1985, el violoncellista Eduardo Salgado pasé a integrar el Ensemble
Bartok.

~ En el Salén Dorado del Teatro Colén, el 23 de octubre ofrecieron el
siguiente programa: Marlos Nobre (Brasil): Trio Op. 4, (primera audicion);
Federico Heinlein (Chile): Antipoeta y mago (estreno mundial), “Cancién de
Marcelo Cielomar” y “No hay tiempo que perder” (poesia de Vicente Huido-
bro); Eduardo Alemann (Argentina): Concertino a Tre; Alicia Terzian (Argenti-
na): Voces; Miguel Letelier (Chile): Tres Canciones (primera audicién) “La mort
favorable”, “La détresse”, “Au-deld de I'Ennui” (poesias de la Condesa de
Noailles); Astor Piazzola (Argentina): Dos Tangos (Arreglo de Alicia Terzian),
“Adi6s Nonino” y “Revolucionario”. La presentacién del conjunto y los comen-
tarios estuvieron a cargo de Alicia Terzian.

Durante esta visita a Buenos Aires los integrantes del Ensemble Barték
sostuvieron importantes contactos con profesores, criticos y compositores lati-
noamericanos y europeos y recibieron gran cantidad de partituras de composi-
tores argentinos y de profesores italianos.

No menos importante ha sido la difusién de obras en primera audicién, en
Santiago, a cargo del Ensemble Bartok. En los nueve conciertos ofrecidos en
diversas salas de la capital, estrenaron las obras ya mencionadas ejecutadas
tanto en los Estados Unidos como en Argentina. En el Instituto Chileno-
Norteamericano de Cultura realizaron el estreno absoluto de las Cinco Cancio-
nes a Seis, Op. 87 de Juan Orrego-Salas, obra dedicada a la cantante y al
Ensemble Bartok; en la Sala América de la Biblioteca Nacional, en la misma
oportunidad que se realizé el estreno mundial de Antipoeta y Mago, con texto de
Vicente Huidobro del compositor Federico Heinlein, se realizé el estreno para
Chile de Voces, de la compositora argentina Alicia Terzian, Premio Nacional
Argentino 1978-1979.

Dentro del marco del Concierto “Chile canta a Israel”, realizado en el
Teatro Municipal por iniciativa de la Embajada de Israel en Chile, cuya finali-
dad fue que destacados compositores chilenos le pusieran musica a poemas de
autores israelies a fin de crear un eslab6n mas de unién entre ambos pueblos, el
Ensemble Bart6k colaboré con los estrenos de: “No en el Dia, No en la Noche”,
de Alfonso Letelier sobre versos de Jaim Najmann Bialik y Canto a Jerusalén, de
Cirilo Vila, sobre un poema anénimo.

En el “Encuentro de Miisica Contemporanea”, organizado por la Agrupa-
cién Musical ANACRUSA, en el Goethe Institut, entre el 1° y 5 de octubre,
encuentro en el que se tocaron obras de 23 compositores nacionales residentes
en el pais y en el extranjero, muchas de ellas, estrenos absolutos y primeras
audiciones, Valene Georges clarinete, —fundadora del Ensemble Bart6ék—
Junto al pianista y compositor Cirilo Vila, estrenaron Afioranzas 1984, de Carlos
Riesco.

Merece también destacarse el Concierto en Homenaje a Alban Berg, con
motivo del centenario de su nacimiento (1885-1985) y cincuentenario de su
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muerte (1935-1985), que bajo el auspicio del Embajador de la Reptiblica de
Austria se celebroé en el Instituto Chileno-Aleman de Cultura, Goethe Institut,
el 21 de noviembre. En este homenaje participaron: Ilse Simpfendorfer, sopra-
no; Carmen Luisa Letelier, contralto; Valene Georges, clarinete; Patricio Ca-
diz, violin, y Cirilo Vila, piano, y el programa incluyé: Siete Canciones Tempra-
nas: “Nacht”, “Schilflied”, “Die Nachtigal”, “Traumgekrént”, “Im Zimmer~,
“Liebesode” y “Sommertage”; Sonata para piano Op. 1; Cuatro Lieder Op. 2:
“Schlafen, Schlafen”, “Schlafend Traegt Man Mich”, “Nunch Ich Der Riesen
Staerksten Ueberwand” y “Warm Die Luefte”; Piezas para clarinete y piano,
Op. 4 y Adagio del Concierto de Cémara.
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José Peiiin. José Maria Osorio. Autor de la Primera Opera Venezolana. (Serie de
Investigaciones, N° 5). Caracas. Conseja Nacional de la Cultura(CONAC),
Instituto Latinoamericano de Investigaciones y Estudios Musicales “Vicen-
te Emilio Sojo”, 1985. 176 pp.

José Peiiin, Licenciado en Musicologia, Educacién y Composicién Musical,
actualmente investigador del Instituto Latinoamericano de Investigaciones y
Estudios Musicales “Vicente Emilio Sojo”, nos ofrece en este libro el resultado
de sus arduas investigaciones sobre el insigne y polifacético hombre venezolano
de la primera mitad del siglo XIX, José Marfa Osorio (1803-1852).

José Pefiin no se limita sélo a resaltar la figura de este preclaro humanista y
a la vez olvidado compositor, quien ademds fue eminente pedagogo, periodis-
ta, impresor, médico, organizador, pintor y poeta amateur, republicano y
promotor de la actividad musical en ciudad de Mérida, sino que, ademas, nos
ofrece un panorama amplio del quehacer cultural venezolano en el siglo
pasado.

En un primer capitulo, el profesor Pefiin hace un andlisis de los estudios
musicolégicos de tipo histérico realizados en Venezuela, en sus etapas anecdo-
taria, asistemadtica y sistemdtica. Luego enfoca, de manera general, los inicios de
la 6pera en Venezuela y en el siguiente capitulo expone el proceso de investiga-
cién seguido por el autor, el que denota un laborioso y profundamente docu-
mentado trabajo.

Este mismo enfoque musicolégico lo encontramos en los siguientes capitu-
los, uno trata sobre la vida del compositor; sus actividades como impresor y
periodista, capftulo que esclarece aspectos culturales importantisimos como
son los origenes del periodismo, la litografia y las primeras publicaciones en
ciudad de Mérida, otro capitulo considera su obra musical, dividida en los de
cardcter pedagégico, y los referentes a la composicién es analizado en detalle y
con acopio de reproducciones de los manuscritos originales. También se hace
especial referencia a los documentos de josé Maria Osorio, a los que alude
regularmente a través de todo el libro.

Con respecto al catdlogo de su obra musical, Pefifn transcribe el que fuera
elaborado por el Dr. G. Bernal, en 1913.

Sin duda esta publicacién es “un grano de arena mis a la reconstitucién de
la memoria musical y cultural del pais”; un aporte significativo no sélo a la
Historia de la Musica en Venezuela, sino que también. una contribucién valiosi-
sima a la difusi6n de los aspectos culturales de nuestro continente.

Inés Grandela
Universidad de Chile
Facultad de Artes
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Priscilla Filos Gooch. Ei piano en las obras de Rogue Cordero. Costa Rica: Litografia
e Imprenta LIL, S.A., 1985, 63 pp.

Priscilla Fil6s, pianista panamena, realizé en 1974 su tesis doctoral titulada “El
piano en las obras de Roque Cordero”, en la Universidad de Indiana, bajo la
direccién del compositor chileno Juan Orrego Salas y la guia del propio
compositor Roque Cordero.

Dicha tesis es la base para la presente publicacién, en la que se analiza un
conjunto de siete obras relacionadas con el piano: dos composiciones para
piano solo {Sonatina Ritmica y Sonata Breve), una para dos pianos (Do 1954), dos
parainstrumentos de cuerda y piano (Sonatina para violin y ptano y Senata para
violoncello y piano), y dos para diferentes conjuntos de cAmara (Quinteto y
Permutaciones 7).

Priscilla Filés se refiere muy brevemente a aspectos biogrificos de Roque
Cordero, compositor nacido en Ciudad de Panama en 1917, realiza un listado
cronolégico de sus obras, documentadas en estudios anteriores y clasifica su
creacién en perfodos estilisticos prevalecientes.

El interés del trabajo se centra en la exposicién de los andlisis de las obras
escogidas, lo que le permite comparar composiciones de diferentes periodos y
delinear los elementos permanentes y de cambio dentro del estilo musical de
Roque Cordero.

Inés Grandela

. Revista Colombiana de Investigacién Musical. (Egberto Bermudez, ed.). Vol. I,
N° 1, enero-junio, 1985.

Gracias al apoyo de la Universidad de Colombia, a través del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la Facultad de Artes de dicha Universidad, ha sido
posible la iniciacién de una nueva serie de publicaciones periédicas, destinada a
la divulgacién de la investigacién en el campo musical.

La iniciativa surgié —citando la presentacién de este primer niimero de
Revista Colombiana de Investigacién Musical, como “respuesta efectiva z la necesi-
dad imperiosa de adquirir un conocimiento cabal de nuestro pasado y presente
musical y de desarrollar los elementos propios para lograr dicho saber™.

El presente nimero retine tres trabajos realizados por profesores e investi-
gadores del Instituto de Investigaciones Estéticas. El primero, de Egberto
Bermudez, se titula “Las clasificaciones de Instrumentos Musicales y su uso en
Colombia: un ensayo explicativo”. Bermiidez hace un estudio critico de los
sistemas clasificativos existentes desde el siglo pasado hasta nuestros dias;
agrega, a manera de apéndice, la traduccién al castellano del “Ensayo de una
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Clasificacién Sistemdtica de los Instrumentos Musicales”, de Curt Sachs, in-
cluyendo la valiosa introduccién al articulo de 1914.

El pasado musical colombiano es abordado por Ellie Anne Duque, quien se
refiere a la miisica sinfénica en Colombia en el siglo XIX. Dice la autora: “Se
observan en el desarrollo de la expresién sinfénica colombiana tres momentos
muy claros: la introduccién del medio orquestal a mediados del siglo XIX; la
adaptacién de modelos europeos (primordialmente postromdnticos teuténicos
y franceses) durante la primera mitad del siglo en curso y la evolucién hacia un
estilo propio cuya presencia es indiscutible a partir de las dos tltimas décadas”.
En apretada sintesis expone estas etapas, destacando las figuras mas decisivas
en el dominio de las formas sinfénicas; se refiere brevemente a la actividad
musical en Colombia en el siglo pasado y hace alusién a algunos textos teéricos.

En el tercer articulo, Susana Friedmann sefiala algunos aspectos de la
problematica del origen y evolucién de la cancién tipo tradicional. Especifica-
mente aborda el romance, “género poético musical de origen y desarrollo
claramente arraigados en la tradicién popular”.

Esimportante destacar el valioso aporte que representa para la musicologia
en latinoamérica, la iniciacion de una publicacion especializada que, sin duda,
contribuye al enriquecimiento de la investigaci6én musical ya existente en nues-
tro continente de habla hispana.

Inés Grandela
Universidad de Chile
Facultad de Artes
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