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7. Interpretacién y ejecucion.
Notacién

7.01 General

471ap

Diaz, Encarpo. Musica para anunciar en la sociedad sanjuanera del siglo xix
RMPu N° 1, enero-junio 1987, 6-13. Iustr.

Los periddicos puertorriquerios de fines del siglo xix ofrecen informacién en
torno al uso de la mausica para agilizar la venta de productos especificos
mediante pregones y mediante la ejecucién de danzas y marchas con letras o
titulos alusivos.

Donald Thompson

HerrerA, MARGARITA. Consejo Chileno de la Misica, breve historia
de un renacimiento. Véase 136ap* .

7.02 Notacion, Paleografia

MEebpiNna, ANGEL. Un nuevo manuscrito del Tratado de Guitarra de
Vargas y Guzmién (Cédiz, 1773). Véase 198ap*'2.

7.03 Manuscritos inéditos, facsimiles

CLARO-VALDES, SAMUEL ¢t al. Iconografia musical chilena. Véase

221x %5,

472ap

MEepina, ANGEL. Un nuevo manuscrito del Tratado de Guitarra de Vargas y
Guzmin (Cidiz, 1773). JAMR 10/2, Spring-Summer 1989, 61-67. Facs. Resumen
ingl.

QuEzapa, Jost. La musica en el Virreinato. Véase 84ac* .

473ap
RavinEs, Roger. Un cancionero religioso quechua del siglo xvin. Boletin de
Lima 10/60, 1988, 5-16. Facs.

Reproduccién facsimilar de una obra vocal religiosa en idioma quechua con
advertencias en espaiiol para la interpretacién coral. El documento fue adqui-
rido en Lima, desconociéndose el autor y su procedencia. Ravinés afirma en la
pequena nota introductoria que todo hace suponer que proviene del Cusco y
fue escrito en los primeros afios del siglo xvi.

Ana M. Bejar
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STEVENSON, RoBerT. Iberian Musical Outreach before Encounter
with the New World. Véase 194ap*!''.

STEVENSON, RoBERT. Spanish Musical Resonance in the Founding
Fathers’ States. Part 1. Véase 190ap*°.

7.04 Transcripcién, ediciones criticas

4741b
Lemmon, Avrrep E. Royal Music of the Moxos. New Orleans, Musica da
camera, 1987. 57 p. Hustr. Transcr. ingl.

Transcripcion de una serie de composiciones realizadas por los moxos de los
pueblos de Trinidad y San Javier en homenaje a los reyes de Espaiia en 1790.
Incluye transcripcion de los documentos de la época referidos a las obras. Véase
77rm**,

BML

STEVENSON, ROBERT. Iberian Musical Outreach before Encouter with
the New World. Véase 194ap*!'.

STevEnson, RoBerT. Mexico City Cathedral Music 1600-1675. Véase

69ap*2.

Vieira Nery, Rui. Resefia de: Lemmon, Alfred E. La miisica en
Guatemala en el siglo xvir. Véase 71rm*°®.

7.05 Ejecucion, interpretacion

Entrevistas: Conversacién con la cantante Jenny Cardenas. Véase
500ad® 2.

Entrevista: Elizabeth Schwimmer. Muchos anos sobre las teclas.
Véase 501ad®3.

Entrevista: Para escuchar los cantares de Jenny {Céirdenas]. Véase
502ad®%?.

Caamaro, RoserTo. Bibliografia selectiva comentada sobre el arte
del piano. Véase 16ap' .

DE LA VEGA, AUureLio. A Quick Encounter with Brazil’s Art Music through
some Recent Recordings: Review Essay. Véase 132rg*"®.

EvaNGELISTA, RUBEN RarFaeL Luis. Folklore y misica popu_lar enlLa
Pampa. Cantores, guitarreros y misicos populares. Véase 3081b°,

Garcia, FErnanDO. Ciclo Sinfénico Coral. Por segunda vez en el
Gran Teatro de La Habana. Véase 530ad®%3.

10
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Garcia, FErnanpo. |Bienvenido el canto! Primer Festival Interna-
cional de Arte Lirico. Véase 532ad®%.

GuiLBAULT, JoceLYNE. Resefia de: Abrahams, Roger D. The Man-of-
Words in the West Indies: Performance and the Emergence of Creole Cultu-
re. Véase 29111%%,

Jacoss, GLENN. Cuba’s Bola de Nieve: A Creative Looking Glass for
Culture and the Artistic Self. Véase 363ap®?’.

475ap
KaTTER, CARLOS. Villa-Lobos de Rubinstein. LAMR 8/2, Fall-Winter 1987,
246-253. port.

MeDinaA, ANGEL. Un nuevo manuscrito del Tratado de Guitarra de
Vargas y Guzman (Cadiz, 1773). Véase 198ap*'2.

MiLanca GuzmAN, Mario. Claudio Arrau evoca a Teresa Carrefio.
Véase 625ap*!-%2,

MiLanca GuzMAN, Mario. Dislates en la obra Teresa Carreno, de
Marta Milinowski. Véase 626ap'' 2.

476ap
Peza, Juan pE Dios. Pablo Sanchez. Heterofonia 19/96, 1987.

477ap

ScarasiNO, GUILLERMO. Bases conceptuales de la direccién orquestal. RICV
10/10, 1989, 201-227. Bibl.

La finalidad de este trabajo es contribuir a sentar algunos conceptos hésicos
sobre la funcién y actividad profesional del director de orquesta. Se plantean
principios sobre interpretaciéon musical, la lectura y la formacién de una ima-
gen sonora ideal, la comunicacién de ésta y la relacion entre el director y las
personas que realizan esa imagen.

Maria E. Vignat
StanLiE RivEra, Maria TERESA DE. Jaime Prudencio, director de
Orquesta. Véase 170ap*%.

STEVENSON, RoBerT. Nino Marcelli. Fundador de la Orquesta Sinfé-
nica de San Diego. Véase 188ap*®.

UrruTia BLonDEL, JOrRGE. Federico Guzmén. Véase 104ap4'06.

VELO, YoLanDa M. Resefia de: Caamario, Roberto. Bibliografia selec-
tiva comentada sobre el arte del piano. En RICV 9/9 1988, 7-26. Véase 34rp*°".

Wara CEspepes, GiLka. Apuntes para una etnomusicologia bolivia-
na. Expresiones del dualismo en la ejecucién musical. Véase 220ac’ 2.

11
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8. Teoria, andlisis, composicién

8.01 General

GrANDELA, InEs. Resena de: Pauta. Cuadernos de Teoria y Critica
Musical. Véase 30rp?©!.

4781b
ITurriaGA, ENRIQUE. Método de composicién melédica. Lima, Universidad
Nacional Mayor de San Marcos, 1988, 242 p. Ej. mus.

“...Es un tratado breve y conciso en el que su autor intenta conducir al novel
compositor desde sus primeros pasos, a través de conocimientos y experiencias
que se suscitan en el texto. [...] A partir del fundamento ritmico hasta su
contorno arménico, el pensamiento melédico aparece aqui expuesto en orden
y sentido estético. [...]". Habria que sefialar ademas aspectos interesantes como
el empleo de ejemplos pertenecientes al acervo tradicional peruano y latinoa-
mericano; el andlisis del lenguaje musical de la regién andina y la exploracién
de sus posibilidades en la composicion melédica, y el planteamiento sobre la
adaptacion de letras que sera 1til a los directores de coro que se enfrentan a
problemas derivados de adaptaciones inadecuadas de canciones traducidas al
idioma espafiol”. (Tomado de la Presentacion del libro.)

Armando Sdnchez Mdlaga

479ai
Konan, PasLo. La creatividad en la misica argentina. Segunda Conferencia

Anual de la Asociacién Argentina de Musicologia, Buenos Aires, septiembre
1988. Mecanogr. Bibl.

En este trabajo, la cultura en general y la musica en particular, son concebidas
como productos que no son ajenos a la época y a la sociedad que las crea. La
multiplicidad y variedad en las expresiones musicales argentinas tienen su
origen, entonces, en una sociedad concreta, entendida y justificada historica-
mente, en la cual cohabitan distintos estamentos, comunidades y etnias que
encarnan a su vez disimiles proyectos e intereses. Tras reconocer y determinar
los factores que causan la heterogeneidad, se abordan las diferentes manifesta-
ciones musicales del pais, como resultado de dicha heterogeneidad. Agrupadas
genéricamente en tres grandes campos culturales, el académico, el popular y el
de masas, se considera la creatividad en cada una de ellas.

Pablo Kohan

8.03 Ritmo, tempo

CapaLLErRO FArRFAN, PoLicarpo. La muiisica inkaika. Véase 2341b%-%%,

12




Bibliografia Musicol6gica Latinoamericana /Revista Musical Chilena

MansiLLa, SiLviNa Luz. El ritmo en la musica para guitarra de Carlos
Guastavino. Véase 143ai*%.

8.04 Afinaciones, temperamentos

Bensava, Pasro. El intervalo cerrado y la quinta soplada. Véase
643ai'' .

Pinto, ArTUrO. Afinaciones de la guitarra en Ayacucho. Véase
328ap>-0°,

480ai

RuE, RoBerTO. Alternativa musical del temperamento igual basada enla serie
natural de arménicos. Cuartas Jornadas Argentinas de Musicologia, Buenos
Aires, agosto 1988. Mecanogr.

Resumen de los trabajos realizados hasta el presente con la finalidad de lograr
una sistematizacion de las frecuencias del temperamento igual sobre la base de
la serie natural de armoénicos. Lo aqui expuesto puede considerarse concluido
pero sélo en los términos de su procedimiento y en relacién a algunos procesos
musicales del sistema temperado. Consideraciones microtonales permiten am-
pliar estas posibilidades y en aspectos que enriquecen atin mas las alternativas
estructurales indicadas en el presente informe.

Roberto Rué

481ai

Rug, RoserTO. Propuesta microtonal originada en un nuevo recurso estruc-
tural de los arménicos naturales. Tercera Conferencia Anual de la Asociacion
Argentina de Musicologia, Buenos Aires, septiembre 1989. Mecanogr.

La eficacia musical de una determinada divisién proporcional de la octava
depende de la aproximacién que puede haber entre la distribucién simétrica de
sus frecuencias y el orden asimétrico de la gama natural, ya que la presencia
cada vez mayor de armonicos correlativos a partir del sonido fundamental
permite asegurar una mayor dependencia del sistema respecto de su origen.
Pero es posible ademas tener en cuenta otros aspectos de esta aproximacién,
por ejemplo aquellos niimeros que pertenecen a la conocida sucesion de
Fibonacci, cuya razén geométrica representa una importante proporcion esté-
tica y obedece al mismo tiempo al principio de resonancia acistica basado en
sumas y diferencias de frecuencias. La capacidad arménica de estos nimeros
entendidos como frecuencias y su interdependencia natural con los armoénicos
mds simples representan alternativas complementarias que enriquecen las
posibilidades musicales de aquellos sistemas que entre sus intervalos permiten
incluir, por aproximacién, estos mismos términos. Se expone el sistema micro-
tonal que mejor satisface estas condiciones.

Roberto Rué

13
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8.05 Escalas, modos, melodias

Apawms, Patsy. Textos culina. Véase 225ap™ ™,

Brappy, BARBARA. Symmetry around a centre: music of an Andean
community. Véase 23 1ap®®.

CaBaLLERO FARFAN, PoLicarro. La miisica inkaika. Véase 2341b% %4,

CorTAzar, CLARA INEs. Observaciones sobre la modalidad del reper-
torio tovadoresco. Véase 191ap*!!.

4821b

Diaz Gainza, Josk. Sistema musical incasico. La Paz, Puerta del Sol 1. Grificas
Galaxias, 1988 (2* ed.). 129 p.

Se trata de un andlisis muy completo del pentatonismo, los modos que se
presentan y su influencia dentro de la misica quechua y aymara. No se
incluyen partituras musicales.

Freddy Bustillos

Fornaro, Marita. El cancionero europeo antiguo presente en el
Uruguay. Véase 311ac>%.

483ai

Husesy, GErarpo V. Algunas consideraciones sobre los sistemas tonales en
los cancioneros de Carlos Vega a 45 aios del Panorama de la miisica popular
argentina. Tercera Conferencia Anual de la Asociacién Argentina de Musico-
logia, Buenos Aires, septiembre 1989. Mecanogr. Ej. mus. Bibl.

En base a los avances realizados durante las ultimas décadas en el estudio de los
sistemnas tonales utilizados por la musica europea a partir de la Edad Media, se
analizan melodias medievales, populares espafiolas y criollas argentinas, deter-
mindndose que en muchas de ellas subyace el sistema octomodal medieval,
incluso en casos que parecen responder al sistema de la tonalidad cldsica.
Partiendo de esos anlisis se examinan algunas afirmaciones de Carlos Vega en
el Panorama de la misica popular argentina con referencia a su clasificacién de los
cancioneros heptafénicos y se propone la necesidad de un replanteo de algunas
de las premisas en que se apoya.

Gerardo V. Huseby

KoHaN, PasLo. La tonalidad en la obra dodecafénica de Stravinsky.
Véase 484ac®®.

VEGA, CarLos. La misica en el siglo xtm. Véase 195ap™ "

VeLo, YoLanpa M. Reseiia de: Huseby, Gerardo V. La conmixtura
modal en las Cantigas de Santa Maria. En RICV 9/9, 1988, 65-78. Véase
34rp201.

14
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8.06 Armonia, contrapunto, texturas

Bustos VaLpERRAMA, RAQUEL. Resena de: Kohan, Pablo. La tonali-
dad en la obra dodecafénica de Stravinsky. En Primera Conferencia Anual de la
Asociacion Argentina de Musicologia. Véase 37rc?%? y 484ac® %,

CABALLERO FARFAN, PoLicarRPO. La miisica inkaika. Véase 2341b%-%4,

Konan, PapLo. Juan Carlos Cobidn, compaositor. Su lenguaje musi-
cal c. 1920-1923. Véase 409ai>%®.

484ac

Konan, PaBLo. La tonalidad en la obra dodecafénica de Stravinsky. En
Primera Conferencia Anual de la Asociacion Argentina de Musicologia. Buenos Aires,
Asociacién Argentina de Musicologia, 1988, 91-104. Ej. mus.

Hacia 1957 Stravinsky manifestaba que seguia componiendo en base a concep-
tos armonicos y tonales, incluso en sus obras dodecafénicas. Estas afirmaciones
fueron aceptadas como un axioma e influyeron en numerosos investigadores
que, al no cuestionar dichos asertos, partieron de un supuesto que en este
trabajo se pone en tela de juicio. El objetivo de este estudio es el andlisis de la
verticalidad, la armonia y la tonalidad en el Canticum Sacrum (1956) alos efectos
de confirmar la veracidad de los términos de Stravinsky. Véase 37rc*%2.

Pablo Kohan
Lépez-CaLo, Josk. Los villancicos policorales de Miguel de Irizar

(1635-1684): Una aportacién al estudio de la policoralidad en Espaia. Véase
197ap* 12,

Maracno, VirTU. Aproximaciones a la técnica de composicién en
los estrechos de las fugas del Clave bien templado de ].S. Bach. Viase
488ap®1°,

Preciapo, Dionisio. Un nuevo documento del gran organista barro-
co espaiiol, Francisco Correa de Araujo (1584-1654). Véase 200ap* '2.

VEeLo, YoLanpa M, Resefia de: Maragno, Virti. Aproximaciones a la
técnica de composicién en los estrechos de las fugas del Clave bien templado
de J. S. Bach. En RICV 9/9, 1988, 27-34. Véase 34rp2°!,

8.08 Orquestacion, instrumentacién

LamBerTINI, MARTA. Lo stivale, cantos populares italianos. Véase
487ac®1°,

PAraskevaipis, GRACIELA. En biisqueda de una identidad en la musi-
ca latinoamericana: La Ciudad de Cergio Prudencio. Véase 152ai*"®.

15
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8.09 Estilistica, técnicas de anilisis

Bustos VALDERRAMA, RAQUEL. Reseiia de: Sozio, Juan Angel. Proce-
dimientos, discursives, procesos y andlisis musical. En Primera Conferencia
Anual de la Asociacion Argentina de Musicologia. Véase 37rc*%% y 486ac™°.

485ac

Grera, DanTe E. Introduccién al estudio analitico de la obra de Edgar
Varese. En Primera Conferencia Anual de la Asociacion Argentina de Musicologia.
Buenos Aires, Asociaciéon Argentina de Musicologia, 1988, 105-118. Ej. mus.
Desarrolla una serie de aspectos a considerar en el examen analitico de la obra
de Edgar Varese. Se detallan una serie de caracteristicas de su obra, en relacion
con los siguientes aspectos: 1, Técnica constructiva basada en “objetos sono-
ros”; 2. Las transmutaciones; 3. La organizacién de alturas; 4. El ritmo; 5. El
tumbre; 6. La forma y la textura. Véase 37rc2%2.

Dante Grela

ILLARL, BERNARDO. A propésito del tardio siglo xvii latinoamericano
(Tres compositores galantes de América del Sur). Véase 79ac* %%,

IiLari, BErRnARDO. Originalidad y dependencia en la miisica colo-

nial hispancamericana. Véase 81ait%.

MaRraGNO, VirRTU. Aproximaciones a la técnica de composicion en
los estrechos de las fugas del Clave bien templado de ].S. Bach. Véase
488ap™1°.

Riesco, CarLos. Sinfonia EI hombre ante la ciencia. Véase 162ap* 8.

Rusio, HEctor E. Lirismo y elaboracién tematica en el Beethoven
del periodo medio. Véase 204ac* !>,

486ac

Soz10, JuaN ANGEL. Procedimientos, discursos, procesos y analisis musical.
En Primera Conferencia Anual de la Asociacién Argentina de Musicologia. Buenos
Aires, Asociacién Argentina de Musicologia, 1988, 119-131. Bibl.

Se muestra que, en el dominio de la musica occidental, debido a la posibilidad
de componer con ayuda de la escritura el orden secuencial de aparicién de los
acontecimientos musicales en una obra, no muestra necesariamente el orden
secuencial en que ésta ha sido compuesta. Se investigan las razones por las
cuales esta realidad no se toma en cuenta debidamente. Como se observa que el
analisis de partituras no puede reconstruir el hecho compositivo, se realiza una
reconsideracion en el objetivo del analisis musical que se cree util tanto para el
area cientifica como artistica y aun filoséfica de la musica. Véase 37rc*".

Juan Angel Sozio

VELO, YoLanDa M. Resefia de: Maragno, Virti. Aproximaciones a la
técnica de composicion en los estrechos de las fugas del Clave bien templado
de ].S. Bach. En RICV 9/9, 1988, 27-34. Véase 34rp*®'.

16
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Waisman, LEoNARDO J. Sociedad, miisica, ideologia: El madrigal en
Venecia y en Ferrara hacia 1550. Véase 196ac*!'!.

8.10 Técnicas compositivas

Bustos VALDERRAMA, RAQUEL. Resena de: Lambertini, Marta. Lo
stivale, cantos populares italianos. En Primera Conferencia Anual de la Asociacién
Argentina de Musicologia. Véase 37rc*%? y 487ac®!".

GreLA, DANTE E. Introduccién al estudio analitico de la obra de
Edgar Varése. Véase 485ac®°.

Komnan, Pasro. Juan Carlos Cobidn, compositor. Su lenguaje musi-
cal c. 1920-1923. Véase 409ai> %,

487ac

LAMBERTINI, MARTA. Lo stivale, cantos populares italianos. En Primera Confe-
rencia Anual de la Asociacion Argentina de Musicologia. Buenos Aires, Asociacién
Argentina de Musicologfa, 1988, 132-154. Ej. mus. Bibl. Disc.

La autora presenta el trabajo realizado para la composicién de un ciclo de
canciones populares italianas, pertenecientes a una recopilacién de Roberto
Leydi, haciendo hincapié en la instrumentacién de las mismas, las formas de
emisién vocal, y algunos rasgos fenomenolégicos. Véase 37rc* %2,

Marta Lambertini

Lopez CHirico, Huco. La Cantata Criolla de Antonio Estévez (Un
anilisis de la obra de su insercién en el nacionalismo musical latinoamerica-
no y venezolano). Véase 1421b* %8,

Lorez-Caro, Jost. Los villancicos policorales de Miguel de Irizar
(1635-41?284): Una aportacién al estudio de la policoralidad en Espaiia. Véase
197ap**=.

488ap
MaracnNo, VIRTU. Aproximaciones a la técnica de composicién en los estre-
chos de las fugas del Clave bien templado de ].S. Bach. RICV 9/9, 1988, 27-34.

Analisis de las técnicas de composicion de “estrechos” en las fugas del Clave bien
templado de J.S. Bach como medio de esclarecimiento de dichas técnicas aplica-
das a la composicién y su ensefianza. Véase 34rp*°?,

Maria E. Vignat:
4891b

Ovrivencia pe LacourT, ANA Maria. Recursos compositivos de cuatro inte-
grantes del Grupo Renovacién: Julio Perceval, Alfredo Pinto, Juan José
Castro y Washington Castro. Mendoza, El autor, 1989. 40 p. Fotoc. Ej. mus.

Este trabajo forma parte del estudio sobre el Grupo Renovacién iniciado en
1985 con la direccién de Guillermo Scarabino. Luego de reunir y ordenar la
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documentacién existente sobre las actividades cumplidas por el Grupo Renova-
cion (1929-1944) se procedi6 a efectuar el analisis estilistico de los compositores
miembros a través de las obras presentadas en los conciertos del Grupo. En el
caso de Julio Perceval, Alfredo Pinto, Juan José Castro y Washington Castro, el
andlisis no incluyo la totalidad de la produccién ni un niimero significativo de
obras. Se han determinado los procedimientos compositivos caracteristicos de
estos autores en base a: tonalidad, linea melédica, organizacion vertical y
andlisis formal. Véase 490ai®1°.

Ana M. Olivencia de Lacourt (abr.)

490ai

Ovrivencia pE LacourT, ANa Marifa. Recursos compositivos de cuatro inte-
grantes del Grupo Renovacién: Julio Perceval, Alfredo Pinto, Juan José
Castro y Washington Castro. Tercera Conferencia Anual de la Asociacién

Argentina de Musicologia, Buenos Aires, septiembre 1989. Mecanogr. Véase
4891519,

491ap

ORREGO-5ALAS, Juan. Presencia de la arquitectura en mi misica. RMCh 42/
169, enero-junio 1988, 5-20. Ej. mus. Cat. obr.

El compositor explica como ha influido en su musica su formacién como
arquitecto. La arquitectura ha sido la que mejor ha satisfecho sus inquietudes
composicionales, habiendo descubierto que muchos fenémenos musicales tie-
nen su equivalencia en la plastica arquitecténica. Por ejemplo, la presencia de
motivos generadores (células ritmico-melddicas o timbres recurrentes) son
equivalentes a los médulos arquitecténicos. La exploracién modular le permite
asegurar la continuidad de la obra y lograr una secuencia dramatica de implica-
ciones casi visuales. Esta idea est4 ejemplificada por el compositor en “Los dias
de Dios” (1976), “Misa in tempore discordiae” (1969) y en obras posteriores
como sus conciertos para oboe (1980), violin (1982) y piano y orquesta (1985) y
su Fantasfa op. 95 (1987). Se incluye catilogo de las obras compuestas entre
1979 y 1988, realizado por Luis Merino.

Silvia Herrera Ortega (abr.)

ParaskEvVAIDIS, GRacIELA. En basqueda de una identidad en la musi-
ca latinoamericana: La Ciudad de Cergio Prudencio. Véase 152ai*?®,

ParaskevAIDIS, GrRaciELA. Mburucuyd de Eduardo Fabini: Una apro-
ximaci6n analitica. Véase 153ac* %,

Prec1apo, Dionisio. Un nuevo documento del gran organista barro-
co espaiiol, Francisco Correa de Araujo (1584-1654). Véase 200ap* ',

Riesco, CarLos. Sinfonia El hombre ante la ciencia. Véase 162ap* .

Rusio, HicTor E. Retérica y expresion en Las Cuatro Estaciones de
Vivaldi. Véase 201ai*'2,

VELO,YoLaNDA M. Resefia de: Maragno, Virti. Aproximaciones a la
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técnica de composicién en los estrechos de las fugas del Clave bien templado
de ].S. Bach. En RICV 9/9, 1988, 27-34. Véase 34rp>°' y 488ap5'°.

VELO, YoLanpa M. Resena de: Huseby, Gerardo V. La conmixtura
modal en las Cantigas de Santa Maria. En RICV 9/9, 1988, 65-78. Véase
34rp*l.

9. Educacién musical superior,
divulgacién

9.01 General

Recomendaciones de la VII Conferencia Interamericana de Educa-
cién Musical. Vifia del Mar, Chile, 21 al 25 de octubre [1985]. Véase 36ap2'°2.

492ap

BEnacue, GERARD. Aporte de la etnomusicologia en una formacion realista
del educador musical latinoamericano. RMCh 42/169, enero-junio 1988, 43-
48.

Se sostiene que un enfoque etnomusicologico en la formacién del maestro de
musica terminard con la discriminacion que sufre la musica de los pueblos
latinoamericanos en nuestras escuelas. Se deben elaborar antologias sonoras de
nuestras musicas, pues existen trabajos de terreno fidedignos y suficientes;
igualmente es urgente crear una filosofia que responda a las condiciones
socioculturales de nuestros educadores y alumnos, ya que la formacion de los
maestros se basa en la realidad educacional de paises desarrollados. Hay que
repensar los objetivos de la educacion musical y sus relaciones con las demas
disciplinas, pues el educador musical latinoamericano tiene responsabilidades
sociales, culturales y civicas verdaderamente trascendentales. La etnomusicolo-
gia ayudaria a la valoracion de las culturas musicales nacionales, al papel
integrador y unificador del maestro, y a la aproximacién interamericana. Los
etnomusicélogos y educadores musicales deben emprender esta tarea de
conjunto.

Fernando Garcia

CLarO-VAaLDEs, SAMUEL ef al. Iconografia musical chilena. Véase
221x' %8,

493ap

Escorza, Juan Josk. La enseianza musical en la Nueva Espaia: un acerca-
miento informal. Heterofonia 19/96, 1987,

Garcia Muroz, CARMEN. Resefia de: Roldan, Waldemar Axel. Miisica
colonial en la Argentina. La ensefianza musical. Véase 76r1*%%,
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494ap
GARMENDIA, EMMA. Los estudios musicales latinoamericanos vinculados con
los contextos histéricos de los respectivos paises como contribucién a la

actualizacién y renovacién de la educacién musical. RMCh 41/168, julio-
diciembre 1987, 77-82. Hustr.

Se expone la necesidad de un estudio de la musica desde una perspectiva
integral considerando de este modo las interrelaciones que se producen entre
la creacion musical y los diferentes aspectos socioculturales de un pais, in-
cluyendo los vinculos que se establecen entre los pueblos latinoamericanos, que
tienen un pasado en comun, y también con la cultura europea. Propone la
forma de implementar la posicion anterior y su proyeccién a la educacién
musical. Observa que la formacién de grupos de trabajo interdisciplinarios, con
la participacién de music6logos, etnomusicélogos, compositores, intérpretes y
educadores, puede dar importantes frutos y al mismo tiempo constituirse en
formadores de los futuros educadores musicales latinoamericanos.

Carmen Pefia Fuenzalida (abr.)

495rl

GRANDELA, INEs. Resenia de: Bindhoff, Cora. El silabario musical. Santiago de
Chile, Instituto Interamericano de Educacion Musical, 1988. RMCh 42/170,
julio-diciembre 1988, 186.

HERRERA, MARGARITA. Consejo Chileno de la Misica, breve historia
de un renacimiento. Véase 136ap*®.

___ __ Hovrzmann, Roporro. Introduccién a la etnomusicologia. Véase
2071H%°!,

Inicuez Vaca GuzmaN, Gonzaro. El Conservatorio Nacional de
miisica, una senorada institucion. Véase 538ad %3,

MEeRINO, Luis. La VII Conferencia Interamerica de Educacién Musi-
cal. Véase 38ap*“2.

496ap

O’'GorMaN, PameLa. Imperativos culturales para la educacién musical para
América en el siglo veintiuno: Una visién caribefia. RMCh 41/168, julio-
diciembre 1987, 69-76. Iustr. Bibl.

Presenta una definicion de la educacién musical actual desde una perspectiva
americanista. Luego de una revisién de los sistemas educacionales tradicionales
—centrados en modelos europeos decimondénicos, tendientes a una experien-
cia “monoculturalista” del individuo—, enfatiza en la necesidad de una educa-
cién musical cuyos objetivos se dirijan haciala relacién del hombre con el medio
social y cultural en que se desarrolla. Para esto, es fundamental que la educa-
cion busque métodos y enfoques progresistas, acordes a la cultura americana.
Expone las experiencias realizadas en la “Escuela de Musica de Jamaica”
formadora de ejecutantes profesionales y de profesores de musica, cuyo pro-
grama ha incorporado, entre otros aspectos, la misica afroamericana y la de
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arte europea de manera equivalente y con énfasis en la actividad creativa. La
proposici6én general estd basada en la idea de que el enfoque multiculturalista
constituye la piedra angular hacia el entendimiento y unidad de las Américas y
una proyeccion de la educacién musical al siglo que se avecina.

Carmen Pefia Fuenzalida (abr.)

497tg
Pino Anpris. Canto Mapuche en el Aula. Tesis de Licenciado en Educacion en
Musica, Universidad de La Serena, 1989. 1 vol. Fotoc. Ej. mus. Bibl. Ind,

Con el propésito de verificar el nivel de aceptacion y réplica de un material
mapuche a nivel escolar, se procedi6 a ensefiar el “Canto de Choyke” a tres
grupos de nifios de la misma edad, uno de Temuco; otro de Illapel y otro de la
Escuela de Miisica de La Serena. Se incluyen comentarios de los nifios referidos
a la melodia, ritmo e idioma. Se prueba asi que es posible recuperar el canto
mapuche, difundirlo e integrarlo a la educacién musical.

Lina Barrientos (abr.)

VaLENCIA CHACON, AMERIcO, El siku o zampona. Véase 4701503,

9.02 Educacién musical superior

498ap
CaaMaRO, RoBERTO y CARMEN GARCiA MUK 0z, Treinta afios de la Facultad de
Artes y Ciencias Musicales. RICV 10/10, 1989, 7-32.

Se resefia la creacién de la Universidad Catélica Argentina, de la Facultad de
Artes y Ciencias Musicales y del Instituto de Investigacion Musicologica Carlos
Vega. Se incluye la némina de egresados y profesores de la Facultad.

Maria E. Vignati

49%tg

LaNHAM, ALLEN K. An Assessment of the Need for a Masters Degree in Music
Education in Puerto Rico and Proposed Guidelines for Its Establishment.
Tesis de Ph. D. Pedagogia Musical, Eastman School of Music, U. of Rochester,
1987. 201 p. Fotoc. Bibl, Tablas ingl. UMI DA 48/10. 2569A.

Los resultados de una encuesta entre maestros de musica, administradores
escolares, directores de departamentos universitarios de miisica y estudiantes
de musica a nivel universitario y de conservatorio revelan una percibida necesi-
dad para un programa a nivel de postgrado para maestros de musica escolar.

Donald Thompson

MEerino, Luis. Don Domingo Santa Cruz, segundo decanato (1962-
1968) y labor en el Instituto de Chile (1964-1985). Véase 149ap**8,
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9.03 Notas de interés musicolégico en periédicos
y publicaciones varias

500ad
Entrevista: Conversacién con la cantante Jenny Cardenas. Presencia (Domini-
cal) mayo 6 1988.

501ad

Entrevista: Elizabeth Schwimmer Muchos aiios sobre las teclas. Los Tiempos
(Correo) abril 14 1988.

502ad

Entrevista: Para escuchar los cantares de Jenny [Cardenas]. Los Tiempos
{Correo) febrero 18 1988.

503ad

Fomento a la cultura musical en Santa Cruz. E! Deber (Revista Estafeta Cultural)
agosto 22 1987.

504ad

Villancicos de ayer y de hoy. Opinién (Revista del Sdbado) diciembre 25 1987.

505ad
Acesiy, Davip. El carnaval de los Chiriguanos ava. Presencia (Dominical) junio
7 1987, 11.

506ad
AvLFarO, Oscar. Cancionero Chapaco. Opinién (Pueblo y cultura) 4/149, agosto
25 1988.

507ad

AnTEzANA H., Luis. En el universo de Gladys Moreno. La Pascana que quiero
alcanzar. Presencia (Dominical) mayo 17 1987.

508ad
BALDERRAMA, CaRrLOs. La Virgen de la Candelaria. Una fiesta desaparecida.
Los Tiempos (Correo) febrero 5 1987.

509ad
BaLpeERRAMA, CARLOS. La estructura de las fiestas religiosas populares. Los
Tiempos (Correo) mayo 7 1987.

510ad
BaLperraMA, CARLOs. La fiesta de San Severino. Los Tiempos (Correo) noviem-
bre 26 1987.

511ad
BaLpErRAMA, CarLOS. Las fiestas de los difuntos. Los Tiempos (Correo) noviem-
bre 5 1987.

512ad
BaLperraMA, CarLOs. Las fiestas religiosas de la colonia. Los Tiempos (Correo)
mayo 14 1987.
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513ad
BaLpErraMA, CArLOs. Las wayllunk’as de San Andrés. Los Tiempos (Correo)
diciembre 3 1987.

514ad
BALpERRAMA, CARLOS. Santa Vera Cruz Tatala. Una fiesta colonial. Los Tiempos
(Correo) febrero 2 1987,

515ad
Becerra Casanovas, Rocers. El movimiento musical en Bolivia. Presencia
enero 4 1987.

516ad

BELTRAN SALMON, Luis Ramiro. Alberto Ascarruns, pionero de la radio
difusién nacional. Presencia (Dominical) mayo 17 1987.

517ad
Cajias, Lure. Don Flavio Machicado y el anarquismo. Hoy (Revista Domingo)
agosto 2] 1988.

518ad

Cajyias, Lurk. Escritos inéditos de Don Flavio Machicado. Hoy (Revista Domin-
go) marzo 15 1987, 30-31.

519ad

Cajias, Lure. Escritos inéditos de Don Flavio Machicado (). Hoy (Revista
Domingo) mayo 10 1987, 36-37.

520ad

Cajias, Lure. Homenaje a Nilo Soruco. Hoy (Revista Domingo) julio 12 1987,
23-24.

521ad
Cajias DE LA VEGA, FErNaNDO. San Ignacio de Moxos. Presencia (Dominical)
enero 24 1988.

522ad
Cano, MaNUEL. La guitarra espaiiola [Parte 1]) Presencia julio 3 1988.

523ad
Cano, ManuEL. La guitarra espaiiola [Parte 11). Presencia julio 10 1988.

524ad

Carpozo, Grover. Teéfilo Vargas: elevada expresién de la miisica nacional.
Opinién (Cochabamba) julio 5 1988, 4.

525ad

Carrio ZeraIN, FERNANDO DEL. Habla Luis Rico: Nuestro canto es alegre,

testimonial, muestra lo que somos y lo que podemos ser. Presencia (Dominical)
mayo 22 1988,
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526ad

CAvOUR, ErnEsto. El charango, su vida, costumbres y desventuras. Opinidén
(Pueblo y Cultura) 4/143, julio 14 1988.

CENTRO DE DOCUMENTACION DE MUsica Boriviana. Tradicién musi-
cal jesuitica. Véase 74ap*®*.

527ad

DeLcapo, GuiLLERMO. Extasis y posesion en la danza andina. Presencia (Domi-
nical) mayo 31 1987,

528ad
ErnsT FORTUNATTI, RAYMUND. La guitarra y la teorba en la misica de Robert
de Visée. El Mundo de la Guitarra N° 4, junio-julio 1988, 2. [lustr,

La guitarra llegé a Francia a principios del siglo xvi1 y tomé relevancia hacia
1650. En la corte de Luis XVI actud el teorbista Robert de Visée cuya funcion
fue primeramente la de divertir al Rey. Estuvo en la Capilla del Rey hasta
1718-19, y de 1719 a 1720 fue Maestro de Guitarra del Rey. Public6 dos Libros
para la Guitarra en 1682 y 1686, integrados por ocho suites el primero y cuatro
suites el segundo. Un tercer libro, iniciado en 1689, quedd inconcluso. De Visée
representa un cambio de estilo al adoptar un lenguaje més universal.

Maria E. Vignati

529ad
Frasson, Ebpuarpo. Qué es la tablatura. EI Mundo de la Guitarra N° 4, junio-
julio 1988, 12-15. Ej. mus.

530ad

Garcia, FErnanpo. Ciclo Sinfénico Coral. Por segunda vez en el Gran Teatro
de La Habana. CLAVE N° 6, 1987, 13-15. Ilustr.

Se hace un anilisis y recuento del Ciclo Sinfénico Coral del Gran Teatro de La
Habana en mayo de 1987 asi como de su significacién para el desarrollo de la
vida musical del pais.

531ad

Garcia, FErnanDo. Premios de Musicologia 1986, BMHabana N° 109, enero-
junio 1987, 23-27.

Se entrega una informacién de la tercera edici6n del Premio de Musicologia de
Casa de las Américas (1986) y un analisis de las obras premiadas: “Problematica
organolégica cubana. Critica a la sistematica de los instrumentos musicales”, de
la cubana Ana V. Casanova; “Presencia arara en la musica folklérica de Matan-
zas”, de la ecuatoriana Maria Elena Vinueza Gonzilez; “Diagnosticar la musica-

lidad” del cubano Alberto Alén Pérez, y “La nueva cancién chilena. Continui-
dad y reflejo”, de Osvaldo Rodriguez Musso, de Chile.

Fernando Garcia

532ad
Garcia, FERNANDO. {Bienvenido el canto! Primer Festival Internacional de
Arte Lirico. CLAVE N° 6, 1987, 32-34. Retr.
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Se da una informacién sucinta del desarrollo de la musica escénica en Cuba,
una fundamentacién del Primer Festival Internacional de Arte Lirico, a reali-
zarse en La Habana en octubre de 1987, ademas de entregar la programacion
del evento, que incluye el estreno mundial de la 6pera “Ernest Hemingway” del
compositor soviético Yuri Kasarian.

Fernando Garcia

533ad

Govena, Hictor Luis. Misica tradicional argentina-Folclor musical del
Noroeste. Revista Estrada 9/32, sept.-nov. 1988, 29-32. Iustr. Ej. mus. Bibl.
Desarrolla los aspectos mas destacados de la musica tradicional de la regién del
Noroeste argentino. Se enumeran las caracteristicas musicales y poéticas de las
dos especies liricas mds representativas del dmbito: la baguala y la vidalita
andina. Se tratan las principales danzas colectivas: rondas, huaynos y carnavali-
tos y, finalmente, se describen y ubican, dentro de su contexto funcional, los
diversos instrumentos musicales.

Héctor L. Goyena

534ad

HerNANDEZ LEONARDINI, EnGAR. La festividad del apdstol Santiago. Hoy (Re-
vista Domingo) julio 24 1988.

535ad
INicuez Vaca GuzmAn, Gonzaro. Concierto boliviano: Un programa de
musica nacional en la radio. Hoy (Revista Domingo) marzo 27 1988, 28-29.

536ad
INicuez Vaca GuzmaAN, Gonzavo. Conversando con Ana Maria Vera. Hoy
(Revista Domingo) mayo 29 1988.

537ad

INicuez Vaca GuzMAN, GonzaLo. El Senor del Gran Poder y su festividad.
Hoy (Revista Domingo) junio 14 1987, 20-21.

538ad
INicUuEz Vaca GuzMAN, Gonzavo. El Conservatorio Nacional de Misica, una
sefiorada institucién. Hoy (Revista Domingo) julio 3 1988.

539ad

Intcuez Vaca GuzmAN, Gonzavro. Entrevista a la esposa de Luis Girault. Hoy
{(Reuvista Domingo) marzo 1 1987, 30-31.

540ad

INicuez Vaca GuzMmAn, GonzaLo. Entrevista a Manuel Monroy Chazarreta.
Hoy (Revista Domingo) junio 12 1988,

541ad

IRfcuez Vaca GuzMmAN, GonzarLo. Entrevista a Matilde Casazola. Hoy (Revista
Domingo) mayo 8 1988, 32-33.
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542ad
IRicuEz Vaca GuzMAN, GonzaLo. Julia Elena Fortiin y la miisica colonial. Hoy
(Revista Domingo) mayo 29 1988, 26-27.

543ad
Lianos MuriLLo, Josk. El charango boliviano [Parte 1]. Presencia (Literaria)
enero 4 1987.

544ad
Lianos MuriLLo, Josk. El charango boliviano [Parte n1]. Presencia (Literaria)
enero 11 1987,

545ad
Mamanit pe CaBrera, DoLores. Las danzas nativas de Tiwanaku. Hoy (Revista
Domingo) enero 11 1987, 20-22.

b46ad
Meprano, ALFrepo. Biografia de una cueca (Simén Rocha Jiménez). Los
Tiempos (Facetas) marzo 29 1987,

547ad

MonpoLo, ANa Maria. Los Schiuma, una familia de misicos en la Argentina.
Todo es historia 22/260, febrero 1989, 44-51.

Sitiia al lector en la realidad socioecondmica e histérica de una familia de
emigrantes italianos que llegaron a la Argentina en 1889. Integran el drbol
genealogico treinta musicos. Fueron compositores, musicégrafos, instrumen-
tistas y docentes que cumplieron una notable trayectoria en el pais de adopcién.
Se resumen los aspectos mas relevantes de su trayectoria.

Ana Maria Mondolo {abr.)

548ad
Ojo pE viprio (Seud.). Los Kharkas, fuerza tehirica que canta hace 15 afios.
Los Tiempos (Facetas), junio 19 1988,

549ad
Parepes Canbpia, ANTONIO. Costumbres navideiias de la ciudad de Oruro.
Presencia (Literaria), diciembre 20 1987.

550ad
ParepEs Canpia, ANTONIO. El artista Fidel Torricos Cors. Presencia (Literaria),
junio 14 1987.

551ad
Parepes Canbpia, ANToNiO. Fiesta religiosa, la navidad boliviana. Opinién
(Pueblo y Cultura) 3/117, diciembre 24 1987.

552ad
Rios GasTeELU, Mario. Cergio Prudencio y el Concierto para Orquesta con
instrumentos nativos. Semana de Ultima Hora, agosto 9 1987.
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553ad
Rios GasTELLU, MaRIO. Orquesta de Instrumentos Nativos y la misica con-
temporénea de Bolivia. Semana de Ultima Hora, enero 17 1988.

554ad
Rios GASTELLU, MARIO. Semana Santa en Copacabana entre la devocion y la
aventura. Semana de Ultima Hora, abril 24 1987.

555ad
Rios Luna, ANTONIO. Evolucién de los aeréfonos andinos. Presencia (Domini-
cal), abril 10 1988.

556ad
SariNas EDUARDO y FRANKLIN ANAva. Misica nacional (popular) y misica
erudita. Presencia, enero 4 1987.

557rl

SaLToN, Ricarpo. Resefa de: Hurtado, Leopoldo. Apuntes sobre la critica
musical. Buenos Aires, Grupo Editor Latinoamericano, 1988. Dario Ambito
Financiero, septiembre 9 1988, 24.

558rl
SarLton, Ricarpo. Reseia de: Piazzola, Diana. Astor. Buenos Aires, Emecé,
1987. Diario Ambito Financiero, diciembre 23 1987. Véase 4211b%08,

559rl
SaLTON, Ricarpo. Resena de: Russell, Ross. Bird, biografia de Charlie Parker.
Barcelona, Ediciones B, 1989. Diario Ambito Financiero, mayo 5 1989.

560rl

SaLToN, Ricarpo. Resena de: Macaggi, José Luis. Carlos Gardel. El resplan-
dor y la sombra. Buenos Aires, Corregidor, 1987. Diario Ambito Financiero,
febrero 3 1988. Véase 4111b%98,

561rl

SaLton, Ricarpo. Resena de: Marzullo, Osvaldo y Pancho Munoz. El rock en
la Argentina. La historia y sus protagonistas. Buenos Aires, Galerna, 1986.
Diario Ambito Financiero, febrero 11 1987.

562rl

SarToN, Ricarpo. Resena de: Penon, Arturo y Javier Garcia Méndez. El
bandoneén desde el tango. Montréal, COATL, 1987. Diario Ambito Financiero,
septiembre 25 1987. Véase 467r1%%.

563r1
SarTon, Ricarpo. Resefia de: Hepp, Osvaldo T. La soledad de los cuartetos.
Cordoba, Letra, 1988. Diario Ambito Financiero, abril 12 1989. Véase 4071b> 8.
564rl

SaLTon, Ricarpo. Resefia de: Mero, Roberto. La Mona va. Carlos Jiménez y el
fenémeno del cuarteto. Buenos Aires, Contrapunto, 1988. Diario Ambito Finan-
ctero, agosto 10 1988, 24.
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565rl

SaLtoN, Ricarpo. Reseia de: Norman, Philip. Los Rolling Stones. Barcelona,
Ultramar, 1988. Diario Ambito Financiero, agosto 3 1988.

566ad
SaLton, Ricarpo. Mona, hoy te llaman Milonguita. Pdgina 12-Seccion cultural
enero 22 1989, 4,

Reedicion periodistica del articulo “El tango Milonguita: un caso de intoleran-
cia desacreditado por la realidad musicolégica. Cierto paralelismo con otro
caso reciente”, presentado por el autor en la Segunda Conferencia Anual de la
Asociacién Argentina de Musicologia (Buenos Aires, 1988). Establece un para-
lelismo entre la actitud de la critica periodistica especializada respecto de los
primeros afios del tango argentino, caracterizados por la pieza Milonguite de
Castriota y Linning, y de la musica de los cuartetos cordobeses, a partir de su
personaje principal, Carlos “La Mona” Jiménez.

Ricardo Salton

567ad
SALTON, RicarRDO. Misica popular 1989. La crisis impidi6 visitas extranjeras.
Diario Ambito Financiero, diciembre 20 1989.

Balance periodistico anual respecto de la musica popular urbana argentina,
con especial énfasis en la ciudad de Buenos Aires.

Ricardo Salton

568ad

SaLton, Ricarpo. Musica popular ’87. Un aio excepcional que tuvo a los
mejores. Diario Ambito Financiero, diciembre 31 1987. Retr.

Balance anual de la actividad en la misica popular argentina, tanto en lo que
hace a artistas locales como a visitas extranjeras.

Ricardo Salton

569rl

SaLton, Ricarpo. Reseia de: Gonzdlez, Horacio. Napoleén y su tremenda-
mente emperatriz. Fito Pdez. Conversaciones con Horacio Gonzilez. Buenos
Aires, Punto Sur, 1988. Diario Ambito Financiero, noviembre 1988, 20. Véase
4051b>9,

570ad

SaLton, Ricarpo. Pese a la crisis, la miisica popular es un buen negocio.
Diario Ambito Financiero, noviembre 27 1989. Retr. Cuadros.

Anilisis periodistico de los ultimos seis meses de 1989, de la actividad de la
musica popular urbana “en vivo” presentada en la ciudad de Buenos Aires.
Contiene un cuadro con cantidad de espectadores, sala por sala, y precios de las
localidades.

Ricardo Salton
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571rc
SaLTON, Ricarpo. Reseiia de: Osvaldo Pellettieri. Radiografia de Carlos Gar-
del. Buenos Aires, abril, 1987. Diario Ambito Financiero, octubre 14 1989.

572rl

Sarton, Ricarpo. Resena de: Puente, Eduardo de la y Darfo Quintana. Rock.
Antologia analizada de la poesia rock argentina desde 1965. Buenos Aires, El
Juglar, 1988. Diario Ambito Financiero, septiembre 14, 1988. Véase 6161b'" 04

573rl

SaLTon, Ricarpo. Reseia de: Berti, Eduardo. Spinetta. Crénicas e ilumina-
ciones. Buenos Aires, Editora/12, 1988. Diario Ambito Financiero, enero 11
1989, 14.

574rl
SaLTon, Ricarpo. Resena de: Flores, Carlos Hipdlito. Un pais llamado maiisi-
ca. Buenos Aires, Titanio, 1989. Diario Ambite Financiero, marzo 15 1989, 16.

575rl

SaLton, Ricarpo. Resefia de: Manns, Patricio. Violeta Parra. La gultarra
indécil. Santiago de Chile, Literatura Americana Reunida, 1989. Diario Ambito
Financiero, noviembre 1 1989.

576ad
Sanjings, Jurio ALBERTO. Adridn Barrenechea. Un joven para jovenes de
toda edad. Los Tiempos (Correo), enero 28 1988.

577ad
Saravia RukLas, BEnjamin. Origen del tango Illimani. Recuerdos de la
Guerra del Chaco. Hoy (Revista Domingo), agosto 21 1988, 14-15.

578ad

SE0ANE UrtosTE, CARLOS. Midsica de Domenico Zipoli en Bolivia. Hoy (Revista
Domingo), enero 3 1988.

579ad

StanLIE R1vERA, MARiA TEREsa pe. La misica en el imperio de los Incas.
Presencia (Dominical), junio 21 1987.

580ad

StaHLie Rivera, Maria TEREsA pe. La cueca y su historia. Noticiero de las
Américas, febrero 1987,

581ad
TELLEz LAGUNA, EsPERaNzA. La problemiitica de la creacién musical en Boli-

via. Entrevista con Cergio Prudencio. Semana de Ultima Hora, noviembre 1
1988.

582ad

TheNoON, EpUARDO. Identidad acustica de la guitarra. E! Mundo de la Guitarra
N® 4, junio-julio, 1988, 8-9.
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El trabajo de los constructores de guitarras se orienta desde los origenes a la
creacién de instrumentos que suenen y resuenen. Esta preocupacién, comiin a
toda la luteria, se manifiesta principalmente en el esmero por lograr adecuadas
cajas de resonancia. La guitarra llamada “espafola” o “cldsica”, en la versién
moderna de su formato y demas caracteristicas de construccién, cuenta con
poco mas de ciento veinte afos. Sin embargo, el modelo vigente proviene de
una confluencia de lineas evolutivas mucho mas antiguas. Estas tendencias se
fundieron precisamente antes de ciertos cambios en la frecuencia de referencia
para la afinacién de los instrumentos. Asi, es posible que la guitarra moderna
haya quedado, desde el principio, actsticamente demorada.

Maria E. Vignati

583ad

TorrEs, JuaN ManuEL. Mauro Ninez Caceres y Villa Serrano. Presencia,
enero 15 1988.

584ad

Torrez Varpa, WaLTER. El doctor Miguel A. Valda. Una devota vida musi-
cal. Presencia (Literaria), diciembre 13 1987.

585ad

Ursano Camros (Seud.). Aiquile: la fiesta del charango. Los Tiempos (Suple-
mento Viernes de Soltero), noviembre 20 1987.

586ad

Ureano Campos (Seud.). Evocacién del negro Larrea. Los Tiempos (Suplemento
Viernes de Soltero), agosto 21 1987.

587ad
Urzacastl, Jests. Didlogo con la cantante Gladys Moreno. Presencia (Domini-
cal), mayo 17 1987.

588ad
VaLi, RuLo. Tito Yupanqui y el arte de la guitarra en Bolivia. Ultima Hora,
enero 5 1988.

589ad
VALVERDE Sossa, JaIME. En una fiesta de San Roque I. Hoy (Revista Domingo),
septiembre 13 1987.

590ad
VaN DEN Berc, Hans. Calendario ritual/litirgico aymara. Presencia (Domini-
cal), enero 25 1987.

591ad
Varcas, ManueL. El carnaval en el altiplano. Semana de Ultima Hora, febrero
21 1988.

592ad
Varcas FLores, Carcos. El maestro Tedfilo Vargas. Los Tiempos (Corren),
noviembre 19 1987.
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593ad
Varcas FLores, CarLos. Tedfilo Vargas Candia. Los Tiempos (Cochabamba),
noviembre 10 1988,

594lc

ViLanveva R, Lorenzo y Jorce Donayre B. Cancién criolla. Antologia de la
Miisica Peruana (Tomo 1). Lima, Editores y Publicidad Latina, S.A., 1987. 254
p. {lustr.

Se retinen 31 articulos publicados en diversos medios periodisticos de Lima,
que relatan experiencias, testimonios y reflexiones acerca de la musica criolla
de la capital. Son sus autores Roberto Salinas, Ricardo Miranda, Jorge Donay-
re, Eudocio Carrera, Julio Carracedo, Victor Rodriguez, Rodolfo Espinar,
César Lévano, Manuel Acosta Ojeda, José Antonio Llorenz, Aurelio Collantes,
Alberto Alonso, Augusto Ascues y José Durand.

Ana M. Bejar (abr.)

595ad
ZEBALLOS MIrRANDA, Luis. Instrumentos musicales nativos. £l Diario (Revista
Domingo) octubre 4 1987,

596ad

Zuazo, ALserTo. En América y Europa se realizan conciertos con partituras
recién descubiertas del compositor Domenico Zipoli. Semana de Ultima Hora,
junio 24 1988.

597ad
Zuazo, Aiserto. Hallazgo de partituras del célere musico Domenico Zipoli.
Semana de Ultima Hora, julio 3 1988,

9.04 Notas de interés musicologico
en programas de conciertos, cubiertas de
discos, etcétera

5981b

ALcARAZ, JosE ANTONIO. ...en una musica estelar. México D.F.,INBA (Institu-
to Nacional de Bellas Artes), 1987. 144 p- ISBN: 968-29-1322.5,
Comentarios redactados originalmente como notas al programa o a la contra-
portada de varias grabaciones de misica mexicana de concierto. Se comentan
obras de Federico Alvarez del Toro, Miguel Bernal Jiménez, Sergio Cdrdenas,
Julidan Carrillo, Ricardo Castro, Julio Estrada, Blas Galindo, Rodolfo Halffter y
de nueve compositores mexicanos contemporaneos.

Mario Molina Quihwis (abr.).
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10. Musica y otras artes

10.02 Danza y ballet

La marinera. Véase 3011b%06.

5991b
AcuiLar Luna-Victoria, CarLos. La Marinera: baile nacional del Peru.
Lima, Grupo Acuario, CONCYTEC, 1989. 305 p. Ilustr. Retr. Ej. mus. Bibl.

Tras una resena historica del baile, el autor discute la estructura del mismo en
comparaci6n con la del tondero. Efectiia un andlisis de la marinera titulada “La
Concheperla” y una descripcion de los distintos vestuarios tipicos del Norte:
Huanchaco, Moche, Trujillo, Monseft, Lambayeque, Morrope y Catacaos, que
incluye la referencia a la vestimenta del chalan. Brinda algunas apreciaciones
sobre la marinera ayacuchana, su historia, la estructura del baile y las prendas
de vestir que la acompanan. Presenta ejemplos coreograficos y musicales;
resefias sobre la marinera limefa, el tondero y la resbaloza; y reflexiones sobre
los conceptos de danza y baile.

Ana M. Béjar (abr.)

Arvarez, Luis M. La miisica navidena: testimonio de nuestro pre-
sente y pasado histérico. Véase 285ap>®.

_  AvERriLL, GAGE. H_aitian Dance Bands, 1915-1970: Class, Race, and
Authenticity, Véase 352ap>°7.

Avoroa SanTaLiz, Josk E. El baile de carnet. Véase 355ap5'07.

BoLafos, CEsar. La musica en el antiguo Peru. Véase 640ac' ™.

CABALLERO FARFAN, PoLicarro. La musica inkaika. Véase 23415504,

—— CaMPBELL, Ram6n. Etnomusicologia de la Isla de Pascua. Véase
235ap>-%4,

Ciani, Rosa; GaerieLa EspiNoza y otros. Panorama general de las
festividades religiosas en la Cuarta Regién. Véase 3031g>-%.

600a)

CLARI:)-VALD]::S, SamuEL. La misica y la danza en Chile. Cuadernos. Consejo de
Rectores Universidades Chilenas N° 27, julio-diciembre 1986, 65-75. Bibl.
Presenta una vision panordmica de la musica en Chile. Incluye: Conquista y
descubrimiento: era virreinal. Independencia: siglo xix y xx. También incluye
un recuento de la actividad de danza y ballet desde el siglo xvir al xx.

Samuel Claro-Valdés

DeLcADO, GUILLERMO. Extasis y posesion en la danza andina. Véase
527ad” .
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Diaz Gainza, Jost. Historia musical de Bolivia. Véase 2381b> .

Diaz, Epcarpo. Musica para anunciar en la sociedad sanjuanera del
siglo xix. Véase 471ap”°'.

Esses, Maurice. Black Dance Types in Spanish Dominions 1540-
1820. Véase 436ap>?°.

EvANGELISTA, RUBEN RAFAEL Luis, Folklore y miisica popular en La
Pampa. Cantores, guitarreros y miusicos populares. Véase 3081b% %,

FERNANDEZ, NOHEMA. La contradanza urbana y Manuel Saumell.
Véase 88ap™’®.

Franze, JuaN Pepro. William Davis: un maestro de danzas (docu-
mentado cuadro de costumbres de Buenos Aires de la primera mitad del siglo
Xix). Véase 93ap*“®.

Govena, HEcTor Luis. Miisica tradicional argentina-folklor musical
del Noroeste. Véase 533ad® .

GraHaM, LAURA. Resefia de: Fuks, Victor. Five Videos on Waiapi
Indians of Brazil [videocassettes]. Véase 242rg™ .

Guipo, WaLTer. Resena de: Calzavara, Alberto. Historia de la misica
en Venezuela. Periodo hispdnico con referencia al teatro y la danza. Véase
781.14.()4.

Hessk, AxeL (Trad. Judith Seeger). Resena de: Pinto, Tiago de Olivei-
ra de (Ed.). Brasilien Einfithrung in Musiktraditionen Brasiliens. Véase
3161,

KeeLING, RicHARD. Resenia de: Evers, Larry y Felipe S. Molina. Yaqui
Deer Songs, Maso Bwikam: A Native American Poetry. Véase 222r1°"%,

Lecaspei, Rosana P. y MELaNIE PLEscH. La huella: manifestaciones de
una especie tradicional en la musica argentina. Véase 318ai°>.

5.04

Lovora, MarGoT. Mis vivencias en Isla de Pascua. Véase 2b1ap

Maraver VEcA, Pepro. Tite Curet Alonso: el Gran Mariscal de la
composicién salsera. Véase 368ap>®’.

Mamani DE CaBrReErRA, DoLores. Las danzas nativas de Tiwanaku.
Véase 545ad” V3.

601ap
MEeierovicH, CLARA. Acerca de los bailes en el siglo x1x mexicano. Heterofonia
19/96, 1987.

PrescH, MELANIE. Danzas de salén y repertorio guitarristico argenti-
no en el siglo x1x: un replanteo a partir de la polka. Véase 99ai*°.

RoBBins, JamEs. Practical and Abstract Taxonomy in Cuban Music.
Véase 297ap® .
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602ap
RoeL PINEDA, Josarat. Bailes y danzas del Perv. Perit Indigena 12/27, 1988,
105-113.

Se inicia con aigunas digresiones acerca del significado del folklore, su defini-
cién y raiz etimolégica asi como la mencién de algunos investigadores que han
trabajado en este campo en el Peru. Se define la danza como manifestacién
cultural y se propone la siguiente clasificacion segtin el nimero de personas
que intervienen: danzas individuales, danzas de pareja y danzas colectivas,
brindéndose ejemplos peruanos de cada uno de estos tipos.

Ana M. Bejar

RomEero, RaUL R. Resena de: den Otter, Elisabeth. Music and Dance
of Indians and mestizos of an Andean valley of Perii. Véase 264r1°>%4,

RoMEero, RAUL R. Misica urbana en un contexto rural: tradicién y
modernidad en Paccha, Junin. Véase 333ap®%.

SANTA Cruz GAMARRA, Cisar. El waltz y el valse criollo. Véase
4301b>98,

S1ancas DELGADO, AucusTo. Miisica-Miisicos-Melgar y fuentes del
arte tawantiswuyano. Véase 3361b%°.

StaHLIE Rivera, Maria TEeresa pe. La cueca y su historia. Véase

580ad®“?,

TaBoapa TELLez, FRepDY. Danzas folkléricas en el arte rupestre de
Chirapaca. Véase 641ac'"-*.

VAsQuez RobpriGUEz, CHALENA ¥ A. VERGARA FiGueroa. ;CHAY-
RAQ! Carnaval Ayacuchano. Véase 2831

VAzQUEz VALLE, IRENE. Apuntes sobre la miisica y otras manifesta-
ciones creativas de los Nayares. Véase 224ap®”.

Virez, AvcusTINE. Las orquestas y el bolero en Puerto Rico. Véase
383ap™"7.

VEeLo, Yoranpa M. Resena de: Franze, Juan Pedro. William Davis:
un maestro de danzas (documentado cuadro de costumbres de Buenos Aires
de la primera mitad del siglo x1x). En RICV 9/9, 1988, 35-63. Véase 34rp*°'.

603r]
VERGES, MaRria Luisa. Resefa de: A contratiempo. Miisica y danza. Bogotd.
Dimensién Educativa, 1988. RMCh 42/169, enero-junio 1988, 121-122.
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10.03 Teatro y cine

604ac
CouskLo, JorGE MiGueL. Carlos Gardel en el cine. En Radiografia de Carlos
Gardel (Osvaldo Pellettieri, ed. resp.). Buenos Aires, abril, 1987, 84-89.

Trabajo presentado en las Primeras Jornadas de Investigacion Tanguistica,
organizadas por la Municipalidad de Buenos Aires, en junio de 1985. Descrip-
cién de la actividad de Carlos Gardel en la cinematografia. Obvio en relacion
con la abundante bibliografia al respecto.

Ricardo Salton

Govena, Heéctor Luis. El tango en la escena dramitica portena
durante la década del veinte: una aproximaci6n. Véase 406ai* %,

605ac

Lena Paz, MarTA. Antecedentes y perspectivas de la comedia musical en el
teatro argentino. En Terceras Jornadas Argentinas de Musicologia - Trabajos presen-
tados. Buenos Aires, Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”, 1988,
167-173.

Se intenta un abordaje previo para plantear la vigencia actual en el teatro
argentino de la comedia musical, cuyas posibilidades se cuestionan aun hoy. La
musica fue un elemento sustancial en las manifestaciones del llamado género
chico, especialmente del sainete. Una serie de expresiones entre 1910y 1918
van aportando los elementos estructurales de la comedia musical propia, uno
de cuyos exponentes mas significativos fue Francisco Canaro. La intencién es
intentar una investigacién que abarque esta y otras manifestaciones musicales
de estrecha conexién con el teatro argentino y extenderla al teatro latinoameri-
cano.

Marta Lena Paz (abr.)

606ac

Orpaz, Luis. La figura de Carlos Gardel en el teatro nacional. En Radiografia
de Carlos Gardel (Osvaldo Pellettieri, ed. resp.). Buenos Aires, abril, 1987, 92-100.
Trabajo presentado en las Primeras Jornadas de Investigacion Tanguistica,
organizadas por la Municipalidad de Buenos Aires, en junio de 1985. Resumen
incompleto sobre la actividad de Carlos Gardel en el teatro argentino. Es
interesante por ser uno de los temas menos tratados en la bibliografia sobre el
cantante.

Ricardo Salton

PujoL, SErGio. Las canciones del inmigrante. Buenos Aires:

espectaculo musical y proceso inmigratorio. De 1914 a nuestros dias. Véase
4241308,

VAsQuez RopriGuez, CHALENA ¥ A. VERGARA Ficueroa. jCHAY-
RAQ! Carnaval Ayacuchano. Véase 2831b> .
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10.04 Poesia y literatura

Arvarez, Luts M. La misica navidena; testimonio de nuestro pre-
sente y pasado histérico. Véase 285ap>%® y 286ap>%S.

607ac

Ara, GuiLLErMO. Los dos Gardel. Carlos Gardel y la literatura nacional. En
Radiografia de Carlos Gardel (Osvalde Pellettieri, ed. resp.). Buenos Aires, abril,
1987, 17-24.

Trabajo presentado en las Primeras Jornadas de Investigacién Tanguistica,
organizadas por la Municipalidad de Buenos Aires, en junio de 1985. Es un
enfoque de tipo periodistico sobre el personaje de Gardel en los poetas y
letristas de tango.

Ricardo Salton

608ac

Benaros, LEON. Tres letristas del tango actual: Horacio Ferrer, Eladia Bliz-
quez y Héctor Negro. En La historia del tango. Los poetas (3 ) (Manuel Pampin, ed.
resp.). Buenos Aires, Corregidor, 1987, 3613-3655. Ilustr. Retr. Cat. obr. Disc.

Estudio biografico y estilistico de los mas importantes autores del tango de los
ultimos treinta afios.

Ricardo Salton

CLARO-VALDES, SAMUEL. La cueca chilena: un sorprendente caso de
supervivencia cultural. Véase 305ac®°.

DeLGADO Aparicio, Luis. Clave de Sol/Son Mayor. Véase 400ap™®®.

DerTwiLER A., AXEL. La presencia africana en América Latina. Véase
438ap® 'L

609ac

GoOLDAR, ErnEsTO. José Maria Contursi. En La historia del tango. Los poetas (3)
(Manuel Pampin, ed. resp.). Buenos Aires, Corregidor, 1987, 3659-3675.
Analisis de un autor fundamental en la historia del tango, nacido en Buenos
Aires en 1911 y muerto en Cérdoba en 1972. Sin una mayor profundizacion, es
un trabajo util como punto de partida.

Ricardo Salton

KEeEeLING, RicHARD. Resefa de: Evers, Larry y Felipe S. Molina. Yaqui
Deer Songs, Maso Bwikam: A Native American Poetry. Véase 222112,

610ap
LieENHARD, MARTIN. Pachacuti Taki: canto y poesia quechua de la transforma-
ciéon del mundo. Allpanchis 20/32, 1988, 165-198. Bibl.

Luego de brindar algunas consideraciones sobre el cardcter oral de la poesia
quechua, se observa la presencia de un niicleo de motivos vinculados al Pacha-
cuti y/o “vuelta del mundo-tiempo” en los cantos quechuas. Se interpreta el
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contenido verbal de algunos cantos del Cusco y Ayacucho de caracter oral y se
definen las caracteristicas de la poesia quechua escrita, interpretandose textos
de José Maria Arguedas y otros autores de obra mis reciente.

Ana M. Bejar (abr.)

611a

L(’)PEI‘Z, DokL. Los trovadores y la improvisacién en Puerto Rico. Cancién Pop
N® 3, 1988, 19-21. Retr.

Mientras la poesia culta ha preferido la versificacién libre, los trovadores
prefieren los modelos de la poesia popular espaiiola traida por los colonizado-
res. Puerto Rico cuenta en la actualidad con un nutrido grupo de trovadores,
muchos de los cuales son improvisadores adeptos.

Donald Thompson

Mamani LaruTta, CLEMENTE. El arte poético nativo de los aymaras.
Véase 252ac>".

6121b

MarcH, RaL A. Homero Manzi filosofando su poesia. Buenos Aires, Plus
Ultra, 1987. 175 p. [tustr. Bibl. ISBN: 950-21-0858-2.

Andlisis de un médico platense, aficionado a la musica de tango, de la significa-
cion histérica de Homero Manzi, uno de los mds importantes letristas de tango
de todos los tiempos. Se considera al poeta como uno de los puntales del “tango
romdntico”, junto a Alfredo Le Pera y Homero Expésito.

Ricardo Salton

MonTtova, RopriGo; EpwiN MonTOYA v Luis MonTOYA. La sangre de
5.04 Y
los cerros. Véase 2551b” "%,

Monzon, C. Huco. Mis temas para el recuerdo. Véase 3231b3-%.

6131b
Napja. Las letras del rock nacional. Violadores. Con comentarios de Pil
Trafa. Buenos Aires, Horizonte, 1989. 31 p. Iustr, Bibl. ISBN: 950-43-2450-9.

Estudio poco profundo sobre los textos de las canciones del grupo Los Violado-
res, exponentes del género rock de la ultima década.
Ricardo Salton

614ac

NeGro, HEcTor, Las letras de tango en el periodo gardeliano (1917-1935).
Panorama general de la época. En Radiografia de Carlos Gardel (Osvaldo Pellettie-
1, ed. resp.). Buenos Aires, abril 1987, 46-51.

Trabajo presentado en las Primeras Jornadas de Investigacion Tanguistica,
organizadas por la Municipalidad de Buenos Aires, en junio de 1985. Descrip-
ci6n de tipo periodistico sobre la ubicacion de Carlos Gardel, respecto del
llamado “tango-cancién” y sus poetas contemporaneos.

Ricardo Salton
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— PELLETTIERI, OsvaLpo. Pascual Contursi y Celedonio Flores. Véase
418ac™®.

PiniLLa, ENrigUE. La misica en el siglo xx. Véase 157ac

4.08

615ap

PratTs, Enpcarpo. El folklore musical de Puerto Rico y Latinoamérica de los
aios 60 al presente. Cancion Pop N° 3, 1988, 16-18. Retr.

La musica jugé un papel preponderante para la concientizacion y sensibiliza-
cion de los pueblos americanos durante la década de 1960, y la revoluciéon
cubana fue instrumental en imprimirle un contenido distinto a la cancién
folklérica latinoamericana, incluso la puertorriquena.

Donald Thompson
6161b
PuENTE, EDUARDO DE La y Dario Quintana. Rock. Antologia analizada de la
poesia rock argentina desde 1965. Buenos Aires, El Juglar, 1988. 233 p. Iustr.
Retr. Bibl. Disc. Ind. ISBN: 950-9303-11-9.

Analisis, mas pretendido que logrado, de las letras del rock argentino. Propone
una division por periodos y una clasificacion temdtica. Los autores son perio-
distas de publicaciones juveniles. Véase 572r1%°.

Ricardo Salton

Rev pe Guipo, CLAarA y WALTER Guipo. Fuentes, contexto y formas
musicales del Cancionero Rioplatense (1880-1925). Véase 100ai* .

SaLToN, Ricarpo. Reseia de: De la Puente, Eduardo y Dario Quinta-
na. Rock. Antologia analizada de la poesia rock argentina desde 1965. Véase
572r1>%,

617ac

SeLLES, ROBERTO. Sur, paredén y después... En La historia del tango. Los poetas
(3) (Manuel Pampin, ed. resp.). Buenos Aires, Corregidor, 1987, 3689-3695.
Tustr, Bibl.

Algunos bocetos analiticos sobre la obra letristica de Homero Manzi, uno de los
principales poetas del tango rioplatense.

Ricardo Salton

STEVENsON, RoBerT. Cervantes’s Sensitivity to the Music of his
Epoch: Songs, Dances and Instruments. For Miguel Querol Gavald4’s 75"
Anniversary. Véase 202ap*'2.

StosarRT, HENRY. Primeros datos sobre la misica campesina del

norte de Potosi. Véase 337ac>%.

SuArez URTUBEY, PoLa. Juan Bautista Alberdi. Teoria y praxis de la
musica. Véase 103ap*®®.

Torres ALVARADO, RoDprIGO. Gabriela Mistral y la creacién musical
en Chile. Véase 176ap*?®.
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Turino, THomas. Resefia de: List, George. Music and Poetry in a
Colombian Village: A Tri-cultural Heritage. Véase 338r1>%.

618ac

ULLa, Noeui. Discépolo o el juego de las médscaras. En Radiografia de Carlos
Gardel (Osvaldo Pellettieri, ed. resp.). Buenos Aires, abril 1987, 54-61.

Trabajo presentado en las Primeras Jornadas de Investigacion Tanguistica,
organizadas por la Municipalidad de Buenos Aires, en junio de 1985. Enfoque
un tanto subjetivo, aunque interesante, de la ubicacién del poeta Enrique

Santos Discépolo en el marco del repertorio de Carlos Gardel, en el periodo
1917-1935.

Ricardo Salton

VAsQUEz RopriGUEz, CHALENA ¥ A. VERGARA FiGuEroa. CHAY-
RAQ! Carnaval Ayacuchano. Véase 2831b>%.

VERGARA FIGUEROA, ABILIO. Ayacucho: Cancién por la vida. Demo-
cracia, derechos humanos y cancién popular. Véase 433ap5'°8.

VipaL DoNAIRE, Guino. La jarana es piurana. Véase 3401b%°.

10.05 Artes plasticas

CrAro-VaLDEs, SAMUEL et al. Iconografia musical chilena. Véase

221)(].06.

PinrLLa, ENRIQUE. La miisica en el siglo xx. Véase 157ac*8,

11. Muisica y disciplinas conexas

11.01 General

Konan, PasLo. La creatividad en ]a miisica argentina. Véase
479ai®.

11.02. Filosofia, estética, critica

619ap

AMENABAR Ruiz, Juan. Consideraciones acerca de la obra musical en la
sociedad de consumo. Parte 1. BINnEM N° 8, enero-junio 1987, 9-14.

Los fenémenos sociales, muy principalmente la explosion demogrifica, la
demanda y la oferta, y los mercaderes, han llevado a considerar la obra musical
como producto de consumo provocando un cambio —al parecer irreversible—
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en el proceso de comunicacion de este mensaje. Los vaivenes y exigencias del
medio han repercutido incluso en el autor, que ha debido adaptarse a los
nuevos procedimientos que aceleran el proceso creativo alterando —entre
otros— sus patrones €ticos.

Raquel Bustos Valderrama
620ap
AMENABAR Ruiz, Juan. Consideraciones acerca de la obra musical en la
sociedad de consumo. Parte 11. BIntEM N°9, julio-diciembre 1987, 10-13.
Véase 619ap'' V2,

AMENABAR Ruiz, Juan. Consideraciones acerca de la obra musical en
la sociedad de consumo. Véase 619ap’' %2,

621ap
BEcErrA ScHMIDT, GusTavo. El mito del talento en masica. BACRBA 1/1,
marzo 1988, 149-158.

Discurso de incorporacién a la Academia Chilena de Bellas Artes, el 30 de
octubre de 1969. La definicién y calificacién del talento musical se ha realizado
hasta la fecha [1969] de manera antojadiza y disparatada, aplicando criterios y
marcos de referencia en los que priman valores atribuidos, juicios caducos,
prejuicios sociologicos, culturales y de mercado. Es imprescindible la formula-
cion de una ética sistematica que permita-juzgar el talento con arreglo a un
lenguaje y marco adecuado y definido, y que los juicios que se emitan estén
claramente limitados, metédicamente elaborados a partir de premisas validas y
sistematicamente expuestos para un objeto definido.

Ragquel Bustos Valderrama
622ac

CERECEDA, VERONICA. Aproximaciones a una estética andina: de la belleza al
Tinku. En Tres reflexiones sobre el pensamiento andino. La Paz, HISBOL, 1987,
133-226.

Dower, CATHERINE. Einstein on Music: A Unique Source for Musi-
cal Life in the Twentieth Century. Véase 205ap™'".

623a
ISAMFF’I‘, CarLos. Discurso de incorporacion a la Academia Chilena de Bellas
Artes. 25 de mayo de 1966. BAChABA 1/1, marzo 1988, 11-17.
En la evolucién de las artes, la ciencia y la vida, existen dos tendencias antag6ni-
cas: permanencia y cambio. La reaccién humana frente a ellas estd condiciona-
da por aspectos sociolégicos y culturales. Elhombre —y por lo tanto el artista—
no puede abstraerse al progreso cultural, pese a los conflictos que ello involu-
cra, y debe establecer la expresion de un ideal y dar de si aun en la transitorie-
dad del concepto de vida, arte y universo.

Raquel Bustos Valderrama

LemaNN CazaBoN, Juan. Consideraciones sobre el medio artistico-
musical y la composicién en Chile. Véase 138ap**®.
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624ac

Letevier Liona, ALFonso. El expresionismo. BAChBA 1/1, marzo 1988, 25-
36.

Discurso de incorporacién a la Academia Chilena de Bellas Artes, el 20 de
octubre de 1966. La significacién profunda del término “expresionismo” tiene
una raigambre en la esencia misma del arte universal: objetividad o subjetivi-
dad; estructuralismo o expresién; que no constituyen en si fenémenos nuevos.
Los medios con que opera el arte son siempre los mismos e inmutables, pero se
combinan de muchas maneras distintas segiin la época y el artista, sus vivencias,
vision del mundo y del hombre. Ejemplos de la cultura occidental —desde el
medievo hasta nuestro tiempo-— demuestran la alternancia, predominio o
subordinacién de estas orientaciones, como también las instancias y ejemplos
de equilibrio entre ambas.

Ragquel Bustos Valderrama

625ap
MiLanca GuzMmAN, Mario. Claudio Arrau evoca a Teresa Carreno. LAMR 8/2,
Fall-Winter 1987, 216-229. Bibl.

626ap
MiLanca GuzmAN, Mario. Dislates en la obra Teresa Carrefio, de Marta
Milinowski. LAMR 8/2, Fall-Winter 1987, 185-215. Bibl.

OrTEGA, FERNANDO. Mozart y su Réquiem. Véase 199ap™'2,

PeNA FuenzaLipa, CarMEN. Bibliografia de los escritos de don Do-
mingo Santa Cruz. Véase 20ap’®*.

Riesco, Carros. Evocacién de Carlos Isamitt y consideraciones so-
bre la creacién artistica. Véase 161ap* .

627ap
SaaveDRra, LEONORA. Los escritos periodisticos de Carlos Chaves: una fuente

para la historia de la miusica en México. JAMR 10/2, Spring-Summer 1989,
77-91. Resumen ingl.

Savton, Ricarpo. Reseiia de: Hurtado, Leopoldo. Apuntes sobre la
critica musical., Véase 55711""%,

StevENsON, RoserT. Music in Southern California. A Tale of Two
Cities. Véase 186ap“’9.

SuArez Urrusey, Pora. Esteban Echeverria, precursor del pensa-
miento musical argentino. Véase 102ap*%°.

628ac

VALERIANO THoLA, EMMo EMiGDI0 (WALIKkAzZA). La miisica no tiene fronteras
pero si tiene autores y origen. En I Reunién Anual de Etnologia y Folklore. La
Paz, Museo Nacional de Etnografia y Folklore, 1988, 155-157.
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VELo, YoLanpa M. Resefia de: Ortega, Fernando. Mozart y su Ré-
quiem. En RICV 9/9, 1988, 105-118. Véase 34rp*°’.

WaismaN, LEoONARDO |. Sociedad, miisica, ideologia: el madrigal en
Venecia y en Ferrara hacia 1550. Véase 196ac* .

11.03 Fisiologia, psicologia, musicoterapia

629ap
BEerenT, Iris. La psicologia de la miisica como una teoria del conocimiento.
Heterofonta 19/97, 1987.

CaBALLERO FARFAN, PoLicarpo. La misica inkaika. Véase 2341b% %4,

Soz10, Juan Ancer. Consideraciones acerca de la definicién y rango
de pertinencia de la ciencia acustica. Véase 644ap'""’.

11.04 Antropologia

630ac

AcuiLar DAvaLos, GonzaLo. Folklore y mitos en la Fiesta patronal de Coven-
do, tierra de los Mosetenes. En I Reunién Anual de Etnologia. La Paz, Museo
Nacional de Etnografia y Folklore, 1987, vol. 3, 133-140.

631ac
ARRUETA H., WaLTER. El Tinku. En / Reunién Anual de Etnologia. La Paz, Museo
Nacional de Etnografia y Folklore, 1987, vol. 3, 183-208.

AvEeriLL, Gace. Haitian Dance Bands, 1915-1970: Class, Race, and
Authenticity. Véase 352ap®?’.

BeHAGUE, GERARD. Resefa de: Seeger, Anthony. Whgl Suya Sing. A
Musical Anthropology of an Amazonian People. Véase 229117 %%,

BEeLLIER, IRENE. Los cantos Mai Huna del Yaje. Véase 230ap® .

Brapsy, BARBARA. Symmetry around a centre: Music of an Andean
community. Véase 231ap®*.

CampeiLL, RaM6n. Etnomusicologia de la Isla de Pascua. Véase
235ap™*,

CHIRIF, ALBERTO; STEFANG VARESE ¥ JosaraT RoEL. Voces e instru-
mentos de la selva: Aguaruna Campa. Véase 236ap>**.

Ciant, Rosa; GasrieLa Espinoza y otros. Panorama general de las
festividades religiosas en la Cuarta Regi6n. Véase 303tg>%.
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632ac

Cox Hovos, CarLos E. Acerca del problema de las mediaciones culturales en
el estudio de la miisica. En II Reunién Anual de Etnologia y Folklore. La Paz,
Museo Nacional de Etnografia y Folkiore, 1988, 151-153.

DanNEmanN, ManveL. Grupos aborigenes chilenos. Su situacién
actual y distribucién territorial. Véase 2371b>%,

Derrwicer A, AXEL. La presencia africana en América Latina. Véase
438ap™'".

FeLp, STEVEN. Resena de: Seeger, Anthony. Why Suy4 Sing: A Musi-
cal Anthropology of an Amazonian People. Véase 2391154,

633ac

FernANDEZ ERQUICIA, ROBERTO. Fiestas tradicionales Aymaras. En 1. Reunién
Anual de Etnologia. La Paz, Museo Nacional de Etnografia y Folklore, 1987,
vol. 3, 97-112.

Fuks, Vicror. Music, Dance and Beer in an Amazonian Indian
Community. Véase 240ap” ",

Fuks, VicTor. Resefia de: Aytal, Desiderio. O Mundo Sonoro Xavan-
te. Véase 241r1%%,

GRreBE VicuNa, Maria EsTer. La miisica como medio de comunicacién en
sociedades indigenas de Chile, Véase 246ai’>*.

634ap

Herrera PErREz, OcTavio. Mito y realidad en torno a la picota de San Carlos.
Tamaulipa. Heterofonia 19/96, 1987,

Hesse, AxeL (Trad. Judith Seeger). Resena de: Pinto, Tiago de Olivei-
ra de (Ed.). Brasilien. Einfiihrung in Musiktraditionen Brasiliens. Véase
316rc>%%.

Hovrzmann, Roborro. Guia para la investigacién y el diagnéstico de
conceptos musicales en la sociedad peruana. Véase 210ap” 2.

Ipovaca MoLiNa, ANATILDE. Cantos para enamorar entre los pilaga.
Véase 248a1*™,

Inovaca MoLina, ANATIE.DE. La miisica en el contexto de la seduc-
cioén entre los pilagi. Véase 249ai%0%,

635rg
Kisik, GERHARD. Resefia de: Henley, Paul (realizador). Cuyagua. Manchester,

University of Manchester (Inglaterra), 1987. YTradM, vol. 20, 1988, 255-257.
ingl.

LANGE\:) IN, ANDRE. Contribucién a la etnografia de la miisica de Khantu. Véase
466ac508,
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LiENHARD, MARTIN. Pachacuti Taki: canto y poesia quechua de la
transformacién del mundo. Véase 6 10ap!®-®4.

‘Lucas, Maria ELizaseTH. Resefia de: Setti, Kilza. Ubatuba nos cantos

das praias (Estudo do Caicara paulista e de sua producao musical. Véase
321rl>0¢,

MaTHEwWs, PaTrICIA. Chicha or Cumbia Tropical Andina? Music and
the Creation of a New Identity in Peru. Véase 412ap™>"®.

MEenDizABAL, MaRia. El kimpén mapuche como factor de identidad

étnica en la agrupacién Millaqueo. Véase 253ai>**.

Ousen, DaLe A. Resena de: Yépez Chamorro, Benjamin. La miisica
de los Guahibo: Sikuani-Cuiba. Véase 256r1°%%,

Pacini, DEBoraH. Social Identity and Class in Bachata, and Emer-
ging Dominican Popular Music. Véase 378ap®?7.

ROQBI_NS, JaMEs. Practical and Abstract Taxonomy in Cuban Music.
Véase 297ap°'0°.

RoBerTsoN, CaroL E. Resena de: Basso, Ellen B. A Musical View of
the Universe: Kalapalo Myth and Ritual Performances. Véase 2631,

RomEero, RatL R. Misica urbana en un contexto rural: tradicién y
modernidad en Paccha, Junin. Véase 333ap®?°.

Ruiz, Irma. Valoracién émica e interpretacion ética de las expresio-
nes musicales en la terapia shamanica (Chaco central). Véase 267ai*"%.

SanTos, FERNANDO. Cantos del espiritu: misticismo indigena en los
trépicos sudamericanos. Véase 273ap” .

SETTI, KiLzA. O sistema mysical dos indios do estado de Sao Paulo:
Hipotesis para estudo. Véase 275ai>%".
SHERZER, JOEL. El arte verbal de los cantos shamanisticos Cuna. Véase

276ap> 4.

Stocks, ANTHONY. Tendiendo un puente entre el cielo y la tierra en
alas de la cancién. Véase 277ap>*.

636ac

Ticona ALEJO, EsTEBaN. La fiesta en la entrada. Una bisqueda de interpreta-
cién sociofolklérica urbana. En I Reunion Anual de Etnologia. La Paz, Museo
Nacional de Etnografia y Folklore, 1987, vol. 3, 221-225.

Turino, Taomas. Power relations, identity, and musical choice:
Music in a Peruvian altiplano village and among its migrants in the Metropo-
lis. Véase 279td> %4

_______ Turino, THomas. The Coherence of Social Style and Musical Crea-
tion among the Aymara in Southern Perd. Véase 280ap™®".
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Turinog, THOMAs. The music of indian migrants in Lima, Peru:
Demographics, Social, Power and Style. Véase 281ap™%*.

Van pEN Bere, Hans. Calendario ritual/litirgico aymara: muestra
de una identidad conservada. Véase 649ap'**.

637ac

Van peN Berc, Hans. Divisiones del tiempo en la cultura aymara. En
I Reunién Anual de Einologia. La Paz, Museo Nacional de Etnografia y Folklore,
1987, vol. 1, 141-189.

638ap
VaN DEN BErG, Hans. Los ritos agricolas de los aymaras. Yachay 6/9, 1989,
64-80.

639ac
Van pen BErc, Hans, Los ritos agricolas de los aymaras: cuestiones de fondo

y constantes. En [ Reunién Anual de Etnologia. La Paz, Museo Nacional de
Etnografia y Folklore, 1987, vol. 1, 71-79.

Vizguez VarLg, IRENE. Apuntes sobre la midsica y otras manifesta-
ciones creativas de los Nayares. Véase 224ap”*®.

11.05 Arqueologia

640ac

Borafos, César. La musica en el antiguo Peru. En La miisica en el Peri. Lima,
Patronato Popular y Porvenir Pro Musica Clasica, 1988 (2a. ed.), 1-64. Tlustr.
Retr. Bibl.

Se presentan instrumentos, géneros musicales, danzas y fiestas de periodos
prehispanicos y los primeros afios de la Colonia. Las evidencias de estas mani-
festaciones fueron percibidas por el autor mediante la observacién de ceramios
preincas y la lectura de los escritos de los cronistas. Se reproduce un mapa de las
culturas y lugares en donde han sido hallados objetos musicales.

Ana M. Bejar (abr.)

BustiLLos VaLLejo, Freppy. Instrumentos musicales tiwanakotas.
Véase 4471H594,

CaBaLLERO FarrAN, PoLicArPo. La miusica inkaika, Véase 2341b%04,

PEREZ DE ARCE, Jost. Acerca de la organologia prehispanica del 4rea
mapuche. Véase 449ac®%*.

PErez DE ARCE, JosE. Flautas de Pan prehispinicas de Chile central.
Véase 450ai®04,

PEREZ DE ARCE, JosE. Flautas arqueolégicas del extremo sur andino.
Véase 451ap®Y*.
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PEérez DE ARck, Jost. La flauta de Pan precolombina en el irea

surandina: revisién del problema y antecedentes acerca de su insercién
cultural. Véase 468ai®%,

StaHLIE RivEra, MariA TEREsA DE. La miisica en el imperio de los
Incas. Véase 579ad® .

64lac
TaBoapa TEéLLEZ, FREDDY. Danzas folkléricas en el arte rupestre de Chirapa-

ca. En IT Reunién Anual de Etnologia y Folklore. La Paz, Museo Nacional de
Etnografia y Folklore, 1988, 159-181.

11.06 Electrénica, grabacion y
reproduccién del sonido

642ap

Diaz Diaz, Epcarpo. El impacto del fonégrafo en la sociedad puertorriquena
del siglo x1x. Cancién Pop N° 4, 1989, 37-47. Iustr.

El fonégrafo fue intreducido en Puerto Rico como novedad de exhibicion en
1892 y gradualmente se incorporé en el mercado consumidor como medio de
entretenimiento pasivo. Como tal, contribuyé al abandono de las tradiciones
historicas de celebracion publica y diversién doméstica.

Donald Thompson

11.07 Fisica, matemadtica, acustica,
arquitectura

643ai

Bensava, PasLo. El intervalo cerrado y la quinta soplada. Tercera Conferen-
cia Anual de la Asociacién Argentina de Musicologia, Buenos Aires, septiem-
bre 1989. Mecanogr.

Elestudio de las relaciones longitud-frecuencia de los tubos sonoros siempre ha
traido problemas. A los problemas que, de por si, conlleva toda investigacion
habrian de sumarse excesos teéricos, afirmaciones no verificadas y, en general,
la ausencia de bibliografia especifica. Hoy la confusién nos lleva a distanciarnos
del tema que, entre otras cosas, podria acrecentar nuestros conocimientos
acerca de los sistemas de afinacion del pasado. El objetivo del presente trabajo
es proponer cierto orden y dar claridad a la cuestion. Se han tomado solamente
los tubos cerrados cilindricos, marco dentro del cual se inscribe la quinta
soplada.

FPablo Bensaya

ORREGO-SALAS, Juan. Presencia de la arquitectura en mi misica,
Véase 491ap8'10.
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Rug, RoserTo. Propuesta microtonal originada en un nuevo recurso
estructural de los arménicos naturales. Véase 481ai®®.

644ap

Sozio, Juan AncEiL. Consideraciones acerca de la definicién y rango de
pertinencia de la ciencia acustica. RICV 8/8, 1987, 57-63. Bibl.

La acustica es considerada tradicionalmente una rama de la fisica, enfoque que
puede acarrear errores de interpretacion. El objeto formal de la acustica es el
sonido (ondas acusticas u ondas sonoras). El autor reformula la definicién de
sonido como la percepci6n culturalizada producto de la decodificacion de los
impulsos nerviosos que liegan al sistema nervioso central a través del nervio
auditivo que el individuo interpreta como procedentes del exterior. La acusti-
ca, se sostiene, deberia ser la ciencia que estudie los movimientos vibratorios
fonégenos y los sonidos.

Maria E. Vignati

——— THeNoN, Epuvarpo. Identidad aciistica de la guitarra. Véase
5823(19'”3

VaLencia CHAcON, AMErico. El siku o zampona. Véase 47016598,

11.08 Sociologia
AMENABAR Ru1z, Juan. Consideraciones acerca de la obra musical en
la sociedad de consumo. Véase 619ap''-"2,

—— ARrALJO, SaMUEL M. Brega: Music and Conflict in Urban Brazil. Véase
386ap™“®.

ARTEAGA RODRIGUEZ, Jost. Salsa y violencia: una aproximacién so-
noro-histérica, Véase 351ap®"7.

CaBALLERO FarrAn, Poricarro. La miusica inkaika. Véase 2341h% %1

DanNEMANN, MANUEL. Grupos abo_rigenes chilenos. Su situacién
actual y distribucién territorial. Véase 2371b* "1,

FOrNARO, MARITA y ANTONIO Diaz. La miisica afromontevideana y
su contexto sociocultural en la década del 80. Véase 403ac®"®.

GONZALEZ, _]U_AN_ Pasro. Inti-Illimani and the Artistic Treatment of
Folklore. Véase 313ap™"®.

GRreBE VICURNA, Maria Ester. La miisica como medio de comunica-
cién en sociedades indigenas de Chile. Véuse 246ai*"1.

Hovzmann, Roborro. Guia para la investigacion y el diagnéstico de
conceptos musicales en la sociedad peruana. Véase 210ap®"?,
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- JAVARIZ, Jorge. Cincuenta [50] afios de miisica en Puerto Rico. Véase
364ap™?’.

LetcHTMaN, ELLEN. Musical Interaction: A Bolivian Mestizo Pers-
pective. Véase 319ap®°.

Lucas, Marfa ELizaBeTH. Resena de: Acosta, Leonardo. Miisica y
descolonizacién. Véase 4611301,

— Maraver VEca, Pepro. La miisica popular y los entierros. Véase
867ap>07.

MaTHEwS, PaTricia. Chicha or cumbia tropical andina? Music and
the Creation of a new identity in Peru. Véase 412ap®®®,

Mecr1, Maria TEresa. La miisica afrodominicana en el contexto
religioso. Véase 295ai>%%.

MenDizABAL, MaRia. El kimpéii mapuche como factor de identidad

étnica en la agrupacién Millaqueo. Véase 253ai”%".

645ap
MoLiNa, Jore Epcarp. Identidad latinoamericana y creacion musical. Revis-

ta del Instituto Superior de Misica de la Universidad Nacional del Litoral 1/1, agosto
1989, 39-45.

Se divide en cuatro secciones. La primera examina las vertientes musicales
latinoamericanas a través de sus componentes etnograficos, las expresiones
precolombinas, la influencia europea y la presencia africana. Alimentadores de
expresiones folkloricas, populares y cultas, estos componentes son enfocados
en su trayectoria historica. La segunda seccién indaga la evolucion de la musica
culta a partir del periodo colonial hasta el siglo x1x, mientras que la tercera
intenta una vision del panorama contemporineo a través de sus diversas
expresiones, sin soslayar un enfoque critico de algunas tendencias fundamen-
tales. La cuarta seccién se refiere al problema de lasidentidad y la cultura en la
sociedad latinoamericana, destacando la necesidad de politicas culturales que
alienten procesos creativos auténticos y libres, sin imposiciones autoritarias ni
condicionamientos inspirados en nacionalismos estrechos.

Jorge E. Molina
__ OwuveN, Rusén GeEorce. The Woman Makes (and Breaks) the Man:
The Masculine Imagery in Brazilian Popular Music. Véase 414ap™®.

PraTTs, Epcarpo. El folklore musical de Puerto Rico y Latinoameéri-
ca de los afios 60 al presente. Véase 615ap'®%.

—_____ RoBBINS, JaMEs. Practical and Abstract Taxonomy in Cuban Music.
Véase 297ap*> .

_______ SaLTON, Ricarpo. Reseiia de: Hepp, Osvaldo T. La soledad de los
cuartetos. Véase 563r1%%.
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646ac

ScHramM, RamMunp. Monstruos dormidos, héroes culturales y plantas en
crecimiento. En /I Reunién Anual de Etnologiay Folklore. La Paz, Museo Nacional
de Etnografia y Folklore, 1988, 127-144.

VERGARA FIGUEROA, ABILIO. Ayacucho: cancién por la vida. Demo-
cracia, derechos humanos y cancién popular. Véase 433ap®“®.

ViLa, PasLo. Argentina’s Rock Nacional: The Struggle for Meaning.
Véase 434ap”®.

647ap

Waisman, LEonarpo. Ideologia y miisica: algunas aproximaciones. Summa-
rios N° 117, sept-oct. 1987, 30-34. Ilustr. Diagramas.

Se sugieren los enfoques con que puede encararse el tema de la ideologia en la
musica a través de las aproximaciones al tema contribuidas por el enfoque
estructural (Alan Lomax), el enfoque integrador (Theodor W. Adorno), y la
teoria de las entonaciones (Boris Asafiev). La ideologia como programa explici-
to de la creacion musical es ejemplificada por el surgimiento de la 6peray por la
musica serial integral. Como excepcion se incluye el caso de Sergei Prokofiev y
el realismo socialista.

Maria E. Vignati

Waisman, LEoNARDO J. Sociedad, miisica, ideologia: el madrigal en
Venecia y en Ferrara hacia 1550. Véase 196ac* '’

11.09 Lingiiistica, semiologfa

GonzALkz, Juan PabLo. Inti-Illimani and the Artistic Treatment of
Folklore. Véase 313ap”°.

MonTtova, Roprico; Epwin MonTova y Luis MoONTOYA. La sangre de
los cerros. Véase 2551b° 4.

RoBerTsON, CaroL E. Resena de: Basso, Ellen B. A musical View of
the Universe: Kalapalo Myth and Ritual Performances. Véase 263r1>",

SHERZER, JorL. El arte verbal de los cantos shamanisticos Cuna. Véase
276ap® .

VAsQuez RopriGUEZ, CHALENA y A. VERGARA FiGUEROA. JCHAY-
RAQ! Carnaval Ayacuchano. Véase 2831b34.

WiLcken, Lois E. Reseria de: Dauphin, Claude. Musique du vaudou:
fonctions, structures et styles. Véase 650ap'#"?,
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11.11 Sistemas computarizados

648ac

D1 Verowr, CLavpio. Musicologia y computacién: pasado, presente, futuro.
En Terceras Jornadas Argentinas de Musicologia-Trabajos presentados. Buenos Ai-
res, Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”, 1988, 159-166.

Se ofrece un panorama histérico de aplicactones de la computacién a la Musico-
logia y se describen aplicaciones viables en un futuro préximo, a la luz de
recientes logros de la tecnologia informatica y previsibles adelantos del futuro
proximo, como ser la inteligencia artificial y las computadoras de quinta gene-
racién. El objetivo es familiarizar al musicélogo con las posibilidades, tanto
actuales como futuras, que le ofrece la herramienta informatica, tanto como
para facilitarla como para encarar proyectos que no serian factibles sin el
auxilio de tecnologias de avanzada.

Claudio di Verol

11.12 Musica y medios de comunicaciéon

ApaLos, GasritL. Ideologia y miisica popular. Véase 385ad>%®.

B:LTRAN SALM6N, Luis Ramiro. Alberto Ascarruns, pionero de la
radiodifusién nacional. Véase 516ad”?’.

CureT Aronso, TiTe. Un panorama de la misica popular en Puerto
Rico a partir de los aios 30. Véase 357ap>?’.

DE LA Veca, Acrerio. A Quick Encounter with Brazil’s Art Music
through some Recent Recordings: Review Essay. Véase 132rg* %,
FarriN Cano, IsaseL. En los dmbitos de la musica. Véase 111ap*?”.

GOETTLING, JorGE. Carlos Gardel y su tiempo. Véase 404ac®®.

Lemann CazaBON, Juan. Consideraciones sobre el medio artistico-
musical y la composicién en Chile. Véase 138ap™ .

PeQUENO, MERCEDES REIs. Brazilian Music Publishers. Véase 98ap4'06.
PerrONE, CHARLES A. Brazil Projects. Véase 419ap>©®.
SaLtoN, Ricarpo. Mona, hoy te llaman Milonguita. Véase 566ad?-%3,

STEVENSON, RoBERT. Music in Southern California. A Tale of Two
+.09

Cities. Véase 186ap’
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12. Musica y Liturgia

12.01 General

MEeLF1, Maria TEresa. La misica afrodominicana en el contexto

religioso. Véase 295ai°>°.

12.02 Liturgia catélica romana

CampreLL, RaMmon, Etnomusicologia de la Isla de Pascua. Véase
235ap>Y1.

Govena, HEcTor Luis. Expresiones musicales religiosas y profanas
tradicionales de la celebracién de Semana Santa en el norte del departamento
de Chuquisaca. Véase 315ap”"°.

MEeNDOzA DE ARCE, DANIEL. Actividades musicales en la Catedral de

San Juan de Puerto Rico. Véase 64ap™®.

MEenDpO7A DE ARCE, DANIEL. Music in the Constitutions of the Diocese
of Puerto Rico. Véase 65ap™ ">,

MEeNDOZA DE ARCE, DaNIEL. Panorama of the Music in the Cathedral
of San Juan, Puerto Rico, 1749-1857. Véase 66ap4'"3.

OrTEGA FERNANDO. Mozart y su Réquiem. Véase 199ap* 2.

Truompson, DoNnaLp. El ambiente musical en Puerto Rico en la déca-
da de 1880. Véase G1ap**®.

VELO, YorLanpa M. Resena de: Ortega, Fernando. Mozart y su Ré-
quiem. En RICV 9/9, 1988, 105-118. Véase 34rp2'°1.

12.03 Otras liturgias cristianas

Eskew, Harry. Christian Harmony Singing in Alabama: Its Adapta-
tion and Survival. Véase 180ap™".

Kniasian, SE:}(;}() A. El Keshots: idiéfono ritual armenio de uso
religioso. Véase 455ac® .

MiLLer, Terry E. Introductory Essay on H. Roberts’s Spirituals or
Revival Hymns. Véase 296ap™“°.

Rosrrrs, Heren H. Spirituals or Revival Hymns of the Jamaica
5.63

negro. Véase 298ap’
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12.04 Otros cultos

DerTwiLER A., AXEL. La presencia africana en América Latina. Véase
438ap®'!.

MANUEL, PETER. Antologia de la musica afrocubana. Vols. i1-vir. Véase
294rg>5,

MEeLF1, Maria TeEresa. La musica afrodominicana en el contexto
religioso. Véase 295ai”"°.

649ap
Van pEN Berc, Hans. Calendario ritual/litirgico aymara: muestra de una
identidad conservada. Yachay (Cochabamba) 5/8, 1988, 81-104.

VaN DEN BEerc, Hans. Calendario ritual litirgico aymara. Véase
590ad*“2.

650ap
WiLcken, Lois E. Musique du vaudou: Fonctions, structures et styles. LAMR
10/2, Fall-Winter 1989, 298-302. Bibl. ingl.
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Huizar, Candelario, 1201b*%’
Hurtado, Leopoldo, 557r1%%
Huseby, Gerardo V., 34rp°!, 35rp??!
Husesy, GERARDO, V., 192ap*!!, 459ac®"7, 483ai®"°

5.06

Icart, Bernard, 194ap*'!
Ideologia y musica, 196ac*!!, 385ad>", 647ap'!*®
Idiéfonos
en Trinidad Tobago (Steel Band), 349ap®"’
kalimba o sanza (Argentina), 456ai®"®
keshots {(Armenia), 455ac®%®
Ibovaca MOLINA, ANATILDE, 248ai®%, 249ai"
Hlapel, 497tg""" ,
IrLarl, BERNARDO, 7T9act?, 80ai*%4, 81ai*™
Improvisacién
en la musica popular puertorriqueia, 611ap
Inca, 1791b*%%, 2341b>™, 2381b>%4, 579ad”
Incallajta (6pera), 171ap*®®
Inglaterra
misica popular urbana, 565r1*%* )
Instituto Nacional do Folclore (Brasil), 329rg™%°
[RiGUEZ VAca GuzMAN, GonzaLo, 317ac®®, 535ad*"?, 536ad”%, 537ad*"?,
538ad®, 539ad®"?, 540ad®%, 541ad*"?, 542ad" "
Iporre Salinas, Humberto, 169ap* "
Irizar, Miguel de, 197ap*'?
Isamit, Carlos, 140ap*"®, 146ap*"®, 161ap*"®
Isamrir, CARLOS, 623ap''*
I'rurriAGA, ENRIQUE, 95act"®, 4781b%"!
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Jacinto, Fray, 14ap'"

Jacoss, Cuarces, 137ap*?®
Jacoss, GLENN, 363ap>"7
Jallier, Maurice, 107r1+"7
Jalén, Luis Bernardo, 67ap
Jamaica

Escuela de Musica, 496ap” "

musica popular, 384ap®*’

musica religiosa, 296ap>"?, 298ap
Javariz, JORGE, 364ap"""7
Jazz

en Argentina, 401ac®"®, 4241b>"®

en Hispanoamérica, 408ap>*®

en Puerto Rico, 380ap®>"7

scat, 439ai’>'?
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Jerusalem, Ignacio, 673(434'03

Jesuitas, 74ap* %, 76r1*%, 83ap**, 851b* 4

Jesis, Benito de, 3693p5‘07

Jesis, Caetano de Mello, 72r1%%*

Jiménez, Carlos “La Mona”, 4131b%%, 428ai*% 564r1°%3 566ad%"®
Jiménez, Manuel, 374ap®"”

Jiménez G., Victor, 388ap®%®

Jiménez Otero, Manuel (“Canario”), 356ap>"’

Johannes Aegidius Zamorensis (Juan de Zamora), 194ap* "’
Johannes de Grocheo, 195ap*!!

Jonkamentétzi, 236ap> "

Jonkari, 236ap®%*

Juanas, Antonio de, 67ap*®

Junin (Perw), 333ap®%, 339rg®00

Kahlo, Frida, 1163p4'07
Kalapalo, 263r1%04
Kalimba o sanza

Véase Idiéfonos, kalimba o sanza
Kamancha

Véase Cordéfonos, kamancha
Kasarian, Yuri, 532ad%%
KaTTER, CARLOS, 475ap”%
KeELING, RICHARD, 222¢]503
Kemani

Véase Cordéfonos, kemani
Kena

Véase Aeréfonos, quena
Kennepy, T. Frank, S.J., 82ap* %
Keshots

Véase Idiofonos, keshots
Khantu

Véase Aerdfonos, khantu
Khrysé (Arturo Berutti), 105]b* %
Kiefer, Bruno, 123r]*"8
Kimpén, 253ai>%
Kingston (Jamaica), 384ap>*”
Kniasian, Sercio A., 455ac%%3, 460ac®%7, 461ai8"7
KoHan, PasLo, 453p3'"', 409ai>8, 479ai%"!, 484ac5 06
Kostakovsky, Jacobo, 27em! %
Kubik, Gerhard, 228rc5 %
KuBix, GERHARD, 635rg'!™
Kyamani

Véase Cordéfonos, kyamani

La Cancién Popular, 345ap>"7
La ciudad (Cergio Prudencio), 152ai*"®
La Estrelleta (Repiiblica Dominicana), 295ai5%
La Habana, 532ad""
musica académica, 530ad®"
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La Pampa (Argentina)
musica popular, 3081
La Serena (Chile)
Escuela de Masica, 497tg"""
LaBrARA, Luis, 41016598
Lacomba, Pepito, 366ap5‘07
Lagunas (Peru), 277ap>%*
Lama, Dulce Martins, 41r1*9!
Lambayeque (Pert), 5991b'%%
Lambertini, Marta, 4ap'*?
LAMBERTINI, MARTA, 487ac
Lange, Francisco Curt, 42ap*""
LANGEVIN, ANDRE, 19ap'®, 211ac®?, 466ac®"®
LanuaM, ALren K., 4991d%%2
Lara, Tito, 343ap>®’, 348;13)5'07
Larrea, “E negro”, 586ad"?
Las cuatro estaciones (Antonio Vivaldi), 201ai
Lavista, Mario, 1101c*"7
Le Pera, Alfredo, 6121b'%"
Lecasrei, Rosana, P., 318ai>%
Lehmann-Nitsche, Robert, 100ai*%
LeMann Cazason, uan, 138ap*®®, 139ap
Lemmon, Alfred, 61rm*%, 71rm*?, 77rm*%
Lemmon, Alfred, 61rm*®, 71rm*%, 77rm*%
Lemmon, ALerep E., 63ait%?, 83ap*®™, 474167 %
LEna Paz, MaRTA, 605ac!%%3
Leng, Alfonso, 164ap*®®
Lenc Havous, ALFoNso, 140ap*®®
Leroi, Jean, 14ap'®
Letelier, Alfonso, 133ap*®, 162ap**®, 164ap*"™
LETELIER, ALFONSO, 141ap*?®, 206r1*!%, 624ac!'0?
Lévano, César, 5941c%%*
Lienas, Juan de, 14ap'®, 69ap*??
LiENHARD, MARTIN, 610ap'®™
Lima
musica colonial, 751b*%%, 473ap™*
miisica popular, 320ap>®, 333ap® %, 4301b°%
Musica tradicional, 5941c®%%, 5991b'%%%
List, George, 338r1°%
LLanos MURILLO, Josk, 543ad®?3, 544ad®®
Llorens, José Antonio, 5941c"02
LLORENS, JOSE ANTONIO, 250r1>%4, 320ap>®
LLoreNs CISTERO, JosE Maria, 193a£)4'”
Lo stivale (Marta Lambertini), 487ac® ™
LOCATELLI DE PERGAMO, ANA MARia, 212ac®
Lomax, Alan, 647ap!' %
Lonkomeo
en Argentina, 953ai%0
Lorez, DoEL, 611ap' ™
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Lorez, GERMAN OsvaLbo, 96.?1;)4'06

Lépez Albijar, Enrique, 3011b>%

Lépez Capillas, Francisco, 60ap**?, 63ap*®?

Lopez Cruz, Francisco, 292ap?°

Lorez Cuirico, Huco, 142149

Lorez-CaLo, Jost, 19'7ap"'l2

Loreto (Pera), 277ap®"

Los Angeles (California), 185ap*"®, 186ap*"*
visita de Villa-Lobos, 172ap*“®, 173ap*"®

Los Chalchaleros, 435ai>"

Los Fronterizos, 435ai®>%8

Los Kharkas, 548ad*"*

Los Peces (Juan Amenibar), 127ai*%

Los Violadores, 6131b'""

Lossen, Yollen, 107rl*"

Lovora, Marcor, 251.’:1})5'(H

Lucanas (Pert), 231ap®"

Lucas, Maria ELizaBerH, 23ap''7, 46¢Y!, 3211179

Luengo, Maria Teresa, 13ap'*”, 34rp?""

Lynch, Ventura, 318ai*"®

lEJ.Uﬂ

Macaggi, José Luis, 560r
Macacar, Josk Luis, 41 b
Machicado, Flavio, 517ad”"?, 518ad"", 519ad™"
Machiguenga, 273ap>™
Mappox, Brent, 182
Madera, Gloria, 377ap>""
Madrigal (siglo xvi)
en Venecia y Ferrara, 196ac*!!
Maeyer, René de (ed.), 305ac>"®
Magdalena (Villa-Lobos), 173ap*"®
Mai Huna (Tucano occidental), 230ap
Maillard, Jean, 14ap' "
MAaLAVET VEGA, PEDRO, 292ap™"5, 2931b%%°, 3651b° Y7, 366ap>"7, 367ap>"’,
3683p5'”7
Mamant pE CABRERA, DoOLORES, 545ad
Mamant Larura, CLEMENTE, 252ac®%
Mamant Pocoara, Mauricio, 442ac®"!
Mandolina
Véase Cordéfonos, mandolina
Mandry, José, 380ap>"’
Manns, Patricio, 575r1""3
Mansilla, Silvina Luz, 34rp®*!
MansiiLa, SiLvina Luz, 7ap'™™, 8ap' ™™, 143ai*"®
Mantaro (Peru), 339rg>"®
ManuveL, PELER, 294rg5'"5
Manzi, Homero, 612Ib'""*, 6]17ac'"¥?
Mapuche, 497tg""!
Argentina, 253ai
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Chile, 245ap®>", 246ai°"*, 450ai®™
instrumentos musicales arqueolégicos, 449ac
Maragno, Virti, 34rp®*!
MaracNo, VirtO, 488ap
Marcelli, Nino, 187ap*"%, 188ap**”
MarcH, RatL A., 6121b!%%
Marchas
en Bolivia, 101ap
Marchetus de Padua, 34rp?’!, 192ap*!!
MarciaL Orriz, PABLO, 369ap5'”7, 370ap5‘”7
Marinera, 3011b%"8, 599]b!"¥?
Mariz, Vasco, 144ap*®®
MARQUEZ, ARTURO, 1133p4'07, ll4:ilp‘“'7
Martin y Soler, Vicente, 190ap*"’
Martines, Ginés, 67ap4'03
Martinez de Compaién, Baltazar, 751b*"*
MarTinEz VELEZ, _!()RGE L., f*}"/'lapi“7
Martinica, 107r1*°
historia de la musica, 62r1*", 87493
Marzullo, Osvaldo, 561r1%%*
Masateada, 236ap>"*
Masoneria, 184ap*"
Massa, Bartolomé, 79ac*"*
MaTHEws, PaTriCia, 412ap
MaTto Grosso po StL
musica tradicional, 437ai
Mbaraca (guitarra mbya), 266ac
Mbya (Argentina), 35rp??!, 266ac>**, 273ap>™
Mc Kinnon, Kaye, 3011b38
MEDINA, ANGEL, 198ap4"2, 4723p7'°3
MEDRANO, ALFREDG, 546ad®"?
MEeierovicH, CLARA, 601a
MEeLEnDEZ, PaBLO, 1551k
Meléndez, Jorge, 380ap>*’
MeLF1, MariA TERESA, 295ai°
Melgar (Peru). 3361b>
Membranéfonos .
Caja (Tucuman, Argentina), 444ac®"!
Mendes, Luis, 14ap""”
Mendiz4bal, Maria, 35rp°*!
MENDIZABAL, MARiA, 253ai° "™
Menpoza, Davip, 213ac>*?
MExDOzA DE ARCE, DANIEL, 64ap"'“%, 65ap**?, 66ap*
MExDOZA SAaLAzAR, Davip, $22ac®%
MERCADO PEREDO, JORGE, 462ap®Y’
MERCIER, Juan Marcos, 254ap5 04
Merino, Luis, 147ap*, 148ap*?®, 491ap® '
MEerinO, Luis, 9apl 03 ?)Sap 2 47ap* 0' 14521[)4 08 1463[34 08 1473])4 08 1483—P
l4gap4.08
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Mero, Roberto, 564r1%%3
MERro, RoBERTO, 413]H%%8
México, 634ap''
danza 60lap!'®"?
educacién musical, 493ap
investigacién musical, 4935)3‘01, 55ap**!
musica académica, 26em -
116ap*"7, 1201b**7, 598Ib%%, 627ap!! 2
musica colonial, 14ap'*?, 60ap*®, 67ap**?, 68ap*"*, 69ap*®
musica indigena, 221r1>%%, 222r1>%%, 298]b%%, 224ap>*
musica popular, 393ap>%
publicaciones musicales, 111lap
Mezquita, José J.E. Lobo de, 79ac**
Microtonal, sistema, 481ai®*
Mignone, Francisco, 12351
Migracién y musica
en Pert, 279td>%, 281ap5'°4
Milanca, Mario, 106rl*%
MiLanca GuzmAN, Mario, 97ap*?, 625ap'' %2, 626ap!!2
Milinowski, Marta, 626ap'!2
Miller, Sidney, 391rg®"
MiLLERr, Terry E., 296ap®9®
Milonguita (Enrique Delfino), 428ai”"®
Mir y Luza, José, 67ap*"®
Miranda, Ricardo, 5941c%"?
Mir6, César, 3011b>%
Misiones, Argentina
miusica indigena, 266ac
Missa [en Fa, version Potosi] (Doménico Zipoli), 86ap*"*
Mistral Gabriela, 176ap*"®
Moche
danzas, 599]h!0-02
instrumentos musicales, 4701b%"%
Modos medievales, 191ap*!!, 192ap*!', 4834i%"°
Mogollén Renteria, Antero, 340lb>"®
Mohoceno
Véase Aeréfonos, mohoceno
Molina, Felipe S., 222r]5
MorLina, JorGe EnGarp, 645ap'!-%®
Mondolo, Ana Maria, 34rp*"!
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5.04

%, 27em" %, 54r1*%! 1101c*"7, 112ap*"7, 114ap*®7,

MonpoLo, Ana MaRria, Qap"w‘, 10ap""3, llap'm, 12ap1'03, 13apl"’5, 15()ap4'08,

151ap*®®, 456ai%%%, 547ad""3
Monroy Chazarreta, Manuel, 540ad%"?
Monsefa (Peru), 5991b!%%2
Montoya, Edwin, 250r)5%4
Monrtova, Epwin, 255]b%94
Montoya, Luis, 250r1%%
Monrtova, Luis, 255]p3%4
Montoya, Rodrigo, 250r1%%
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MonTova, Roprico, 255ib%%4

Monzén C., Huco, $231b°%8

Mora Bosch, Juan, 372ap>?7, 373ap>?’
Morales, Cristébal de, i14a 103 19?)ap4'11
Morales, Melesio, 393ap>"

Morel Campos, Juan, 89td*"®

Moreno, Gladys, 507ad*"?, 587ad®%?

Moreno CALDERO, ANTONIO, 374ap5‘°7, 375ap
Moreno Cha, Ercilia, 34rp®*!

MoRENO CHA, ErciLia, 58ap*®2, 324ac®®, 325ap®®°
Moérrope (Pert), 5991b0%2
Mosetenes (Bolivia), 630ac
Moxos (San Ignacio de), 521ad”*®

Mozart, Wolfgang Amadeus, 34rp>°!, 44ap®®!, 199ap*'?
Mutoz DE FRONTERA, NELIDA, 89td*%

Muioz, Pancho, 561r1*%?
MurirLo Parifo, BLANCA DE, 531
Museo “Dr. Emilio Azzarini” (La Plata, Argentina), 454;;\pﬁ'04
Muwassaha, 304ap®>"*

5.07

11.04

b4.01

Napja, 6131b1"9
Napuruna, 254ap”**
Navidena, musica
en Bolivia, 551ad*"
en Puerto Rico, 2931b*"*
Nayares, 224ap”*?
Nazareth, reserva de, 236ap
Nazca
instrumentos musicales, 4701b%"®
Nebbia, Litto, 394> V¥
Negrillas, 80ai* "
Negro, Héctor, 608ac'""
Necro, HEcror, 614ac'™™
Neruda, Pablo, 176ap*"*
Neves, José Maria, 125r1*"®
Norman, Philip, 56519
Nuba, 304ap™"®
Nueva Espaiia, 493ap
Nueva Trova, 365Ib*"%7
Nueva York i
musica popular puertorriquena, 369ap>"7, 372ap™"’, 382ap>"7
Nunes Rocca, Edgard, 399r1>"*
Nunez Céceres, Mauro, 35rp*"!, 457ap*"", 583ad" "

5.04

9 (1

O'GorMAN, PaMELA, 496ap”"!
Ojo bE Vibrio (Seud.), 548ad*™
Olivares, Juan Manuel, 79ac*"
Ouiven, RuséN GEORGE, 414ap
Ouvincia DE LACOURT, ANA MaRia, 4891b™'%, 490ai* "
Olsen, Dale, 256r1>%, 257rg>%4, 258rg>™, 443159
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Omichicahuazili, 453ap®%*
Opera, 532a4°"

en Argentina, 1051b*%, 424)b%08
Orpaz, Luis, 606act®0?
Organo

Véase Aeréfonos, érgano
Orihuela, Pedro, 194ap*!!
Oriola, Pere, 194ap*!!
Orquesta de Carmelo Diaz Soler (Puerto Rico), 37635)
Orquesta de Instrumentos Nativos (Bolivia), 553ad®%?
Orquesta Happy Hills, 362ap®%’
Orquesta Sinfénica de Chile, 147ap*"®
Orquesta Sinfénica de San Diego (San Diego Symphony Orchestra), 187ap*®
Orquesta tipica

en Perd, 339rg
Orrego-Salas, Juan, 175ap*"®, 491ap®!!
ORREGO-SALAS, JuAN, 491ap®!®
Ortega, Fernando, 34rp?"!
Or1EGA, FERNANDO, 1992
Ort1ELA, RAFAEL, 3762p>"
Ortiz Davila, Pedro (“Davilita”), 342ap®"7, 353ap>*
Ogrriz, WiLLiam, 115ap*?7
Oruro, 549ad®"*
Otero, Ana, 377ap>"’
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PABON Roca, Luis E., 31x!%®
Paccha, 333ap>®
Pachacutiy, 610ap'®**
PacHECO, Sonia M., 377ap"”
Pacint, DEBORAH, 378ap5'07
Padilla, Juan de, 67ap*"?
Piez, Fito, 3941b>%%, 405168, 5697193
Palmieri, Eddie, 380ap™"’
Pampa (Arturo Berutti), 1051b*"
Pampin, Manuel (ed.), 608ac!’"?, 609ac'*", 6]7ac!0-%
Paniacua, FELix, 326ap®Y®
Paracumbé, 436ap> "
PARASKEVAIDIS, GRACIELA, 152ai*Y8, 153ac408
Parepes Canpia, ANronio, 327ap®®, 549ad%%, 550ad%, 551ad? "
Pareves Ruiz, Juuio C., 415ac>%®
Parker, Charlie, 559r%"3
PArkeRr, ROBERT L., 1164p*Y7
Parodi, Teresa, 422]b%%
Parra, Violeta, 575r1%%?
Parris, O.A., 180ap*"
Parsons Smith, Catherine, 18] %"
Pascua
celebracién en Bolivia, 317ac®%
Pascua, Isla de, 235ap™ ™, 251 ap®*
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Patricio Rey y sus redonditos de ricota (Argentina), 3941h°%8
Pavano ITURRIZAGA, YOLANDA, 259ac®™
Paz, Juan Carlos, 391d2%%, 40ap*®, 167ac*%%, 168ap*®®, 174ap*®®
Paz, Juan CarLos, 1541b*"®
PELINSKI, RaMon, 41661%%8, 41701593, 46771998
Pellettieri, Osvaldo (ed.), 404ac®%8, 418ac>®, 420ac®%®, 431ac>*®, 482ac>",
571rc*%%, 604ac'®%, 606ac!”"®, 607ac'®", 614ac'*?, 618ac'*™
PELLETTIERL, OsvaLDoO, 418ac>®
Penon, Arturo, 467r1%%8, 562r1%
Pentatonismo, 4821b%%°
Pefa, CarMEN, 1551x*%8
PERA, MANUEL, 379:11)5'07
PEfna Fuenzaripa, CARMEN, 20ap“"1
Pefia Reyes, Juan, 373ap®"’
PEQUENO, MERCEDES REIs, 98;1})4'06
Perceval, Julio, 4891b%'*
Perdomo Escobar, José Ignacio, 443r1%"!
Pereira Salas, Eugenio, 141ap*®
Pirez BucaLLo, RuBen, 2602(1)5)5'04
PEREZ DE ARCE, JOSE, 449ac®™, 450215, 45lap6'04, 452ac®™ 468ai%%®
Pérez Gutiérrez, Mariano, 206r1*1*
Pérez Roldan, Juan, 67ap“'"§i
Pernambuco, Jodo (Guimaraes, Joio Teixeira), 390rg™>"®
PErRrRONE, CHARLES A., 41921p5'08
Peri
danzas, 30116, 60221pm‘02
educacién musical, 4701b%%
escalas, 231ap>™
historia de la misica, 640ac
instrumentos musicales, 254ap®", 258rg>®*, 4401b3 0!, 454ap®%%, 470158
investigaci6n musical: emomusicolo%ia, 214ap>%?
miisica académica, 95ac*"®, 157ac*?
musica colonial, 75Ib*%%, 84ac*"?, 473ap’*
misica indigena, 751b*%%, 225ap®®*, 230ap>®, ‘231:18)5'”4, 2341b°%%, 236ap>"4,
9507159, 254ap>0%, 25510>%, 257rg" %, 258rg>™, 261ap> ™, 26411>%,
26511504, 273ap5"’4, 276ap>"™, 977ap®%, 279td™%, 280ap>™, 28316>%4,
4401b%, 478165, 610ap'*™*
musica negra, 75Ib*%*
musica popular, 1791b*%, 320ag5‘°6, 326ap>%, 400ap>®, 430Ib>%%, 433ap>*®
musica popular urbana, 279td*%, 281ap®®, 331ap*™, 333ap°>%, 412ap>®
mausica prehispanica, 640ac'' % )
musica tradicional, 257rg>%, 264r1°%, 2791d*, 281ap®"*, 2991b>*°, 300ap>%,
3011b°%, 328ap*8, 33 1ap™ s, 332ac>%, 333ap® %, 3361b>"°, 330rg>"",
3401659, 4401b%9!, 4781b>°", 5941c™%, 5991b'*%, 602ap'***
Pesce, RUBEN, 4920ac>*®
PestoLozzA, LuiGl, 156ap
Petrus Hispanus, 194ap*!!
Peza, Juan pE Dios, 476ag)7‘”5
Piaggio, Celestino, 12ap'®, 34rp**!
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Piano
Véase Cordéfonos, piano
Piazzola, Astor, 318ai>", 408ap®%, 4211658 5587193
Piazzola, Diana, 558"
PrazzoLa, Diana, 4211b%%
Picariol, Joseph, 67ap*"®
Pilaga, 248ai%4, 249,i5*
PINCKNEY, WARREN R, Jr., 380ap™"?
PiniLLa, EnriQuE, 157ac*%, 26 1ap®
Pino, ANDREs, 4971g% !
Pinquillo
Véase Aerdfonos, J)inquillo
Pinto, Alfredo, 7ap'*°, 34rp®?', 489]p8-19
Pinro, ArRTURO, 328ap3-%
Pinto, Tiago de Oliveira, 228rc>%, 316159
Piv1o, Tiaco pe OLIvEIRa, 209ap® Y2, 320rg" %
Pinros, GuiLLerMmo, 4221508

Piura, (Peru), 3401b3-%¢
Plena (Puerto Rico), 368ap>Y7
PLESCH, MELANIE, 992i*", 158ai*"8, 318ai5%6, 4563095
Podesta, Antonio, 318ai*%
Podio, Guillermus de, 194ap* !
Policoralidad
en Espana, 197ap*!?
Polka
en Argentina, 99ai*", 309ac 06
Poma de Ayala, Feli(?e Guamin, 440[b%"!
Pomar, José, 27em'-*
Ponce (Puerto Rico), 345ap**7
Portugal
Edad Media y Renacimiento, 194ap* !
Porrucal, A. HErviN, 423ac5%8 .
Potosi, 24735)5‘04, 269ap®™, 270ap>*, 271ap>™, 272ap>%, 306ac>S, 307ac™",
310ac®"®, 822ac>%0 327ap®®, 337ac""0
Prat1rs, Epcarpo, 615ap!
Prec1aDO, Dionisio, 200ap* i
Prokofiev, Sergei, 647ap''%®
Prudencio, Cergio, 152ai*"%, 163ap*"¥, 552ad%%3, 58]ad?">
Prudencio, Jaime, 170ap*"®
Psicologia auditiva, 644ap!' 7
Puebla (México), 67ap**?
Puente, Eduardo de la, 57213
PuENTE, EDUARDO DE LA, 616Ib1044
Puerto Rico, 642ap'! "
educacién musical, 1211b*%7, 499(d®2
investigacion musical, 91ap* "5
misica académica, 3lx'%%, 66ap* %, 89td**%, 91ap* 3, 108ap*?7, 115ap**7,
119ap*7, 121167, 377ap507
musica colonial, 65ap***, 66ap***, 70ap***
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musica navidena, 2931b%%
muisica popular, 292ap>*, 2931b%%%, 341ap>*7, 342ap*", 343355-‘”, 3443E5'07,
345ap>7, 346ap>"7, 347ap™"”, 348ap>7, 350ap>"7, 351ap>"", 853ap>?",
355ap®7, 356ap>"7, 357ap™"”7, 358ap™"7, 359ap*"’, 360ap™"’, 362ap>"”,
364ap”"”, 3651b>"7, 366ap™"”’, 367ap®*’, 368ap>"7, 369ap™"”, 370ap>",
371ap5.07’ 3723p5.07’ 3733])5'071 374ap5.(]7, 375ap5.07’ 3763})5'07, 3803[)5'07,
3Slap5'07, 3823[35'07, 3833[)5'07, 47lap7.m, 61 lapl().t)‘l
musica religiosa, 64ap*"™, 65ap*V?
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TRrAVERSA, FRANCISCO, 2172i%%2, 218ap®>™?
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Trio Los Panchos, 370a_}):”’7, 371ap>"7, 382ap™>"’
Trio San Juan, 371ap™’
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Recordando a
Olivier Messiaen

A través del recuerdo de algunos de sus alumnos chilenos,
la Revista Musical Chilena rinde un homenaje al notable
compositor y maestro francés Olivier Messiaen.

Gracias, Maestro*

por
Carlos Riesco

A comienzos de mayo de 1949 recibi en Nueva York una comunicacién oficial,
en la cual se me anunciaba que habia sido aceptado en el curso de composicién
que impartirfa el compositor francés Olivier Messiaen en Tanglewood, escuela
musical de verano de gran renombre y prestigio en los ee.uu.

Desde hacia tres afios yo estaba radicado por razones de estudio en ese pais
y ya habia estado con anterioridad en esta famosa escuela (en 1947), ocasién
donde habia tenido la oportunidad de estudiar con Aaron Copland. Debo
reconocer que en aquel afio de 1949 el nombre de Olivier Messiaen me era
completamente desconocido, como también lo era para gran parte de los
musicos con los que yo me relacionaba. Esto no era algo de extrafar, por cuanto
la Segunda Guerra Mundial habifa afectado muy negativamente las actividades
musicales y culturales de los paises, tanto en el continente europeo como en los
EE.UU.

Eramos siete los alumnos de composicion que habian sido aceptados para
estudiar con Messiaen: cuatro estadounidenses y tres de otras nacionalidades;
empero, yo tenia la ventaja de ser el inico que hablaba algo de francés y podia
comunicarme directamente con el Maestro, sin la necesidad de un intérprete.

Mi primer encuentro con este insigne compositor francés me dej6 con
cierto sabor de amargura, que me tuvo sin dormir durante varios dias. De
partida, al entrar a la sala para tener mi clase particular, también las habia en
conjunto con los otros alumnos, noté que el maestro tenia en una de sus mejillas
una pequefia raya verde que atribui a que de seguro se habia rozado con una
lapicera de tinta, quedando manchado sin darse cuenta, y asi, se lo hice saber.
De inmediato me agradecié mi preocupacién, haciéndome ver que no se
trataba de un rayado con tinta, sino de un tatuaje que le habian hecho contra su

*Articulo publicado en diario El Mercurio, Santiago de Chile, suplemento Artes y Letras
{domingo 12 de julio 1992), p. E10.
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voluntad, en calidad de prisionero de guerra, confinado en un campo de
concentraciéon durante el dltimo conflicto mundial. Enseguida se subi6 la
manga de la camisa para mostrarme otro tatuaje que le habian grabado en el
brazo con el nimero de serie que le correspondia como prisionero. Me senti
confundido y apesadumbrado ante la realidad y le pedi disculpas por haber
sido tan entrometido involuntariamente, pero él no le otorgé ninguna impor-
tancia al hecho. Por el contrario, me relaté con toda naturalidad algunos
recuerdos que trajo a su memoria, de su permanencia en el campo de concen-
tracion, sin el menor dejo de amargura.

Cuando lo habian detenido llevaba consigo la partitura de la Suite Lirica de
Alban Berg, tinico documento musical que le acompaii6 durante el periodo de
detencién, obra a la cual le tenia un especial carifio debido a estas circunstan-
cias. Sin embargo, estando en prision conoci6 al violoncellista Etienne Pasquier
y a otros dos musicos aficionados cuyos nombres no recuerdo: el uno violinista,
el otro clarinetista. Para ellos, e incluyéndose a si mismo como pianista, compo-
ne una obra basada en el Apocalipsis, el Cuarteto para el Fin de los Tiempos, obra
que estructura de memoria y que sélo pudo anotar cuando los alemanes, en
conocimiento del hecho, le facilitaron papel pautado, un lapiz y una goma
de borrar. A mediados del mes de enero 1941 tuvo lugar el estreno de este
singular cuarteto en el stalag actuando al piano el compositor y los musicos ya
mencionados, ante un pablico constituido por cinco mil prisioneros de guerray
todos los oficiales del estado mayor alemin. Agregé Oliver Messiaen que nunca
en su vida una obra musical suya fue escuchada con tanto recogimiento y
emocién. Al parecer, cuando esta obra fue estrenada en Paris en 1942, estando
el compositor ya en libertad, no tuvo ni por asomo el mismo éxito, sino, por el
contrario, fue recibida con frialdad y verdadera reticencia por el publico
tradicionalista.

Pero no fue ésta la razén que me quitd el suefio por varios dias; fue el
talento y capacidad musical de que hizo gala el compositor francés en nuestro
primer encuentro. En efecto, entre las obras musicales que yo llevaba para
mostrarle habia incluido una Passacaglia y Fuga compuesta para piano. Debo
reconocer gue la composicién era bastante dificil de ejecutar al piano, debido al
lenguaje contrapuntistico que no se acomodaba facilmente al instrumento de
teclado. Recuerdo muy bien que Olivier Messiaen se senté en un sillon a
escudrifiar mi partitura manuscrita, con toda seriedad. Esta obra dura alrede-
dor de 12 minutos, pero él estuvo examinandola por mas de media hora. Luego
cerré la partitura y la dej6 a un costado sobre una mesa.

—“Esta obra —me dijo— no estd pensada para piano, sino mas bien para
un conjunto orquestal. Yo le aconsejo que la vuelva a escribir; esta vez para
orquesta de cuerdas”.

—“Maestro —le contesté— las variaciones centrales de la Passacaglia son
muy arpegiadas y no se prestan muche para un lenguaje orquestal”.

— “Monsieur Riscé —siempre el Maestro pronuncié mi nombre de esta
manera— los arpegios los puede usted presentar como acordes sujetos a ritmos
varios e incisivos que pueden resultar mas elocuentes paralo que quiere decir”.
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Entonces se levanto del sillén y se acerco al piano, sin partitura, ejecutando
miobra de memoria; cuando estimaba necesario sugerir cambios, los improviso
sin dificultad, en el estilo de la obra, mientras se mantenia rigurosamente fiel al
original cuando le parecia que estaba bien.

Demas estd decir lo deprimido que quedé ante esta extraordinaria demos-
tracién de talento y capacidad musical y me limité a decirle que me parecia que
habia equivocado mi camino y mas me valia dedicarme a otra cosa en vez de la
musica. Messiaen me explicé entonces que ¢l ademas de componer era organis-
ta y habia sido entrenado como instrumentista para improvisar sobre cualquier
tema que se le diera y también a memorizar, como parte sustantiva de su oficio.

Dos semanas mds tarde me pasé un coral de Bach y me solicité que lo
aprendiera de memoria, pero sin usar el piano. Cuando volvia clase, crei haber
cumplido a cabalidad con la tarea que me habia encomendado. Sin embargo, la
prueba a que fui sometido resulté ser bastante mds dificil de lo que yo habia
imaginado.

Indicé que me sentara y tocara la voz de bajo en el piano, cantara la voz de
contralto y ademds marcara el ritmo de la voz superior con un lipiz que me
pasé. Debo reconocer que a primeras, se me armo un enredo mental verdade-
ramente angustioso, el cual pude resolver con la ayuda del profesor, quien me
fue indicando como debia concentrarme y relajarme a la vez parasalir airoso en
esta clase de practica. Asi, nos pasamos todo el transcurso de la clase frente alos
mas variados ejercicios: tocando al piano tres voces mientras cantaba una
cuarta voz, Messiaen tocando una parte, a la vez que cometia errores, para
comprobar st yo me daba cuenta, mientras yo ejecutaba el resto, etc. Al término
de las dos horas de clase, me sentia mucho mas capacitado para enfrentarme a
este tipo de tareas, y adquiri plena conciencia del camino que habia que seguir
para lograr un adiestramiento adecuado en el campo de la musica.

Olivier Messiaen solia levantarse muy temprano por las mananas para
escuchar el canto de los pajaros, los que anotaba con prolija exactitud en un
cuaderno. Al principio nos parecia, a todos, una actitud un tanto extravagante
la del musico francés. Sin embargo, a poco andar nos fuimos dando cuenta que
el compositor tenia, al respecto, un conocimiento verdaderamente acabado.
Sabia distinguir con precision las pequenias variaciones intervdlicas y ritmicas
que se daban en el canto de aves de una misma especie, pero que vivian en
entornos disimiles y alejados entre si, como podian ser los ex.vu. y Europa. Fue
entonces que supimos que él comenzaba a utilizar ya este material sonoro en
composiciones suyas, algo que en anos posteriores daria origen a multiples
obras como el Catdlogo de los Pdjaros, Los Pdjaros Exdticos, ademas de citas muy
especificas en composiciones como Desde el cafién a las estrellas y, particu-
larmente, en su tltima obra la 6pera San Francisco de Asis en la que hace un
despliegue de imaginacion extraordinaria, en el cuadro sexto del segundo acto
~—Prédica a los pdjaros—, imitando el canto de las aves hasta con instrumentos de
percusion.

Otra faceta que distinguia a Messiaen era su profundo sentido religioso. El
compositor llegé a describirse a si mismo en los tltimos afos, a manera de
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epitafio, como “musico teolégico”. No hay lugar a dudas que su creacién
musical esti reforzada de una fuerte carga espiritual, que nos revela a un
muisico mistico que tiene 2 honra hacer gala de su fe religiosa, como una
revelacion de principio. Gran parte de su Opera Magna estd impregnada de este
sentimiento religioso, que es caracteristica principal de su muy personalisimo
estilo musical. Ya en esos afios nos dio a conocer las Tres Pequenias Liturgias de la
Presencia Divina, el mencionado Cuarteto para el Fin de los Tiempos, algunas obras
escritas para 0rgano y partes de la monumental y extensa obra para piano, las
Veinte Miradas del Nifio Jests.

Las clases que impartia Olivier Messiaen despertaron gran interés y llega-
ron como invitados especiales algunos compositores de renombre come:
Bohuslav Martinu, Leonard Bernstein, Samuel Barber y otros. El secreto de
este éxito se debia a la capacidad analitica del compositor francés. Recuerdo
muy en especial los analisis que hizo de la Consagracion de la Primavera de Igor
Stravinsky y los de algunas obras de Debussy que nos causaban admiracion,
debido a la profundidad de sus pensamientos y a la originalidad de sus enfo-
ques, que llamaron la atencién de los compositores visitantes. Al finalizar el
curso en Tanglewood, recuerdo con mucha emocion que me regal6 la partitura
del Cuarteto para el Fin de los Tiempos, que guardo con un sentimiento de
agradecimiento para con el compositor.

No quisiera terminar estas lineas, que buscan expresar un homenaje a tan
distinguido musico, sin antes referirme 2 otra conversacién que tuvimos en
Paris en arios posteriores, 1953, para ser mas exacto, cuando le mostraba la
partitura de mi ballet Candelaria. Me referia a las ventajas que significaba seguir
en un ambiente como el de Paris, donde con sélo salir a la calle permitia
encontrarse con una estatua de Balzac esculpida por Rodin, o con una catedral
de la envegadura y belleza de Notre Dame o cosas parecidas. Ademas, encon-
traba que la ensefianza que se impartia en el Conservatorio era de una exigen-
cia a la cual no estabamos acostumbrados en los paises de este continente
americano, lo que permitia recibir una acabada preparaciéon musical desde
muy temprana edad. También le hacia ver el significado que yo le atribuia al
peso de una tradicion tan importante como la francesa. Al terminar de expre-
sarme con mi discurso panegirico sobre la cultura de Francia, me dio una gran
leccion sobre cudl debia ser nuestro planteamiento frente al arte:

—"Yo, en cambio, lo envidio a usted, aunque no me crea, porque puede
componer lo que le venga en ganas, justamente por no haber heredado una
tradiciéon como la nuestra. Usted no tiene a un Debussy sobre sus espaldas. Es
un peso muy grande. En cambio, puede crear musica con toda libertad y
naturalidad. No nos imite a nosotros los musicos europeos, porque por ser
imitacién nunca estara a la altura de lo que nosotros podamos hacer. En
cambio, usted y sus compatriotas nos pueden aportar con un nuevo estilo, mas
fresco y espontaneo, mas auténtico y novedoso”.

Sélo me resta agregar: “Gracias Maestro por todas sus ensefianzas”.

Academia Chilena de Bellas Artes
Instituto de Chiie
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por
Leni Alexander

La primera vez que oi hablar de Olivier Messiaen fue en el afo 1952, cuando
Pierre Boulez —de visita en Chile como director musical de la compaiiia de
teatro de Jean-Louis Barrault— me conté de él, quien habia sido su profesor.
Me hablé de él con una gran admiracién y un enorme respeto, explicindome su
modo de ensefianza y tratando de darme una imagen de su obra, por entonces
desconocida para mi y, creo, para la mayoria de los musicos que en ese
momento vivian en Chile.

Boulez vio unas partituras mias y me aconsejé ir a estudiar con Messiaen.
Pude obtener una beca del gobierno francés y en octubre de 1953 llegué a Paris
para ingresar al Conservatorio Nacional, donde él ensefiaba. Como llegué unas
semanas después del comienzo del nuevo semestre, Boulez propuso acompa-
narme al Conservatorio para presentarme a Messiaen y asi no tener dificulta-
des con mt inscripcion. Me acuerdo muy bien de esa tarde otofial en que fuimos
con Boulez a tomar el Metro. Era la hora de mayor afluencia. La gente iba
apretadisima en los vagones y se amontonaba detras de las puertas que apenas
se podian cerrar. Llegamos al antiguo e inhéspito edificio del Conservatorio
Nacional (Messiaen lo detestaba, asi que cuando habia pocos alumnos aprove-
chaba para darnos clases en el caté de la esquina). Subimos la escalera de cinco
pisos (el ascensor estaba reservado tinicamente para el director del estableci-
miento |Ni Messiaen tenia derecho de usarlo!). Entramos a la sala de clases,
donde Messiaen ya habia empezado su curso. Estaba sentado en una gran mesa
redonda, rodeado de unos ocho o diez alumnos. Salud6 amablemente, después
que Boulez me habia presentado, y continué su clase. En ese momento estaba
analizando la partitura de Pelléas et Mélisande, de Debussy, leyendo el hermoso
texto de Maeterlink. Mds tarde empez6 a tocar en el piano, con gran habilidad,
partes de la 6pera, cantando e interpretando la partitura de orquesta. (Durante
ese afo también analizamos Wozzeck y Don Giovanni, sintiéndome muy privile-
giada de tener la suerte de poder trabajar con Messiaen en estas tres operas,
para mi las mas hermosas que se hayan escrito jamas).

Messiaen tenia el don muy especial de poder transmitir siempre lo esencial
de una obra, los factores mds relevantes de la composicion. En esa época sus
clases consistian en Folklore, Ritmo y Analisis, y aunque no fueron denomina-
das clases de composicion —ya que para ese ramo estaba contratado otro
profesor— en cada una de sus clases una tenia la sensacion de aprender y de
enriquecer constantemente los propios conocimientos de composicion. Como
maestro, Messiaen jamds impuso a ningun alumno su estilo; cada uno era libre
para expresarse en el lenguaje que le pareciese el mas “suyo”, el mas adecuado.
Si exigfa que un compositor fuese capaz de expresar en su escritura musical sus
ideas e intenciones lo mas claramente posible.
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Messiaen era de una modestia extraordinaria, lo que se reflejaba incluso en
su modo de vestir. En el periodo en que fui su alumna —y también en épocas
posteriores, cuando lo encontré casualmente en conciertos en Paris— lo vi
siempre con el mismo traje gris, con su camisa de cuello abierto, incluso
cuando habia grandes estrenos de sus obras. Menciono estos detalles porque
eran parte de su personalidad, de su modestia singular. Ademds era un hombre
muy introvertido, pero con una enorme habilidad para entender a sus alum-
nos, interesandose siempre por cada uno de ellos. Unicamente cuando hablaba
de su actividad como organista en la iglesia Sainte Trinité —donde toc6 cada
domingo durante 40 aios y la gente venia de lejos para escuchar sus improvisa-
ciones en el 6rgano— se mostraba feliz y orgulloso. Esa actividad y su condicién
de compositor, estaban profundamente ligadas a su fe catdlica, lo que demues-
tra el contenido y los titulos de sus obras.

Sus composiciones tenfan como base una teoria que él habia creado, funda-
mentada en problemas ritmicos y modales. En su libro Técnica de mi lenguaje
musical —quizas el libro mas importante escrito hasta hoy sobre esta materia—
se pueden encontrar los basamentos de su proposicion teérica y de su pensa-
miento composicional. Aunque como compositor no tuvo auténticos seguido-
res de su estilo, su influencia como pedagogo y la herencia de su pensamiento
musical han tenido una importancia enorme y, quizas, atin no aquilatada. Creo
que todos los compositores que fueron sus alumnos poseen un sentimiento de
gratitud hacia Olivier Messiaen.
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Miguel Letelier

En 1965, en el Instituto Torcuato di Tella, en Buenos Aires, tuve oportunidad
de conocer a este extraordinario misico, de una personalidad afable y amisto-
sa, no exenta de cierto misterio y reconcentrada religiosidad. En esa ocasion,
dio a conocer su interesante sistema arménico y ritmico, llamado los “Modos de
transposicién limitados”. No es el objeto de esta nota explicar este método
inventado por Messiaen; sélo cabe serialar el ingenio con que estd construido,
su significado dentro de la musica del compositor y su aporte al desarrollo de la
armonia contemporanea, totalmente alejado de las corrientes de moda en la
época.

A partir de este sistema, Messiaen escribié muchas composiciones, una de
las cuales analizamos con él mas en profundidad y es “La Nativité du Seigneur”,
para 6rgano. Obra ésta que marca rumbos en la organistica del siglo xx, se
compone de 9 trozos alusivos a diferentes escenas del nacimiento de cristo,
expresadas en visiones descriptivas de episodios navidefios. Estas diferentes
expresiones van desde la contemplacion mistica, dibujada de manera estitica
—forma artistica muy cara a Messiaen— hasta tumultuosas avalanchas de
sonidos, cuando caracteriza la llegada de Dios entre los hombres. Como eximio
organista, logro extraer del instrumento las sonoridades precisas para produ-
cir los efectos deseados, anotando en la partitura en forma minuciosa la
registraciéon requerida. Cabe tomar en cuenta que estas registraciones estdn
referidas generalmente al gran ¢rgano de “La Trineté” de Paris o bien a
érganos similares. Por tal motivo, el organista, en presencia de instrumentos
diferentes, debe adaptar algunas sonoridades y mezclar registros para lograr
efectos lo mds similares posible a los pedidos por el autor. Obra de gran
dificultad técnica, cuyo estreno tuve el honor de realizar en Chile, posee sin
embargo una logica instrumental extraordinaria, lo que acusa el profundo
conocimiento de Messiaen del érgano. De esta manera, la ejecucion se torna
comoda, a lo cual ayuda también la intencién descriptiva de la registracion.
Particularmente notable es el trozo “Les Mages” (Los Reyes Magos), en el cual el
pedal lleva una especie de cantus firmus con valores irregulares, registrado a la
octava aguda de lo que esta escrito (registros de 4 pies), la mano izquierda,
registrada con mixturas muy suaves, describe el paso cansino y aburrido de los
camellos por el desierto en pos de la estrella de Belén, y la mano derecha, con
acordes largos y caprichosos, con fonds suaves de 8 pies, dala unidad arménica
al conjunto, produciendo un tercer nivel sonoro de cautivante belleza. Los
camellos se detienen en algiin punto a beber agua (Ritenuto y calderén) y luego
retoman su monétona marcha hasta una nueva pausa; finalmente se detienen
en un punto que es el pesebre. En la ultima pieza —"Dieu parmi nous”— la
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constante 3X3, simbolizando la Santisima Trinidad, se repite a lo largo del
trozo. La llegada de Dios sobre los hombres se simboliza por una sucesién de
acordes desde los m4s agudos que terminan en e! bajo, todo en un registro de
cuatro f. Particularmente espectacular es la Tocatta final, situada alrededor de
un mi mayor, tonalidad “gloriosa”, segin el Maestro, con la cual simboliza el
triunfo de Cristo y de la Vida. Los esquemas ritmicos en esta Tocatta confor-
man uno de los trozos mas dificiles que se hayan escrito para érgano.

En Paris en 1968, me reencontré con Messiaen, en la clase de Composicién
del Conservatorio. También pude asistir a sus clases de 6rgano en el venerable
instrumento de La Trinité, con el cual el musico se siente de tal modo identifica-
do, que casi llega a formar parte de él. Sus tres teclados y sesenta y tanto
registros conforman una verdadera obra de arte, cuyo equilibrio sonoro y la
belleza de sus timbres maravillan tanto en los aplastantes fortisimos como en
inaudibles pianisimos. En este instrumento ha pasado Messiaen largas horas de
su vida, creando, meditando y dando a la literatura organistica contemporanea
un impulso inestimable. El haber trabajado personalmente con Messiaen signi-
ficé para mi una experiencia incomparable.

Facultad de Artes
Universidad de Chile
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Olivier Messiaen:
un abridor de mundos

Entrevista a Cirilo Vila realizada por Rodrigo Torres, rememorando al miisico
Olivier Messiaen con ocasién de su muerte.

Rodrigo Torres: Existe consenso en considerar a Olivier Messiaen como una
figura de referencia de gran importancia en la miisica de este siglo, tanto como
creador y maestro. Quisiéramos saber qué significa para usted la muerte de
Messiaen.

Cirilo Vila: Tomado como creador musical mi idea es que Messiaen atin en
vida constituia una especie de clasico del siglo xx; un clasico en vida en el
sentido de que a lo menos en la segunda mitad de este siglo pareciera ser, sin
discusion, la unica figura parangonable con los grandes clasicos de la primera
mitad del siglo xx, Arnold Schoenberg, Igor Stravinsky, Alban Berg, Anton
Webern y otros. Lo digo en el sentido de que es una figura que pareciera ya no
ser discutida, porque puede haber otros miisicos también de gran categoria en
la segunda mitad del siglo xx, y los hay, pero que son de tendencia muy
definida, y como en la musica de nuestro tiempo hay muchas tendencias,
incluso algunas antagénicas, entonces no hay figuras que —como Messiaen—
conciten un aprecio tan unanime. Yo percibo en Messiaen a una figura que
concita un reconocimiento undnime del valor de su obra; en ese sentido es
—como lo has dicho— una figura de referencia. Eso sélo para mi ya traduce la
importancia, la significaciéon del hecho de que una persona de esa categoria
haya dejado este mundo. De ser un clasico en vida pasa a ser un cldsico en
términos bastante mas definitivos.

RT: ¢Y cudl es la importancia, el aporte de este clisico en la composicion
musical del siglo xx?

CV: La importancia que yo veo, tratando de resumirla, seria la de aportar
una posibilidad y una capacidad de renovacién del lenguaje musical bastante
amplia, si bien pareciera haber sido referida mas especificamente al ritmo, al
aspecto temporal de la musica y al aspecto timbrico, el color. Ahi parecieran
centrarse, en una primera aproximacion, sus grandes aportes.

Otra cosa que me resulta bastante clara es la siguiente: Messiaen, probable-
mente por haber sido francés, recoge una actitud que también fue la de
Debussy y que es muy de la cultura francesa, la de abrirse al resto del mundo y
recoger ahi una cantidad de elementos que después son elaborados de un
modo personal, tan personal que, por otro lado, es inimitable.

En ese sentido lo considero como una figura que lleva mas lejos la actitud de
Debussy frente a la musica de su tiempo; o sea, la de realizar una renovacién
que no viene de una tradicién puramente europea sino que recoge una canti-
dad de elementos de otras culturas. Messiaen’ va aun mas lejos que Debussy
puesto que no solamente se abre a captar de un modo sistemdtico la cultura del
hombre y a todo su acervo musical, sino que inclusive incorpora la musica de la
naturaleza, como es el caso del canto de los pajaros.
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Respecto a esto pienso que en Messiaen esta actitud resultd ser precursora
de una tendencia que se ve claramente en la musica actual, musica en la que en
cierto momento se lleg6, o por lo menos ciertos caminos de evolucién continua
parecieran haber llegado a un punto limite. Hoy lo que aparece es la posibilidad
de abrirse espacialmente, mds que temporalmente, a la muisica recogiendo
elementos de otras culturas. Esta es una tendencia de la misica contempora-
nea, bastante evidente en el caso de John Cage, por ejemplo, y su relaciéon con el
Oriente. Mis alla de ser un clasico reconocido tiene Messiaen esta condicién
precursora.

Otra cosa importante y bien sabida es que, si bien Messiaen fue un maestro
en términos pedagogicos y que como gran creador pudo influir en otros, €l
mismo no dejé una escuela de composicidn, y en esto su caso es parangonable al
de Debussy; o sea, es tan personal la elaboracién, la mezcla con que €l sintetiza
todos los elementos que recoge de tantos lugares y tantas culturas, que su
solucién es exclusiva e inimitable.

RT: ;Entonces Messiaen no tuvo epigonos que llegaran a formular un
dogma, un modelo a imitar de lo que €l hizo como compositor?

CV: Claro, es mas bien una actitud. La elaboracion es cosa de cada uno, de
cémo cada creador en lo personal, en términos cuantitativos y cualitativos, hace
su propio laboratorio, su propia mezcla, su propia fusién, palabra ésta tan en
boga y que parece tan novedosa.

En general los grandes creadores son ejemplos de fusion en alguna medi-
da. En el caso de Messiaen esto es asi.

También explica esta actitud, en el caso de Messiaen por lo menos, otro
factor tan importante como los otros, que es su religiosidad, su condicion de
musico catélico, de catolico ferviente que, por otro lado, tiene una apertura tan
grande que recoge una cantidad de cosas que no son puramente la tradicién
catélica.

RT: ¢Esta religiosidad de Messiaen es también renovadora y renovada?

CV: Yo diria que su religiosidad por supuesto se manifiesta prioritariamen-
te en lo que se entiende por religion, en la trascendencia y en la alabanza a la
divinidad como masico catélico. Pero hay en él una religiosidad como actitud
humana mas general, en su forma de percibir el mundo, como una especie de
gran unidad. Si bien él interpretaba todo bajo la perspectiva del Dios cristiano,
como creador, su actitud es también hacia el mundo, a rescatar una cantidad de
cosas que revelan fervor; y este fervor esta referido no solamente a lo que es la
religion en un sentido tradicional —y en este caso la religion catdlica— sino
también a esa otra faceta de Messiaen, la de musico profano y que se refiere
muy especificamente a lo que es el amor humano, el amor de pareja, el erotismo
humano. En este punto dejo abierta la discusion acerca de qué misteriosa
relacion pueda haber entre el erotismo y el misticismo en Messiaen.

Sin embargo, en su musica, que traduce una fe tan ferviente, y especi.al-
mente del punto de vista del timbre y del punto de vista del goce arménico
—es0 es también herencia de Debussy— hay una voluptuosidad sonora que
pareciera ser ajena a lo que tradicionalmente se entiende por musica religiosa,
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que supone un cierto ascetismo. Por el contrario, en su musica hay una especie
de goce de la vida, un goce sensual muy pleno; tanto es asi que en su momento
la religiosidad de Messiaen fue bastante cuestionada por muchos que eran
religiosos mas tradicionales. Fue puesta en tela de juicio como una religiosidad
sospechosa porque se manifestaba de este modo tan sensual, tan voluptuoso en
términos sonoros, en términos musicales. Y ahi hay, a lo mejor, otra sintesis,
que él expres6 a su manera.

Se puede decir que en él confluyen arménicamente el amor divino y el
amor profano en una actitud de amor general que es este ir hacia el mundo.

RT: Yo relaciono esta actitud de amor con la extraordinaria capacidad de
comunicacion de su musica. Me pasa personalmente lo siguiente: siendo Mes-
siaen un compositor contemporaneo, y esto ligado con la idea tan habitual de
que lo contemporaneo esta hecho con un lenguaje nuevo y dificil, y por ello
lejano o inaccesible a la percepcién de un publico amplio, sin embargo parecie-
ra que su miisica es en general de mas fécil acceso y aceptacién que la de otros
clisicos contemporaneos. Entonces le pregunto ¢sobre qué elementos hacen
que su musica tenga, si la tiene, esa gran capacidad de comunicacién?

CV: Yo creo que por un lado esta ese fendmeno que antes senaldbamos, esa
especie de sensualidad sonora, especialmente desde el punto de vista del
timbre, del color, que seguramente lo hace muy atractivo. Hay obras en que eso
es mas relevante que en otras. Yo diria quze tu percepcién es bastante justa en
general, con la siguiente consideracién: si bien en Messiaen esa es su actitud
permanente, hay en él ciertos periodos, especialmente uno, en que pareciera
haber entrado mas directamente en la experimentacién vanguardista que fue
tan propia de la musica de la postguerra. Hay un momento en que Messiaen
tiene esta idea de aplicar los procedimientos de serializacién no a las alturas sino
a los otros parametros, entiéndase ritmo, dindmica, ataques; entonces aparece
su famoso estudio para piano Modos de Valores ¢ Intensidades, que es una especie
de revelacion para muchos miisicos de la vanguardia europea de ese momento,
especialmente para Stockhausen. Es una obra que en ese momento tuvo una
proyeccién muy grande, influyé en muchos, abrié caminos y nuevas posibilida-
des. En cambio para Messiaen fue un punto de experimentacién que después
dejo atras; es decir, no era su interés prioritario, mas tuvo la capacidad de
proponer algo bastante novedoso y renovador, que al juntarse con la influencia
de Anton Webern y el serialismo de la Escuela de Viena, liega al planteamiento
del serialismo integral. Sin embargo, Messiaen nunca llegé a ese punto, puesen
general nunca comulgé mucho con el serialismo de la Escuela de Viena. Si bien
a partir de entonces hay un periodo en que su musica se hace un poco menos
voluptuosa o entra en un juego de mayor rigor aparente y comparativamente,
hasta liegar a una obra como Cronocromia que es también una obra muy
decisiva, y que en la musica de orquesta es quizas lo mas nuevo que produjo
como basqueda, en el sentido de una actitud experimental. Pero la mayor parte
de su obra pareciera corresponder a esto otro que dices ti y que yo creo que
viene en gran medida, del hecho de que la miisica de Messiaen en su primer
momento, entre las dos guerras, aparece mds bien como una réplica; o sea,
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como una postura alternativa o antagénica al neoclasicismo imperante en esa
época. Es el caso de Messiaen y del grupo “La Joven Francia” en el que estaba
Jolivet, quienes reivindicaban una actitud de la musica ligada a este viejo
término de la inspiracién o como se la quisiera llamar, y que de alguna manera
hace aparecer a Messiaen, comparativamente, como a un miisico con un plan-
teamiento mds bien romantico. Debussy, en este sentido, también puede ser
catalogado de romdntico, en cierta medida, como actitud y no como estilo. En
Messiaen hay también esta actitud de que la miisica no sea prioritariamente un
terreno para la especulacion sine que, mas que nada, sea la traduccion (mani-
festacién) de todo un mundo interior, el punto de partida. No hay que olvidar
que en su libro Técnica de mi lenguaje musical parte reivindicando, en primer
término, la importancia de la melodia, o sea, para él sigue siendo ese un
planteamiento sine qua non para toda musica. Bueno, esos son elementos que,
comparativamente por lo menos, hacen que su llegada sea mis directa.

Y la otra cosa es que en su sintaxis recurre bastante frecuentemente al
fenomeno de la reiteracién de secciones completas que, de alguna manera,
hacen que su musica sea comprensible en términos mas directos.

Creo que por ahi va la explicacién de ese fenémeno que mencionas ti.

Y sobre esto una cosa muy bonita que coment6 alguna vez en sus clases, una
de esas cosas que decfa como al pasar y que fue muy significativa. Tenia gran
admiracién por los miisicos de vanguardia, los encontraba muy admirables en
todo lo que hacian; siempre tuvo, y entiendo que siempre sigui6 teniendo, un
gran aprecio por Boulez. Tanto era asi que decia que toda la Escuela serialista
de Viena era nada més que un preludio para la obra de Boulez. No sé si en eso
era demasiado nacionalista y francés; es un punto de vista tan discutible como
otro. Dentro de toda esta gran amplitud de espiritu, Messiaen tenia como todo
ser humano, como todo musico, sus gustos propios, sus preferencias; también
habia musicos franceses que gozaban de su mayor antipatia.

Bueno, comentando que admiraba todas estas musicas que hacian los
jovenes musicos de la vanguardia de aquella época o la que ya habian hecho,
entonces dijo que solamente le quedaba una duda, una pregunta que se hacia
siempre: §por qué le tenian tanto miedo al intervalo de tercera? Y eso solo es bien
significativo pues en ¢l fondo es reivindicar la consonancia imperfecta, que esla
base de todo el edificio de la armonia clasico-romdntica y de la sensualidad
sonora, la suavidad de la tercera. En Messiaen esta suavidad estd en el movi-
miento lento de la sinfonia Turangalila, por ejemplo; uno diria que es un caso
de romanticismo rescatado.

RT: Volvamos al hecho de considerar a Messiaen como el caso de un
compositor que no hizo escuela. Si bien su musica era inimitable, numerosos y
destacados compositores de generaciones posteriores reconocen la influencia
que en ellos tuvo Messiaen como extraordinario maestro. Desde su punto de
vista ¢qué significado le asigna al aporte de Messiaen en esta dimension, es
decir, como maestro de nuevos creadores?
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CV:Yolointerpreto de esta manera: ¢Cudl fue su importancia con respecto
a la vanguardia después de la Segunda Guerra?

Pareciera ser que estos musicos de la vanguardia, dentro de la Escuela
Serialista de Viena, se remiten basicamente a Anton Webern mas que a Schoen-
berg. Ven en Anton Webern la cosa mas nueva. Muchos de estos miisicos
convierten esto en un juego excesivamente especulativo, y una figura como la
de Messiaen, que propone la serializacién de otros parametros que no son las
alturas, aparece como un complemento de la Escuela de Viena y va a generar,
en definitiva, esta idea del serialismo integral, que también puede llegar a
extremos especulativos como de hecho llegé. Justamente aqui une puede ver
que aquellos miisicos que hicieron las propuestas musicales mads vdlidas, mas
permanentes, las mas genuinamente musicales, por asi decirlo —o sea, musica-
les en su origen pues la especulacion viene después— son aquellos que a su vez
hicieron una especie de sintesis entre Anton Webern y Olivier Messiaen (estoy
tratando de explicar muy globalmente el fenémeno). Creo que quienes realiza-
ron esa operacion, cada uno a su manera, llegaron a resultados y encontraron la
posibilidad de liberarse también a su vez. O sea, una obra como Le marteau sans
maitre de Boulez supone un gesto de liberacién frente al serialismo integral y
eso traduce claramente todo un influjo de Messiaen, como esa sonoridad que
rescata la cosa oriental y una cantidad de cosas. Yo interpreto asi una explica-
cién global de este fenémeno: los musicos mas interesantes, con propuestas
validas, pasaron por esa experiencia de la sintesis entre Webern y Messiaen.

RT: Para apreciar y valorar mas profundamente esta condicion de Mes-
siaen como maestro, su testimonio me parece muy importante puesto que usted
fue alumno de él. ;:Cémo fue esta experiencia, qué podria comentar al res-
pecto?

CV: Yo tuve la experiencia de ser alumno de la clase de andlisis de Messiaen
en el Conservatorio de Paris en los periodos 64-65 y 65-66. Esta clase era un
lugar bastante extraordinario literalmente. Era una clase ad hoc que un Director
del Conservatorio de Paris tuvo la visién de crearle en un momento dado a
Messiaen para su uso y disfrute, y para el disfrute de todos los que tuvimos la
suerte de llegar ahi. Mds de una vez dijo que siempre le habia gustado que su
clase se hubiera llamado clase de ritmo, que bien se sabe era para él una clave.
‘Tenfa programas anuales —como 4 6 5— que eran ciclicos y uno de ellos era
sobre el ritmo especificamente. El primer afio me tocé la misica de piano y el
segundo afio el ritmo, y eso significaba pasar por una cantidad de casos, desde
Oriente, al canto gregoriano hasta llegar a sus propias experiencias, pasando
por Debussy y otros. Era abordar un panorama de la historia de la musica
centrado en el aspecto del ritmo.

Aparte de la cosa humana con este personaje tan afable, tan cordial, que
aparecia siempre muy modesto incluso en su indumentaria, que no tenia nada
que ver con el resto de los profesores todos mas formales, la clase de Messiaen
era la experiencia de alguien que sentado al piano se ponia a analizar una
cantidad de repertorio que él iba tocando; y en esto ¢cuiles eran las cosas
importantes? Aparte de una cultura muy vasta, vastisima y no solamente

105




Revista Musical Chilena/ Recordando a Olivier Messiaen

musical, él demostraba cémo ir rescatando aquellas cosas nuevas que habia en
toda la musica de todos los tiempos y no solamente en la musica del siglo xx,
como ir rescatando la novedad y la vigencia de las obras del pasado. En este sentido yo
en alguna ocasién dije una frase que para mi resume toda esta palabreria. Con
la idea de definirlo me vino muy espontineamente la imagen de un abridor de
mundos, porque Messiaen no solamente mostraba la musica nueva actual, sino
que las de cualquier época pero rescatando la novedad, la vida, lo vigente que
habia en ellas, fuese el canto gregoriano o la Segunda Sonata de Pierre Boulez,
era lo mismo; y que todavia podian ser elementos fecundantes de la musica
actual, por asi decir. Entonces era un abridor de mundos y ademas era un
estimulo para la creacion,

Esto suponia ademas otra cosa muy linda para uno, como musico latinoa-
mericano medio cohibido frente a todo lo que ocurria en aquel tiempo, en el
que parecia que todo pasaba por la exigencia de lo especulativo: Messiaen era
encontrar la posibilidad de un didlogo con alguien si bien reconocia la impor-
tancia de eso, tenia una actitud liberadora, de rescatar los valores de todas las
musicas de todos los tiempos —lo que raramente pasaba en ese momento en
que los musicos estaban solamente centrados en la vanguardia. Entonces,
encontrar un musico como él, que no sélo valoraba el siglo xx sino también a
Mozart, Chopin, Debussy, el canto gregoriano, era sentirse reconfortado, era
sentir que uno no estaba tan perdido por seguir amando a estos compositores,
aunque también uno quisiera hacer algo mas o menos nuevo, en ese entonces
parecia que eran mundos antagénicos, y todavia pueden parecerlo a algunos,
eso siempre puede suceder. Messiaen gozaba de toda la misica y lo hacia a uno
gozar de toda la musica también.

La forma en que procedia suponia que las personas llegaban con algun
método, con una formacion en otras asignaturas. Analizaba, como djje, sentado
al piano y nosotros con la partitura, e iba comentando lo que analizaba. Surgia
entonces otra faceta de Messiaen, su gran candor, como el de un nifio que
descubre gozosamente algo en la misica, y en musica que él conocia mejor que
nadie; sin embargo parecia que cada vez estaba descubriendo algo en las obras
que analizaba. Al tocar el piano de pronto quedaba como en una especie de
éxtasis y volvia a repetir un fragmento y decfa “;pero si esto es extraordinario,
esctichenlo de nuevo!”; y esto podia ocurrir, ya digo, con cualquier compositor.

Su clase era entrar en la musica por donde siempre hay que entrar: por la
experiencia auditiva, por el goce inocente de la sensualidad sonora y también
de las ideas que podia haber detris de eso. Siempre rescataba las ideas que
habia detras de los hechos musicales. Por ejemplo, en el caso de Beethoven,
quien no es un musico tan préximo a él porque no tiene esta especie de
voluptuosidad como valor primero sino que en €l hay mas bien una carga
agresiva —quiza pudiera ser ésta la explicacion—; sin embargo rescataba muy
frecuentemente en Beethoven la idea que habia detras, que —segin decia—
incluso es mas que la miisica que oimos, es una idea, una condicién metafisica o
algo asi. Su actitud fundamental era ésta, la de gozar una vez mds con las cosas
que amaba.
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RT: ¢En esa época, en Paris, la actitud de Messiaen era muy particular, muy
unica en el contexto de las instituciones musicales académicas?

CV: No sé, pues no tuve otras experiencias, salvo con Max Deutsch, en
quien habia una cosa similar en el sentido de que rescataba —como discipulo de
Schoenberg— la condicién romidntica de su maestro que viene de un post-
romanticismo. Max Deutsch consideraba que todo el juego del serialismo debia
estar supeditado a la necesidad de expresion. En este sentido también era como
un gran romantico, de alguna manera. Y esto, en una época donde era bastante
frecuente que los anilisis que se hacian —en los afios 50 y 60— eran casi como
estadisticas de ciertas ordenaciones intervilicas y en las que se pierde de vista el
hecho musical primigenio, que estd sustentado después en ese rigor o lo que se
quiera. Asi se convierte a la obra como que primero fuera eso y no lamusica que
es.

RT: Reducir la musica s6lo a sus elementos, a su sintaxis.

CV: Y nisiquiera, porque era incluso una especie de calculo no referido a la
sonoridad. Los andlisis de este tipo que han quedado son interesantes porque
revelan un momento en el que posiblemente estaba mas en boga una actitud yo
no diria intelectual sino que intelectualista, muy extremadamente intelectua-
lista.

La actitud de Messiaen aparecia entonces como algo reconfortante y a la
vez liberador. Uno no se sentia tan perdido si todavia seguia creyendo, inge-
nuamente, que la miisica primero parte de la musica.

RT: Consideremos ahora el hecho de que somos chilenos y estamos desde
Chile, tan distante de Paris, recordando a Messiaen. Me parece pertinente la
pregunta por cudl es el nexo, real y vivo, que nos vincula con Messiaen, mas alid
del hecho de tener acceso a sus obras, que ya pertenecen al patrimonio artistico
de la humanidad. En términos mis especificos, del oficio musical, susted piensa
que tenemos un vinculo con Messiaen? Yo personalmente creo que si, y esto
porque me consta que usted, que lo conocié y fue su alumno, de alguna manera
establecio ese nexo con nuestro medio musical, por la via de su propia actividad
COmMO maestro.

CV: Bueno, si se ve desde ese punto de vista, del hecho de que he tratado de
alguna manera de reproducir ciertas cosas, justamente, esta actitud —no sé si
llamarla método— y esta idea de rescatar la novedad que pueda haber en toda
musica y no solamente en la musica del siglo xx, puedo decir que si en cierta
medida, pero no sé si totalmente. Alguien que hubiera tenido la experiencia de
las clases con Messiaen y después haber tenido alguna de mis clases, especifica-
mente la clase de analisis, a lo mejor estaria en condiciones de decir hasta qué
punto yo he rescatado o he tratado de rescatar algunas de esas cosas. Yo porlo
menos puedo dar cuenta de que he tenido esa intencién, porque me parecié
que era una cosa tan extraordinaria y rica que he tratado de alguna manera de
rescatar y reproducir estas especies de ideas-fuerzas al analizar obras de un
pasado mds 0 menos reciente, y también tener esa perspectiva de Messiaen mas
alld del trabajo habitual de analisis, de rescatar aquellas cosas que todavia tienen
vigencia o que uno las siente como vigentes.
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RT: Me queda muy claro que Olivier Messiaen fue muy importante en su
formacién y en su actividad artistica.

CV: Claro, como te digo, para mi fue una especie de abridor de mundos.
Ademis fue un periodo muy rico porque yo trabajaba simultdneamente con
Max Deutsch. Este me interesaba porque yo aqui no habfa tenido una forma-
cién tan acabada en el plano del serialismo dodecafénico de la Escuela de
Viena, aunque tampoco era puramente por eso, porque el profesor era quien
era también. Era tener otra visién de muchas cosas, en la que habian puntos en
comun y también divergencias. Después uno mismo realizaba sus propias
conclusiones frente a estas dos experiencias un poco paralelas que tuve.

En lo que respecta a la clase de Messiaen, que era especificamente de
analisis, me parecia que esta condicion de rescatar lanovedad y que estoalavez
pueda ser un estimulo, especialmente para aquellos que quieran ser composito-
res, para mi fue una de las experiencias mas ricas que he tenido. Eso siempre lo
tendré que agradecer: haber tenido esa experiencia durante esos dos afo.

Facultad de Artes
Universidad de Chile

108




CRONICA
Creacion musical en Chile (1992)

Estrenos en la Temporada de la Orquesta Sinfénica

En su Temporada Oficial de Conciertos 1992, que la Orquesta Sinfénica de
Chile realiza en el Teatro de la Universidad de Chile, se estrenaron las siguien-
tes obras de autores nacionales:

Mortal Mantenimiento, obra para voz y orquesta de Carlos Riesco premiada
en 1991 en el Concurso de Composicion Musical “Jorge Urrutia Blondel”,
organizado por la Sociedad Chilena del Derecho de Autor y estrenada parcial-
mente el 29 de enero, durante la xx1v Semanas Musicales de Frutillar. La
Orquesta Sinfénica bajo la direccién de su Titular, Mto. Agustin Cullell, ac-
tuando como solista la soprano Myriam Singer present6 en forma integral
Mortal Mantenimiento, cuyos textos son de Roque Esteban Scarpa, en el cuarto
concierto de la Temporada (11, 12 y 13 de junio).

Apocaliptika 11 (1988) para orquesta de cuerdas y piano de Santiago Vera,
cuyo estreno absoluto se realiz6 en 1990 en Noruega, en el marco de los World
Music Days Oslo, evento organizado por la Sociedad Internacional de Miisica
Contemporanea. En esta ocasion Apocaliptika II fue dirigida por el francés Jean
Louis Le Roux y Luis Alberto Latorre actué como pianista, correspondiendo el
concierto al séptimo de la Temporada (23, 24 y 25 de julio).

Carnaval en el Rhin (1988-1991), poema sinfénico de David Serendero
dedicado al Collegium Musicum Renano, institucién orquestal que dirige des-
de su fundacion en 1973. Esta obra tendrd su presentacion europea en Wiesba-
den, en 1993. Carnaval en el Rhin se estrend en el octavo concierto de la
Temporada (6, 7 y 8 de agosto), actuando la Orquesta Sinfénica bajo la batuta
del mismo David Serendero. En una visita anterior (1986) el compositor diri-
gid, con la Orquesta Sinfénica de Concepcion, su Suite Infantil, que se habia
estrenado en Europa en 1985,

La batalla campal de Eduardo Céceres, basada en poemas de Nicanor Parra.
Actuaron Héctor Calderdn, tenor solista, el Coro de la Universidad Metropoli-
tana de Ciencias de la Educacién dirigido por Ruth Godoy y la Orquesta
Sinfé6nica de Chile bajo la direcciéon de Agustin Cullell. El estreno se realizé en
el décimo concierto de la Temporada Oficial (24, 25 y 26 de septiembre).

Muisica para orquesta Op. 8 de Herndn Ramirez. El estreno de esta obra se
efectué en la misma ocasion que la de Céceres, es decir, en el décimo concierto
de la Temporada (24, 25 y 26 de septiembre). En el mismo programa en que se
estrenaron las referidas obras de Caceres y Ramirez, la Orquesta Sinfénica de
Chile incluyé Visiones Nortinas de Guillermo Rojas.
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Muisica Chilena en los Festivales de Invierno

Durante los Festivales de Invierno de la Orquesta de Camara de Chile, depen-
diente del Ministerio de Educaci6n, consistente en una serie de programas que
la senalada orquesta ofrecié en el Hall Central del Ministerio de Educacién y
que se repitieron en la capilla del Colegio Verbo Divino y en la Parroquia San
Lazaro, se ofrecieron las siguientes obras de autores chilenos:

Misa para el V Centenario o Misa Murucuyd de Rolando Cori. Esta obra con
textos del padre Joaquin Alliende Luco se estrené el 14 de julio, presentandose
nuevamente los dias 15 y 16. La Orquesta de Camara de Chile actué bajo la
direcciéon de su titular, Mto. Fernando Rosas, y a ella se agregaron el guitarrista
Luis Orlandini, el organista Alejandro Reyes, el Coro Mixto Ars Viva, que
dirige Waldo Aranguiz, y la cantante solista Cecilia Echenique.

Antaras, para doble cuarteto de cuerdas y contrabajo del compositor perua-
no-chileno Celso Garrido-Lecca, que se presento conjuntamente con la sefiala-
da obrade Cori, los dias 14, 15 y 16 de julio, bajo la direccién del Mto. Fernando
Rosas.

Crénicas Americanas, para narrador y orquesta de Fernando Garcia, en la
que, ademas de la Orquesta de Camara de Chile, participé como narrador
Hanns Stein. En esta ocasién la obra se estrend en su versién integral (Predm-
bulo y Recitativo), el 28 de julio, repitiéndose los dias 29 y 30. Crénicas America-
nas, que tiene textos del Canto General de Pablo Neruda y que fue compuesta
especialmente para la Orquesta de Camara de Chile, también se present6 el 31
de julio en el Salén de Honor del antiguo Congreso Nacional, con ocasién de
inaugurarse un Seminario de Cultura organizado por el Ministerio de Educa-
cion.

Autores Nacionales en la Universidad Catélica

En el Ciclo Espata América organizado por el Instituto de Misica de la
Universidad Catélica para conmemorar el Quinto Centenario de la llegada de
Col6n a América y realizado en el Centro de Extension de dicha universidad, se
presentaron las obras de autores chilenos que se sefalan:

Sonata para violin y piano, Op. 9, de Juan Orrego Salas, que interpretaron el
violinista Fernando Ansaldi y la pianista Frida Conn, €l 25 de marzo, en el
segundo recital del mencionado ciclo.

Sonata Fantasia, para cello y piano, de Celso Garrido-Lecca, que estrenaron
el cellista Edgar Fischer y la pianista Maria Iris Radrigan en la cuarta fecha del
Ciclo Espafia América.

O Sacrum Convivium para coro, de Alfonso Letelier, cantado por el Coro de
Camara de la Universidad Catélica conducido por el director adjunto, Mauri-
cio Cortés; Salve Regina (nimero 3 de “Cantos Mariales”) de Federico Heinlein,
Aleluya de Juan Lemann, y Misa en Sol del catalan José de Campderros, el mas
importante compositor colonial de la Catedral de Santiago, que fueron inter-
pretadas por el mismo conjunto universitario bajo la direccion del Titular Mto.
Ricardo Kistler. En esta iiltima obra se agregé un grupo instrumental de
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camara y solistas. Las sefialadas composiciones se presentaron en el quinto
concierto del ciclo, el 10 de julio.

Muraiki, paraquenay corno, de Leonardo Garcia, que fue interpretada por
su autor en quena y por el cornista Edward Brown, y Cuatro Preludios, de Carlos
Botto, que abordé la pianista Maria Iris Radrigian. Ambas obras se escucharon
en la sexta y ultima fecha del Ciclo Espafia América el 17 de junio.

El Core de Camara de la Universidad Catélica, dirigido por Ricardo
Kistler, estrend en el Centro de Extension de esa Universidad, Mirada retrospec-
twva de Juan Lemann, sobre un texto de Guillermo Blest Gana. En ese mismo
concierto el conjunto coral interpreté, ademds, Quieres saber y saber, de Federico
Heinlein, con poema de Efrain Barquero, No es (letra anénima) y Del rosal vengo
(texto de Gil Vicente}), ambos de Silvia Soublette, y Secretos de Gustavo Becerra
sobre un poema de Juan Guzmidn Cruchaga.

Musica Chilena en la Temporada de la Escuela Moderna

El 8 de enero, en la Sala Elena Waiss de la Escuela Moderna de Musica, se
present6 el programa Musica de Francia y del Nuevo Mundo a cargo de la
pianista Jacqueline Urizar y del flautista y compositor Daniel Ramirez, radica-
do en Francia desde 1984. De éste se escucharon Minimal Latin y Preludio N° 3
que tuvo su estreno mundial. De este mismo compositor se habia estrenado
poco antes en la Fundacion Miré de Barcelona, Perspectivas consonantes.

El Trio Arte formado por Maria Iris Radrigan, pianista, Pablo Saravi,
violinista y Edgar Fischer, cellista, interpretaron en la Sala Elena Waiss, el 11 de
mayo, Tres de Federico Heinlein.

El 8 de junio, coincidiendo con la visita a Chile del compositor peruano-
chileno Celso Garrido-Lecca, se estrené en el pais su Cuarteto N° 2 para cuerdas,
obra escrita en homenaje a Victor Jara. Fue el Cuarteto Latinoamericano (Saul
y Arén Bitran, violines 1° y 2°, Javier Montiel, viola y Alvaro Bitran, cello) el
encargado de presentar la obra en la Sala Elena Waiss.

Creaciones Nacionales en la Corporacion Cultural de Las Condes

En la Parroquia San Vicente Ferrer, organizado por la Corporacién Cultural
de Las Condes y auspiciado por el Fondo Universitario de las Artes, se realizé
un Ciclo de Homenajes a 3 compositores chilenos. Ellos fueron Juan Orrego
Salas, Carlos Botto y Gustavo Becerra. La primera audicién se efectué el 20 de
mayo y se escucharon las siguientes obras de Orrego Salas: Divertimento II, Op.
44, de 1956 (Alejandro Lavanderos, flauta, Enrique Pena, oboe, Pedro Sierra,
tagot), Vaniations for a quiet man, Op. 79, de 1980 (Valene Georges, clarinete,
Clara Luz Cérdenas, piano), Glosas, Op. 91, de 1984 (Antonio Dourthé, violin,
Juan Mouras, guitarra) y Sonata de Estfo, Op. 71, de 1972 (Antonio Lavanderos,
flauta, Clara Luz Cardenas, piano). El concierto fue precedido por un analisis
de la obra del composttor a cargo del musicélogo Dr. Luis Merino.

El segundo recital, dedicado a la obra de Carlos Botto, se llevé a cabo el 27
de mayo. El comentario musicologico fue de la profesora Inés Grandela y el
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programa incluyé: Diez preludios para piano, Op. 3, de 1952, Cuatro cantares
quechuas, Op. 11 de 1959, para voz y piano, Partita Op. 22 sobre un tema de
Domingo Santa Cruz (1967) (Diez Variaciones y Final), para piano, y Cuarteto de
cuerdas, Op. 5, de 1954. Los intérpretes participantes fueron: Elvira Savi,
piano, Carmen Luisa Letelier, canto, y el Cuarteto Chile (Jaime de la Jara,
violin I, Fernando Ansaldi, violin II, Enrique Lopez, viola y Patricio Barria,
cello}.

El tercer concierto se realizé el 2 de junio y se interpretaron las siguientes
obras de Gustavo Becerra: Cuarteto N° 3 “ Del Viejo Mundo” (1955) interpretado
por el Cuarteto Chile, Trio (1978) para violin (Jaime Mansilla), corno (Edward
Brown), y piano (Patricia Rodriguez) y Charivari (1979) en que actuaron Miguel
Zarate (percusion), Guillermo Lavados (flauta grave en Do) y Patricia Rodri-
guez (piano). El comentario sobre la obra de nuestro Premio Nacional de Artes
1971 estuvo a cargo de uno de sus discipulos, Hernan Ramirez, de quien se
presento Trio Cibernético (1990) para clarinete (Francisco Gouet), fagot (Pedro
Sierra) y piano {Isolée Cruz).

Siempre en la parroquia San Vicente Ferrer, se realizé la Temporada 1992
de conciertos de la Corporaciéon Cultural de Las Condes. En €lla se presentaron
algunas obras de autores nacionales.

El 19 de agosto, la Agrupacién Vivaldi, dirigida por el violinista Stefan
Terc, presentd Divertimento (1987), para fagot y cuerdas, de Guillermo Rojas,
actuando el fagotista Emilio Donatucci.

El 26 de agosto se presentd el cellista Jorge Roman acomparado por la
pianista Olivia Concha. En el programa incluyeron el estreno de Vigjande con
Paul Klee de Fernando Garcia. En esa misma ocasion, la profesora y pianista
Arabella Plaza recibi6 el homenaje de sus numerosos alumnos y del publico
asistente al concierto.

El1 23 de septiembre, en un concierto de la Camerata de Vientos (Luis Rossi
y Marcelo Gonzalez, clarinetes, José Molina y Jorge Espinoza, fagotes, Edward
Brown y Candelaria Orihuela, cornos) se interpret6 Off the Tap, de Andrés
Alcalde para clarinete solo. La obra fue presentada por Marcelo Gonzilez.

Muisica chilena en la Biblioteca Nacional

En la Sala América de la Biblioteca Nacional, se han presentado recitales de
diferentes solistas y agrupaciones de camara con los auspicios del Instituto
Chileno-Britanico de Cultura o del Consejo Britanico, y con la colaboracién del
Departamento de Extension de la Biblioteca. En ellos se han interpretado las
siguientes obras de autores nacionales:

El 14 de abril el Grupo Pentagrama estrend Duetto (1953) para violin y
flauta de Roberto Falabella. Sus intérpretes fueron: Antonio Dourthé (violinis-
ta) y Eliana Orrego (flautista).

La pianista Paulina Zamora interpret6 en su concierto del 9 de junio la
Invencién N° 2, Op. 17 (1965) de Alfonso Montecinos, compositor radicado en
los Estados Unidos hace varios afos.
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El 21 de julio el guitarrista Mauricio Valdebenito estrend Arrebol de Hora-
cio Salinas y también interpret6 La lluvia en la ventana del mismo autor.

El11 de agosto el guitarrista Fernando Bravo presentd, dentro de su recital
en la Sala América, Fantasia para guitarra de Pablo Délano.

El 14 de agosto el guitarrista Cristidn Vasquez incluy6 en su recital Auzielle
(Milonga) del compositor radicado en Paris, Edmundo Vésquez.

El 1 de septiembre Marcela Canales presento Tres Preludios para guitarra de
Darwin Vargas.

El 8 de septiembre el Cuarteto Chile (Jaime de la Jara, I violin, Fernando
Ansaldi, 11 violin, Enrique Lopez, viola, Patricio Barria, cello) interpreto el
Cuarteto para Cuerdas (1962) de Jorge Pea Hen.

Autores chilenos en la Sala Isidora Zegers

En la Sala Isidora Zegers, de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, se
han presentado varias obras de autores nacionales: Divertimento N° 1, Op. 43,
de Juan Orrego Salas, interpretado por el Trio Aulos, formado por Cristian
Viasquez (flauta), Jaime Gonzilez (oboe) y Rogelio Aravena (fagot), en el
concierto ofrecido el 13 de marzo; Auzielle de Edmundo Vasquez, que presento
en su recital el guitarrista Cristidn Vasquez el 17 de julio, y Vais de Ramén
Hurtado, que el 18 de julio ofrecié el Curso de Camara de Percusion de la
Facultad de Artes que dirige Ia profesora Elena Corvalan. Asimismo los jévenes
de la Facultad de Artes lanzaron la iniciativa que llamaron Verano Creativo,
gracias a la cual el publico pudo tomar contacto en la Sala Zegers con obras de la
hornada mas reciente de compositores chilenos. El jueves 11 de junio se
escuché: Triunviratus (1991-1992) de Pablo Toledo B. (Felipe Hidalgo, violin,
Raul Munioz, vicloncello, Paola Urbina, piano), Estudio para piano en do menor
(El Adiés) (1991) de Oscar Carmona I. (Oscar Carmona, piano), Pericona N° 1
(1990) de Sergio Sauvalle (José Vidal, guitarra, Ramén Escobar, flauta), Delirio
{Rondo en mi bemol menor) (1991) de Andrés Ferrari (Paola Urbina, piano),
Las grutas profundas me devuelven tus palabras (1991) de Vladimir Wistuba A.,
sobre textos de Gabriela Mistral (Maria Luz Ldopez, guitarra, Susana Silva,
recitadora), Caida libre (1992) de Igor Ledermann M. (Igor Ledermann, tecla-
do, Randall Ledermann, saxo y flauta, Roberto Urizar, teclado, Cristidn Hue-
pe. bajo, Rodrigo Andalaft, bateria, Sofia Valenzuela, violoncello), Odisea en
evasién {1992) de Tonko Yutronic P. (Tonko Yutronic, sintetizadores), Relajo
después de una noche triste (1992) de Patricio Moya R. (Eduardo Caces, bajo,
Cristian Pérez, bateria, Felipe Cordova, guitarra, Randall Ledermann, flauta,
Patricio Moya, teclados), La voz del desierto (1992) de Rodrigo Garcia G. (Eliana
Véliz, violin y voz, David Miranda, teclado y voz, Mirka Urizar, guitarra y voz
principal, Rodrigo Garcia, bajo eléctrico y voz, Mauricio Molina, bateria y voz) y
Multicolor 11 (1992) de José Miguel Pavez C. (Sergio Cabrera, flauta, Sergio
Gonzilez, oboe, Paulina Gonzalez, fagot, David Miranda, sintetizador I, Rober-
to Collio, sintetizador 11, Alicia Fischer, violin I, Carmen Gloria Palma, violin
I1, Paulina Sauvalle, viola, Gabriela Olivares, violoncello, Alejandra Santa
Cruz, contrabajo, Mauricio Molina, bateria, José Miguel Pavez, director). E|l 12
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de junio se hizo un segundo concierto y en €l se interpretaron: Baladilla de los
tres rios (19990) de Francisca Ancarola S., con textos de Federico Garcia Lorca
(Maria Paz Santibanez, piano, Francisca Ancarola, canto), Uno de estos dias
(1992) de Leonardo Cendoyya C. (Juan Carlos Soto, violin, Raul Muiioz,
violoncello, Leonardo Cendoyya, piano y reloj despertador), Sin titulo (1991-
1992) de Bdrbara Osses A. (Barbara Osses, piano), Tric homenaje a Eritk Satie
(1992) de Marco Antonio Flores B. (Carmen Gloria Palma, violin, Claudio
Cofré, viola, Francisca Braries, violoncello), Diio {1992) de favier Parraguez G.
(Juan Carlos Soto, violin, Maria Paz Santibinez, piano), La danza del café
(1991-1992) de Ella Ponce U. (Claudio Estay, vibrafono, Shinichiro Kanamori,
bateria, Leonardo Soto, bongoes, Nidia Morgado, tumbadoras, Diego Jimeno,
xiléfono, Barbara Osses, piano, Minka Urizar, contrabajo, Ella Ponce, direc-
tor), Paris (1992) de Marco Gajardo L. (Marco Cusatto, guitarra, Marco Gajar-
do, bajo, Camilo Torres, bateria), La Guerra (1990) de Marco Antonio Carrasco
C. (Edgar Cifuentes, bajo; Antonio Palacios, bateria; Pablo Meneses, teclado;
Orlando Contreras, voz; Marco Antonio Carrasco, flauta y saxo; Rodolfo
Castillo, trompeta I; Hernan Arenas, trompeta II; Sergio Bravo, trombén).

Obras chilenas en otros centros culturales

El 7 de julio, en el Centro Cultural Montecarmelo, el dio formado por el
flautista Alfredo Mendieta y el guitarrista Luis Orlandini, present6 Texturas
(1983-1989) de Jaime Gonzilez.

En abril, en el Instituto Cultural de Providencia, el Grupo de Percusionistas
de la Universidad Catélica (Diaz, Espindola, Baeza, Pérez, Canobra), dirigido
por Carlos Vera, interpreté Invenciones (1971) de Guillermo Rifo.

En el Centro Cultural de Los Andes, €l 10 de junio, los pianistas Paulina
Zamora y Eduardo Browne, ambos radicados en Estados Unidos, ofrecieron
un recital a cuatro manos en que incluyeron Siete trozos para piano de Ida
Vivado. Ademas, Paulina Zamora dio un concierto en el que interpreté Andante
molto expresivo de Alfonso Montecino.

La Orquesta Sinfénica de Concepcidn, bajo la direccién de su Titular, Mto.
Wilfried Junge, programeé en el concierto inaugural de su 41* Temporada, el
31 de junio, Danza Fantdstica y Andante Appasionatto de Enrique Soro y Andante
para cuerdas de Alfonso Leng. Por su parte la Orquesta de la Universidad de
Santiago, dirigida por Santiago Meza, interpreté el Preludio N° 2 de Alfonso
Leng en el noveno concierto de su Temporada en la Aula Magna de la usach, el
15 de julio; y el 31 de agosto en el Teatro Municipal, la Orquesta Sinfénica
Nacional Juvenil, bajo la direccién de su Titular, Mto. Fernando Rosas, realizé
su primer concierto de gala, desde su reciente fundacién. En el programa
figuraron Dos Preludios de Alfonso Leng, ademas de obras del repertorio
universal.

El 22 de septiembre, en el Goethe Institut, se presenté un recital del
violinista Antonio Dourthé, acompanado por la pianista Isolée Cruz. En su
programa incluyeron la Sonatina (1953) de Alfonso Letelier.
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La Academia Chilena de Bellas Artes y la Asociacion Nacional de Composi-
tores ofrecieron un concierto del Ensemble Bart6k, en el auditorio del Instituto
Chile, el 23 de septiembre. En dicho recital se interpretaron las siguientes obras
de autores nacionales: India hembra de Guillermo Rifo, sobre textos de Enrique
Valdés; No hay tiempo que perder de Federico Heinlein y texto de Vicente
Huidobro; Nocturne de Alfonso Letelier, basado en palabras del compositor;
Stlogistika 11 de Santiago Vera, sobre textos pascuenses, y Epigramas de Eduardo
Caceres, con poemas de Elicura Chihuailaf. Estas cinco obras fueron escritas
especialmente para el Ensemble Bartok.
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Ensemble Barték estrend obras chilenas en Espafia

Entre el 22 de febrero y el 15 de marzo el Ensemble Bart6k, formado por
Carmen Luisa Letelier (contralto), Valene George (clarinete), Jaime Mansilla
(violin), Eduardo Salgado (violoncello) y Cirilo Vila (piano), realizé una extensa
gira por Espana. En ese pais dieron a conocer las siguientes obras de autores
nacionales: India hembra de Guillermo Rifo, con textos de Enrique Valdés;
Nocturno de Alfonso Letelier, sobre un poema propio; Antipoeta y mago de
Federico Heinlein, con textos de Vicente Huidobro; Silogistika IIde Santiago
Vera, basado en poemas pascuenses y Epigramas de Eduardo Ciceres, sobre
poemas de Elicura Chihuailaf. Estas obras también fueron incluidas en el
concierto que el Ensemble Bartdk ofrecié el 30 de abril en la Sala Arrau del
Teatro Municipal capitalino, conjuntamente con otras obras de autores ameri-
canos.

Concierto de obras de Gabriel Brncic en Espatia

El 19 de marzo, en el Paraninfo de la Universidad de Barcelona, se ofreci6 el
séptimo concierto del V Ciclo Musica en la Universidad. Este concierto estuvo
dedicado a Gabriel Brncic, quien se encuentra radicado en Espana desde hace
varios anos. El programa contemplé las siguientes obras: Diferencias, estreno
mundial, Clarinete Tres, para clarinetes, Opera rota, parte de un especticulo
donde los personajes inician un proceso imaginario, Double, también estreno
mundial, Miisica de Cdmara I11, para instrumentos tradicionales y Cielo, obra
que requiere viola amplificada y sintetizador. Los intérpretes que participaron
en el recital fueron: Pedro Barrientos, voz; Fedra Borras, flauta en Sol; Gabriel
Brncic, viola; Mariona Castelar, voz; Rafael Esteve, contrabajo; Xavier Esteve,
flauta; Carlos Riera, corno di bassetto y Jordi Russinyol, guitarra.

Charla-Concierto del compositor Ramdén Campbell

El 12 de mayo, en la Sala Isidora Zegers, el compositor Ramoén Campbell
ofreci6 una charla-concierto que denominé Retrospectiva Musical: Medio Si-
glo de Musica. En ella se refirié principalmente a sus experiencias en €l medio
musical chileno desde los inicios de sus estudios en el viejo conservatorio,
haciendo recuerdos de Armando Carvajal, Enrique Soro, Alfonso Leng, Carlos
Isamitt y otros. La actividad finalizé con la presentacion de algunas de las obras
de Campbell interpretadas por la soprano Carmen Luz Vial y el autor en el
piano. Las obras escuchadas fueron: Cancién, Op. 1, Tres hojas de dlbum, Op. 2
(“Afecto”, “Nobles ideales”, “Ternura”), Deos canciones de Gabriela, Op. 23 (“Ha
bajado la nieve”, “Nubes”) y una seleccién de Suite para piano: Escenas del mar,
Op. 13.
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Premio a Francesca Ancarola

Con la obra titulada A, la compositora Franseca Ancarola obtuvo uno de los seis
premios del xx Concurso Internacional de Musica Electroacustica, realizado en
la ciudad francesa de Bourges entre los dias 6 y 13 de junio. Este aiio el
certamen estuvo dedicado a obras enviadas de todo el mundo por compositores
menores de 25 anos. El premio permitira a la autora galardonada desarrollar
por tres semanas un proyecto de misica electroacistica en algan centro espe-
cializado como los de Amsterdam, Bourges, Massy y otros.

Estreno de Jorge Martinez en Lima

Elflautista Fernando Harms fue invitado a participar en el vii Festival Interna-
cional de Flautistas que se realizé en el Auditorio del Instituto Cultural Perua-
no Norteamericano entre el 15 y 19 de junio. Entre las obras que presenté el
flautista chileno figuré Leitmotiv para flauta sola en cuatro partes de Jorge Marti-
nez. El recital se realizo en el local limeno sefialado, el 16 de junio.

Visita de Allende-Blin y del Ensemble Modern

El compositor Juan Aliende-Blin, radicado hace afios en Alemania, visit6 Chile
acompanado por el Ensemble Modern, grupo aleman de prestigio y calidad,
invitados por el Goethe Institut. Con ocasién de esta visita Allende-Blin realiz6
un concurrido taller sobre sus creaciones en el campo de la Horspiel (pieza
radiofonica) en la Sala Isidora Zegers de la Facultad de Artes de la Universidad
de Chile, donde dio a conocer sus piezas radiofonicas Rapport sonore (Relato
sonoro), Muttersprachlos (sin idioma materno) y Au bord des espaces (Al borde de
los espacios). Las reuniones se efectuaron los dias 27 y 30 de junio y 2 de julio.
Ademis, el publico chileno tuvo ocasién de asistir al estreno local, realizado por
el Ensemble Modern, de tres obras de cimara de Allende-Blin: Déchirure
(1992), para violin solo, saxo contralto, trombén, viola, violoncello y piano,
Silences interrompus (1970), para clarinete, contrabajo y piano, y Requiem para un
perro (1982), para soprano, clarinete bajo, trombé6n bajo, violin, viola, violonce-
llo y piano. En el concierto del 27 de junio en que se estrenaron las obras de
Allende-Blin en el Goethe Institut, también se interpretaron 6 £ tudes pour piano
(1920-1929), de Pedro Humberto Allende y Sonata para violin y piano (1940)
de Fré Focke. El Ensemble Modern en sus cuatro presentaciones en el Goethe
Institut (27, 28 y 30 de junio y 2 de julio) interpret, también, obras de Klaus
Linder, Mauricio Kagel, Iannis Xenakis, René Letbowitz, Luigi Nono, Karl-
heinz Stockhausen, Gyorgy Ligeti, Juan Carlos Paz, Anton Webern y otros.

Estrenos de Orrego-Salas y Soro en Las Baleares

El 2 de julio de 1992, en el patio circular del Castillo de Bellver, Palmas de
Mallorca, el violinista chileno Jaime de la Jara interpreté el Concierto para violin
y orquesta de Juan Orrego-Salas en el programa de clausura del Ciclo-Festival
de seis conciertos de musica latinoamericana, que la Orquesta Sinfonica de
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Baleares, que dirige Luis Remartinez, organizé para conmemorar €l V cente-
nario de la llegada de Colén a América. La orquesta en esta ocasion estuvo
dirigida por Agustin Cullell, Director Titular de la Orquesta Sinfénica de
Chile, quien incluyé en el programa el también estreno local de Tres Aires
Chilenos de Enrique Soro. Completaban el programa dos obras colombianas:
Preludio y Danza Colombiana de Luis Carlos Figueroa y el estreno mundial de Seis
Invenciones Sinfonicas, obra dedicada a la Reina de Espaia, de Blas Emilio
Atehortua.

Homenaje de la umce a Heinlein y Letelier

El Departamento de Educacion Musical de la Facultad de Artes y Educacion
Fisica de la Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacién, realizé un
acto académico en homenaje a Federico Heinlein y Alfonso Letelier en sus 80
anos. El acto se efectué en el Salén de Honor de la Universidad el 17 de junio.
Luego de palabras introductorias del compositor Santiago Vera y unas
“sernblanzas a los homenajeados” del compositor Juan Amendbar, se escuché
de Heinlein Testimonio (1986), en interpretacion de la pianista Elvira Savi, y las
canciones Dame la mano (1943), Nocturno (1974), con textos de Gabriela Mistral,
y Balada matinal (1946), con versos de M. Machado, interpretados por la
soprano Patricia Vasquez, acompanada por Elvira Savi. A continuacién se
interpretaron de Letelier Tres canciones antiguas (1949-1950), sobre textos his-
panos del siglo xv1; éstas fueron cantadas por Carmen Luisa Letelier, acompa-
fiada por Elvira Savi. Enseguida el Rector Alejandro Ormefio y el Director del
Departamento de Educacién Musical Octavio Hasbtin hicieron entrega a los
dos compositores de medallas universitarias conmemorativas. El acto concluyé
con la presentacién por el Coro de la UMCE, dirigido por Ruth Godoy, de Pena
de mala fortuna (1978) de F. Heinlein y Cancidn a los pinos (1937) de A. Letelier.

Homenajes de la Radio Universidad de Chile
a Heinlein y Letelier

La Radio de la Universidad de Chile rindié sendos homenajes a Federico
Heinlein y Alfonso Letelier con ocasién de cumplirse este ano el octogésimo
aniversario del nacimiento de ambos.

El quinto Concierto en Vivo, realizado el 21 de julio en el auditorium dela
radioemisora, con la participacién del Quinteto Pro-Arte (Hernan Jara, flauta;
Daniel Vidal, oboe; Francisco Gouet, clarinete y Pedro Sierra, fagot), estuvo
dedicado al compositor Federico Heinlein. El programa se inici6 con una
exposicion del Dr. Luis Merino, musicélogo y Vicerrector Académico y Estu-
diantil de la Universidad de Chile, en que hizo un breve recuento de la
importante labor del Mto. Heinlein como profesor de la Facultad de Artes dela
Universidad, como critico y como creador musical. Luego el Quinteto Pro-Arte
ofreci6 una version de Tripartita (1968) de Heinlein. El programa incluyd
también obras de F. Danzi, J. Francaix y otros.
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El 25 de agosto, en el mismo auditorium, en su sexto Concierto en Vivo, la
radioemisora universitaria rindi6 homenaje al Mto. Alfonso Letelier. Este
comenzé con palabras del compositor Carlos Riesco, presidente de la Academia
de Bellas Artes del Instituto de Chile, referidas a la obra de Letelier. A
continuacién se escuché a la pianista Elvira Savi en Cuatro piezas para piano
(1964), al violinista Antonio Dourthé, acompanado por la pianista [solée Cruz,
en Sonatina para violin y piano (1953) y a la mezosoprano Magda Mendoza,
también acompanada por Isolée Cruz, en Tres canciones de cuna (“Cancién de
cuna”, “Suavidades” y “La noche”) del autor homenajeado. Ambas artistas
cerraron el programa con el estreno en Chile de Tres canciones (“Venid al Alba”,
“:Dénde esta la luna, Madre?” y “Cantiga a las manos de nuestra Sefiora”) del
compositor espafiol Ramén Medina.

Gustavo Becerra Schmidt, profesor visitante en Chile

Tras larga ausencia, interrumpida por breves visitas en 1988y 1991, el destaca-
do compositor y musicologo Gustavo Becerra Schmidt, Premio Nacional de
Arte en 1971, regres6 a nuestro pais, esta vez para desarrollar un intenso y
variado programa de actividades en su calidad de profesor Visitante de la
Pontificia Universidad Catélica de Chile.

Becerra Schmidt, radicado en Alemania desde 1971, es en la actualidad un
prestigiado académico de la Universidad de Oldenburgo y un activo composi-
tor en el medio musical europeo. Su visita ha sido posible gracias ala gestion del
Instituto de Musica de la Universidad Catélica, la colaboracion del Servicio
Aleman de Intercambio Académico (DaAD), el auspicio del Fondo Universitario
de las Artes (FUAR) y la organizacion del programa “Muiisica Abierta: un espacio
para la misica contemporanea” de dicho Instituto.

Entre el 27 de julio y el 11 de octubre el profesor Becerra Schmidt llevé a
cabo un nutrido plan, que consistié en dirigir Cursos de Composicién, uno para
principiantes y otro para compositores iniciados, al que asistieron mas de veinte
alumnos y que culminaron el 11 de octubre con un concierto con las obras
creadas por ellos; un Seminario sobre la miisica contempordnea, para estudiantes y
profesores y en el que participaron alrededor de 40 musicos; dictar un Ciclo de
Conferencias: “Cémo se llega a la formacién de juicio sobre la musica” (2 de
septiembre), “El problema de la identidad cultural en la miisica” (16 de sep-
tiembre), “La posibilidad de una retérica musical, hoy” (30 de septiembre);
integrar el Jurado del 12° Concurso de Composicion Musical convocado por la
Universidad Catélica; realizar una conversacion abierta con los compositores
en el panel “Reencuentros” (2 de octubre), dentro del Primer Encuentro
Nacional de Compositores. El 8 de septiembre fue protagonista de un encuen-
tro en la Sala Isidora Zegers con estudiantes y profesores de la Facultad de
Artes de la Universidad de Chile. Ademas durante su estadia mantuvo perma-
nente contacto con compositores e investigadores locales y concedié entrevistas
a diversos medios de comunicacion.

Con estas acciones Becerra Schmidt ha comenzado a plasmar, fecunda y
generosamente, su profundo deseo de contribuir con aportes concretos y titiles
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a nuestro medio artistico y cultural. Su visita sin duda marca un hito estimulan-
te en la renovaciéon de la academia. Es necesario que el maestro Gustavo
Becerra Schmidt vuelva pronto, en lo posible cada afio, a desplegar su generoso
caudal de experiencias artisticas y humanas.

Premio para Juan Lemann

El compositor Juan Lemann (1928) recibié en el mes de abril el premio
Hernando Adriazola otorgado por la Fundacién homénima. Lemann se hizo
merecedor de este premio por su obra creativa, que abarca los mds distintos
géneros musicales. Entre sus creaciones se pueden mencionar La leyenda del
mar, Obertura de concierto, Variables para piano, Fantasia Concertante, para piano y
orquesta y muchas mds.

A Gabriel Matthey se le encarga obra

Gabriel Matthey fue seleccionado para escribir una obra de acuerdo al-nuevo
programa del Instituto Chileno Norteamericano denominado Encargo de
Obra Musical-Charles Ives, destinado a estimular la creacién musical nacional.
La comision de seleccion de esta primera versién del premio estuvo formada
por la clarinetista Valene Georges, el cornista Edward Brown y el compositor
Andrés Alcalde. Una vez terminada la obra encargada, el compositor podra
realizar una charla explicativa sobre la misma. La partitura se depositard en la
Biblioteca del Instituto.

Conferencia sobre Acario Cotapos

E123 de septiembre, bajo los auspicios de la Fundacion Pablo Neruda, en la Sala
América de la Biblioteca Nacional, el compositor Fernando Garcia ofrecié una
conferencia sobre Acario Cotapos. Esta fue ilustrada con obras de Cotapos que
seran lanzadas en cassettes por la Seccién de Musicologia de la Facultad de
Artes de la Universidad de Chile, proximamente.
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Estrenos del Ballet Nacional Chileno

El 22 de mayo, en su Primera Temporada de 1992, el Ballet Nacional estrend,
en el Teatro de la Universidad de Chile, Fiesta, coreografia de Muricio Wainrot
sobre el Concterto en Sol de M. Ravel. El programa se completaba con la
reposicion de las obras de Patricio Bunster, Vindicacién de la Primavera (musica
de I. Stravinsky) y Calaucdn (musica de C. Chavez).

El 3 de septiembre, en el mismo teatro, en su Segunda Temporada el Ballet
Nacional estrené las tres obras ganadoras del Primer Concurso Nacional de
Creaci6n en Danza, que organizaron la compaiiia universitaria y el Centro de
Extensiéon Artistica y Cultural de la Universidad de Chile: Escenas de Amor,
coreografia de Jorge Olea y musica de Erik Satie, Mosaico, del coredgrafo Jorge
Ruiz sobre musica de J. Brahms y El quiebre del tiempo, coreografia de Nelson
Avilés basada en un collage musical de Hindel, Galasso y Gismonti. El progra-
ma incluia ademas Ciudadela, obra de otro coreodgrafo chileno, Luis Eduardo
Araneda con musica de Bach, Vivaldi y Barber.

Estrenos del Ballet de Santiago

Durante 1992 el Ballet de Santiago ha estrenado en su sede, el Teatro Munici-
pal, las siguientes coreografias: Chungara del coreégrafo Mario Bugueno y
musica de Joaquin Bello, J. Reyes y del conjunto Inti Illimani; Castalia, coreo-
gratia de Jaime Pinto, misica de Pedro Green y vestuario de Germén Droghet-
ti; Cuando muere la tarde, coreografia de Miguel Cartagena y misica de Victor
Jara y otros en arreglos para piano; Adagio otofio, coreografia de Eduardo
Araneda y musica de A. Vivaldi; Liamado, de la coredgrafa Hilda Riveros y
musica de P. Massic, y E! estampido del trueno, de la misma coreodgrafa, musica de
Gandalf'y Kitaro, escenografia y vestuario de Marcos Correa. Todas estas obra
se estrenaron en el Teatro Municipal el 19 de marzo. Ademas, el 9 de julio se
presentaron por primera vez las obras siguientes: Los cuatro temperamentos,
coreografia de G. Balanchine, remontada por Melisa Hayden, miisica de P.
Hindemith y vestuario de Pablo Nunez; E! pdjaro de fuego, coreografia de
Marcia Haydée, musica de 1. Stravinsky, escenografia y vestuario de Pablo
Nuriez, y Fuegos del Hielo del coreégrafo Jaime Pinto, musica de Sergio Gonza-
lez, gui6n de Francisco Suazo, escenografia y vestuario de Germéan Droghetti.
Esta ultima obra, junto con Tres preludios (B. Stevenson - S. Rachmaninoff),
Con-cer-ti-no (M. Wainrot - A. Jolivet), Doble corchea (V. Nebrada - B. Britten) y
Tiempo de percusion (Hilda Riveros - Alejandro Garcia) fueron presentadas por
la compaiiia en su gira a Espaiia (Itdlica) y Hugria (Budapest) en julio-agosto.

Estrenos mundiales de Hilda Riveros en el extranjero.

El 4 de julio se estrend Recuerdos del masiana, ballet de Hilda Riveros sobre
musica de Yanni. La funcién se realizé en el Auditorium sopre de Montevideo
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y €l estreno fue parte de una Gala que mont6 la coredgrafa chilena con la
Compaiifa de Ballet del sobre con algunas de sus obras. El programa se
completo con las siguientes coreografias de H. Riveros: Positrén N-10, pasé por la
Vida,; En tu mano va mi mano; Cancién de cuna para despertar y Evasion.

Otro estreno mundial de dicha coredgrafa se realizé el 22 de julio en el
Gran Patio Conde Duque, en Madrid, como parte de la Gala de Danza Iberoa-
mericana, cuya direccion artistica estuvo a cargo de Alicia Alonso, efectuada
con ocasién de la 1 Cumbre de Jefes de Estados Ibeoramericanos. El titulo del
pas de deux estrenado para la ocasion es Guitsara y fue compuesto por Hilda
Riversos sobre una musica especialmente creada por el compositor y guitarrista
Carlos Lederman. El pas de deux posee trajes disefiados por Marcos Correa. El
estreno estuvo a cargo de Sara Nieto, Primera Bailarina Estrella del Ballet de
Santiago y el Solista de esa misma compaiifa Miguel Angel Serrano.
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Homenaje a Olivier Messiaen

El Instituto Francés de Cultura de Santiago de Chile, el 11 de junio, rindi6 un
homenaje en su sede al maestro Olivier Messiaen, fallecido recientemente. Sus
ex alumnos, los compositores Leni Alexander, Silvia Soublette y Cirilo Vila, lo
recordaron mediante comentarios y audiciones de obras del maestro.

1V Encuentro de Musica Contempordnea

Del 3 al 16 de febrero se efectué el 1v Encuentro de Musica Contemporénea
organizado por la Agrupacién Musical Anacrusa, con los auspicios del Fondo
Universitario de las Artes y el Departamento Técnico de Investigacién de la
Universidad de Chile y la colaboracién del Departamento de Musica de la
Universidad de La Serena, lugar donde se realizé el Encuentro. En esta ocasién
el evento tomo la forma de Cursos y Talleres latinoamericanos en las areas de
Composicion, Investigacion, Interpretacion y Pedagogia, abordando tanto la
musica docta como la popular, la musica fusién y el folklore. Entre otros
participaron como profesores o conferencistas Cecilia Plaza, Alejandro Lavan-
dero, Hanns Stein, Isidoro Rodriguez, Mario Arenas, Cirilo Vila, Alejandro
Guarello, Gabriel Matthey, Juan Carlos Gonzilez, Rodrigo Torres, Sergio
Gonzilez, Gonzalo “Payo” Grandona, Jaime Vivanco, Eduardo Gat, Olivia
Concha y Mauricio Valdebenito. También participaron profesores extranje-
ros: Coriun Aharonidn (Uruguay, compositor), Mariano Etkin (Argentina,
compositor), Gilberto Mendes (Brasil, compositor) y Roberto Martins (Brasil,
director de coro).

Estreno de La Araucana

Un espectaculo multimedia basado en el poema épico La Araucana de Alonso
de Ercilla, fue estrenado en el teatro de la Universidad de Chile el 21 de junio
de 1992. La adaptaci6n del texto y la direccion general fue de responsabilidad
de Eugenia Neves, la musica fue compuesta por Guillermo Rifo, la coreografia
creada por Patricio Bunster y los disefios escenograficos y el vestuario por el
pintor Julio Escimez.

Acto académico en la Facultad de Artes

En conmemoracién al sesquicentenario de la Universidad de Chile, la Facultad
de Artes realiz6 un acto académico el 27 de agosto, en la Sala Isidora Zegers. El
acto se inicié con la interpretacion del coro formado por los integrantes del
Curso de Interpretacion Coral, que dirige Sylvia Sandoval, de Himno de la
Unwersidad de Chile, de René Amengual y luego de Madrigal de Gustavo Bece-
rra. A continuacion la Decano de la Facultad de Artes pronunci6 un discurso, el
que fue seguido por la presentacién de varias obras de autores nacionales:
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Dolora N° 3 y N° 5 de Alfonso Leng y Tonada N° 5 y N° 6 de Pedro Humberto
Allende, que interpret6 la pianista Elvira Savi, luego Romance y L’Absence de
Isidora Zegers, una tonada popular y una zamacueca (“La Japonesa”) tradicio-
nales, ejecutadas por la soprano Patricia Vasquez y Elvira Savi. El acto terminé
con la entrega de diplomas y medallas a los siguientes académicos y funciona-
rios de larga trayectoria en la Facultad de Artes: Amelia Arata Cavada, Acadé-
mico de Musica, Guillermo Bravo Faure, Académico de Musica, Jaime de la
Jara Figueroa, Académico de Musica, Virginia Fischer Scolnick, Académico de
Teatro, Elly Griebe Ferrer, Académico de Danza, Mariana Grisar, Académico
de Musica, Lea Kleiner Haas, Académico de Artes Plisticas, Norma Kokisch
Castro, Académico de Musica, Mireya Larenas Soto, Académico de Artes
Plasticas, Rebeca Leon Cisternas, Académico de Teoria e Historia del Arte,
Luis Lopez Fuentes, Académico de Musica, Isis Mufioz Villagran, Académico
de Miisica, Julio Palazuelos, Académico de Artes Plasticas, Maria Pfennings
Caccialli, Académico de Musica, Decano Facultad, René Reyes Rojas, Académi-
co de Musica, Aura Riquelme Riqueime, Académico de Artes Plasticas, Silvia
Rivera Rivera, Académico de Artes Plasticas, Héctor Roman Latorre, Académi-
co de Artes Plasticas, Elvira Savi Federici, Académico de Musica, Barbara
Uribe-Echevarria Frey (+), Académico de Danza, Matias Vial Vial, Académico
de Artes Plasticas, Sonia Wilson Gallardo, Académico de Musica, Balduvino
Arriagada Arriagada, Funcionario del Teatro Nacional Chileno, Carlos Gon-
zilez Ramirez, Functonario del Museo de Arte Contemporineo.

Vistta del compositor venezolano Carlos Teppa

El 1 de septiembre la Direccién del Departamento de Miisica de la Facultad de
Artes recibi6 la visita del laureado compositor venezolano Carlos Teppa, quien
obsequid cerca de 40 partituras de sus obras. Estas pueden ser solicitadas en la
Biblioteca Central de la Facultad de Artes, donde se encuentran depositadas.
La donacién comprendi6é musicas para: piano (Senatina N° 1y N° 3, Sonata
Venezolana, Suite N° 2 y N° 4 para ninos, Toccata, etc.), piano a cuatro manos
(Curiosidades), dos pianos (Fantasia Concertante), violin y piano (Sonata N° 3),
violin solo (Perpetuo Mobile), viola y piano (Sonatina), arpa (Fantasia Folklérica),
violfn, cello y piano (Trio), violin, viola, cello y piano (Fantasia), cuarteto de
cuerdas (Cuarteto N° 2), y 2 violines, viola y cello y contrabajo (La Oracidn del
Infante). La partitura de todas estas obras, en los casos correspondientes, se
acompaii6 de las respectivas partes. La donacion, ademis, contempls la parti-
tura de obras para quinteto de maderas (Suite Infantil), fagot y orquesta de
cuerdas (Sonata), fagot, cuerdas y timpani (Concierto), oboe y orquesta de
cuerdas (Concierto a la cldsica), cello y orquesta de cuerdas (Saeta), contrabajo y
orquesta de camara (Capricho), banda (Desilusion y desprecio de los héroes) y
orquesta sinfonica (Estampas sinfénicas, Apologia de un Soldado).

Premio para el profesor Juan Pablo Gonzdlez Rodriguer

El profesor Juan Pablo Gonzilez Rodriguez, doctor en Musicologia y académi-

124




Noticias Varias /Revista Musical Chilena

co del Departamento de Musica de la Facultad de Artes de la Universidad de
Chile, recibié el premio Universidad de Chile en Humanidades correspondien-
te al afo 1992.

Este premio ha sido instituido con el propésito de estimular la labor de
académicos jovenes en proceso de consolidar su trabajo de investigacion, crea-
cién, gestion y difusion del quehacer académico en nuestro pais. El premio
consiste en la entrega de un fondo de trabajo al profesor seleccionado para que
continte su labor de investigacién, promueva eventos en su drea de trabajo,
financie una estada en un centro distinto al suyo o realice alguna funcién
pertinente con su desarrollo profesional.

Relaciones Italo-Iberoamericanas

En el ambito del xv Congreso de ia Sociedad Internacional de Musicologia se
ha constituido un grupo de estudios internacionales con el propésito de investi-
gar las relaciones reciprocas entre Italia, Espana, Portugal, y los paises de
Iberoamérica. El primer objeto de estudios de este grupo, constituido por A.
Centrangolo (Italia, coordinador), M.C. Brito (Portugal), E. Camara (Esparia},
X.M. Carreira (Espaita), M. Conati (Italia), A. Lemmon (Estados Unidos), W.A.
Roldan (Argentina) y J. Torres (Espaha), sera el teatro musical: procesos
productivos, circulacién, recepcién, difusién y repercusiones. En este trabajo
se cuenta con el patrocinio de las Sociedades Espariola e Italiana (SEdM vy
SIdM}, que han ofrecido publicar los resultados de las investigaciones en sus
érganos respectivos y otras acciones.

Todos los interesados en colaborar con este proyecto pueden dirigirse al
LA (Instituto per lo Studio della Musica Latino Americana). Casella postale
1679, 35100 Padova, Italia.

Sesion de Estudio en el xv Congreso de
la Sociedad Internacional de Musicologia

Bajo la presidencia del Dr. Luis Merino se realizé en Madrid el 9 de abril en el
marco del congreso sefialado una sesiéon de estudio dedicada a las relaciones
generales de la investigacion histérico musical y la etnomusicologia en Latinoa-
mérica.

De los invitados a la sesion de estudio estuvieron presentes en el congreso,
Victoria Eli (Cuba), Maria Ester Grebe (Chile), Gerardo Huseby (Argentina),
Francisco Curt Lange (Venezuela), Steve Loza (Estados Unidos), Maria Eliza-
beth Lucas (Brasil) e Irma Ruiz (Argentina). El music6logo argentino Bernar-
do Illari expuso la ponencia de su compatriota Leonardo Waisman, quien por
razones de ultimo momento no pudo asistir a la sesién. Hubo asimismo que
lamentar la ausencia de tres grandes figuras, la destacada etnomusicéloga
argentino-venezolana Isabel Aretz, y dos preclaros investigadores de los Esta-
dos Unidos, Robert Stevenson y Gerard Béhague, cuya presencia habria enri-
quecido grandemente, sin duda, los muy interesantes debates que se produje-
ron en la reunion.
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En relacion al simposio realizado en Buenos Aires en 1989 [cf. rmcH,
cLut/172 (julio-diciembre, 1989), pp. 5-45], la sesion de estudio de Madrid
enfatizo dos ideas bdsicas. Por una parte, la necesidad de la formulacién de una
perspectiva tedrica que aborde el conjunto de los repertorios musicales latinoa-
mericanos en su intima relacién con el hombre que hace la musica y su medio
social, econdmico y cultural, en las dimensiones del presente y del pasado, la
que permita la formulacién de modelos explicativos y de paradigmas abarcado-
resy generales. Esta perspectiva tedrica, necesariamente conlleva la interaccion
de la Musicologia con disciplinas tales como la Antropologia, la Sociologia, la
Semiética y otras, en un enfoque fluidamente transdisciplinario.

La segunda idea basica enfatizé la necesidad de realizar acciones concretas
de colaboracion transdisciplinaria, en el tratamiento de areas de estudio tales
como las melodias criollas tradicionales, las antiguas misiones catélicas en su
dimensién tanto del pasado como en la realidad presente, la cultura musical de
Minas Gerais (Brasil) en el siglo xvu, y la interaccion de la misica sacra y
profana como prictica social en la Colonia durante el siglo xvii1, en las fiestas
ptblicas de la Corona Portuguesa y en las celebraciones oficiales de la Iglesia
Catélica del Brasil.

La perspectiva teérico-basica de orientacién interdisciplinaria tanto como
el estudio de areas concretas, fueron materia de un animado debate basado en
los puntos presentados por los exponentes y en los puntos adicionales entrega-
dos por los siguientes asistentes a la reunién: Manuel Veiga (Brasil), Juan
Carlos Estenssoro (Pert), Julio Estrada (México), Danilo Orozco (Cuba) y
Samuel Claro (Chile), ademis de los siguientes musicélogos residentes en los
Estados Unidos: Malena Kuss, T. Frank Kennedy S.]. y Enrique Arias. Esto
permitié proyectar las perspectivas nacionales o limitadamente regionales que
caracterizan el quehacer de los musicélogos residentes en Latinoamérica hacia
una visién mas general de la Musicologia en el Continente y €l mundo. En
futuros congresos, simposios o sesiones de estudio, se podra profundizar en
estos dos aspectos, y avanzar a la consideracién de otros topicos tales como los
siguientes: la insercién de la investigacion musical en las instituciones priblicas o
privadas de Latinoameérica y su proyeccién al mundo de la misica y el medio
social latinoamericano; la diseminacion del conocimiento musicologico en tér-
minos de bibliografias, publicaciones peritdicas y libros; la formacién de inves-
tigadores en Latinoamérica de acuerdo con las ideas planteadas en esta sesi6n;
el financiamiento de proyectos de investigacion, especialmente aquellos que
requieran la colaboracion transdisciplinaria de muchos estudiosos; ademis de
otros tépicos que enriqueceran el didlogo entre dos disciplinas que, de alguna
manera, se habian convertido en auténomas, a pesar que versan, por lo menos
en Latinoamérica, sobre las mismas cosas.
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Donald Thompson and Annie F. Thompson. Music and Dance in Puerto Rico
from the Age of Columbus to Modern Time: An Annotated bibliography. Londres:
The Scarecrow Press, 1991, 339 pp.

Este texto es el primero de una nueva serie de estudios sobre musica latinoame-
ricana. Donald Thompson (Ph. D., Iowa) es uno de los fundadores del Departa-
mento de Musica de la Universidad de Puerto Rico y Annie F. Thompson (Ph.
D., Florida) dirige la Universidad de Puerto Rico SLIS. Su anterior publicacién,
An Annotated Bibliography of Writings About Music in Puerto Rico, es pionera en
esta materia y constituye el antecedente inmediato para la presente publica-
cion. Music and Dance..., provee una completa base bibliogafica para la historia
de la musica y la danza en Puerto Rico, a través de sus 995 referencias que
abarcan libros, tesis, disertaciones, articulos de periodicos y revistas.

Su contenido se diversifica de la siguiente manera: Publicaciones bibliogra-
ficas, historias generales y ensayos, biografias, entrevistas, estudios panorami-
cos de musica y danza, documentos de cronistas, viajeros y primeros historiado-
res, publicaciones sobre musica de concierto, de iglesia e instruccién musical,
teatro lirico y ballet, misica y danza folklérica tradicional, musica y danza
urbana, la danza puertorriquefia, y termina con “La Borinqueria”, himno
oficial de Puerto Rico desde 1952. Se agregan finalmente un capitulo con
fuentes misceldnicas y un indice tematico.

Por su amplia cobertura y profundidad de sus anotaciones bibliograficas,
este texto es un aporte fundamental para investigadores y estudiosos.

Inés Grandela del Rio
Facultad de Artes
Universidad de Chile

Muisica autéctona del norte de Potosi. Publicacién del Centro Pedagégico y Culwu-
ral de Portales, Centro de Documentacién de Miisica Boliviana (cenpoc-
mB), Cochabamba, agosto 1991.

Esta edicién del cenpoc-mB ofrece una interesante seleccion de 15 trozos
musicales del norte de Potosi procedentes de la tradicion aymara, que dan a
conocer la riqueza de la musica autdctona de esa zona.

Los cantos y tonos instrumentales de esta muestra provienen de cultores
—musicos campesinos— que han participado activamente en uno de los Festi-
vales Folkléricos Nacionales Luz Mila Patifio y cuya vi edicién se denominé
Festival de Musica Autéctona del Norte de Potosi, por haberse elegido esta
region del Departamento de Potosi.

Uno de los objetivos de estos festivales es dar a conocer la labor musical de
campesinos bolivianos, siendo ellos los protagonistas del evento y de este modo
incentivarles en la “revaloracion de la propia tradicién™.

Revista Musical Chilena, Afio XLVI, julio-diciembre, 1992, N° 178, pp. 127-130

127



Revista Musical Chilena/ Resenas de Libros y Fonogramas

El texto describe con claridad la cosmovision, origen histérico y formas de
comunicacién de estos pueblos, elementos todos de gran importancia para
reafirmar su identidad cultural y “recrear los fundamentos de la cultura
musical compartida”.

En la vida musical de esta regién participan instrumentos aborigenes e
instrumentos de procedencia hispana que estin ampliamente descritos en sus
caracteristicas fisicas, modalidad de uso, técnicas de ejecucion, areas de disper-
si6n, vigencia, origen, funcién y ocasionalidades de uso, permanencia y cam-
bios, nomenclatura del término, relacién ciclo musical e instrumental, significa-
do simbdlico, etc,

Todos los cantos y toques instrumentales contienen, en gran medida, las
caracteristicas propias de la musica aborigen: canto coral al unisono aproxima-
do, heterofonias, estructuras en frases cortas o basadas en células melodicas
que se repiten o varian, tempo mas bien lento con ligeras diferencias, metro
cambiante con cifras de compas inestables, extensién y repeticiones del discur-
so musical ajustadas al texto poético y/o al ceremonial que se adscriben y
melodias basadas en sistemas tonales tetra y pentafénico. Enlos cantos destacan
las voces femeninas, muy agudas, intensas y algo nasales que a menudo usan
sonidos arrastrados e, igual que las voces masculinas, interpretan el canto al
unisono a veces duplicado por los instrumentos. Las copias cantadas en lengua
verndcula son mas libres en medida y extension que las cantadas en espanol.

Este repertorio musical de profundas tradiciones prehispénicas, que con-
tiene una version global de la musica potosina, enriquecera la coleccion de
registros del Archivo Sonoro de Musica Tradicional, donde quedara a disposi-
cién de alumnos, misicos y de todo aquel que se interese por tan valiosa
muestra de la cultura aborigen americana.

Honorig Arredondo Calderén
Facultad de Artes
Universidad de Chile

Margot Loyola. Siempre Margot, cassette Sello Okeh (ke1a 2145), 1992,

Margot Loyola, brillante intérprete y estudiosa de los cantos y bailes de Latinoa-
mérica, entrega en su nuevo trabajo recientemente editado, excelentes y pro-
fundas versiones de un programa que revitaliza arraigadas tradiciones de
nuestra musica.

Siempre Margot retine varios méritos: el registro de nuevas facetas de la
versatilidad y fuerza interpretativas de Margot Loyola; la calidad de un equipo
de muisicos que con buenos oficios y arreglos logran la atsmésfera y estilo
adecuados para cada cancién; un muy bien escogido repertorio de obras de
autores y compositores locales, quienes recrean desde una 6ptica contempora-
nea dos facetas distintas de la cancién popular chilena: cantos de raiz campesi-
na (tonadas, cuecas y valses) por un lado, y por el otro, un ciclo de canciones que
con fino humor retoman el hilo de los espectaculos musicales citadinos que
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animaban la vida musical de las primeras décadas del siglo (revista de varieda-
des, cuplés, tonadillas, sainetes).

La primera parte del cassette incluye cinco canciones de Luis Advis: Capita-
nia (vals, texto de Cristina Miranda), E! consultorie (corrido, texto de Julio
Rojas), El chotis de la P... {chotis, texto de Julio Rojas), Polonesa de la enamorada
(texto de Julio Rojas), E! teléfono (vals-ranchera, texto de Jaime Silva) y el vals
Maria Clara de Marina Lara, interpretados por un conjunto de cimara con
arreglos y direccién musical de Luis Advis.

La segunda parte contiene de Elena Carrasco La feria de Chillén (tonada) y
Corazén robado (vals), de Pedro Yanez Las siete llaves (tonada de coleo) y Entre tu
casa ¥ la mia (cueca), de Héctor Leiva Pericona por Lincoman y de Cristina
Miranda y Margot Loyola la cueca de velorio Los lefieros. Los arreglos de cada
cancion fueron realizados en un trabajo de taller en el que participaron desta-
cados cultores de la musica folklorica.

En suma, dos mundos de la sensibilidad popuiar son magistralmente
reelaborados e interpretados en esta excelente produccion fonografica de
Margot Loyola.

Rodrigo Torres Alvarado
Facultad de Artes
Universidad de Chile

Cantos del Amor Mistraliano, Coleccién de Musica Chilena, Serie Musica y Poesia
(cmen-03). Edicion de la Seccion de Musicologia, Facultad de Artes de la
Universidad de Chile, 1992.

Este tercer nimero de la “Coleccidon de Musica Chilena” y que inaugura la serie
“Musica vy Poesia”, estd dedicado a la memoria de Gabriela Mistral, artista
chilena de voz universal cuya obra maciza y fundacional constituye una de las
fuentes poéticas de mayor relevancia en la creacién musical chilena de este siglo
veinte.

Carmen Luisa Letelier (Contralto) y Elvira Savi (Piano), artistas nacionales
de legitima valia, ofrecen un cuidado y fino trabajo de interpretacion de estos
cantos mistralianos, en los que se puede apreciar, con matices intimos y sobre-
cogedores, la presencia de dos claves del inmenso amor de esta fervorosa
mujer: la ternura y el dolor. Asi, ayudado por el arte de ambas intérpretes, el
verso y la palabra de la Mistral, “emocion y simbolo de todas las aspiraciones
idealistas del mundo latinoamericano™, se hace limpido vuelo sonoro en los
quince cantos que contiene el cassette, creado por varias generaciones de
compositores.

El programa incluye: de Aifonso Leng (1884-1974, Premio Nacional de
Arte 1957) Cima (1922), una de las canciones “clasicas” de la musica chilena,
compuesta el mismo ano de la edicion de Desolacién, primer libro de la poetisa;
de Emma Wachter de Ortiz (1891-1975) Rocto, Meciendo y La Noche, pertene-
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cientes a su ciclo Canciones de Cuna (1946); de René Amengual (1911-1954) su
version para canto y piano de E{ Vaso (1942), originalmente compuesta para voz
y orquesta de cimara; de Federico Heinlein (1912, Premio Nacional de Arte
1986) sus Dos Canciones (1943): Meciendo y Dame la mano, y Nocturno (1974); de
Alfonso Letelier (1912, Premio Nacional de Arte 1968) su versién para canto y
piano de Suavidades y La Noche, que forman parte de su ciclo Canctones de Cuna
(1939) escritas para voz femenina y orquesta de cimara; del argentino Carlos
Guastavino (1914) Meciendo, Rocio y Encantamiento de su ciclo Seis canciones de
Cuna (1943); de Hernan Ramirez (1941) una nueva versién del poema Cima
(1983); y de Edgardo Cantén (1963), su cancién Baleda (1985).

Junto al cassette viene un folleto con prélogo de verbo profundo y concen-
trado del poeta Jaime Quezada —estudioso de la obra de la Mistral— y los
textos completos de los poemas musicalizados.

Esta coleccién de Canios del amor mistraliano, la primera publicada a la fecha,
constituye una valiosa antologia que recomendamos para introducirse en un
universo musico-poético fundamental de la musica vocal chilena.

Rodrigoe Torres Alvarado
Facultad de Artes Universidad de Chile

130




In Memoriam

Bdrbara Uribe-Echevarria Frey (1936-1992)

Fue una persona destinada a proyectarse con condiciones muy propias en el
mundo de las artes.

La Danza fue su vida y su gran misiéon. No se detuvo ante nada que no la
condujera al aprendizaje de las distintas variantes de este mundo, la Danza, a la
que le dedico su esfuerzo, tiempo y amor para transmitir los logros de su
conocimiento.

Al recordarla no sélo vemos a la bailarina, intérprete, quien perteneciera
durante afos al Ballet Nacional Chileno de la Universidad de Chile, sino que
vemos a la Maestra de la Escuela de Danza de la Facultad de Artes, quien
sembré en cada uno de sus alumnos los valores que esta disciplina requiere, su
constante apoyo a la danza independiente y tantas cosas y momentos que
reflejaban su amor y preocupacién por este arte. Es por eso que su prematura
partida, en la plenitud de sus realizaciones humanas y docentes, nos parece una
injusticia del destino.

Queremos recordarla siempre los que la conocimos como companiera y
bailarina, y sus alumnos como Maestra, tratando de imitar la riqueza de su
apostolado.

Maritza Parada Allende
Directora
Ballet Nacional Chileno
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