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Carlos Botto,
Premio Nacional de Arte

Al cierre de la edicién del presente niimero de la Revista Musical
Chilena, se conocié que el compositor Carlos Botto, Profesor Emé-
rito de la Universidad de Chile, habia sido galardonado con el
Premio Nacional de Arte, mencién Miisica, 1996. El jurado que le
otorgé dicha distincién estuvo conformado por el Sr. Sergio Moli-
na, Ministro de Educacion; Dr. Jaime Lavados, Rector de la Univer-
sidad de Chile; Prof. Manfred Max-Neef, Rector de la Universidad
Austral de Chile; Sra. Margot Loyola, anterior Premio Nacional de
Arte, mencion Musica, y Prof. Miguel Letelier, representante de la
Academia de Bellas Artes del Instituto de Chile.

El proximo ntimero de la Revista Musical Chilena, estara dedicado al
nuevo Premio Nacional de Arte en Misica, de acuerdo a nuestra
tradicion.




Editorial
La Asociacion Nacional de Compositores-Chile
en sus 60 anos de vida

El acta de fundacién de la Asociacién Nacional de Compositores-Chile (ANC)
data del 8 de agosto de 1936. Don Domingo Santa Cruz y don Armando Carvajal
convocaron a una primera reunién, a la cual adhirié un grupo importante de
compositores chilenos. Asi se dio inicio a una organizacién musical que ha
perdurado en el tiempo, como pocas lo han logrado en el campo de la creacién,
cumpliendo 60 aios el recién pasado mes de agosto.

Desde sus primeros dias la Asociacién conté con un amplio respaldo de
musicos y otras instituciones del pais. La mayoria de los compositores chilenos de
miisica docta pertenecieron o son actualmente socios de ella, incluyendo a varios
que recibieron el Premio Nacional de Misica. Su primer directorio estuvo consti-
tuido por don Pedro Humberto Allende como presidente, don Domingo Santa
Cruz como secretario y don Samuel Negrete como tesorero. Posteriormente, en
tales cargos se han sucedido diversos nombres, cada cual con su estilo, entregando
parte importante de sus energias en beneficio de la organizacién. Dentro de sus
socios honorarios figuran: Aarén Copland (Estados Unidos), Alberto Ginastera
(Argentina), Manuel Ponce (México) e Igor Stravinsky (Rusia-EE.UU.).

Los principales objetivos de la institucién son procurar el acercamiento entre
los compositores chilenos, estimular su produccién artistica por medio del mejor
conocimiento y divulgacién de sus obras, y contribuir al desarrollo del intercam-
bio musical a nivel nacional e internacional, de preferencia con los paises ameri-
canos. En general estos objetivos se han conseguido, con los naturales altos y bajos
propios de cualquier actividad humana.

Durante el régimen militar (1973-1989) en nuestro pais se produjeron mu-
chas divisiones en las mas diversas esferas. El caso de los compositores no fue una
excepcién. Varios de ellos fueron exiliados y otros tantos prefirieron permanecer
al margen de las organizaciones oficiales. Naturalmente, tales ausencias se hicie-
ron notar, llevando a nuestra Asociacién a vivir periodos bastante criticos. No
obstante, gracias al compromiso y perseverancia institucional de unos pocos
miembros, en especial de dofia Ida Vivado, quien fue presidenta por cuatro
periodos consecutivos (1979-1987), y don Juan Amenabar, también presidente y
miembro del directorio en varias oportunidades, la Asociacién Nacional de
Compositores logrd sobrevivir a la espera de mejores tiempos.

Frente a esa realidad, sin duda que uno de los principales desafios de estos
{ltimos afios ha sido trabajar —con especial énfasis— por hacer de la ANC un
espacio de reencuentro entre los compositores, incorporando un espiritu y
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mistica renovados, valorando la tolerancia y el respeto a la diversidad, fomentan-
do el intercambio y la convivencia. Estos aspectos, por cierto, son imprescindibles
para el fortalecimiento del alma y sentido de la organizacién.

A partir de esta motivacion, se han realizado una serie de encuentros -algunos
memorables- que han contribuido enormemente a concretar el buscado acerca-
miento. Ello ha permitido la reincorporacién de antiguos miembros y la incorpo-
racién de jévenes compositores, constituyéndose en la actualidad un grupo muy
rico y diverso, donde los puentes y vinculos generacionales se han ido reestable-
ciendo y reforzando, Especialmente valiosa resulta ser la posibilidad concreta de
que -€n una misma mesa- compartan maestros y discipulos de diferentes escuelas,
generaciones y posiciones frente a la misica. Gracias a ello, también han surgido
oportunidades para realizar asambleas con ilustres compositores invitados, como
han sido: Samuel Adler, Gustavo Becerra, Gabriel Brncic, Celso Garrido Lecca y
Juan Orrego Salas, entre otros.

Pero sin duda que la principal actividad e interés del compositor es la
creacion artistica. Por ello, en la Asociacién se pone especial énfasis en que sus
miembros estén siempre activos en el quehacer composicional, lo cual conlleva
una especial valorizacién y respeto al espacio intimo de cada uno. Y esto es muy
importante tenerlo siempre en cuenta, por cuanto esti claro que el compositor
vale por su obra y no por pertenecer a una determinada institucién musical. El
arte, cuando es auténtico, es suficientemente fuerte como para tener vida propia
y sobrepasar, incluso, a su propio autor. No obstante, en la vida cotidiana del
espacio piblico surgen una serie de problemas, necesidades e intereses comunes
a los compositores, que, al sumar fuerzas y trabajar en forma organizada, resultan
mis faciles y efectivos de resolver y satisfacer. De alli el porqué y el para qué
mantener viva y renovada nuestra Asociacién, de modo que signifique un real
servicio y utilidad al bien comin de sus miembros, junto a las demas instituciones
musicales del pais y a la sociedad toda en general.

En tal sentido, algunas de las acciones concretas mis relevantes realizadas
durante los dltimos afios, gracias al apoyo econémico y/o de infraestructura de
diversas instituciones nacionales e internacionales, son, entre otras: la actualiza-
cién de archivos (microfilms y partituras); talleres de instrumentacién contempo-
ranea; conciertos de misica contemporanea chilena y universal; mesas redondas;
conciertos didécticos con participacién de estudiantes y profesores de miisica;
constante apoyo a intérpretes y conjuntos de musica contemporanea; creaciénde
pequenas composiciones didacticas para estudiantes de interpretacién de nivel
basico; reactivacion del Consejo Chileno de la Miisica; comienzo de la descentra-
lizacién y acercamiento a las diferentes regiones del pais a través del intercambio
de partituras, conciertos, encuentros y festivales de musica contemporanea; par-
ticipacién en la redaccién del proyecto de Ley de Fomento a la Muisica Chilena;
edicion de fonogramas; asesorias técnicas en jurados de concursos de composi-
cién, en confeccién de bases para encargos de composicion y en publicacién de
antologias de misica instrumental y coral.

Sin embargo, la dindmica actual obliga a estar muy despiertos y a evitar toda
suerte de autocomplacencia. Chile cada seis meses parece ser un nuevo pais. La
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confluencia de multiples iniciativas de diversas instituciones musicales y cultura-
les, durante los ultimos afios han introducido importantes cambios que comien-
zan a perfilar un escenario musical muy diferente. En el campo de la creacién han
surgido nuevas escuelas y talleres de composicién, incluida la misica popular; se
observa una creciente actividad de concursos y encargos de composicion; comien-
zan a surgir y a destacarse compositores en las regiones; el cobro y distribucién de
los derechos de autor es cada dia mds eficiente y efectivo; surgen diversos estudios
de grabaci6n y laboratorios electroacisticos; aumenta el uso de nuevas tecnolo-
gias e instrumentos electrénicos, entre las muchas seniales de cambio. Por otra
parte, a una escala mayor, el mundo globalizado en que vivimos, la masificacion
de los medios de comunicacién, las politicas de mercado, la presencia permanen-
te de una musica comercial unificadora, la falta de silencio, la falta de educacion
y libertad para saber y poder elegir, el predominio de una cultura tecnocratica y
audiovisual, etc., son estimulos y provocaciones diarias que llaman a estar atentos,
reflexivos y activos, en un constante replanteo y renovacion de las bases y objetivos
de la ANC. El discurso quejumbroso definitivamente no aporta nada; en cambio,
el espiritu autocritico, creativo, constructivo y de permanente superacion, son
actitudes claves para poder avanzar y mantener la vigencia, acorde al contexto en
que nos toca vivir,

“Las instituciones quedan y las personas pasan” es una antigua sentencia que
en muchos casos resulta ser verdad; sin embargo, para una organizacion que
integra a artistas ello mis bien resulta ser un constante desafio que, incluso, abre
muchas interrogantes. ;Qué ocurre en un pais donde las instituciones artisticas
tienden a sobrepasar a los propios artistas? ¢Qué presencia tiene el repertorio
musical chileno en las escuelas de miisica y en las temporadas de conciertos?
:Existe un patrimonio musical chileno vivo participe de nuestra cultura cotidiana?
¢Qué rol y responsabilidad tiene el estado, los colegios, las universidades y los
medios de comunicacién en todo esto? :Qué nivel de responsabilidad tenemos
los propios compositores, miisicos y sociedad en general?

Creo que todos estamos llamados a responder estas preguntas a partir de
reflexiones y acciones concretas. Debemos seguir trabajando y perseverando por
“musicalizar” y humanizar la realidad en que vivimos. Y frente a esto, ojala que el
aniversario que celebramos en la Asociacién Nacional de Compositores con la
adhesién de diversas instituciones musicales del pais-, sélo corresponda a los
primeros 60 afios de vida, pues, mientras estemos vivos, siempre tendremos
mucho por hacer.

GABRIEL MATTHEY CORREA
Presidente de la Asociacion Nacional
de Compositores-Chile
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Teresa Carrenio:
manuscritos inéditos y un proyecto
para la creacion de un
Conservatorio de Musica y Declamacion®

por
Mario Milanca Guzmdn

1.
LIMINAR

Teresa Carrerio regresa al pais después de una ausencia de veintitrés afos un mes
¥ quince dias. Se habia ido a los ocho anos de edad (1868), regresaba con treinta
y uno (1885), aqui cumplira —el 22 de diciembre- los treinta y dos afios. Esta es
historia conocida, pero hay hechos subterraneos, desconocidos para la gran
mayoria, que tienen que ver con ese regreso de la artista a la patria. Los manus-
critos que nos sirven de referente, también nos llevarin a un hombre: Antonio
Guzman Blanco —goberné en tres oportunidades: 1870-1876, 1880-1884 y 1886-
1887-. En el paréntesis que media entre su primer gobierno y el segundo, llega la
artista a Caracas. Hubo, como se debe entender, gran expectativa por el arribo de
la artista. Los pormenores lo hemos narrado en uno de nuestros libros!,

Mientras redactamos la version definitiva de este trabajo nos enteramos, no
sin dolor, del fallecimiento —ya que no muerte- del maestro Claudio Arrau
(1903-1911), pianista y humanista. Cuando tuvimos la oportunidad de conocerlo
y hablar con éI en Caracas —febrero de 1988~ el tema fue uno: Teresa Carreiio.
Antes de este encuentro, del cual conservamos una grabacién y fotografias,
habiamos publicado un ensayo titulado “Arrau evoca a Teresa Carreno”. Por ello
esta digresién en un trabajo consagrado a la caraquefia universal no es gratuito.
Con el fallecimiento del maestro chileno, se pierde el altimo de los que vieron y
escucharon a la pianista. El joven Arrau presencié —en religioso silencio- tanto
ensayos como presentaciones piiblicas de la artista. Y afos después diria de ella
“jAh, era una diosa!” Asi, en este texto consagrado a la caraqueiia el infortunio
quiso que también evociaramos al maestro chileno,

Los hechos inéditos: el aiio 1881 -3 de octubre- el sefior Manuel L. Carrefio,
le escribe al Presidente de la Repiiblica, general Antonio Guzman Blanco (cono-
cido también en la historia de Venezuela como el fustre Americano), una extensa
carta en donde le plantea como “proyecto” traer a Teresa Carrefio y crear una

*La presente monografia se edita gracias al aporte del Fondo Universitario de las Artes (FUAR)
para ediciones musicolégicas.

!Veéase: Mario Milanca Guzman, Terese Carrerio, gira caraquena y evocacion (1885-1887). Caracas,
Ed. Cuadernos Lagoven, 1988, 140 pp.

# Mario Milanca Guzman. “Claudio Arrau evoca a Teresa Carreiio”. Latin American Music Review.
Texas, otofio-invierno, 1987, N° 2, vol. 8, pp. 216-229.

Revista Musical Chilena, Afio L, Julio-Diciembre, 1996, N¢ 186, pp- 13-39
13




Revista Musical Chilena / Mario Milanca

escuela de misica en Caracas. El 10 de octubre una revista caraquefia anuncia el
inminente arribo de “la hija del Guaira”, dicen, a la capital. Pero que no viajé en
la fecha indicada. El sefior Manuel L, Carrefio es persistente, y al afio siguiente
—1881- vuelve a escribirle al gobernante; digamos de paso, que la primera propo-
sicién fue rechazada. En su segunda carta —12 de mayo— insiste en su “proyecto”,
instalacién de una Academia Musical dirigida por Teresa Carreiio. Pero siete dias
antes -5 de mayo-, es la propia artista quien le escribe al Ilustre Americano, para
proponerle presentar una temporada de épera en Caracas. No tenemos la res-
puesta del gobernante, pero es facil deducirla, Antonio Guzmén Blanco habra
rechazado la iniciativa de la artista, con un lacénico “no podemos”, como acos-
tumbraba hacer en el envés de las cartas que le enviaban. El afio 1883, con motivo
del Primer Centenario del Nacimiento del Libertador?, se le encargé a la artista
un himno para la ocasién y también, segiin lo anunciaron medios de prensa, se
le invité venir, pero ella no acepté, pero si escribi6 el himno. Este, por razones
desconocidas, no se ejecutd para las festividades del héroe, sino que el piblico
caraqueno lo escucharia recién el ano 1885, cuando ella misma lo dirigié en el
primer concierto que ofrecié en Venezuela®. Regres6, como acabamos de decir,
el afio 1885. Del afio siguiente tenemos una carta que es de vital importancia para
sepultar parte de la leyenda que creé la biégrafa polaca-norteamericana en torno
del segundo esposo de la artista, Giovanni Tagliapietra. Esa carta la artista se la
envia al gobernante a Parfs, donde éste se encontraba. Antonio Guzman Blanco
llegaba al pais un dia 27 de agosto de 1886, para asumir su segundo periodo
presidencial (1886-1887). Dos meses después, la artista le remite €l proyecto para
la fundacién de un Conservatorio de Musica en Caracas. En palabras previas, le
hace ver su penosa situaciéon econémica, que nos muestra muy bien la azarosa vida
de la artista por aquella época. Le dice: “Mi posicién es en extremo violenta
habiendo sufrido nosotros grandes pérdidas durante nuestro viaje aqui y en los
demas lugares que hemos visitado, y como dependemos absolutamente de nues-
tro trabajo, tenemos la desgracia de no poder estar sin trabajar”. Siempre se habia
indicado que la compaiiia de 6pera que trajo Teresa Carrefio el afio 1887, habia
sido un perfecto fracaso —idea reiterada por la tradicién, pues hasta el presente

3véase: Mario Milanca Guzmin. “La musica en el centenario de El Libertador”. Revista Musical
de Venezuela. Caracas, enero-diciembre, 1983, N® 9-11, pp. 13-141.

4 El primer concierto lo ofreci6 la artista en el Teatro Guzman Blanco -hoy Teatro Municipal-, el
dia 27 de octubre de 1885. El programa (en su texto original) fue el siguiente: 1. Sinfonia por la
orquesta; 2. Arias “Campanas de Carrién”, de Andran, por el sefior Molina; 3. Aria “La Cieguecita del
Valle”, de Eduardo Calcaiio, por la sefiora Mercanti; 4, Concierto Mi menor, de Chopin, con acompa-
fiamiento de segundo piano y quinteto de instrumentos. Allegro, Romanza, Rond6, por la sefiora
Teresita Carrerio, sefiorita Esquivar y sefiores Caraballo, Magdaleno, Berra, Rosales y Arvelo; 5. Dueto
de Boccacio, por las sefioritas Centeno y Morales; 6. “Himno a Bolivar” de Teresita Carrerio, dedicado a
Venezuela en la persona de su Presidente, Benemérito General Joaquin Crespo, por el sefior Molina,
coroy orquesta. Segunda parte: 1.Sinfonia por la orquesta; 2. Dueto “La Tempestad”, por las sefioritas
Centeno y Morales; 3. a) Si oiseau j’etais a toi, Henselt, b) Saludo a Caracas, por Teresita Carrerio. Danza
dedicada a Caracas, ¢) Trémolo de Gottschalk, por Teresita Carrerio; 4. “La donna e mobile”, Verdi, por
el sefior Molina; 5. Rhapsodie Hongroise nimero 6, Liszt, por Teresita Carreno, 6. Orquesta, Véase:
Diario de Avisos. Caracas, afio 13, N2 3.619, octubre 26, 1885.
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no conocemos un trabajo que indague en forma sistematica esa temporada de
Spera-, pero vemos, segiin palabras de la propia artista, que la gira de conciertos
tampoco fue ningiin triunfo. Aparte de las coronas, poemas, cronicas laudatorias,
el publico no respondié; ni el caraqueno, ni el de las ciudades del interior del pais,
segln le sefiala la artista al Ilustre Americano en el parrafo que transcribimos.

Ocho dias después, el Presidente de la Republica, responde 2 la proposicién
de Teresa Carreo de crear un Conservatorio de Miisica. En su respuesta es muy
atento y realista; le dice: “pero no alcanza la renta mi querida amiga [...] i la
verdad es que somos mui poca cosa, i con frecuencia aspiramos fantasticamente
alo que en realidad no podemos.” Es sensible el [lustre Americano al comprender
el drama humano y econémico de la artista, por ello le dice que entendiendo que
ella tiene que unirse a sus hijos —Teresita de 4 afios y Giovanni de meses— le ayuda
con la cantidad de § 3.000 (tres mil pesos), para resarcirla en algo de las pérdidas
que habia obtenido en la gira concertistica. Es una dadiva, que la artista tiene que
aceptar.

Comeo sabemos, el gobernante encarga a la artista la formacién de una
compaiiia de 6pera para la temporada de 1887. Por ello encontramos una carta
fechada en Caracas -11 de noviembre- en la cual le consulta por la firma del
contrato, pues le dice, ella y su esposo saldrian para Nueva York el dia 18 de ese
mes. En esa misma carta le suplica trabajo para su hermano, Manuel Antonio. Este
serd ~el hermano- otro peso que cargara la artista; lo tenia en verdad como un
hijo més. Luego vendran otras cargas, sus hijos mayores, Giovanni y Teresita, que
solo sabian exigirle y, de paso, algunos de sus esposos. Pues bien, a Manuel
Antonio, su hermano, le permitié que en la gira concertistica fuese su agente, y
al parecer lo hizo tan mal que antes de enrolarlo en la compania de 6pera, prefirié
solicitarle al Ilustre Americano le diese algiin trabajo. En esto el gobernante se
porté bien, pues le da un puesto en la Legacién de Venezuela en Paris®. El otro
asunto que trata la artista en la carta que comentamos, dice relacién con su piano.
Y serd interesante indicar que con esta mencioén que hace ella del piano confir-
mamos algo que hemos venido sosteniendo desde hace alglin tiempo, en el
sentido de que no debe hablarse “del piano de Teresa Carrefio”, sino que “de los
pianos”, asi en plural, pues fueron dos ios instrumentos que la artista ingresé al
pais. El primero el afio 1885 y el segundo cuando regresa al pais con la compaiiia
de 6pera, 1887. En la misiva que examinamos, la artista le sugiere al gobernante
que su piano sea adquirido por el gobierno para instalarlo en el Teatro Guzméan
Blanco. Lo que finalmente se hizo.

El 29 de noviembre de 1886 le escribe- una vez mis al presidente; allf le
comenta su viaje feliz y rdpido y del reencuentro con sus hijos. Le escribe, por
supuesto, de la compania de 6pera, le dice: “Ya nos hemos puesto, Tagliapietra y
yo, en movimiento para la formacién de la Compania de épera, y hemos encon-

3En el archivo consultado dimos con varias cartas que Manuel Antonio Carrefie, en su calidad
de funcionario de 1a Legacién de Venezuela en Paris, le remite al [lustre Americano, Esas cartas, todas
de 1889, fueron escritas en Parfs en las siguientes fechas: 11 de junio, 17 de julic, 21 de Jullo, 23 de
julio, 1 de octubre, 23 de noviembre, 5 de diciembre.
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trado aqui una compaiiia de épera italiana [...] es muy buena, y si no conseguimos
todo lo que necesitamos, ird Tagliapietra a Italia”. Al final le pide que remita el
dinero para formar la compaiia de épera, que €1 le habia encargado.

Al mes siguiente —31 de diciembre- le comunica al Ilustre Americano, que ha
enviado a su hermano, Manuel Antonio, con una carta para él. Le pide le remita,
a través de la Casa Boulton, los $ 5.000 (cinco mil pesos) que, segan el contrato,
debia recibir para pagar los pasajes de los integrantes de la compaiiia de opera
contratada por ella.

El desenlace de la temporada de 6pera serd lamentable, no s6lo por el fracaso
de la compaiiia de 6pera, sino por la actitud que tomé finalmente el Ilustre
Americano ¢presionado por las damas de la sociedad caraquefia, a través de la
esposa de éste? No sabemos. Lo concreto es que sélo dos anos después, bajo otras
circunstancias, se reencuentran ambos personajes, el escenario serd la Ciudad
Luz. Recordemos brevemente que el afio 1889 representa un aiio clave para la
carrera de la artista. Ese aiio decide dar el gran salto: Alemania. Para ello deja los
Estados Unidos; se instala en Paris para preparar los conciertos que dard en
Berlin. Esa presentacion era crucial, pues aunque ya se habia presentado ante el
piiblico berlinés, y europeo en general, sin embargo ese publico, en su gran
mayoria ya no existia, y los pocos que quedaban habrian olvidado a la nina
prodigio que se habia presentado 23 afios atris. Por ello el concierto que prepa-
raba seria un verdadero debut, y eso significaba el triunfo o elregreso a los Estados
Unidos a seguir una rutina de pianista deambulante con compaiias mediocres y
con artistas de segunda o tercera categoria. Su debut, y triunfo, se produjo el 18
de noviembre en Berlin. Por ello ya en septiembre la artista se hallaba en Paris.
Desde alli le envia una carta al Ilustre Americano para darle las condolencias por
el faliecimiento de su hijo Andrés. Al mes siguiente, Antonio Guzman Blanco, va
en persona a visitarla, pero ella no se encontraba. De esa circunstancia tenemos
una nota de Teresa Carreiio, en la cual le pide excusas por la torpeza de su
conserje al no haberle informado que ella no se encontraba en casa. Le comunica
que el dia 2 de noviembre partird a Berlin. Y el dltimo manascrito que tenemaos,
tiene fecha 13 de noviembre, esto es, a sélo cinco dias del debut de 1a artista. Ella
acusa recibo de “cartas tan lisonjeras”, le dice, donde él la recomendaba al consul
de Colonia y al viceconsul de Berlin. Es decir, que Antonio Guzman Blanco, con
ese gesto, intercede ante diplomiticos venezolanos acreditados en Alemania,
estaba, en parte, corrigiendo la actitud que habia asumido (o lo habian presiona-
do a asumir) dos anos atris en Caracas.

Los manuscritos que aqui presentamos —inéditos todos— los hallamos en los
archivos de la Fundacién John Boulton, el afio 19886, También nos sirvié de
inapreciable ayuda el llamado Libro Copiador, en donde se asentaban los resime-
nes de las respuestas que el Hustre Americano ordenaba darala correspondencia
que le era remitida diariamente.

6 A propésito de la relacion epistolar entre Antonio Guzmin Blanco y Teresa Carreno, véase:
Mario Milanca Guzman. “Teresa Carrefio: un inmenso océano sin orillas™. Diario de Caracas. Caracas,
afio 13, N? 4.289, julio 6, 1991, p. 42.
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2.
LAS CARTAS DE MANUEL L. CARRENO AL ILUSTRE AMERICANO

¢Quién era este Manuel L. Carrefio interesado en que se instalara en Caracas una
escuela de misica dirigida por Teresa Carrefio? Era primo, en linea directa, de
Teresa Carreno, pues era hijo de Lorenzo Carrefio Muiioz, hermano de! padre
de la artista, don Manuel Antonio Carreno Munoz. Este Manuel Lorenzo Carrefio
Marti —-su madre se llamaba Maria Higinia Marti— contrajo matrimonio con su
prima Emilia, hermana de Teresa Carreio, el dia 19 de junio de 1862. Y fue
precisamente Emilia la Ginica de los miembros del matrimonio Carrefio-Garcia de
Sena, que permaneci6 en el pais, pues los otros emprendieron el viaje un dia 1 de
agosto de 1862, desde Puerto Cabelle a los Estados Unidos.

En el marco de nuestras investigaciones dimos con el acta matrimonial de
Manuel Lorenzo Carreio y Emilia Carreiio. Ellos se casaron por poder —lo mismo
sucedid con los padres de Emilia, quienes contraen matrimonio por poder en
Puerto Cabello ¢l afio 1840- en Caracas, en casa de los padres de la novia, un dia
19 de junio. Kl acta dice textualmente: “En la ciudad de Caracas 4 diez y nueve de
Jjunio de mil/ ochocientos sesenta y dos yo €l Cura Decano de esta Santa Iglesia/
Catedral, presencié el matrimonio que por palabra de presente con-/trajeron 3
las ocho y cinco minutos de la noche, en la casa de ha/bitacién del Sefior Manuel
Antonio Carrefio, con superior per/miso, Manuel Lorenzo Carrefio por poder
que contiri6 en es-/ta ciudad en doce de Mayo del corriente afio, 4 su padre el
Serior Lo-/renzo Carreno, hijo de este y de la Sefiora Maria Higinia Marti,/y la
Senorita Emilia Carreno, de esta ciudad y de mi feligresia/hija legitima del
mencionado Sefior Manuel Antonio Carrefio/y la Senora Clorinda Garcia de
Sena, la que fue recibiday acep-/tada por esposa por el apederado Sefior Lorenzo
Carrenio a nom-/bre de su poderdante el citado Seiior Manuel Lorenzo Carrefio/
precedio la esploracién de voluntades y demais requisitos legales/ como también
dispensadas las tres proclamas, el impedimento di/rimente de consaguinidad en
segundo grado igual por linea trans-/versal y la declaracién de ser bastante el
poder conferido para/representar al contrayente, por el Ilustrisimo Sefior doctor
Mariano/ Fernandez Fortique Antiguo Obispo de Guayana y Gobernador/Del
Arzobispado: fueron testigos, entre otros los padres de la con-/trayente ya nom-
brados, Sefiores Manuel Antonio Carrefio y Clo-/rinda Garcia de Sena de que
certifico/ (firmado) Dr. Martin Tamayo”.

El mismo Dr. Tamayo anoté en el margen izquierdo: “Manuel Lorenzo
Carrefio y Emilia Carrefio. En Doce de Setiembre del/mismo afio, en mi presen-
cia/y la de los testigos Lorenzo/Carrefio, Maria Higinia/Marti, Dr. Aquilino
Ponce y/otros, Manuel L. Carrefio notificaron su matrimonio celebrado por/po-
der el diez y nueve de ju/nio de este afio en que certifi-/co (firmado) Dr.
Tamayo”’.

No tenemos el dato del afio de nacimiento de Manuel Lorenzo Carrefio, pero
si €l de Emilia Carreno. Ella nace el 17 de mayo de 1841, es decir, que para 1862

7 Libro de Matrimonios N¢ 15, fol. 91 v. Catedral de Caracas.
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tenia 21 afos de edad, y el novio debi6 tener una edad similar. Esto quiere decir
que el ailo 1881, Manuel Lorenzo Carrefio tenia aproximadamente 40 afios.

Por los contenidos de las cartas que Manuel L, Carrefio le envia al llustre
Americano, deducimos que su situacién econémica era precaria. De ahi que,
dentro de su correspondencia, haya presentado al gobernante el proyecto de
creacion de una escuela de mdsica, dirigida por su prima y cufiada, Teresa
Carreio. El intenta hablar personalmente con el presidente, pero éste le comu-
nica: “He recibido/ Como estoy constantemente ocupado,/ casi spre {sic] no me
queda tiempo de disponer/ para recibir visitas de particulares, y desde luego/ no
podria senalarle hora de audiencia. Sirvase/ pues escribirme lo que desea hablar-
me”. Esta nota esta en el envés de la peticion de audiencia que hacia Manuel L.
Carrenio (Antimano, 21 de septiembre de 1881). La respuesta del general se
produce 8 dias después, 29 de septiembre.

En el segundo parrafo de su carta alude Manuel 1.. Carrefio a la ruina de sus
algodonales el afio 1865. Es decir, su ruina habia comenzado 16 afios atras. Yesa
fecha es clave en la historia del pais, y permite entender lo que sefiala el cufiado
de la artista. No olvidemos que entre los anos 1858-1863 se produce lo que se
conoce en la historia como la Guerra Federal o también llamada Guerra Social,
por Federico Brito Figueroa®. Guerra que ademis de cobrar 350 mil vidas,
destruyé la economia del pais. Después de otras consideraciones, Manuel L.
Carrefio, pasa a exponer su proyecto, y éste consistia, en sintesis, en hacer venir a
Teresa Carrefio para que se presentase en el Teatro Guzman Blanco (inaugurado
el ano 1881) vy, le dice, fijaria definitivamente su residencia en Caracas para
establecer la escuela de musica. Aqui tenemos una informacién absolutamente
inédita ;se sabia que la artista en algiin momento penso regresar y residenciarse
en su pais? ¢ 0 acaso esta es una fantasia del primo y cuado Manuel L. Carrefio?
Este punto se resolvera cuando examinemos la correspondencia de la artista.

Reproducimos a continuacion la carta que Manuel L. Carrefio le envia al
Ilustre Americano. Decia asi:

“Ilustre Americano General Guzman Blanco/ Presidente de 1a Repiiblica & & &/
Antimano/ Caricas Octubre 3 de 1881/ Mui respetado General y amigo:/ El
sabado altimo en 1a noche tuve el honor de/ recibir su atenta y apreciable carta
fecha 29 del pado. [sic] en/ la cual se digna Ud. autorizarme para escribirle
sobre/ el asunto que me llevé ahi el 21 del mismo, 4/ hablar personalmente con
Ud.

“Desde mi desastrosa ruina en los algodones,/ ocurrida el afic de 1.865 vengo
dando bandasos, como/ vulgarmente se dice, sin encontrar un punto de/ apoyo;
y y4 fatigado de luchar en vano, sin al-/canzar algo para el mafiana, que es todo
de mis/amados hijos, acojf sin titubear la inspiracién/ que tuve de solicitar su
poderosa proteccion, como/ iinico brazo fuerte que puede levantarme de la/
postracién en que me hundieran aquella ca-/tistrofe y la multitud de aconteci-
mientos contra-/dictorios en que he venido envuelto de entonces/ para aca. Por
supuesto, que espero que U. me/ haré el honor de interpretar debidamente este

8 Véase: Federico Brito Figueroa. Historia econémica y social de Veneuela. Caracas, Universidad
Central de Venezuela, t. I, p. 289. ’
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paso/ que, como hombre delicado y de vergiienza, no he/ debido dar hasta
ahora que veo agotados mis re-/cursos para levantarme por mis propios esfuer-
/zos. Esto lo encontrarid U. mui en 6rden, y/ de seguro que su juicio me serd
favorable; asi/ lo espero de la bondad de U.

“Ya pudiera haber solicitado la ventajosa in-/termediacion para con U. de mu-
chos de sus a-/migos, que también son los mios; pero por una/ parte quiero
deberle i U. sélo los beneficios que/ pueda hacerme, y por otra, mi caricter
recha/za todo camino que se desvié de la linea rec-/ta. Es verdad que U. puede
decir que con/ qué titulos solicito su proteccién de una ma-/nera tan directa;
peroc 4 esto me permitiria yo observarle que es reposando en la confianza/ de que
U. se la ha dispensado a todo ciuda-/dano adicto 4 su persona, obrero de la paz/
honrado y laborioso, que ha solicitado. Abstraido de la politica como siempre he
vivido,/ no he tenido para que hacer piblica osten-/tacién, ajena a mi manera
de pensar, de/ ser amigo de U. mis hechos hablan mui/ alte, toda vez que en
todos mis actos pibli-/cos y privados, he manifestado con bastante/ inde-
pendencia, estimacién por su persona, res/peto 4 su Gobierno, y en ninguno de
ellos he dado la menor prueba de hostilidad acia [sic] / U. Obrero de la paz, como
ya he dicho,/ por convicciones y por tener un perfecto co-/nocimiento de los
hombres y de las cosas de/ nuestro pais, he visto su Gobierno y la ma-/nera de
ser de U. como una necesidad in-/cuestionable debida 4 la época de desconcier-
/to por que ha venido atrevesando Venezue-/la, habiéndole tocado 4 U. sujetarla
con ma-/no fuerte en su ripida pendiente; logrando/ asi, salvarla de los horrores
de la anarquia/ y de su ruina positiva.

“Entro en materia para dar 4 U. una/ idéa breve sobre mis proyectos de negocios,
que/ si es verdad que ellos envuelven beneficio pa-/ra mi, también lo és que los
darén al pa-/is, y su digno é ilustrado Gobierno. Debo/ ser breve por que temo
fatigar su atencién, to-/da vez que asuntos de negocios se hace dificil/ tratarlos
por medio de una carta, sin poder omitir el ser difuso.

“Mi combinacién versa sobre el nuevo teatro/ ‘Guzmin Blanco’ y Teresita
Carrefio mi cufia-/da, que seria puesta en prictica al terminar/ la préxima
temporada de Opera de la empre-/sa del Sefior Corvaia. Asi vendria Teresita a/
su pais natal, protejida por su ilustrado Go-/bierno, y halagada con la poderosa
proteccién/ de U. 4 la par que agradecida, fijarfa defi-/nitivamente su residencia
en Caracas, pudien-/do asi 4 1a vez, y siempre bajo las sibias/ inspiraciones de U,
establecer en Venezuela, que/ ya es tiempo, la Escuela musical, dirigida por/ la
habil & intelijente profesora. Al afecto, yo/ debo irme sin pérdida de tiempo i
New-/York, 4 ponerme i la voz de acuerdo con/ ella, y dejar entrabada alliy en
Europala/ armazon de toda la Combinacién.

“Otros proyectos que tengo de conocidas ven-/tajas para el pais, y para gloria y
honra a/ su progresista Gobierno, los dejo para comuni-/carselos en su oportu-
nidad: U. ha de tener al-/guna tregua en sus multiples quehaceres, y en-/ténces
U. podra ofrme. Entre tanto, someto a/ su consideracién é ilustrado juicio, la
idéa en/ globo que dejo anotada; quedando obligado 4 esplayar/sela del todo,
cuando y de la manera que U./ lo ordene.

“Aprovecho esta nueva oportunidad para/ presentarme i U. mis respetos, y
suplicarle se sirva/ aceptar los sentimientos de mi amistosa consideracién.

“Soi de U. Sefior General, su mui obediente S./S. y amigo q.b.s.m. [firmado]
Manuel L. Carrefio™.

Esta larguisima carta no la conocié el gobernante. A él se le hizo llegar un
resumen que decia: “Se solicita la proteccién de U. para su pro-/ yecto de hacer
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venir 4 Teresita Carrefio/ [su cufada] al pais, con el objeto de/ ponerla en
practica al terminar la/ préxima temporada de Opera de la / empresa del Sr.
Corvaia”. En Antimano, el 11 de octubre, la Secretaria General pasa la comunica-
cion, de orden del mismo Guzman Blanco, al Ministerio de Fomento. Y éste a su
vez la hace llegar a la Direccion de Instruccién Superior, quienes archivan la carta
de Manuel L. Carrefio, con esta nota: “Direccion de Inst. Superior/ Caracas
novbre. 15 de 1881/ 18 i 23/ No habiendo accedido el Ilus-/tre Americano,
Presidente de la Repiiblica,/ 4 la solicitud que se hace por la carta prece-/dente,
se Ia devuelve 4 la Secretaria por/ disposicién del Ciudadano Ministro™.

Sabemos, por la carta siguiente (12 de mayo de 1882), que la respuesta se la
hizo llegar el gobernante a Manuel L. Carrefio a través de su ministro de
Instruccién Piblica, Dr. Dominichi. En sintesis, la respuesta verbal que recibié
Manuel L. Carrefio sefalaba que al Ilustre Americano no le habia parecido mala
la idea, pero que como estaba préximo a abandonar ei poder, no podia darle
acogida.

La primera carta del primo de la artista tiene fecha 3 de octubre de 1881; siete
dias después una revista caraquena publica una nota en la cual da a conocer al
piiblico el préximo arribo de Teresa Carrefio. Preguntamos ¢fue una maniobra
de Manuel L. Carrefio para presionar al gobernante a dar una respuesta rapida?
Asi decia la nota: “Teresita Carrerio. Pocos son los dias que nos faltan para contar
entre nosotros 4 esta hija del Guaira. Caracas se prepara a recibir 4 Teresita como
ella lo merece; pues segiin hemos oido decir, se piensa en una ovacién para el dia
de su llegada. ;Bravo! {Bravisimo! Asi es como debe saludarse 4 la compatriota, a
la artista renombrada, apiaudida en toda Europa y mas que todo 4 un génio, auna
maestra en el divino arte que profesa™.

La ovacién, como sabemos, tuvo que esperar cuatro anos. Cuando la artista
regrese en octubre de 1885,

En noviembre de 1881 el Ilustre Americano, como hemos visto, le comunica
gue no puede acoger su proyecto puesto que €l va a dejar el poder. Pero como en
febrero del afo siguiente es reelecto por el Consejo Federal, por dos anos mas
para gobernar el pais, Manuel L. Carrefio aprovecha esta coyuntura, pues ya no
existiria el pretexto que le habia dado el gobernante. Es asi como con fecha 12 de
mayo le envia una breve nota en donde le dice:

“Tlustre Americano General Guzman Blanco,/Presidente de la Republica/& &
&/ Presente/ Mui respetado General y amigo:/ Después de su contestacion
verbal que/ me fué trasmitida en Noviembre ppdo./ por el Sefior Ministro de
Instrucciéon Pi-/blica Dr. Dominichi, referente 4 mis pro/yectos sobre Teatro
Guzman Blanco,/ Teresa Carrefio y fundacién en Caracas/ de una Academia
Musical, diciendo-/ me el Sefior Ministro, 4 nombre de U. que/ mis proyectos no
le habian parecido 4/ U. malos, pero que la circunstancia de/ estar en aquella
época proxima su sepa-/racién del poder, no le permitia dar/ acojida 4 mis
ideas.— Yo, como U. lo/ visto, nada contrario 4 su determi-/nacion he gestionado
ni a nadie he/hablado una palabra sobre aquellos asun-/tos, que con fé y

% El Zancude. Caracas, ano 6, N® 34, octubre 10, 1881.
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confianza en el poerve-/nir guardé en mi cartera esperando/ el desenvolvimien-
to de los acontecimientos/ que a mi humilde modo de ver debian obli-/garlo 4
U. aceptar la Presidencia de la/ Repiiblica.- No me engafié en mis aprecia-/cio-
nes, y asi ha sucedido; y ya encargado/ U. de nuevo del poder, por lo cual lo
felici-/to sincéramente, creo no serle importuno/ suplicandole se sirva conceder-
me su po-/derosa proteccién para la realizacion de/ aquellos proyectos si U. los
juzgare conve-/nientes,

“Soy de U., Seitor General, mui obedien-/ te ff. y amigo/ Q.B.S.M. [firma]
Manuel L. Carretio”.

El resumen que se le hizo llegar al gobernante decia simplemente: “Suplica a U.
se sirva concederle su pode-/rosa proteccién para la realizacién del proyecto/ de
establecer una Academia Musical en Caricas,/ dirigida por Teresa Carreno”. De
esta carta no conocemos respuesta. Al menos en el archivo que consultamos no
se encontraba. Pero no es dificil inferir que fue nuevamente negativa, puesto que
la artista no vino para el ano 1882, sino que lo hara tres afios después.

3.
TERESA CARRENO LE ESCRIBE AL ILUSTRE AMERICANO

3.1. Carta desde Nueva York

Pero mds importante que la siplica e insistencia de Manuel L. Carrefio, serd
conocer la carta que la propia Teresa Carreno le escribio, siete dias antes de la
segunda carta que le enviara su primo al gobernante. En efecto, con fecha 5 de
mayo de 1882, la artista le escribe desde Nueva York al Ilustre Americano.
Sabiendo, por supuesto, de la negativa de éste al proyecto de su cufiado y primo
de instalar una “Escuela Musical” en Caracas, centrari su carta en una compahia
de Opera, que ¢lla se compromete llevar a la capital venezolana. La carta es muy
importante; primero, por ser inédita y mostrar aspectos hasta el presente desco-
nocidos de la artista, que dicen relacién con el afecto que ella sentia por la patria
y, segundo, porque entre lineas se puede inferir que Teresa Carrefio no estaba
pasando por una €poca muy buena en los Estados Unidos. Se infiere esto por el
exceso de giros de cortesia que utiliza. En definitiva, tal como lo hizo su primo y
cunado, en dos oportunidades anteriores, suplicara proteccién al Ilustre Ameri-
cano. Asi comienza por afirmar: “Tiempo hace que abrigo el deseo de/ visitar mi
amada patria, de donde por tantos/ afios me he alejado”. La artista, habiendo sido
nifa prodigio, siempre estuvo consciente de su talento, sin embargo, en uno de
los parrafos le dice al gobernante que puede: “hacer a la regeneracion de mi
patria/ el tributo de mis pobres talentos”. Veamos la carta que damos a conocer,
COmo otros textos, por vez primera:

“Nueva York Mayo 5 de 1882/ Seior General./ Tiempo hace que abrigo el deseo
de/ visitar mi amada patria, de donde por tantos/ afios me ha alejado la suerte.
Este deseo, avivado/ hoy por la situacién de progreso y de completa/ regenera-
cion de U. ha fundado con su privilegiada/ inteligencia, no me siento ya capaz
de ahogarlo/ en mi pecho; pero aunque vagando por tierras/ lejanas, las noticias
de la transfor-/macién de/ mi hermosa patria me han perseguido cons/ tante-
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mente durante estos iltimos afios, exaltando/ mi amor hacia el suelo en donde
tuve la/ dicha de nacer.

“Tengo la fundada creencia de que/ es ahora, en que U. protector decidido de
las/ artes gobierna en Venczuela que puedo por/ fin satisfacer mi ardiente
deseo, esperando/ poder hacer 4 la regeneracién de mi patria/ el tributo de mis
pobres talentos,

“Con el objeto, Sefior General, de/ suplicarle su proteccidén es que me permito/
la honra de dirijirle esta carta, amparindome/ de su indulgencia, tan natural en
los/ hombres superiores. Bien hubiera deseado/ poder prescindir de esta sapli-
ca; pero/ tratindose de organizar una temporada/ Yirica en Caricas, y presidida
por mi,/ no me es dable pensar sino en una/ compaiiia de primer érden, digna
de/ la época, y de la predileccién que debo 4/ mi pals. Una compaiiia de ese
género/ no es posible sostenerla sin alguna ayuda/ oficial de lo cual estoy mas
convencida,/ después de haber conferenciado con los/ artistas que desearian
comprometer. Los/ principales estin ahora trabajando con/ una remuneracion
correspondiente 4 su/ mérito, y no podria contratarlos sin/ remunerarlos yo
también proporcional-/mente. Por otra parte, hacer trato con/ artistas medianos
seria engariar mis/ propios sentimientos,

“Yo me limito, Sefior General, a esperar/ la misma proteccion que U. ha dispen-
sado/ 4 otras empresas anilogas que quizis/ no han podido corresponderle
debidamente; y/ me halaga la confianza en/ la caballerosidad del regenerador
de mi/ pais y en su entusiasmo por todo/ lo que contribuye 4 civilizarlo y 4/
dignificarlo.

“Cualquiera que sea la resclucién de U./ en este particular, celebro que se me
haya/ ofrecido la opormunidad de poder presentar/ 4 U. mis humildes congratu-
laciones por/ el renombre universal que le han dado sus/ grandes hechos; y ya
que mads aplausos no/ pueden llegar a la altura de los eminentes/ servicios con
que U. ha engrandecido 4 mi/ inolvidable Venezuela, me limito 4 elevar al/ cielo
mis ruegos por la felicidad personal/ de U., de su digna sefiora y de sus queridos/
hijos, suscribiéndome, Sefior General, su/ respetuosa admiradora y agradecida/
compatriota./ Teresa Carrefio”. ‘

Sabemos que ¢l citado ano 1882 no se produjo el tan esperado regreso de la artista
a su patria. Por ello es facil inferir la respuesta, aunque desconozcamos el texto.
Teresa Carrefio tendria que seguir “vagando por tierras lejanas”, como ella dice
en su carta, y esperar hasta que la “suerte”, a quien ella atribuye haberla al¢jade
de la patria, la conduzca a su “hermosa patria” en donde tuvo, palabras de la
artista, la dicha de nacer.

A esta altura, obviamente, tanto la artista como su cufiado y primo habrian
entendido que por ese momento al menos, no se podia insistir. La respuesta ya la
conocian, y era un rotundo o velado no. Por ello, cuando al afo siguiente —1883—
Manuel L. Carrefio le escribe una vez mds al Ilustre Americano, lo hace para
pedirle una audiencia para plantearle una “industria de incalculables beneficios
para esta ciudad, y la cual podria sin duda hacerse extensiva 4 todos los puntos
principales de la Republica”. No sabemos en qué consistia la industria, pero si
colegimos del texto de la carta, que la situacién econdémica y emocional de
Manuel I.. Carrefio era cada dia peor. Lo anterior queda claro cuando le dice al
gobernante: “Poco 6 nada valgo, General, pero asi y todo,/ no és ahora, sino de
mui atras, que por convic-/ciones justificadas ante mi raz6n y conciencia/ vengo
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animado del deseo de ser su amigo; y con/tales antecedentes ¢por que dudar que
pueda/ aunque pequeno, serle titil 4 U. y & mi patriar”.

3.2. Cartas de Caracas a Paris

Arriva, Teresa Carreio, a las playas de Puerto Cabello a mediados del mes de
octubre de 1885. De ahi pasa a La Guaira y de este puerto a Caracas. Ofrece sus
dos primeros conciertos en la capital en las siguientes fechas: 27 de octubre y 10
de noviembre, respectivamente. Se inicia el afio 1886 con un tercer concierto que
se llamé “de despedida”. Sin embargo, dara un cuarto concierto, dedicado a los
seflores ministros y a beneficio de los hospitales, el dia 24 de enero. Luego inicia
la gira al interior del pais, visitando de paso las islas del Curazao y Trinidad. A su
regreso se queda en Caracas en espera del Ilustre Americano que, como hemos
dicho, ha sido elegido para un tercer periodo, conocido en la historia como La
Aclamacion.

La artista, después de ofrecer su cuarto concierto en Caracas, decide escribirle
al Ilustre Americano, y lo hace en enerc 28 del ano indicado. Le dice:

“Senor General/ Guzman Blanco/ Paris/ Muy estimado Sefior/ Me permito
dirigir/ 4 Ud. estas lineas saludando/ respermuosamente tanto 4/ Ud. como 4 su
muy estimable familia, y/ ofreciendo 4 Uds. mi/ permanencia en mi pais/ y mis
humildes servicios/ durante esta en/ Venezuela [sic].

“He sentido infinito/ que mi viaje aqui,/ causado por la salud de/ mi esposo (4
quien los/ médicos aconsejaron lo/ emprendiese para ver si/ ¢l clima lo curaba)
haya tenido lugar durante/ la ausencia de Ud. 4/ quien tanto he deseado/ tener
el honor de conocer,/ siendo como soy, del/ génio de Ud,, una/ de sus mas
sinceras/ y ardientes admiradoras,/ y habiéndome hecho creer,/ que Ud,,
escuchando los/ votos de los Venezolanos,/ regresara dentro de poco/ 4 Vene-
zuela, he detenido/ mi vuelta a los Estados/ Unidos para encontrarme/ aqui en
ese tiempo, tan/ deseado por todo amante/ de la Patria, y tomar/ yo mi pequefia
parte/ en el regocijo de toda/ la Repiblica.

“Suplico 4 Ud. se/ sirva presentar mis/ saludos a su Senora/ esposa y familia y/
permitir quedar de/ Ud. su admiradora y/ compatriota. Teresa Carrefio”.

En Ia carta hay dos puntos interesantes: 1. que dice relacién con la causa del viaje
a Venezuela, y 2. que su regreso a los Estados Unidos ella lo habia fijado para
enero de 1886. Es decir, que sélo venia a dar los conciertos en la capital.
Detengamonos en el primer hecho, de inmensas consecuencias para la biografia
de la artista. Hasta el presente se ha manejado la version —dado por la biografa
polaca norteamericana— que la artista habria recibido una invitacién del gobierno
venezolano, presidido por Joaquin Crespo. Habiamos aceptado esa version. Aho-
ra con la carta que hemos transcrito, empezamos a dudar. ¢Quiere decir, enton-
ces, que el viaje, fue por iniciativa propia, y que la tan proclamada invitacion del
gobierno jamas existi6? La biégrafa llega a indicar una carta, pero la carta jamas
ha aparecido. Ella, que tuvo a su disposicion casi todo el archivo de la artista, no
la mostr6 ¢seria porque simplemente tal documento jamas existié? O bien, la
bidgrafa cred toda una fabula alrededor del viaje a la patria. No seria raro, después
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de todas las fantasias que hemos detectado en su libro'®. Ademais, la autora
comete un dislate (juno de los tantos!) al decir, a propasito de la carta que: “sélo
después de leerlo varias veces capto Teresa el contenido del comunicado.” :Qué
quiso decir? Qué la artista no sabia leer, o que ya habia olvidado el espanol. Si
sugirié esto altimo, sélo se explica dicha observacion si la autora quiso darle un
enfoque novelesco a su “biografia”, pues como sabemos, Teresa Carrefo, jamas
olvido6 el espariol —era su lengua materna-, y prueba de ello son estas cartas que
estamos transcribiendo y comentando, escritas de pufio y letra de la artista.

Pero quisiéramos detenernos en €l motivo del viaje a Venezuela. La artista lo
dice muy claro: “[...] de mi viaje aqui causado por la salud de mi esposo (a‘quien
los médicos aconsejaron lo emprendiese para ver si el clima io curaba)”. Esta
version difiere de la que entrega la biégrafa polaca-norteamericana cuando
afirma, a propésito de Tagliapietra, lo siguiente: “El comportamiento de Tag se
hacia cada vez mas escandaloso. Primero sélo un rumor, pero de pronto se supo
como un hecho que Giovanni Tagliapietra habia tratado a su esposa con tal
violencia que ésta se vi6 obligada a cambiar de residencia por un tiempo, y que
Manuel tuvo que mantenerlo alejado de ella luego de haberlo amenazado™!.
¢Podria mantener el comportamiento descrito un enfermo? ;O acaso la artista
invent6 esa version no sabemos con qué finalidad?

Lo mas probable, si tenemos como referente la carta de la artista al Ilustre
Americano, es que tanto la invitacion del gobierno como la carta fueron fantasias
de la polaca-norteamericana para hacer de su libro algo mas novelesco, lo que sin
mayor esfuerzo logré plenamente!2.

3.3, Teresa Carrefio: Conservatorio de Muisica y Declamacion

El 21 de septiembre la artista hace llegar al Ilustre Americano su proyecto de un
Conservatorio de Musica y Escuela de Declamacién. Antes de pasar a comentarlo
y transcribirlo, serd bueno examinar la génesis de los conservatorios de miisica
que existicron en Caracas antes de la iniciativa de la artista. Y también tendremos
que indagar si para 1886 no existia en Caracas un instituto anilogo al proyectado
por Teresa Carrerio.

Mucho se ha escrito sobre la génesis de las escuelas de miisica. Calcano sefiala
que para 1831 habria existido en Caracas una “sociedad filarmoénica”, dicha
sociedad habria tenido una escuela!?; por su lado Maria Luisa Sanchez va mas
atras. Ella indica 1819 como el afio en que habria existido una “sociedad de
conciertos musicales”, pero no entrega datos concretos, que avalen su afirma-

" yéase: Mario Milanca Guzman. “Dislates en la obra Teresa Carrerio, de Marta Milinowski”. Latin
American Music Review, Texas, otofio-invierno, 1987, N° 2, vol. 8, pp. 185-215. Una primera versién
reducida de este estudio se publico en Revista Musical de Venezuela. Caracas, enero-diciembre, 1984,
N2 12-14, pp. 57-78.

' Marta Milinowski. Teresa Carrerio. Caracas-Madrid, Ediciones Edime, 1ra. ed., 1953, 427 pp.

12V¢ase: Mario Milanca Guzman. “La novela de Marta Milinowski”, Revista Nacional de Cultura,
Caracas, octubre-diciembre, 1989, N° 275, pp. 235-250.

13_]osé Antonio Calcafo. Lz ciudad y su miisica. Caracas, Fundarte, 2* ed., 1980, p- 202.

25




Revista Musical Chilena / Mario Milanca

cion'®, Nosotros, que le dedicamos un apartado a este asunto en un estudio’®
preferimos fijar la fecha de 1832, como ano de fundacién de una “academia de
musica”. En efecto, dicha academia habra formado parte de la Escuela Piiblica de
Ninos Pobres, que dirigié Vicente Méndez. Y la “academia” la habria dirigido el
miisico José Maria Montero!S, El otro antecedente muy importante lo constituye
la Academia de Miisica que cred la Sociedad de Amigos del Pais, €l aiio 1834 —-Maria
Luisa Sanchez da como data de creacidon de esta academia 1819. Imposible, pues
la Sociedad como tal se constituyé el afio 1829, Dirigié esa Academia el misico
Atanasio Bello, autor del proyecto de constitucién!”. El afio 1849 se crea la
Academia de Bellas Artes. La Escuela de Musica, dependiente de la citada Acade-
mia, se instala el afio siguiente y es dirigida por el ya citado Atanasio Bello
Montero. El afio 1870 es creado el Conservatorio de Bellas Artes. Este Conserva-
torio tomara expresiéon formal y concreta con el decreto del 3 de abril de 1877.
Fue nombrado como director Ramoén de la Plaza, autor de la primera historia
musical del pais!®. El afio 1884 se crea la Escuela Politécnica. En su primera época
tuvo entre sus materias teoria y solfeo; posteriormente se eliminaron. De ahi
saltamos al afio 1887 —agosto— se crea —¢o reorganiza ¢l Conservatorio de Bellas
Artes bajo otro nombre?- la Academia Nacional de Bellas Artes. Fue designado
director el pintor Emilio J. Maury.

Es dable suponer que en septiembre de 1886, cuando la artista redacta su
proyecto, no existia en la capital nada parecido a lo planteado por ella. Por esto
Manuel L. Carreno, en una de las cartas que dirigié al gobernante, se permite
indicar “que ya es tiempo” de establecer en Venezuela una escuela de miisica.

No podemos continuar sin dejar de mencionar —aunque sea sucintamente-
el desarrollo de la pedagogia musical en nuestro continente. Las primeras noticias
documentadas —sefiala Alvaro Fernaud- sobre la ensefianza de la misica en el
Nuevo Mundo se remontan a las tiltimas décadas de la primera mitad del s. XVI,
cuando religiosos pertenecientes a distintas érdenes inician a los indigenas y
luego también a los mestizos en el canto llano y en las complejas formas polif6ni-
cas!®. Pero el verdadero desarrollo de la pedagogia musical se iniciara en nuestro
continente en ¢l periodo postcolonial. En efecto, para el musicélogo Luis Merino
este desarrollo puede ser trazado entre el periodo que va de 1810 a 1830, cuando
muchos de esos paises lograron independizarse de Espana. Asi el estudioso citado
indica dos periodos de este desarrollo: 1810 a 1840, en este espacio historico la

14 Marfa Luisa Sanchez. La enserianza musical en Caracas. Caracas, 1949, 37 PP-

15 yéase: Mario Milanca Guzman. “La miisica en el tiempo histérico de José Antonio Paez: visién
holistica”. La miisica venezolana: de la Colonia @ la Repniblica, Caracas, Monte Avila Latinoamericana,
1993, 238 pp.

16 [ o5 Venezolanos. Caracas, ano 1, N¢ 5, junio 9, 1832.

17 Sociedad Econémica de Amigos del Pais [Memorias y estudios]. Caracas, t. 1, p. 97.

18 Ramén de la Plaza. Ensayos sobre el arte en Venezuela. Caracas, Imprenta Nacional, 2% ed., 1977
[1% ed. 1883], XIX+265+56 pp. Véase: Mario Milanca Guzmén. “Ramén de la Plaza Manrique 1831 ca.
1886: Autor de la primera historia musical publicada en el contienente americano”. RMCh.
XXXVII1/162 (julio-diciembre 1984), pp. 86-109.

19 Alvaro Fernaud “Realidad y utopia en la educacion musical”. Américe Latina en su misica.
Ciudad de México, Siglo Veintiuno Editores, 1984, 244 pp.
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educacion musical es privada; 1840 a 1990, wranscurso donde coexistieron la
educacidn privada con la pablica®. A continuacién indicaremos algunas datas de
fundacion de algunas instituciones musicales de pedagogia musical: Conservato-
rio Imperial de Miusica en Rio de Janeiro (1841); Escuela de Miusica de la
Provincia de Buenos Aires (1874); Conservatorio de Musica, Ecuador (1870);
Conservatorio Nacional, Bolivia (1908); Conservatorio Nacional de Misica de
Santiago, Chile (1849), etc.2L.

Conociendo el contexto que hemos indicado, se puede entender mejor el
proyecto presentado por Teresa Carrefio al Ilustre Americano. No hay duda que
quien redactd el proyecto tenia una visién cosmopolita ; por lo tanto el Conserva-
torio que propone no sera exclusivamente para alumnos caraquenos, ni siquiera
serd nacional, sino que ella proyecta una institucién de alcance continental,
apoyandose, sefala, en un hombre tan justamente célebre como Guzman Blanco
y estando dirigida por una artista que ha corrido con la buena suerte de ser
bastante conocida en esas Repiiblicas (la América Espafiola). Otra peculiaridad
del proyecto radica en que ella propone el citado conservatorio, pero agrega una
Escuela Dramatica. He aqui el proyecto tal como lo concibié la artista:

“Bases preliminares para la fundacién en/ Venezuela de un/ Conservatorio de
Muisica y Escuela Dramatica,/ sometidas 4 la aprobacién del Ilustre Americano,/
General Guzman Blanco, etc., ete., etc., por Teresa Carrefio/ Personal/ El
personal del Conservatorio consistird del: / 12 Director 2° Secretario-Tesorero 32
Bibliotecario 4° Junta Directiva (completa/ de Profesores pertenecientes al Insti-
tuto, nom/brados por el Director y elegidos segin sus/ aptitudes)/ 5¢ Director
de Orquesta 6° Orquesta del Conservatorio (compuesta de los Profesores del
Conservatorio y de/ sus mejores discipulos y de la Opera Nacional}/ 7¢ Profeso-
res de los distintos ramos/ Los ramos de ensefianza seran los siguientes:/ Escuela
de Miisica/ dividida en las siguientes clases: /Piano/ 1* Clase: De perfecciona-
miento, 2%, id, Para alumnos de clase intermedia/ 3% id De instruccién elemen-
tal/ Una clase de lectura de musica 4 primera/ vista al piano/ A lavuelta/ Clase
de Violin/ id. de Violoncello/ Clase de Instrumentos de Viento, como/ Corne-
tin, clarinete, Flauta, Oboe, Saxofono, Trombén, etc,etc./ Clase de Arpa/ Clase
de Misica Ensamble/ (Duos, Trios, Quartettos, etc, etc.)/ Clase de Armonia/
que comprendera los estudios elementales de armonia, solfeo, contrapunto,
fuga, composicion € instrumentacién/ Clase de Canto/ 1.Clase: Canto declama-
do, 2. id. Canto spianato, 3. id. Vocalisacion/ Clase de Organo/ Escuela Drami-
tica/ Clase de lectura, declamacién, etc./ La Biblioteca del Conservatorio debe-
14/ contener todas las obras necesarias 4 la ense-/fianza de cada ramo/ El
Conservatorio necesitard pianos, 6rganos y todos los instrumentos necesarios/
para la formacién de una orquesta/ De los alumnos/ 1. Los alumnos serin
admitidos al/ Conservatorio después de haber sido examina/dos por la Junta

2 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, L.ondres, MacMillan Publishers Limited, 1980,
vol. 6, pp. 50-54.

2! Para este tema -pedagogia musical en América Latina- pueden consultarse los libros y diccio-
narios ya indicados. A ellos se pueden agregar la obra de Gerard Béhague. La miisica en América Latina.
Caracas, Monte Avila Editores C.A., 1983, 502 pp. Traductor: Miguel Castillo Didier; y el ensayo de
Samuel Claro Valdés. “La muisica virreinal en el nuevo mundo”. RMCh. XXIV/110 (enero-marzo
1970), pp. 7-31.
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Directiva de dicho Insti-/tuto. No habra limite de edad/ 2. Los discipulos
pagaridn una cuota/ mensual por cada una de las materias que deséen estudiar
(Los alumnos particulares que deséen tomar lecciones particulares podrin ha-
cerlo, haciendo la peticién y pagaran una pequefia suma adicional), 3. Esta cuota
serd percibida por men-/sualidades adelantadas/ 4. El Conservatorio recibira
cada/ afio un alumno gratisen cada una de/ las dos escuelas, el cual serd escogido
de/ entre un nimero de jovenes designados por/ el Gobierno, y 4 los cuales sus
recursos no/ permitan satisfacer la cuota mensual. E1/ discipulo escogido sera el
que sobresalga en el exdmen que deberin presentar ante la/ Junta Directiva del
Instituto/ 5. Habra tres premios anuales {primero,/ segundo y tercero) y dos
menciones honorifi-/cas para cada uno de los ramos de instruccién/ 6. Losjura-
dos examinadores constaran/ de tres de los Profesores del Conservatorio y de/
tres personas designadas por el Senor Presidente/ de 1a Republica./ 7. Las clases
no seran mixtas; es decir/ que habra dos departamentos: uno de varones/ y uno
de hembras./ 8. Una vez por semana se reuniran los/ discipulos de canto {(cada
sexo por separado)/ para ejercitarse 4 cantar en coro/ 9. Los miembros de la
orquesta se reuni-/ran lo menos tres veces por semana para estu-/diar juntos
composiciones i toda orquesta./ Estas composiciones seran indicadas por el/
Director./ 10. Toda obra que se ejecute, sea por la/ orquesta, sea por los
alumnos, serd indicada/ por el Director/ 11. Los dias, horas, etc., de clases serdn/
determinados por el Director/ 12. Todos los sdbados habra una funcién gratis *
[el asterisco remite a una nota de pie de pagina. Alli se lee: Por invitaciones
especiales} de misica y declamacién, en la que/ figurarin los alumnos mis
aventajados/ del Instituto/ 13. Conciertos y representaciones dramati/cas de
abono mensuales, en los que figura/ran los profesores y la orquesta del Institu-
/to / 14. Habra un premio anual para la/ mejor gran composicién a toda
orquesta/ 15. Los alumnos que faltaren 4 sus res-/pectivas clases, sin excusa
legitima, per-/deran el derecho a entrar en el concurso 4/ los premios anuales,/
16. Las faltas graves de conducta serin/ castigadas con la expulsién/ 17. Las
personas que deséen entrar en el/ Conservatorio deberan hacer su peticién por/
escrito al Secretario, quien la someterd 4/ la Junta Directiva/ 18. Al ser admitida
una persona al/ Instituto recibira del Secretario una boleta/ que expresara el
ramo que va 4 estudiar/ dicha persona, las horas, etc. esta boleta/ deberd
ensenarse al portero cada vez que este/ lo exija y sin ella no podra presentarse/
en el Instituto. / De los Profesores/ 1. Los profesores del Instituto seran/ contra-
tados por un afio 4 la vez, con la obli-/gacién de parte, y otra de notificar con/
tres meses de anticipacion cuando quiera/ cancelarse el contrato/ 2. Los Profe-
sores tendrin el privilegio/ de la entrada libre & los conciertos ¥ demas/ actos
ptblicos del Instituto/ 3. Ninguno de los Profesores tendra/ el derecho de dar
lecciones fuera del Institu-/to, Toda contravencion i este articulo can-/celara el
conirato incontinenti./ 4. Los sueldos de los Profesores y demas/ empleados del
Instituto serdn satisfechos por/ quincenas. / Local: Me parece que por lo pronto
po-/dria emplearse el edificio conocido cen el/ nombre de "Palacio de Exposi-
cion del Centenario”/ Caracas Setiembre 21 de 1886/ Nota: Podria darse cada afio
una vacante de dos & wes meses/ A la vuelta/ Presupuesto de los gastos que ocasionara
la/ instalacién del Conservatorio, etc., y sueldos/ mensuales de ios empleados/ 4.
Pianos de Concierto $ 4.600,00/ 1 Organo de Iglesia § 10.000,00/ Miisica para la
Biblioteca, como sinfonias, 6peras, duos, trios, etc., etc., $ 10.000,00/ Obras de
los mejores au/tores para la Escuela dramatica $ 5.000,00/ Gastos de viaje de los
prefesores, etc. transporte de instrumentos, etc. $ 12.000,00/ Gastos de anun-
cios en los periédicos de todas las Repiblicas de América del Sur, Antillas, etc.
$ 20.000,00/ Muebles, etc. § 8.000,00/ Total $ 69.600,00/ Sueldos: (28) Veintio-
cho profesores 4 un término medio de § 300, $ 400, $ 9.000,00/ Portero,
sirvientes, etc. $150.00/ Anuncios mensuales y gastos de imprenta $ 2.000,00/
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$ 11.150/ Director [no indica cifra], Secretario-Tesorero 350.00/ Bibliotecario
150.00/ Por mes $ 11.650.000/ A la vuclta/ Entradas y beneficios que pueden
reportar e] Instituto/ Los alumnos de Piano, canto, Violin, Viola, Cello, Contra-
bajo, Harpa [sic], Organo, Declamacién, Drama, pagarin por mes § 10.00
{tendran derecho i tres lecciones por semana en clase. Las lecciones particulares
se pagaran 4 razén de un peso ($ 1.00) por leccién de media hora). Los alumnos
de Cornetin, Clarinete, Flauta, Oboe, etc. etc., pagardn por mes $ 8.00 (tendran
derecho i tres lecciones por semana, en clase. Las lecciones privadas/ se pagarin
4 un peso ($ 1.00) por leccién de media hora/ Los alumnos de Drama y
declamacién pagaran por mes § 10.00 (Tendran derecho 4 tres lecciones por
semana. Las lecciones particulares se pagaran un peso ($ 1.00). Clase de Misica
d’Ensemble $ 6.00 por mes. Lecciones privadas dos pesos ($ 2.00) por hora/
Clase de armonia $ 5.00. Lecciones privadas un peso ($ 1.00) por hora. El abono
al Concierto mensual serd de $ 10.00 por afio y por persona. Palcos de seis
asientos $ 50.00/ por afio y en cualquiera parte del Teatro. Los mismos precios
regiran para las representaciones Dramaticas./ Observaciones [Esta en blanco]”.

Reduciendo el proyecto anterior a un esquema simple, el Conservatorio que
proponia instalar Teresa Carreno en Caracas —con alcance continental- hacia
1885, tendria la siguiente estructura organizativa. Indicamos el sistema adminis-
trativo y curricular incluyendo gastos de instalacion, sueldos y, por tltimo, valor
de las matriculas. Sefalemos que en el proyecto esa instituciéon consideraba un
total de 33 personas, desde el director hasta el portero.

Conservatorio de Musica y Declamacién

Director
Junta Directiva
Secretario Tesorero

Orquesta del Conservatorio
Director de Orquesta

Profesores (28)
Bibliotecario

Materias Escuela de Musica

clase de piano: de perfeccionamiento para alumnos de clase intermedia
de instruccién elemental
de lectura de miisica a primera vista al piano
clase de violin
clase de violoncello
clase instrumentos de vientos: cornetin, clarinete, flauta, oboe, saxofén, trombén
clase de arpa
clase de miisica ensamble: dios, trios, cuartetos, etc.
clase de armonia: armonia, solfeo, contrapunto, fuga, composicién
clase de canto: canto declamado, canto spinato, vocalizacién
clase de 6rgano

Presupuesto de los gastos

4 pianos de conciertos $ 4.600,00
1 6rgano de iglesia $ 10.000,00
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musica para biblioteca $ 10.000,00

obras Escuela Dramatica $ 5.000,00

bibliotecario $ 150,00

gastos viaje profesores $ 12.000,00

anuncios periddicos $ 20.000,00

muebles $ 8.000,00

profesores $ 300,00 $ 400,00 $ 9.000,00

portero sirviente $ 150,00

anuncios e imprenta $ 2.000,00

secretario tesorero $ 350,00

Matriculas
alumnos de piano, canto, violin, viola, cello, contrabajo, arpa,
organo, declamacion, drama ......... ... .. .ol $ 10.00 x mes
alumnos de cornetin, clarinete, flauta,oboe. .. ................. $ 8.00 x mes
alumnos de drama y declamacién . ................ ... oL $ 10.00 x mes
clase demisicaensamble .. ....... ... . i i $ 6.00 x mes
leccionesprivadas ............ . i $ 2.00x hora
lecciones de armonia. . ... .oovinen it e e $ 5.00x hora
leccionesprivadas ........... ... .o il $ 1.00x hora
abono alconciertomensual . ... ... i et $ 10.00 x ano
palcosdeseisasientos .. ...... ... i i $ 50.00 x ano

“Las Bases preliminares ...” tienen fecha 21 de septiembre. En ese mes se le hizo
llegar al Ilustre Americano, pues tenemos una carta de octubre 4 . El dia anterior
-3 de octubre- el gobernante conversé con la artista sobre el proyecto. El le habria
pedido algo fundamental: costos. Yes eso lo que agrega Teresa Carrefio en las dos
ultimas péaginas. Mirado globalmente el proyecto del Conservatorio era bastante
ambicioso, pero no imposible. Recordemos todo el dinero que se invirtié el afio
1883, Centenario del Libertador, en obras diversas. Con el costo de una una de
esas obras, se habria podide financiar el proyecto de la artista. Ella veia un
Conservatorio de Musica grande, continental, a la altura de sus creadores: Anto-
nio Guzman Blanco y Teresa Carrefno. Por ello lo proyecta con 4 pianos de
conciertos, con 1 6rgano —para esa época resonaban varios de estos instrumentos
en iglesias caraquenas, en especial de la factura Cavaillé-Coll?*, una biblioteca rica
en obras de los mejores autores; veia a los profesores dignificados, para ello
consideraba gastos de viaje, transporte de instrumentos; veia, por ultimo, anun-
ciado este Conservatorio en los principales periédicos de las repiiblicas de la
América del Sur y de las Antillas. En fin, un proyecto demasiade perfecto,
demasiado grande, para una Caracas bastante provinciana aiin ¢Podremos decir
que la artista fracas6? Otro caraqueiio universal ~mutatis mutandis- también
fracasé en esa Caracas unas décadas atras. Nos referimos al mas universal de los
héroes y humanistas que dio Venezuela: don Francisco de Miranda. ;Acaso no

22ygase: Miguel Castillo Didier. Caracas y el instrumento rey. Caracas, Conac, 1979, 293 pp.
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Figura 2
Fotocopra del comienzo de la proposicion de Teresa Carvefio para un conservatorio de miisica en Venexuela.

fueron vistos ambos —Teresa Carrefio y el Precursor— como intrusos, unos muséis2?
que nada tenian que hacer en el pais?

2 Adjetivo coloquial para indicar persona extranjera, especialmente la que no sabe hablar el
espaiiol. Se aplica a la que procede de otro pais.
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Antonic Guzman Blanco en su carta de respuesta, que ya transcribiremos, es
crudo pero sincero a la vez, cuando le dice: “[...] la verdad es que somos mui poca
cosa, i con frecuencia aspiramos fantasticamente a lo que en realidad no pode-
mos.” £l captaba los alcances del proyecto, pero sabia que en su pais las institucio-
nes no estaban consolidadas. Recordemos cudntos cambios, de forma y de fondo,
tuvo la llamada Academia de Bellas Artes. Cuando él le dice: “la verdad es que
somos mui poca cosa”, cbviamente no lo esta diciendo por €1, sino por los otros,
que lo iban a suceder, que no comprenderian los alcances del proyecto a nivel
continental. Porque €1 —el llustre Americano- fue un visionario cabal, pensaba y
realizaba las cosas en grande. Véase 1a obra que realizo principalmente en sus dos
primeros gobiernos®4.

Quiza valga aqui una digresion para agregar, aunque sea brevemente, algo
mis sobre la significacién histérica de Antonio Guzman Blanco, dentro del
proceso socio-historico de la Venezuela republicana. Segiin Germin Carrera
Damas el gobernante fue el primer lider que produce -hacia 1870 el unico
cuerpo de doctrina capaz de darle a la clase dominante coherencia, unidad,
objetivos precisos y, sobre todo, capaz de estimularla en su lucha por el control
absoluto del poder y por la conformacion de la sociedad, dentro de una nueva
concepcién, la llamada concepcién modernizadora. Para ello Guzmén Blanco
trabajé en dos planos: 1. modernizacién del Estado y del Gobierno; 2. desarrollo
de infraestructura. Estas dos eran condiciones basicas para que el capital se
interesara en Venezuela. Guzmin Blanco hizo profundos cambios en los dos
planos indicados, pero ;por qué el fracaso de ese intento, que para el mismo
Carrera Damas no tenia parangén en lo que se habia hecho antes en la sociedad
venezolana? El historiador indica tres factores: a) Venezuela como proveedora de
materias primas y como mercado no tenia ninguna significaciéon para el capitalis-
mo mundial; b} la estructura productiva hasta el advenimiento del petréleo estuvo
centrada en el sector agricola de exportacion, y esos productos —que para la época
de Guzmin Blanco eran basicamente cacao, café, cueros y ailil- no tenian
importancia estratégica en los mercados mundiales; c) y la tercera razén del
fracaso estaria en la propia evolucion del sistema capitalista mundial. Y esto se
expresd en la expansion de los Estados Unidos y el cierre del camino de los
imperialismos europeos, sobre todo en la zona del Caribe®.

24 Hasta los detractores mis grandes reconocen -a su pesar- la enorme y significativa obra que
dej6 Antonio Guzman Blanco, Podemos anotar, entre otros logros: implanté el registro civil, un nuevo
sistema monetario, la formacién del censo de la poblacion, modernizo la legisiacién, organizé la
administracién piblica, construyé bulevares, teatros, templos, acueductos, vias férreas, tranvias,
iluminacién, y cristalizaron numerosas y notables iniciativas [J.L. Sacedo Bastardo. Historia fundamental
de Venezuela. Caracas. 9* ed., 1982, pp. 369].

25 German Carrera Damas. Una nacién llamada Venezuela. Caracas, Monte Avila Editores, 1991, 220
Pp. Véanse en especial los capitulos titulados: “El primer intento de modernizacién como busqueda
de una salida a la crisis de la sociedad implantada (1870-1900)", pp. 91-117, y “La concentracién
nacional del poder en el marco de la biisqueda de una salida a la crisis estructural de la implantacién.
Actualizacién de factores din;in’u'\cos (1900-1940)", pp. 121-143.
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Luego, podriamos postular que la propuesta que le hace la artista al gober-
nante, estd dentro de esa concepcién de modernizacién del Estado. Ella le senala
en un parrafo de su carta: “hoy por la situacion de progreso y de completa
regeneracidon que U. ha fundado”. Es decir, al naciente y dinamico mundo
capitalista —Estados Unidos— llegaban noticias de los profundos cambios que
habia introducido el Ilustre Americano en Venezuela. Y de ello se hace eco la
artista, cuando le propone la creacién de un Conservatorio de Misica.

Deciamos que con fecha 4 de octubre, la artista le escribe al gobernante. Alli
le dice:

“Senor/ General/ Guzman Blanco/ etc.etc.etc./ Presente/ Mi estimado gene-
ral/ y amigo/ Tengo el honor de/ remitirle el trabajo que/ Ud. me dié ayer, con
el/ presupuesto. Yo he hecho/ un calculo aproximado/ de lo que creo seran los/
gastos del Conservatorio y/ sugeto a mis limitadas aptitudes.

“Los gastos para,/ anuncios que he propuesto/ pareceran quizis, algo subidos/
pero he pensado, que un/ Conservatorio fundado por/ un hombre tan ilustre/
como Guzman Blanco/ y tan justamente célebre/ en el mundo enteroy del/ cual
toda la América/ Espafiola con tanta razén/ se enorgullece y que/ también
estando dirigido/ por una artista que/ha corrido con la buena/ suerte de ser
bastante/ conocida en esas Repa-/blicas, atraerd al Conser-/vatorio, anunciado
bien/ en toda la América latina/ como también en las Antillas, muchos discipu-
los/ de todos esos lugares los/ cuales mas que compensaran el gasto/ de
anuncios que se tenga que hacer,

“Hay muchos pormenores y detalles concer/nientes al presupuesto que aqui
mando 4/ Ud. que necesitan demasiado espacio para/ escribirlosy quitaria a Ud.
demasiado tiem-/po para leerlos. Estando invitada 4 ir 4/ pasar el dia 4 Andmano
en casa de la/ sefiorita Herrera el Viernes de esta semana,/ iré, si Ud. me lo
permite, 4 su casa, y/ le diré a viva voz lo qgue deseo sobre el/ particular.

“8i no es demasiado importunidad,/ permitame Ud. hacerle una siplica, y es/
que tenga labondad de/ hacerme saber en cuanto/ le sea posible, su resolucién/
pues mi posicién es en/ extremo violenta habiendo/ sufrido nosotros grandes
pérdi-/das durante nuestro viaje aqui/ y en los demas lugares que/ hemos
visitado, ¥ como dependemos absolutamente de nuestro/ trabajo, tenemos la
desgracia de/ no poder estar sin trabajo.

“Dispense Ud. que le haga esta/ explicacion, pero para no parecer/ importuna
he creido mejor,/ que Ud. me ha demostrado/ tan bondadosa amistad, hablar-
le/ francamente.

“Suplico a Ud. salude afec-/tuosamente 4 su Sefiora y 8/ toda su familia, y quedo/
de Ud. esta 8.8, y amiga. Teresa Carrefio.”

Aloya comentado sobre esta carta en los primeros parrafos, digamos que la artista
padeci6 en su pais un doble castigo: el vacio que le hizo la llamada “alta sociedad”.
Aunque en este asunto, es una simple hipétesis, el vacio vino del sector femenino,
y los augustos varones se doblegaron ante la mirada critica de sus féminas, que no
podian soportar a una mujer que llamaba la atencién de todos los hombres, no
s6lo por su belleza -segiin lo atestiguan las crénicas de la época-, sino por su
independencia y talento. Y, por otro lado, sufrié, segin ella misma lo confiesa,
desde el punto de vista econémico, pues declara haber sobrellevado grandes
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pérdidas. Conocemos esa realidad, pues en uno de los libros que dedicamos al
tema documentamos plenamente este hecho?®, A muchos de los teatros visitados
en el interior asistié una pobre concurrencia.

Una semana después de la carta que acabamos de transcribir y comentar,
respondi6 el gobernante la misiva a la cual hemos aludido. Y decia: “Antimano
Octubre 12 de 1886/ Senora/ Teresa Carrefio/ Caracas/ Mi querida amiga:/ Me
he ocupado con todo €l/ interés de que soy capaz, en la posibilidad de/ establecer
con la seriedad debida, el Conservato/rio artistico i Escuela de Declamacion
apro/vechando las aptitudes i cooperacion de Ud.

“Crei que podiamos hacer un/ ensayo, dejando al progresivo desarrollo del/
pais el irlo consolidande i aumentando en/ mas i mayores proporciones, pero no
alcanza/ la renta mi querida amiga para la realiza-/cién del proyecto; i la verdad
es que somos/ mui poca cosa, i con frecuencia aspiramos/ [fol. 179] fantastica-
mente a lo que en realidad no podemos.

“Decretar el Conservatorio, sin tener/ asegurada la renta indispensable para
su eccsi-/tencia [sic], seria no solo un error del Gobierno, sino mas todavia, un
grave mal para Usted.

“Tengo que renunciar 4 tan/ simpatico pensamiento, por ahora, a lo menos.

“Como Ud. no ha sido feliz en su/ esccursién [sic] por Venezuela, y sé lo
urjida que estd/ por reunirse a sus hijos, permitame ayudarla/ en la escala que me
es posible, haciéndole en-/wregar por medio del Ministro de Hacienda/ $ 3.000
que es hasta donde alcanzan nuestras fuerzas en la situacién actual, que es de
escacéses./ Aceptelo Ud. i créame que soy/ Su afectisimo amigo/ Antonio
Guzmén Blanco”.

3.4. Cartas a propasito de ln Compariia de Opera ltaliana

Por la carta de respuesta del gobernante a la artista, se puede calcular en forma
precisa el tiempo en que permanecié la artista en Venezuela, en su primera ctapa
del regreso. Ella, como se sabe, llegé un dia 15 de octubre de 1885y, segtin la carta
que transcribimos, regresa a Nueva York el 18 de noviembre del aiio siguiente.
Esto quiere decir que ella estuvo en el pais por espacio de 13 meses y cuatro dias.
No comentaremos otros aspectos que aborda la artista en su carta, pues ya lo
hemos resefiado, v.gr. peticién de trabajo para su hermano Manuel y venta de su
piano. Queremos centrarnos en el contrato que ella firmé para traer la comparnia
de épera. Ylo queremos hacer porque se han reiterado muchas inexactitudes al
respecto, v.gr. la biégrafa polaca-norteamericana sehala que fue el Congreso
quien voté la asignaciéon de 100.060 bolivares para financiar la temporada®”. El
Teatro Guzman Blanco estaba a cargo de la Gobernacién de Caracas. Y todos los
contratos los hacia ese ente, nada tenian que ver ni €l Congreso ni el poder Ejecutivo.

6 Marjg Milanca Guzman. Teresa Carredlo, gira caraqueria y evoeacion (1885-1887). Caracas, Ed.
Cuadernos Lagoven, 1988, pp. 54-58.

27 Mario Milanca Guzman. Teresa Carverio, gira cacaraquenia y evocacién (1885-1887). Caracas, Ed.
Cuadernos Lagoven, 1988, pp. 6-8.
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Para dejar las cosas en claro nos permitiremos dar a conocer el contrato
suscrito entre el Gobernador del D.F. y la artista. Dice asi €l documento: “Teatro
Guzman Blanco/Nuamero 52/ El Gobernador del D.F. suficientemente autoriza-
do por el Presidente de la Repiblica, por una parte, la seiora Teresa Carrefio por
otra, han convenido en el contrato siguiente:

“l. La sefiora Teresa Carrefic, se compromete 4 organizar y traer 4 Caracas de
Europa una Compania de 6pera italiana. Dicha compania debera estar en
Venezuela del 20 al dltimo del mes de febrero del afio de 1887.

“2. El Gobernador del Distrito pondra 4 disposicién de la senora Carrefic el
Teatro Guzman Blanco gratis y debidamente iluminado, con todos sus enseres y
con los vestuarios y partituras que en él existen, para todas las representaciones
que hayan de darse durante la temporada.

“3. El Gobernador entregara i la referida contratista la cantidad de cien mil
bolivares (B. 100.000) por cuartas partes, y en la forma siguiente:

“Cuarenta mil bolivares (B. 40.000} que seran remitidos al lugar que la
contratista designe, en los primeros quince dias del mes de diciembre del
presente ano.

“Veinte mil bolivares (B. 20.000) al tener noticia el Gobierno de que va i
embarcarse la compaiiia con destino a Venezuela.

“Veinte mil bolivares (B. 20.000) al llegar la compania 4 esta ciudad; y los
altimos veinte mil bolivares (B. 20.000), en el transcurso de la temporada.

“4, La Empresa se compromete a dar 20 funciones en la temporada, y una a
beneficio de los Hospitales del Distrito.

“5. Los artistas que deberdn ser de buena reputacién, al firmar sus respectivos
contratos, se comprometerdn a4 cumplir el presente en lo que les concierna.

“6. La Compania se compondra de dos tenores, de un soprano absoluto y otro
ligero, de un contralto, de dos baritonos; de dos bajos; de una comprimaria, de
un director de orquesta, otro de coro y otro de esena [sic] y los coros correspon-
diente.

“Hechos dos de un tenor 4 un mismo efecto, comprometiéndose las partes 4 su
cumplimiento en Caracas 4 13 de noviembre de 1886.” [firman] Juan Quevedo/
Teresa Carrefio"®,

Dos dias después de la carta que daremos a conocer enseguida, la artista firmari
el contrato que hemos transcrito. Asi, ella le escribe al Ilustre Americano un dia
11 de noviembre, preguntandole por la fecha de firma del contrato. Dos dias
después se producira ésta. Pero veamos qué decia la carta que le envia la artista al
gobernante; carta de despedida y de stplica a la vez:

“Caracas Noviembre 11 de/ 86/ General Guzman Blanco, etc. etc. ete./ Antima-
no/ Mi estimado amigo y/ querido protector/ Tengo €l honor/ de anunciarle
nuestra/ partida para Nueva York/ por el vapor ‘Caricas’ que,/ segin los

28 Memoria que el Gobierno del D.F. presenta al Congreso Nacional de los Estados Unidoes de Venezuela en
1887 Caracas, Imprenta y Litografia del Gobierno Nacional, 1887, XXX+261 pp,
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informes que/ hemos obtenido, saldri el/ 18 del corriente, es decir,/ de hoy en
ocho dias.

“Como Ud. me dijo que/ deseaba que yo firmara/ el Contrato para la Compaiia/
de Opera antes de mi salida,/ le agradeceria infinito me/ hiciera saber el dia que
Ud./ desea que se firme el Con-/trato,

“También vengo 4 hacerle/ dos stplicas, y de/antemano le pido me/ dispense el
tanto moles-/tarlo, La primera es, re-/cordarle su bondadosa pro-/mesa acerca
de Manuel/ que esta en la mayor an/siedad de ponerse a tra-/bajar, y que lo
necesita/ con urgencia, y la segunda es lo de mi piano, que como Ud. en todo
me ha ayudado/ tan bondadosamente me atrevo a esperar/ que quizas esté Ud.
dispuesto 4 ayudarme/ también en esto, pues deseo disponer de él/ (si puedo)
antes de irme, y he pensado/ que podria darse que alguno de los/ edificios
ptiblicos ~como por ejemplo el/ Teatro Guzman Blanco— necesitaria de un/
buen piano como el mio.

“Perdone Ud. que yo lo moleste/ pero ha sido Ud. tan bueno conmigo/ y desde
que me ha sido dado conocerlo me/ ha extendido Ud. su tan poderosa mano/
con tanta generosidad, que me atrevo 4/ esperar que encontraré en/ Ud.
indulgencia si soy de-/masiado importuna, y le/ repito lo que ya le he dicho/ de
viva voz, que solo Dios/ sabe cuan grande es el / agradecimiento que siente mi/
corazén y sentird siempre/ hacia Ud./ Quedo de Ud. su muy/ at. S.8. y amiga/
Teresita”.

Una Teresa Carrefio agradecida, muy agradecida del Ilustre Americano, no
escatima frases de elogios y de reconocimientos. Asi en la carta anterior —11 de
noviembre- le escribié: “[...] s6lo Dios sabe cuan grande es el agradecimiento que
siente mi corazdn y sentira siempre hacia Ud”. Y para reiterar esa lealtad lo llama
“querido protector”. Y ain mas, tanto en la carta anterior como en la que
acabamos de transcribir, utiliza para despedirse el familiar “Teresita”. Al final de
la altima carta que hemos dado a conocer escribi6é: “No quiero cerrar mi/ carta
sin dar 4 Ud. un/ millén de gracias por ha/berme mandado el dinero/ para la
formacién de la/ Compania con tanta anti-/cipacién. Una prueba mas/ de su
bondad!”™.

¢Por qué toda esta gentileza de parte de Teresa Carrenio? Creemos que no es
s6lo porque el gobernante le dio un claro y decidido apoyo y ayuda, sino que hay
gue buscar explicaciones a otro nivel —el psicoldgico ¢por qué no?-. En cierta
forma la artista encontré en el Ilustre Americano una doble imagen: la pairiay el
padre, a 1a vez. Nos explicamos. La patria porque desde su llegada y aparte del
recibimiento pilblico y los elogios de ciertos cronistas, no encontré un real calor
humano y respaldo de parte de sus compatriotas. Lo expresa claramente en una
de sus cartas al gobernante. Le escribi6: “[...] Yo me he encontrado aqui con una
enemistad en varias personas, tan grande como incomprensible [...]. Yno sé aque
atribuir esta guerra que se me hace pues no sé en qué manera Merezco yo €sto,
como también los insultos personales” (Caracas, 29 de marzo de 1887). De ahi
que se explique ese reiterado —y a veces excesivo— agradecer. La figura del padre
-a nivel simbélico, se entiende-, ese ser despético e ilustrado a la vez, que tuvo
como padre, don Manuel Antonio Carrefio, ella lo veria reflejade en el déspota
ilustrado, Antonio Guzmén Blanco. Como sabemos, la artista rompié con su
padre en Paris. El, creemos, murié de absoluta soledad y de pena —exiliado [un
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dato: al triunfar la llamada Guerra Federal el padre de la artista se va del pais, en
un virtual exilio politico; y, quien recoge todas las glorias de esa guerra sera
precisamente Guzmin Blanco], sin esposa y sin la hija que él formé: tres grandes
pérdidas sumé para ir a la sepultura-. Asi, cuando se reencuentra con esa imagen
“autoritaria”, lo Ginico que desea es reencontrarlo para agradecer lo que el “padre”
hizo por ella. En la madurez, es sabido, se reconoce lo que en la juventud se niega.
Por esto lo llama protectory amigo. Lo primero el padre lo fue, un padre sobrepro-
tector. De ahi vino el rompimiento. Pero ella buscaba al amige, que jamas lo
consiguié en su padre ¢Lo encontrd en el [lustre Americano?

La ltima carta que tenemos del afio 1886, estd fechada en Nueva York —diciem-
bre 31-. El destinatario es una vez mas el llustre Americano. Esta es una carta mas bien
convencional, pues se limita a suplicarle que ordene el envio de cinco mil pesos para
el traslado de la compariia de 6pera de Nueva York a Caracas. Dice asf:

“Nueva York Diciembre/ 31 de 1886/ 47 W. 22nd. Street/ General Guzman
Blanco/ etc. etc. etc./ Cardcas/ Mi estimado General y/ querido protector y
amigo/ antes de proseguir/ al objeto de mi carta,/ y siendo este dia el altimo/
del aiio 1886, deseo reiterarle/ lo que en mi carta anterior/ le escribi sobre mis
votos/ mas ardientes para la/ felicidad y prosperidad/ de Uds. todos en el aiio/
nuevo, y muchas mas,/ de los afios nuevos que/ ruego a Dios le dé a Ud.

“Temiendo que por/ sus tan numerosas ocu-/paciones mi @ltima carta/ no
llegare & manos de/ Ud. & tiempo para mi,/ es decir, para que Ud./ pudiera
atender i la/ siplica que en ella le/ hice, me tomo la libertad/ de mandar 4 mi
her-/mano con esta para/ que él se la entregue 4/ Ud. mismo, si tiene/ la buena
fortuna de/ poder ver 4 Ud.

“Vengo, pues, a suplicar se sirva/ hacerme llegar aqui 4 la casa de/ Boulton, tan
pronte como le sea / 4 Ud. posibie, los cinco mil pesos/ que segun el Contrato
para la Compafifa/ de Opera debo recibir para el viaje.

“Habiendo tenido que emplear el primer/ dinero que recibi por érden de Ud.,
en/ pagar a los artistas diversos, un tanto/ adelantado, no me puedo poner en/
viaje antes de recibir la segunda suma/ especificada en €l Contrato. Suplico pues
4 Ud. tenga/ la bondad de hacermela/ mandar aqui 4 la casa de/ Boulton, y le
quedaré &/ Ud. sumamente agradecida.

“Perdone Ud. el que/ tanto lo moleste, y suplicandole salude afectuosa/mente &
su Sefiora y familia/ de mi parte, quedo siempre/ su $.S. y affma. amiga./
Teresita”.

Se clausura esta odisea —en sentido literal- con el regreso de la artista a Venezuela
con la compania de 6pera italiana. El resto lo hemos dado a conocer en uno de
nuestros libros?; por ello hacerlo aqui seria reiterativo.

3.5. Cartas de Paris y Berlin

De 1889 —Teresa Carreno tenia 36 afios y el Ilusire Americano 60— tenemos tres
cartas, fechadas sucesivamente: 15 de septiembre, 20 de octubre y 13 de noviem-
bre. Las dos primeras de Paris, la @ltima de Berlin. No ahondaremos sobre el

* Mario Milanca Guzman, Teresq Carrerio, gira caraqueria y evocacion (1885-1887).
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contenido y la importancia de estas cartas, que por supuesto la tuvieron, pues en
ella han sido objeto de un trabajo independiente, que titulamos “Teresa Carreiio
en la Torre Eiffel” (Imagen, Caracas, septiembre de 1898, N 100-57, pp. 38-39).
Sélo quisiéramos mencionarlas para indicar que la gamistad? entre la artista y el
gobernante siguio mis alla de 1886 —aunque en 1887, con motivo de los multiples
problemas que tuvo la empresa operistica de Teresa Carrefio, Antonio Guzman
Blanco preferio apoyar, al menos piiblicamente, a la prima donna, quien habia
demandado a la artista por incumplimiento de contrate-, El afio 1889 Anionio
Guzmin Blanco habia dejado de ser el Ilustre Americano; sus estatuas habian sido
definitivamente derribadas; vivia sus tltimos dias en Paris. Por ello, quizi, le
resultaba mds facil ir en busca de la artista, que ayer le suplicaba que la recibiera.
Gesto que, finalmente, enaltece al ex gobernante. Como también es muy signifi-
cativa la ayuda que €l presta a la artista cuando ésta da el gran salto de su vida, y
decide presentarse en Berlin. Alli, donde la artista conocia a muy pocos, Antonio
Guzmin Blanco mueve a cénsules que, sin duda, le debian el puesto para que
auxiliaran a la compatriota. Por ello decimos en el articulo antes indicado, que
hemos descubierto algo singular, esto es, que en el paso decisivo que da la artista
el afio 1889, contd con el respaldo de Antonio Guzman Blanco.

La carta que le escribe de Berlin es demasiado importante como para omitirla
en este trabajo consagrado a la relacién que existié entre estos dos venezolanos.
Por esa carta sabemos que Antonio Guzmdin Blanco le pidié en Parfs a la artista;
no, le exigidé que ella le escribiera; sabemos que €l le escribié “cartas lisonjeras”;
y, finalmente, nos enteramos que él se molestd —lo habria hecho antes?— en
escribirle a dos altos funcionarios venezolanos en Alemania y a un amigo perso-
nal, el doctor Auerbach?, Pero veamos esa carta, la dltima, que encontramos en
el Archivo de la Fundacién John Boulton.

“Berlin noviembre 13 de/ 1889/ Askanischer Hof/ General Guzmin Blanco/
etc. etc. etc./ Paris/ Mi estimado Amigo/ Aunque no hubiera/ Ud. tenido la
bondad de/ exigirme que le escribiera,/ me hubiera yo siempre/ tomado la
libertad de/ hacerlo, para de nuevo,/ darle las gracias por las/ cartas tan lisonje-
ras para/ mi, que tuvo Ud. la bon-/dad de escribir recomendandome al Sefior
Consul/ de Venezuela en Cologne/ y al Sefior Vice-Cénsul/ aqui en Berlin.

“Estos dos Sefiores se han/ conducido con la mayor/ amabilidad hacia con-
/migo,y no han dejado/ nada por hacer que/ me pudiera ser ultil/ 6 agradable,
y en/ cuanto 4 el Dr. Auerbach/ aqui en Berlin, estd/ tomando/ interés en el
suceso de/ mis conciertos y ha-/ciendo cuanto puede/ por ayudarme,

“Le estoy/ pues sumamente agradecida por/ haberme procurado ef placer de
cono-/cer a estos Sefiores y le repito mis/ gracias muy sinceras.

“Espero que Ud. y su familia/ tendrdn un muy feliz viaje 4/ Italia y que gozarin
Uds. todos de/ perfecta salud, y esperando tener el gusto/ y el honor de recibir
noticias de Ud.,/ quedo, como siempre, su affa. amiga/ Teresita”.

 Cuando, nos preguntamos, se le rendira el homenaje que espera el [lustre Americano; cuando
se van a trasladar sus cenizas, desde su muerte en Paris, al lugar que &l hizo erigir para los grandes
hombres y mujeres de Venezuela ¢Acaso él no lo fue?
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4.
CONCLUSION

A las miltiples funciones que la artista desplegé en Caracas (1885-1887), amén de
concertista, de empresaria, de comunicadora —al realizar una labor de promocion a
través de los medios de comunicacion-, directora de orquesta, cantante, pedagoga, hay
que agregar una nueva faceta, vinculada a la Gltima definicién, que se desconocia
hasta el presente. Esto es, autora de un proyecto para la instalacion de una
Academia de Miisica y Declamacién, de alcance continental.

Queda la interrogante ;qué hubiese pasado si el Ilustre Americano acepta el
proyecto? La artista habria fundado una escuela pianistica de alto nivel en
Caracas, para el resto del continente; es decir, elia se habria radicado para
siempre en su tierra natal, pero, a la vez, se habria perdido la virtuosa que se
desarrollara definitivamente a partir de 1889 en Berlin.

Lo concreto es que tenemos, con los documentos que hemos interrogado,
una informacién muy importante, y esto para responder a personas —venezola-
nas— que al hablar de la artista fruncen el cefio y dicen: “;Ahl, pero ella no vivi6,
ni menos ensefnd en su pais”. Aqui tenemos, lo hemos demostrado, una inmensa
verdad, ella propuso regresarm, y alin mas, quiso, como dice en una de las cartas
examinadas:

“por fin satisfacer mi ardiente deseo, esperando/ poder hacer 4
la regeneracién de mi patria/ el tributo de mis pobres talentos”.

¥ Otro venezolane, Andrés Bello, también lo quiso hacer. Desde Inglaterra le escribi6é al
Libertador; le da cuenta de su penosa situacién econémica, le pide su ayuda para trasladarse a su pais.
Este le responde un 16 de junio de 1827, excusindose pues le dice, Santander es el que ejerce el poder
¢ejecutivo. Asi, al igual que Bello, la caraqueiia Teresa Carreiio lo quiso hacer, pero ambos fracasaron
en su intento. Véase: Mario Milanca Guzman, “Andrés Bello, febrero de 1829". Lineas, Caracas, febrero
de 1980, N® 274, pp. 3 y ss.
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Luigi Stefano Giarda.
Una luz en la historia de la misica chilena*

por
Tvén Barrientos Garrido

GIARDA EN ITALIA (1868-1905)

Primera etapa: 1868-1888

Nacié en Cassolnovo, provincia de Mortara, Italia, el 19 de marzo de 1868.
Compositor, violoncellista y profesor. Fue considerado nino prodigio. Alos 3 afios
aprendio a cantar con gran exactitud romanzas y trozos de 6pera que formaban
el repertorio corriente de su hermana mayor, considerada una gran artista. Su
padre, organista y compositor, fue su primer maestro, con €l aprendié con

Maestro Luigi Stefano Giarda

*Esta monografia se edit6 gracias al aporte del Fondo Universitario de las Artes (FUAR) para
ediciones musicolégicas, y es una sintesis de las investigaciones musicolégicas realizadas por el autor
sobre el musico italiano-chileno, iniciadas con su tesis para titularse como Profesor Especializado en
Historia de la Miisica y Analisis de la Composicién de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile,
Vida y obra de Luigi Stefano Giarda (1868-1952), en la que actud como profesor-guia el Dr. Luis Merino
Montero. El dibujo musical es de Raiil Donoso.

Revista Musical Chilena. Afio L., Julio-Diciembre, 1996, N? 186, pp. 40-72
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asombrosa facilidad solfeo y piano, amén de que a los 6 anos tocaba con natural
perfeccion el violin. A los 10 afos preparé y dirigi6, con ocasién de celebrarse la
fiesta patronal de la Catedral de Cassolnovo, la Misa del maestro Cocui para solos,
coro y orquesta. Los solos de soprano los canté él mismo. Los diarios regionales
hablaron profusamente de este hecho catalogindolo de “hazana”. En vista de
estas sobresalientes aptitudes musicales su hermano Francisco, profesor de piano
y compositor en el Liceo Musical Benedetto Marcello de Venecia, lo llevo con €l
para que iniciara sus estudios sisternaticos de miisica y violoncello en esa casa de
estudio (1879-1880). Luego de 7 meses de preparacioén se presentd por primera
vez con gran éxito en un acto publico, interpretando Vals en la menor de Chopin
con acompanamiento de piano. Fue en esa ocasién que compuso su primera obra
musical: Mazurka a la Chopin op. 1, dedicada a la pianista que lo acompané: Darsi
Flora!. Contaba en ese entonces con 11 afios y 7 meses de edad.

A los 12 afios conocié al abate Franz Liszt?, quien luego de escucharlo pidi6
expresamente que el joven Giarda formara parte de la orquesta con la cual él iba
a ofrecer un concierto en uno de los salones de Venecia.

En 1881, a la edad de 13 afios, ingresé al Real Conservatorio de Musica de
Milan. Alli conocié a Giaccomo Puccini, que precisamente ese aio concluia sus
estudios de composicion y presentaba en su examen finali la obra Preludio sinfénico,
que fue interpretada por la orquesta del Conservatorio con Giarda como violon-
cellista.

Posteriormente Luigi Stefano seria testigo de los éxitos de su connacional. En
efecto, dos afios mis tarde, €l 31 de mayo de 1884, se estrenaba la 6pera de Puccini
Le Villi en el Teatro Dal Verme de Milan, luego en 1896 se estrenaba en Turin la
6pera La Bohéme, En ambos estrenos estuvo presente el joven Giarda3.

Sus estudios realizados en el Real Conservatorio de Milan entre los afios 1881
a 1888, desarrollaron e intensificaron sus dotes naturales de ejecutante y compo-
sitor, ademas de proporcionarle notables experiencias que cimentaron fuerte-
mente su “ser de misico”. Estudié violoncello con el maestro Giuseppe Magrini,
composicién con Alfredo Catalani, piano con Vico Ridolfi y armonia, contrapun-
to y fuga con el maestro Michele Saladino. Fue en esta clase que tuvo como
compariero de curso por dos ahos consecutivos {1881-1882) a Pietro Mascagni
quien, luego de haber hecho sus estudios con el maestro Soffredini en Livorno,
fue a perfeccionarse en el Real Conservatorio de Milan con el maestro Saladino.
Giarda recuerda a Mascagni y dice lo siguiente:

! Texto manuscrito autobiogrifico de Luigi Stefano Giarda, guardado en un sobre dentro de Ia
partitura de su 6pera Lord Byron (volumen N? 11 de sus manuscritos musicales), conservados en el
Centro de Documentacién de la Seccién Musicologia, Departamento de Miisica de la Facultad de Artes
de la Universidad de Chile.

2En 1861 Liszt tuvo una crisis religiosa, y aunque esto no lo aparté de su vida artistica por
completo, hizo que compusiera de alli en adelante casi exclusivamente musica sagrada. En 1866 el
Papa Pio IX le confirid la jerarquia de Abate, desde entonces vistié la sotana de clérigo hasta su muerte,
en julio de 1886.

%“Conferencia sobre Giaccomo Puccini”, dictada por Giarda el 13 de mayo de 1925 y publicada
en Club de Sefioras. Conferencias, Casa Zamorano y Caperan, Santiago, 1926,
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“[...] companeros del Conservatorio, tomamos el curso juntos, pero a Mascagni
le costaba mucho adaptarse a las rigidas reglas del contrapunto, a pesar de que
el maestro lo animaba y lo estimulaba a los severos estudios. Mascagni no era
asiduo a las clases y preferia reunirse en su casa con sus amigos y hacer miisica
juntos o pasar alegremente las tardes en una cerveceria o en un teatro de opereta
[...]. En varias ocasiones, no habiendo hecho ningiin ejercicio de contrapunto,
nos pedia prestado uno a nosotros y luego de copiarlo ripidamente se lo
presentaba al maestro como suyo. Pero donde se distinguia era cuando se daba
un tema libre para desarrollarlo ya sea directamente al pianc o bien en la
partitura. Entonces si que su rostro se transformaba y se manifestaba su geniali-

dad. Saladino estaba orgulloso de él y lo tenia como uno de sus mejores alum-

nos™.

En 1882 Giarda conocid a Richard Wagner. En ese afio la 6pera Parsifal habia
sido representada por tltima vez en Bayreuth. Wagner —de 69 anos— muy fatigado
partié junto a Cosima a Venecia con el objeto de descansar. Sin embargo por
peticién especial de su mujer encargé a Francisco —hermano de Giarda- que
preparara en el salén artistico del Liceo Benedetto Marcello una ejecucién
privada de su primera 6pera juvenil, Die Feen, terminada en 1834, y de una sinfonia
que fue la Gnica que escribié. Luigi Stefano viaj6 expresamente desde Milan para
formar parte de la orquesta dirigida por su hermano Francisco y que conté con
las observaciones del propio Wagner. Luego de la ejecucion compartieron un
refrigerio en el Café de los Espejos de la Plaza San Marcos de Venecia®. Pocos
meses después, el 13 de febrero de 1883, Wagner murié siibitamente de una crisis
cardiaca.

A los 16 afios (1884) Giarda formé parte como cellista de la orquesta del
Teatro La Scala de Milan. Ese mismo afio su maestro de cello, Giuseppe Magrini,
lo presentd al publico especializado en su primer concierto oficial, ejecutando la
Sonata en mi bemol mayor para cello de Luigi Boccherini. La prensa especializada
no escatimé elogios para premiar la ejecucién del joven Giarda. Il Corriere della
Sera, de Milan, anotd por ejemplo: “Giarda confirmé a la opinién publica que
llegara a ser un excelente y finisimo violoncellista™.

En 18856 contintian sus conciertos, interpretando entre otras obras la Sonata
IV de Marcello para cello y piano. Al piano lo acompario Alfredo Piatti.

En 1887 Giarda, joven de 19 anos, compartia la admiracién general hacia el
poeta italiano Giousé Carducci’, cuyos poemas eran tan elogiados como sus
polémicos y encendidos discursos que pronunciaba en pro de las ideas republica-

*Luigi Stefano Giarda: “Dai miei ricordi”, L Falia, Santiago/Valparaiso, Recorte de periddico sin
mas datos, contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda, compuesto por un dlbum de recortes
de periédicos que datan desde julio de 1884 hasta marzo de 1905, de Italia, y agosto de 1905 a
diciembre de 1934, de Chile. A dichos recortes le faltan datos hemerogrificos. El autor, para este
trabajo, ha traducido los recortes que originalmente estin en italiano.

5Ver Luigi 8. Giarda: “Note d’Arte”, L'Ttakia, 13.06.1934. Recorte contenido en Ricordi ariistici di
Luigi Stefano Giarda.

811 Corviere della Seva, Milan, 1884, Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.

"Carducci obtuvo el Premio Nobel de Literatura en 1906. Giarda lo conocié en la época que
publicara su obra en 3 volamenes Odas bdrbaras. Muri6 en Bolonia el 16 de febrero de 1907.
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nas. No en vano lo llamaban el “Profe{a de ltalia”. Luigi Stefano, que deseaba
intensamente conocerlo, viajé a Bologna para asistir a una de sus conferencias.
Algunos afies mas tarde (1892), cuando el poeta fue a Padua, la Universidad lo
recibié como huésped de honor y le ofrecié un concierto de homenaje en el cual
tocaron Cesare Pollini, Torricelli Pente, su esposo y Giarda. Se ejecuté una Sonata
para piano y dos violines de Bach, y una Suite para piano, violin y cello de Pollini.

Luego del concierto, y a causa de que se decia que Carducci no amaba la
muisica, Giarda se atrevié a preguntarle al vate si eso era efectivo. Ante el requeri-
miento el poeta respondié: “no amo aquello que es vulgar, no puedo escuchar la
misica de organillo, pero cuando la misica se eleva a la dignidad de arte, y adn
cuando no pueda penetrar su esencia intima, me infunde, me inspira un profun-
do respeto y una intensa emocion”,

Giarda no volvio a ver mas al vate de [talia, pero posteriormente si le escribio
solicitindole autorizacién para musicalizar algunos poemas: Il re di Tule, Collogui
con gli alberi, Bella é la donna mia, Notte d’inverne, Serenata, Pianto antico, Panteismo,
Inno a Satana, entre otros.

Desde los 16 anos Giarda tocaba en la orquesta del Teatro La Scala y ademas
transcribia al piano el acompanamiento orquestal de los distintos fragmentos
liricos. En 1886 se anuncié que Giuseppe Verdi habia concluido su Otello, €l que
se estrenaria en Milan en la temporada de 18879, Giarda, violoncellista de la
orquesta de La Scala de Mildn, particip6 en la preparacién de esta épera (que
duré 4 meses) y en su posterior estreno, que contoé con las inapreciables observa-
ciones del propio compositor. Afios mas tarde, cuando Giarda ya estaba en
nuestro pais, recordaba lo siguiente:

“Nunca podré olvidar la primera prueba orquestal con la presencia del autor.
Verdi nos habia regalado a cada uno de nosotros un pequeiio diapasén para
colgarlo en la cadena de nuestros relojes y asi acordarnos de nuestros propios
instrumentos. Naturalmente, mucho antes de la hora indicada, todos estibamos
en nuestro puesto esperando al director de orquesta: Franco Faccio. [...] en ese
momento hace su entrada en el escenario Verdi. Como un solo hombre todos nos
pusimos de pie gritando: {Viva Verdi! y batiendo las manos, pero él con su
modestia habitual nos invit6 a sentarnos, tomé unasillay se sent6 en el proscenio.
Un acorde de novena mayor, en un fortissimo orquestal, irrumpié y la tempestad
que inicia la 6pera se desarrollo con disenos completamente nuevos, con acentos
y coloridos de una audacia poco comiin que nos llené de entusiasmo ante una
produccién tan distinta de aquella que cada uno esperaba..,”!?,

Desde que Giarda preparé y dirigio la Misa del maestro Cocui en la Catedral de
Cassolnovo en 1878, su carrera musical como concertista y compositor siempre
fue exitosall.,

81.8. Giarda: “Note d’Arte”, L Ttalia, Santiago/Valparaiso, Recorte contenido en Ricordi artistici
di Luigi Stefano Giarda.

%Texto manuscrito autobiogrifico sefialado en nota 1.

'YL.S. Giarda: “Dai miei ricordi”, L Ttalia, Santiago, 1930. Recorte contenido en Ricordsi artistici di
Luigi Stefano Giarda.

"Wer Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.
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En 1888, a los 20 afos de edad, Giarda concluyb sus estudios de miisica en el
Real Conservatorio de Milan, obteniendo el Gran Premio de Violoncello y los
titulos de Profesor y Concertista en violoncello y piano, Profesor de Historia y
Ciencia Musical y Profesor de Composicidn.

En su concierto-examen ejecutd, entre otras obras, el andante y finale del
Segundo Concierto para violoncello de Carlo Schubert, lleno de dificultades técnicas
que supo sortear a la perfeccién. La prensa especializada de 1a época no escatimé
elogios para recibir el ingreso oficial de Giarda al mundo de la misica. Transcribo
dos citas de diarios de la época:

Primera cita:

“El alumno que verdaderamente causé admiraciéon general y muy merecida fue
L.S. Giarda [...] es un violoncellista que posee todas las cualidades para ser el
mejor en este instrumento. Le hace un gran honer a su maestro el profesor
Magrini.

Una nota singular ocurrié a propésito de este concierto: cuando Giarda ensayaba
se le rompié su instrumento predilecto justo en la mafana del dia que tenia que
tocar, por lo cual se vio obligado a tocar en otro instrumento. Sin embargo no
tuvo ningin problema para adaptarse y tocar muy bien el andante y finale del
Segundo Concierto Patético de Carlo Schubert"'2,

Segunda cita:
“Luigi Stefano Giarda, alumno de violoncello de la Escuela Magrini, es un eximio
y ejecutd €l andante y finale del Segundo Concierts de Carlo Schubert en forma
magistral: sentimiento, dulzura y elegancia unida a la claridad hacen a Giarda un
verdadero artista en ¢l mas amplio sentido del vocablo™!.

Luego de esta presentacion Giarda ocupd sucesivamente el primer atril de violon-
cello en las orquestas de los teatros La Scala de Mildn, Regio de Turin y La Fenice
de Venecia.

En el afio 1888 gané el primer premio de composicidon en un concurso
abierto organizado por la Sociedad Musical Diritto e Giustizia de Palermo.

Segunda etapa: 1889-1905

Durante estos 16 afios Giarda se afianzé como gran concertista en violoncello a
través de presentaciones en diversos escenarios de Italia y Europa, formd discipu-
los y consolidé una familia. Como compositor escribié muchisimas obras que
fueron estrenadas en Europa y publicadas principalmente en Italia y Alemania.

Su repertorio abarcé desde los grandes maestros del pasado hasta sus contem-
poraneos: Bach, Haydn, Corelli, Boccherini, Chopin, Schumann, Schubert,
Bruch, Mendelssohn, Gluck, Dunkler, Popper, Davidoff, Sirigaglia, Von Lobin,
Catalani, Longo, Casella, Rubinstein, Gottschalk, Westerhout, Gzibulka, Raff,
Sgambati, Grieg, Pollini, Piatti, etc., y también sus propias obras.

125 Milano, Milén, 12.07.1888. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.
131 a Gazuetta Musicale, Mildn, 15.07.1888. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano
Giarda.
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En 1889, con motivo de un concierto con obras de Piatti, el diario Il Ticino de
Vigevano, del 26 de octubre, anot6: “El profesor Giarda, uno de los primeros
violoncellistas de La Scala de Milan, ejecuté con extraordinaria maestria la
fantasia para violoncello Amor ¢ Capriccio de Piatti, acompaniado al piano por el
maestro Cardonel[...] "4

En otra ocasion La Gazzetta Musicale de Mildn dijo: “El joven violoncellista,
profesor Giarda, logré un rotundo éxito con la interpretacion de la Gavota de
Popper y la Berceuse de Dunkler™5.

En 1891, junto a otros misicos, se present6 en Ja sala Marchisio de Turin y en
el Teatro Carignano, interpretando entre otras obras: el Terceto en do menor de
Mendelssohn, la Suite para piano, violin y violoncello de Sirigaglia, la Romanza y
Estudio para cuarteto de Ignace von Lobin y el Ave Marig del propio Giarda, que
interpreto la sefiora Cavallini!®.

En 1892 es nombrado profesor de violoncello, contrabajo y armonia en el
Liceo Musical de Padua. Ofrece conciertos en Parma, Venecia, Padua y otras
ciudades, acompafnado del pianista y compositor Cesare Pollini. El diario La
Gazzetta di Treviso, del lunes 4 de diciembre de 1893, escribio:

“Stefano Giarda es siempre Giarda. El violoncellista al cual nuestras plumas
nunca se cansaran de prodigarle loores. Ayer lo escuchamos como compositor
con su obra Semplice Storia'’, un trabajo finisimo, lleno de sentimiento, contra-
puntc de melodias y dificultades musicales que pone de relieve también la
maestria del ejecutante”!®,

Ese mismo afio Giarda se casa con la violinista Linda Gobbato, iniciando giras de
conciertos en Italia y Suiza. Forma un trio junto a Pollini y Cimegotto, inauguran-
do las “Matinatas Musicales” realizadas en las salas del Circulo Filarménico y
Artistico de Padua y el Circulo Social de Treviso. Termina de escribir su primera
Opera —Reietto- y comienza a interpretar asiduamente sus propias obras, entre
otras: Alba, para coro a tres voces con acompafiamiento de orquesta de cuerdas,
y Triste, romanza para baritono y piano con versos de Heinrich Heine.

En 1894 el diario La Gazzetia di Treviso, del 17 de abril, lo cataloga como “el
mago del violoncello” y a renglén seguido escribe:

“Giarda presentd su obra para violin y piano Andante Appassionato ejecutada en
violin por Mario Vianello y ¢l mismo Giarda al piano. Luego Romanzay Minueto,
del mismo autor. En estas tres composiciones Luigi Stefano se demostrd como un
miisico elegido, tanto por la inspiracién como por la estructura de su obra. Son
trozos musicales que encontrarin por doquier el favor del piblico, tal como
ocurrié en la sala del Circulo Social de Treviso, en la cual se aplaudié al

compositor y se pidié bis™®.

HRecorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefane Giarda.
155
1bid.
1974 Societa, 30.11.1891. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.
7Obra para violoncello y piano op. 8.
I8Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.
19 3,
Tbid.
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En tanto el diario Il Comune de Padua anota:

“Interpretaron Cimegotto, Giarda y Pollini. Tres celebridades auténticas. Habi-
tuadas a los halagos y a los triunfos. Ejecutaron magnificamente el Trip de
Brahms™%,

Respecto a la publicacién de sus obras /I Comune del viernes 11 de mayo de 1894
escribe:

“Se editaron del maestro Giarda dos composiciones: Remanze para voz y piano y
Semplice Storia para violoncello y piano. Las edité Hnos. Cocchi di Bologna.
Giarda tiene especial talento para componer romanzas de cimara. Se han
publicado bastantes de ellas en la elegante edicién Buffa de Milan™?!,

Como profesor Giarda seguia formando discipulos. El informe del Instituto
Musical de Padua para el afio lectivo 1894-1895 dice: “Los alumnos de 1a escuela
de violoncello y contrabajo del profesor Giarda se lucieron en su presentacién
anual, demostrando perfecta técnica y dominio de si para encarar las dificiles
obras™2,

En enero de 1896 Giarda ofrecié un nuevo concierto en Florencia. El 11 de
enero el diario La Nazione de esa ciudad comentaba:

“A pesar del mal tiempo, un piiblico numerose y selecto llegd ayer en la tarde a
la sala de la Sociedad Filarmoénica. Era natural que fuese asi tratindose de un
artista que ya el afio pasado, cuando participé en las seratas musicales del profesor
Pente, dej6 fama de virtuoso. El profesor Giarda es un extraordinario ejecutante
y un misico serio. A pesar de ser joven goza en Italia de una envidiable reputa-
cién [...], ha dado conciertos con gran éxito en: Brescia, Milan, Treviso, Venecia,
Turin, entre otras ciudades [...].

Fl bellisimo concierto comenzé con el Trio op. 11 de Beethoven ejecutado por
Oswald, Pente y Giarda. Todos admirables. Luego el Concierfo en la menor para
violoncello de Davidoff, lleno de enormes dificuitades que Giarda supo sortear
con admirable serenidad y segura afinacién. En la brillante Tarantella de Popper,
Giarda mostré la perfecta escuela de arco que posee. También se ejecutaron tres
obras para cuarteto de cuerdas de Giarda: Romanza, Minuetoy Allegro, en las cuales
el compositor logré espontaneidad, inspiracién y muy buen gusto. Todas obtu-
vieron un gran éxito"%.

Este mismo afio Giarda es nombrado Socio Honorario de la Real Academia de
Misica de Florencia.

En 1897 gand, mediante concurso piblico entre 30 postulantes, el puesto de
profesor de violoncello y misica de cimara en el Real Conservatorio de Mdsica
de San Pietro a Majella en Népoles.

20Recorte contenido en Ricordi artistici de Luigi Stefano Giarda.
% Ihid.
2 Ihid,
2 Ihid.
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El diario Rinnovamente de Venecia, del 18 de mayo, se refiere a Giarda como
“Principe del violoncello” a raiz de un concierto realizado en el Circulo Filarmé-
nico con obras propias: Fantasma, Romanza, Scherzo'y Ave Maria®*.

El sabado 26 de febrero de 1898 en el Real Teatro Mercadante de Néapoles se
estrend la dpera de Giarda Refetto, con texto de Ida Maria Baccini. Los solistas
fueron Emma Carelli, soprano; Rosati, tenor; Conti, baritono y Pellicani, mezzo-
soprano. Dirigié el propio Giarda. La obra tuvo muy buena acogida entre el
publico (fue Hamado ocho veces al escenario) y buena critica entre los especialis-
tas. el diario /I Paese en su edicion del 27 de febrero escribio:

“Con Reietto el joven y valeroso maestro Giarda ha revelado sus profundos y
fructiferos estudios musicales y su 6ptima disposicién para el arte, dando mues-
tras y esperanzas de ser capaz de otros grandes trabajos en el campo musical 25

Giarda, con el estreno de esta obra de gran aliento, se revelé como un gran
compositor, conocedor profundo de la técnica instrumental y la ciencia de las
voces. El 20 de marzo de 1898 escribié al comienzo del libro que contiene la
reduccién para piano y voz de esta 6pera lo siguiente:

“Cudntas esperanzas, cuiantos dolores, cuantas ansias me ha dado esta obral...
Pero en fin, la satisfaccién de poder representarla y de haber obtenido un éxito
total, completo, me hacen olvidar los esfuerzos empleados en componerla. sSe
podra representar en otros lugares aparte de Napoles?... ¢Serd esto como un
pretudio de nuevos éxitos?™%,

En 1899 integré oficialmente el “Cuarteto Ferni”?’, uno de los conjuntos de
camara mas importantes de finales del siglo XIX y primeros del XX en Italia y
Europa. Este conjunto estren6 muchisimas obras contemporaneas. Sus presenta-
ciones estaban aseguradas por el éxito y la concurrencia del publico. Lo integra-
ban: primer violin, Angelo Ferni; segundo violin, Ignazio Pascarella; viola, Salva-
tore Caiati, y cello, Luigi Stefano Giarda. Fue precisamente este aiio que el
maestro italiano conocié al compositor noruego Edward Hagerup Grieg:

“En 1899 era profesor en el Real Conservatorio San Pietro a Majella de Napoles
y Edward Grieg se encontraba hospedado por algunos meses en la espiéndida
Villa Krupp de Capri. Logré conocer personalmente al célebre compositor
noruego y en una reunién intima tocar, con él al piano, su célebre Sonata en La
menor para violoncello y piano. Su interpretacién fue para mi una verdadera
revelacion. El temperamento neurdtico del autor, su espiritu exuberante de vida,
daba a la composicién una fuerzay a la vez una dulzura que iniitilmente se podria

Recorte contenido en Ricordi artistici de Luigi Stefano Giarda,

% Ihid,

25Carmpmizimm' di Luigi Stefano Giarda, vol. N® 7, [p. IV], Varios voliimenes de miisica manuscrita
por Giarda se conservan en el Centro de Documentacion de la Seccién Musicologia de la Facultad de
Artes y las anotaciones que este hizo en ellos en italiano han sido traducidas por el autor del articulo.

*"Este Cuarteto venia tocando desde hacia varios afios, pero ain no oficializaba el nombre. Ver
Ricords artistici di Luigi Stefano Giarda.
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haber indicado en la partitura con los signos convencionales en uso. Permaneci
fascinado por la genial interpretacién. Luego hablamos de poesia y brevemente
de arte musical™®,

En 1900 cbtuvo el Primer Premio Medalla de Ore de la Composicién en la
Exposicién Universal de Paris con la obra Del capotasto, estudios para violoncello,
incorporada al plan de estudios del curso de violoncello en el Real Conservatorio
de Musica de Népoles y en otros conservatorios.

En septiembre del ano 1901 concluye en su pueblo natal de Cassolnovo su
segunda 6pera, en 3 actos, Lord Byron, basada en el melodrama historico de
Antonio Menotti Buja. Un critico musical que firmaba con las iniciales A.R.
escribio:

“El maestro L.S. Giarda [...] me hizo escuchar al piano su nnueva 6pera Lord Byron.
El autor que hasta ahora habia compuesto casi de preferencia misica de cimara
no se pudo resistir a la gran tentacion de escribir para el teatro. Creo que este
trabajo ird bien. Mis augurios y mi deseo de poder aplaudir prento y sobre el

escenario esta nueva épera™,

En los aios que le restan en su pais Giarda continia componiendo, ejecutando y
publicando sus obras en Italia y Europa (especialmente en Alemania) y formando
discipulos. El music6logo y teérico aleman Hugo Riemann incluye su nombre en
su Diccionario de la Musica® [Bearbeitet von Alfred Einstein] ( Musiklexikon, Berlin,
Max Hesses Verlarg, vol. I, 1929, p. 604).

En 1903 un diario veneciano resume quién era Giarda en el mundo artistico
europeo. Escribe esta nota Amintore Galli, profesor de composicion y estética en
el Conservatorio de Milan y critico en Il Sécolo de Milan:

“Luigi Stefanc Giarda, ex alumno de nuestro Instituto Benedetto Marcello, hoy
profesor en el Real Conservatorio de Népoles, es un concertista de violoncello en
el verdadero sentido de la palabra, aparte de ser un genial compositor.

Sus obras son muy apreciadas en Alemania en dende han sido publicadas y
forman parte habitual de los programas de concierto. En Népoles cada cierto
tiempo Giarda se presenta en piiblico constituyendo una verdadera fiesta de arte
y los diarios undnimente expresan la admiracion de los criticos musicales por este
simpético y extraordinario misico. En estos dias Giarda ofrecerd conciertos en
Roma, Florencia y Milan. Abrigamos la esperanza de poder escucharlo también
aqui en Venecial...] n81

Finalmente, y antes de integrar una compania de 6pera que lo traerd a nuestro
pais, Giarda presenté en el Circolo Calabrese uno de sus iltimos conciertos. El
programa fue el siguiente:

28] 8. Giarda: “Note d'Arte”, LTtalia, Santiage, julio de 1934, Recorte contenido en Ricordi
artistici di Luigi Stefano Giarda.

297 *Adriatice, Venecia, 14.11,1901. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.

307 gs Ultimas Noticias, Santiago, 18.08.1905, p. 4.

3! 1 Giornale, Venecia, 15.03.1903. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.
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1. Becthoven : Trio

2. Chopin  : Nocturno

3. Piawi : Atres vascos

4. Giarda  : Melanconia crepuscolare e Idilio alla fontana, paravioloncello y arpa;

La Mattinata dell’anno nuovo, para voz, violin y violoncello; Suite,
para orquesta de cuerdas, y Mestizia, Amoy Spes ultima dea, roman-
zas para canto y piano®2.

GIARDA EN CHILE (1905-1952)

Primera etapa; 1905-1928

El 15 de junio de 1905 Enrique Soro, recién egresado del Real Conservatorio de
Milan, dirigié una orquesta de 30 profesores en un concierto realizado en el
Teatro Municipal®. Dias mas tarde, el 19 del mismo mes, a bordo del barco “El
Panama”, Giarda llegaba a Chile integrando una compaiia lirica contratada por
el empresario y musico Padovani, para cumplir una temporada operatica en el
Teatro Municipal®%.

La lirica, principalmente la italiana, se encontraba en ese entonces en su
mayor apogeo. 86lo durante el mes de agosto de este ano se presentaron las
siguientes 6peras:

6 de agosto : La Gioconda, de Amilcare Ponchielli%.
12 de agosto : La Bohéme, de Giaccomo Puccini®.
20 de agosto : Mefistdfeles, de Arrigo Boito%.
24 de agosto : La condenacién de Fausto, de Héctor Berlioz%.
27 de agosto : El Trovador, de Giuseppe Verdi®.

Este ambiente favorecié a Giarda y gravité poderosamente en su decisiéon de
permanecer en Chile. Rapidamente se integré a la vida social y artistica nacional,
ofreciendo conciertos en el Teatro Variedades y en reuniones sociales privadas,
ejecutando autores europeos y sus propias obras, como Melanconia crepuscolare e
Idilio alla fontana®, junto a Giaccomo Ormani y Emma Carellit!.
Posteriormente, el 21 de agosto de 1905, tocaba en la casa habitacién del
Ministro de Relaciones Exteriores otro concierto junto al pianista Bindo Paoli y al

3Ver Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda,

351 Mercurio, Santiago, 11.06.1905, p. 7.

HMEl Mercurio, Santiago, 20.06.1905, p. 5.

3 El Mercurio, Santiago, 06.08.1905, p. 2.

%E] Mercurio, Santiago, 06.08.1905, p. 2.

¥ E{ Mercurio, Santiago, 20.08,1905, p. 2,

3BE] Mercurio, Santiago, 24.08.1905, p. 2.

39 B1 Mercurio, Santiago, 27.08.1905, p. 2.

“Ambas obras fueron compuestas en [talia, se ignora el afio.
*Los Debates, Santiago N® 70, 14.08.1905, p. 2.

49




Revista Musical Chilena / Ivan Barrientos G.

baritono Giuseppe De Luca®?, y el 24 del mismo mes en casa del Dr. Waldo Silva
Palura y Sra., junto a Amelia Cocq y Sofia Valderrama*®.

En septiembre fundé y dirigié el conjunto orquestal “Sociedad Orquestal La
Opera”, formada por profesores que participaban en las orquestas del Teatro
Municipal y del Conservatorio Nacional de Musica. Su objetive era organizar
canciertos sinfénicos con obras de autores clasicos y contemporancos y desarro-
llar la cultura musical del publico*.

Durante el afno 1906 ofrecid conciertos en Concepcién*® y Valparaiso®$, e
ingresé al Conservatorio Nacional de Misica y Declamacion (donde permanecera
22 afios) como profesor de armonia, teorfa, contrapunto y fuga, composicién,
canto y conjunto coral. Durante este afio fue profesor, por algiin tiempo, de Pedro
Humberto Allende. Giarda lo recordara asi, 14 anos mas tarde, en 1920:

“Cuando en 1906 tuve a mi cargo la cdtedra de armonia, contrapunto, fuga y
composicién [...] en reemplazo del maestro titular [...], entre los discipulos que
me fueron confiados estaba Pedro Humberto Allende. Hizo rapidos progresos,
compuso romanzas sobre versos mios y otras composiciones. Su facilidad y
espontaneidad ritmica y arménica hacian presagiar un futuro artistal...]. Supe
después que se habia retirado del Conservatorio [...] un dia lo encontré en la
calle Ahumada y me dijo que habia compuesto una sonata para piano y que
queria que la oyese [..]. Desde entonces de tarde en tarde vino a mi casa
trayéndome sus trabajos. Ahora es un maestro, amante apasionado del modernis-
mo, esta al dia de todo el movimiento europeo. Sus composiciones son muy
on'ginales"",

Este afio Giarda se integrd a las reuniones musicales que se venian desarrollando
desde el 29 de marzo 18892 en los salones de las casas de don Luis Arrieta Canias
en Santiago y Penalolén y de José Miguel Besoain en Santiago, y que se prolonga-
rian hasta el 7 de julio de 1933%. Giarda toc6 en estas reuniones entre abril de
1906 y julio de 1915, excepto los ailos 1909, 1913 y 1914, en los cuales no figura®.
Cabe notar que de estas sesiones musicales nacié el Trio Giarda, formado por los
musicos Bindo Paoli, piano; José Varalla, primer violin; Julioc Guerra, segundo
violin; Alberto Ceradelli, viola, y Giarda, cello. La labor de difusion de masica de
camara de este “trio” fue un aporte fundamental en el desarrollo de nuestra
historia de la musica, sobre todo por los estrenos absolutos. En sus conciertos

42E1 Mercurio, Santiago, 22.08.1905, p. 3.

BE Mercurio, Santiago, 24.08.1905, p. 4.

Bl Mercurio, Santiago, 24.09.1905, p. 7.

45 El Sur, Concepcion, junio de 1906. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.

4514 Unién, Valparaiso, 28.04. s/a. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefane Giarda.

47L.8. Giarda: “Dai miei ricordi”, L'ltalia, Santiago, 1920. Recorte contenido en Ricordi artistici di
Luigi Stefane Giarda.

481 uis Arrieta Cafias. Muisica, recuerdos y opiniones, Talleres graficos, Casa Nacional del Nina, 1954,

. 5.

P * fornadas musicales realizadas en las casas de L. Arrieta Gunias y Miguel Besoain. Vol. 111, enero
1898-julio 1933, pp. 160, 162, 166, 168-180, 183, 186, 191-193, 196, 200-203, 205, 245, 248, 300339 y
435,
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ejecutaron obras de musicos contemporaneos europeos como: Catalani, Martuc-
ci, Busoni, Casella, Longo, Bazzini, Grieg, Debussy, Ravel, Giarda, etc., y compo-
sitores chilenos: Pedro H. Allende, Enrique Soro, Alfonso Leng, Maria Luisa
Sepilveda, entre otros. El Trio Giarda puso en accién los lamados “Conciertos de
abono”, inéditos en nuestro pais y realizados en las salas de los teatros Variedades,
Victoria, Edén y Unién Central. También inauguré los “Concert-Biograph”, que
se ofrecian diariamente en la sala Kinora del Teatro Variedades, auspiciados por
la Compania Cinematogrifica del Pacifico. Basicamente consistian en dos partes
que se alternaban: la presentacion de una obra musical -muchas veces un estre-
no- vy la exhibicién de corto metrajes, informativos, agregados o peliculas®.

La labor de difusién del Trio Giarda se extendio también a Valparaiso, Vina
del Mar, Concepcion, Valdivia, Temuco y Osorno. Los diarios de la época cubrie-
ron con generosidad los avatares del conjunto musical, comentando por ejemplo:

“La primera serie de estos conciertos que nos ha obsequiado el Trie Giarda
terminé brillantemente con un programa de musica italiana en que el auditorio
pudo apreciar el estilo puro y solemne de hace 4 siglos, oyendo trozos de
Marcello, Corelli hasta saborear un cuarteto de Bazzini, trozo dificilisimo, admi-
rablemente ejecutado y que es moderno, casi de ayer. El quinteto de Boccherini
resulté maravilloso [...] L.

A través de este grupo musical Giarda dié a conocer muchas de sus obras, tanto
aquéllas compuestas en Italia como las que escribié en Chile.

En 1908 el Consejo Superior de Bellas Artes organizé un concurso para
premiar la mejor composicién para gran orquesta y en estilo clasico. El premio
consistié en $ 3.000 en efectivo y la ejecucion de la misma en la inauguracién de
la Exposicion de Bellas Artes. El premio lo obtuvo Giarda con Obertura Romdnti-
ca®?.

En 1909 viajé por tnica vez a Italia para ver a su madre de 88 anos que estaba
gravemente enferma, y a su esposa € hijos. El itinerario fue Santiago, Buenos
Aires, Génova y Treviso. De regreso a Chile se integré a sus labores de profesor,
compositor y ejecutante.

Hacia bastante tiempo que Giarda acariciaba la idea de representar en el
Teatro Municipal su 6pera Lord Byron®. Habia logrado una envidiable posicién
artistica y econémica en nuestro pais. A su llegada a Chile se habia incorporado,
en su calidad de francmasén, a la logia santiaguina Awrora de Italia, traia un
especial saludo del Serenisimo Gran Maestro de la Logia Aurora de Italia a los
masones de nuestro pais. Su prestigio como concertista, compositor, director de
orquesta y profesor era 6ptimo. Era entonces el momento propicio para el estreno
de su segunda 6pera. En efecto, el 15 de octubre de 1910, se estrené la 6pera Lord

50er Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.

SYEL Mercurio, Santiago, 8.06.1906, p. 5.

%2Corresponde al op. 95, escrita presumiblemente entre 1907 y 1908.

330pera en 3 actos con texto de Antonio Menotti Buja, terminada en Cassolnovo, Italia, en 1901.
Ver Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.
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Byron en el Teatro Municipal . En el reparto figuraron: Albino Ventura, tenor;
Anseschi, baritono; Fiori, bajo, y Santarelli, soprano; dirigidos por el propio autor.
La prensa especializada fue prédiga en elogios. Un diario escribio:

“El estreno de la obra del maestro Giarda titulada Lord Byron ha sido el mis
grande éxito que registra la historia de nuestro teatro lirico. Por primera vez
nuestro piblico ha sido hondamente sacudido en su habital apatiay desconfian-
za ante una obra nueva, escrita por un joven misico residente™?,

El afio 1911 llegé a Chile Pietro Mascagni (compafnero de curso de Giarda en el
Conservatorio de Milan), para presentar y dirigir sus propias obras. Estreno en el
Teatro Municipal su 6pera Iris. Giarda participé activamente en la temporada
lirica que dirigi6é su connacional. Durante este ano Luigt Stefano inicié su labor
como conferencista de arte®®. Los ciclos de conferencias llevaron el titulo general
de Historia de la Musica®, y eran ilustrados con obras musicales. El primer ciclo
se tituld “El canto a través de los siglos”57, interpretindose en ¢l obras de Peri,
Monteverdi (Lasciatemi morire), Pergolesi, Gluck, Piccini y otros, con Giarda al
piano y Giuseppe Fornoni en canto.

En 1912 las presentaciones del Trio Giarda comienzan a disminuir casi en la
misma proporcién en que aumentan los conciertos a cargo de la orquesta estable
de 20 profesores bajo ia conduccion de Giarda que, noche a noche, se presentan
en la Sala Kinora del Teatro Variedades en los “Concert-Biographs”.

Durante este ano el maestro italiano gana el concurso de composicién
realizado por el Consejo Superior de Letras y Masica con la Senata para violin y
piano. Se premian también romanzas para voz y acompariamiento, €n este tema
los favorecidos son Giarda con Vorrei; E. Soro con Triste stagion; P.H. Allende con
Romanzay Nino Marcelli con 4 #%,

La orquesta que dirige Giarda en el Teatro Unién Central aumenta continua-
mente su prestigio, prueba de ello es que en 1913 se incorpora activamente a ella
el miisico chileno Armando Carvajal.

El 21 de mayo de este afo se celebra el Combate Naval de Iquique con un
acto patriético cultural en el Teatro Municipal, Giarda actila como solista inter-
pretando Aires vascos de Piatti.

Como profesor de canto Giarda formé numerosos cantantes liricos, entre
otros: Amanda Cruzat, Lidia Saavedra, Giordano de Valencia, Maria Ramirez,
Marta Toledo, Marfa Lépez y Mercedes Neumann, quien llegari a ser profesora
de canto en el Conservatorio Nacional entre los afios 1921 y 1924 y que, hacia el

54E] Mercurio, Santiago, 16.10.1910. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.

%Conferencias que ofrecerd con interrupciones mds o menos prolongadas, hasta 1931, Ver
Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.

56Estas conferencias publicadas en diarios y revistas, posteriormente serdn recopiladas por su
autor y dardn origen a dos libros: Tratado de formas musicalesy Tratado de historia de la miisica, editados
entre 1920 y 1921 por La llustracién. Ver Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.

%7 L.a Masiana, Santiago, junio de 1912, Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.

58} Mercurio, Santiago, 31.12.1912. Recorte contenido en Ricord: artistici di Luigi Stefano Giarda.

52



Luigi Stefano Giarda. Una luz en la historia de la misica chilena / Revista Musical Chilena

El cellista Giarda en programa de 1912,

ano 1925, se radicara en Milan donde se perfeccionard con el maestro Andrea
Criscuolo, llegando a ser una cotizada cantante lirica internacional®®.

En el afio 1913 el Trio Giarda se disuelve. Por su parte Giarda gana en un
certamen de composicién la Medalla de Oro de Milsica con sus obras: Cuatro piezas
para violin y piano y La vida, suite para orquesta de arcos®. El prestigio de Giarda
hizo que el presidente don Ramén Barros Luco lo invitara a la ceremonia de la
colocacion de la primera piedra de la actual Biblioteca Nacional. Al afio siguiente
el Trio Penha, formado por los misicos Michael Penha, Julio Rossel y Armando
Carvajal, realizé6 un concierto-homenaje a Giarda por su encomiable labor cultu-
ral-musical. El programa contempld Ias siguientes obras de Giarda: Sonata en mi

9“Desde Milan, Mercedes Neumann: cantante chilena”, E! Mercurio, Santiago, 19.07.1925. Recor-
te contenido en Ricord: artistici di Luigi Stefans Giarda.

50t & Unidn, Santiago, 17.11.1913. Recorte contenido en Ricord: artistici di Luigi Stefano Giarda.
Posteriormente la suite La vida serd arreglada por el autor y transformada en poema sinfonico en
cuatro partes bajo el op. 107,
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menor, para violin y piano; Visioni y Scherzo, para piano, y Concertstiick op. 40 para
piano y violoncello®l.

En 1915, el 9 de agosto, la orquesta del teatro Unién Central bajo la conduc-
cidn de Giarda estrené el Concierto para violoncello y orquesta de P.H. Allende,
solista fue Michael Penha, también se estrenaron las tltimas escenas del primer
acto de Parsifal de Wagner. Contemplaba el programa la sinfonia En el bosque, de
Joachim Raff%?,

Fl 3 de diciembre se realizé un concierto denominado Gran Concierto Sinfonico
del maestro Giarda en el teatro Unién Central. Dirigié Giarda y participaron en
forma especial la cantante Maria Ramirez de Arellano y Armando Carvajal, las
obras, todas de Giarda, fueron:

La vida, poema sinfénico op. 107,

Romanza, op. 18 N? 2, para orquesta de cuerdas.

Minueto, op. 75, para orquesta de cuerdas.

Piccola danza, op. 77, para orquesta de cuerdas.

Barcarola, op. 84 y Nocturno, op. 81, romanzas para voz y orquesta.
Obertura romdntica, op. 95, para gran orquesta®.

Durante 1916 Giarda, en su calidad de presidente del Instituto Italiano, inicia
veladas artisticas ~miisica y conferencias— en pro del sentimiento patriético italia-
no, a raiz de la Primera Guerra Mundial que devastaba Europa.

Se estrena la suite Peer Gyntde Grieg en el teatro Unidén Central, dirige Giarda.
Nace la Orquesta Blanca, cuya gestora y directora fue Maria Luisa Sepillveda,
alumna de composicién del maestro italiano y que en 1919 obtendra su titulo de
compositora. Sera la primera mujer chilena, y acaso latinoamericana, en graduar-
se en composicion. El objetivo de esta orquesta fue tocar solamente miusica de
compositores chilenos. En el primer concierto tocaron obras de Alfonso Leng,
Javier Rengifo, Giarda (Giarda era considerado como un compositor chileno),
Enrique Soro, Préspero Bisquert y P.H. Allende®,

Por otra parte, la directiva de la empresa Zig-Zag inicié en sus salones
reuniones en torno a las artes, se las llamé “Conversaciones de Arte”, presididas
por Giarda. En la primera reunién estuvieron presentes: Ortiz de Zarate (que tocd
al piano un trozo de su épera La florista de Lugano), Pedro Humberto Allende, la
violinista Marta Canales, la pianista Carmen Subercaseaux Aldunate y 1a cantante
Maria Delfina Montt, entre otros artistas. El prestigio de estas reuniones hizo que
la empresa Zig-Zag promoviera un concurso de composicién musical cuyo jurado

®yer programa de mano del concierte realizado el 28 de noviembre de 1914 en Santiago. Dicho
programa se conserva en Ricordi arlistici di Luigi Stefano Giarda. Programmi di concerti, coleccién de
programas de conciertos contenida en dos dlbumes con paginas sin numerar. Ambos ilbumes se
encuentran en las Colecciones Especiales de la Biblioteca Central de la Universidad de Chile.

527 ¢ Makara, Santiago, 10.08.1915, y La Unién, Santago, 11.08.1915. Recortes contenidos en
Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.

S3 K1 Mercurio, Santiago, 12.12.1915, Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigt Stefano Giarda.

4 Zig-Zag, Santiago, 09.09.1916. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.
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estuve compuesto por: Enrique Soro, Raoul Higel y Stefano Giarda. Las compo-
siciones premiadas fueron: Morceau para piano, de P.H. Allende, y Bourrée para
piano, de Maria Luisa Sepilveda. Menciones honrosas Julio Rossel y Adolfo
Allende Sarén. Respecto a este concurso Giarda escribi6 lo siguiente:

“El primer concurso Zig-Zag tuvo un resultado verdaderamente halagador. To-
dos los premiados son chilenos [..] Estos jovenes que hoy se imponen por el
talento y el estudio, son los que preparan un porvenir artistico seguro, en el
sereno campo del arte musical {...] Sin embargo no tenemos ninguna reserva
para el maestro Allende; su nombre figura ya entre los mejores artistas modernos
[...]. Nos permitimos un consejo: inspirense los compositores chilenos en el
folklore de este pais, en las canciones y danzas hay una riqueza melédicay ritmica
importantisima™?,

En 1917 asume la direccion de la Academia Musical de Chile e inaugura concier-
tos permanentes a cargo de los alumnos en el Club de Serfioras.

En diciembre de este afio Giarda estrené en el Conservatorio la obra Triptico:
la civilizacion, la guerra y la paz?®, op. 120, para 3 voces femeninas y orquesta.
Cantaron sus alumnas tituladas en canto: Mercedes Neumann, Maria Lépez y
Maria Ramirez, Dirigié Enrique Soro.

Alano siguiente Soro estren6 en el Teatro Municipal su Concierfo en Re mayor
para piano y orquesta. Giarda escribié:

“He tenido el gusto de hojear la nueva partitura y de oirla en una reduccién
para dos pianos y quedé admirado por la belleza del conjunto[...] "7

En mayo dirige la orquesta del teatro Unién Central para acompanar la
presentacién anual del pianista Américo Tritini%, que interpreté el Concierto para
pianc y orquesta de Anton Rubinstein.

En junio estrené en el teatro Unién Central su poema sinfénico Loreley op.
118.

En 1919 su alumna Maria Luisa Sepiilveda Maira se titulé de compositora. En
el concierto-examen se tocaron, entre otras, dos de sus obras para orquesta:
Andantey Scherzo. Dirigié Giarda.

En mayo dirige la orquesta del Teatro Municipal que presenta: el Concierto
para piano en la menor de Grieg, solista: Mauricio Dumesnil; el estreno del
pocma Pastoril de Préspero Bisquertt y la Obertura romdntica del propio Giarda®,

En el plano académico, en sendos decretos extendidos el & de agosto de 1919,
s¢ nombraron rector y subdirector del Conservatorio Nacional de Muisica a
Enrique Soro y Luis Esteban Giarda, respectivamentc70.

% Zig-Zag, Santiago, 23.12.1916. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.

%Esta obra nace a raiz de los pensamientos de Giarda acerca de los horroresde la Primera Guerra
Mundial que estremecia a Europa.

S7El Diario Hustrado, Santiago, 09.05,1918, Recorte contenido en Ricords artistici di Luigi Stefano
Giarda.

*Aluimno de Roberto Dunker v Enrique Soro.

BT Diario [lustrado, Santiago, 01.06.1919. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano
Giarda.

"Bl Mercurio, Santiago, 06.08.1919. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.
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En 1920 publica su Tratado de armonia, edicion Minerva,

El 1 de junio de este afio se llevo a cabo un concierto festival en homenaje al
arte nacional, lo organizé Mauricio Dumesnil y director de orquesta fue Giarda.
Se interpretaron las siguientes obras:

La vida, poema sinfonico en 4 partes de L.S. Giarda.

Doloras N* 1y 2 de Alfonso Leng.

Poema pastoril, en 2 partes, de Prospero Bisquertt,

Concierto en Re mayor para piano y orquesta de Soro; solista: Mauricio
Dumesnil.

En 1921 regres6 a Chile por primera vez, luego de su partida a Berlin en 1911, el
pianista Claudio Arrau. El musico chileno se presenté en el Teatro Municipal
interpretando el Concierto en Si bemol menor op. 23 de Tchaikovsky y el Concierto
en Mi bemol menor de Franz Liszt. La orquesta la dirigié Luis E. Giarda, quien
posteriormente escribid lo siguiente:

“Cuando hace mas de 10 afios me hablaron de un nifio prodigio, cref que se
trataba de uno de tantos nifios mimados de sus padres [...]. Pero cuando vi al
nifio, con su mirada algo sofiadora, intensa, reflexiva, extrana a esa edad, cuando
lo of ejecutar misica de Bach, de Beethoven y espontineamente transportarlas
de un tono a otro, cosa dificil hasta para los grandes maestros, me convenci de
encontrarme en presencia de una naturaleza privilegiada, de un talento extraor-
dinario.

Pidiéndome consejos con respecto a qué maestro se podia confiar al pequefio
Arrau, indiqué a Bindo Paoli, que yo estimaba y estimo como uno de los grandes
pedagogos en la ensefianza pianistica. Y, en efecto, el nifio hizo con él rapidos y
prodigiosos progresos [...]. Yo tenia noticias continuas de él; conocia sus estudios,
sus progresos, sus €xitos [...], y comprendia que paulatinamente Claudio Arrau
llegaba a la madurez de su innato talento. Pero, pensaba yo, ¢habra realmente
realizado todas las esperanzas que se fundan en él?... ¢serd verdaderamente un
grande, o s6lo entrard en la esfera de los tantos buenos ejecutantes? Y para que
desaparecieran mis incertidumbres, anhelaba siempre verlo y oirlo. Volvio al fin
Claudio Arrau a su patria, lo vi y lo escuché.

Experimenté una sensacion de arte superior, una de esas emociones casi indefi-
nibles, imposible de expresarlas con palabras y comprendi que estaba plenamen-
te justificado el clamor de admiracién y de entusiasmo que produce sobre el
piiblico el joven y grande artista [...]. Y como los verdaderos grandes, Claudio
Arrau es modesio ¢ ingenue como un nifio. A todos acoge con una senrisa
espontanea, buena, encantadora, que atrae y conquista. Este mago del piano, este
alto exponente del mundo entero, parece que ignora sus méritos; parece no
tener conciencia exacta de su valer. jHermoso ejemplo!"7'.

Este mismo afio, con ocasién de la conmemoracion del 6° Centenario de la
muerte de Dante Alighieri, celebrada el 14 de septiembre en el Teatro Municipal

con presencia del Presidente de Chile don Arturo Alessandri y sus Ministros, del
Rector de la Universidad de Chile don Domingo Amunditegui Solar y otras

TLEl Mercurio, Santiage, 19.05.1921, Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.
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autoridades, Giarda cierra la solemne ceremonia con el estreno absoluto de su
escena dramatica Sul Mare, para solos, coro mixto femenino y orquesta, op. 130.
Dirigi6 €l mismo.

En 1922 el gobierno de su pais lo nombra Caballero de la Corona de Italia.

Dirige el primer concierto sinfénico organizado por la extension artistica de
la Asociacién de Educacion Nacional y del Conservatorio Nacional de Msica,
realizado en el teatro Esmeralda’,

Como director interino del Conservatorio’ organiza ciclos de conciertos en
el teatro del plantel con musica de diferentes paises: francesa, italiana, alemana,
rusa y chilena (Leng, Soro, Bisquertt, Rossel, Pereira, Maria Luisa Sepulveda y
Steinfort). En estos conciertos participaban esencialmente alumnos y profesores
del Conservatorio™.

El 8 de octubre de 1923, dirigiendo una orquesta de 70 profesores, Giarda
estrend en el teatro Unién Central su poema sinfémico Mds alld de la muerte. Fsta
obra tuvo amplia repercusién al punto que dos compositores chilenos —Préspero
Bisquertt y Alfonso Leng- escribieron su impresién que en parte dice:

“De entre la culta e inteligente falange de artistas italianos residentes en Chile, el
maestro Giarda se ha destacado brillantemente.

Su labor artistica es considerable, autor de dos 6peras, de numerosas obras para
piano, canto, musica sinfénica y coral.

Es un trabajador infatigable, recientemente ha terminado un poema sinfénico
que, como una continuacién de su poema La vida, lo ha titulado Més allé de la
muerte.

Este dltimo poema, que es sin duda la obra mas hermosa de este notable
compaositor, estd saturado de toda su naturaleza filoséfica y trascendental [...].
Terminamos felicitando sinceramente al maestro Giarda por su hermoso trabajo,
que viene a enriquecer nuestra selecta produccién nacional ">,

Giarda efectivamente era un incansable paladin de la cultura. Dicta conferencias
emulando a sus poetas y misicos. Su voz se alza en los mas diversos escenarios: el
Salén de Honor de la Universidad de Chile, el Teatro del Conservatorio, el Centro
Femenino de Estudios, el Instituto Pedagédgico, el Club Italiano, el Club de
Senioras, etc. Proyecta su catedra de historia de la musica mas alla de las aulas:
Giaccomo Puccini y su obra; Arias antiguas; Poetas italianos modernos; Beethoven
y la Quinta sinfonia; Alejandro Scarlatti; Beethoven y la Sonata Kreutzer, Composi-
tores italianos contemporineos; Conciertos-conferencias en el centenario de la
muerte de L. v. Beethoven; Vida y obra de Mozart, etc.

En 1928 se produjo la reforma del Conservatorio. Esto trajo muchas conse-
cuencias, entre ellas el que Giarda fuera separado del Conservatorio Nacional de

21a Nacisn, Santiago, 23.06.1922. Recorte contenido en Ricordi antistici di Luigi Stefano Giarda.

"Soro habia sido nombrado Miembro de Honor de la Sociedad de Compositores de Paris y se
encontraba en Europa.

™ La Nacién, Santiago, 10.09.1922. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.

TSRy Mercurio, Santiago, 03.10.1923. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.
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Musica en donde trabajé por 22 afios, al eliminarse el cargo de subdirector que
ostentaba. Por su parte, Enrique Soro se retiré acogiéndose a jubilacion.

Estos hechos provocaron revuelo piiblico, acusaciones, descalificaciones y
polémica. La prensa también se hizo eco del problema. Un diario publicé:

“El maestro don Luis Stefano Giarda fue subdirector del establecimiento [...]. Su
labor fue sencillamente enorme en todo sentido, y sus dotes de maestro y milsico
eminente fueron y son reconocidas no solamente en el pais, sino en Ameéricay
Europa. Fue también eliminado [Giarda] y no reemplazado porque ello era
imposible, por lo cual el cargo de subdirector fue suprimido [séic]. Sin embargo,
labores equivalentes a su cargo las desemperia el presidente de la Sociedad Bach
don Domingo Santa Cruz Wilson™™®.

Giarda, de 61 anos, por su parte s6lo dejé un brevisimo e intimo pensamiento
respecto a este traumético acontecimiento:

“/Pasan los afios y vegetol... vegeto en el sentido que mi pobre existencia,
intelectualmente, se pierde. De la mafiana a la noche me lo paso haciendo clases
de miisica a personas poco inteligentes. Desperdiciando de esta manera mis
fuerzas que bien podria dedicarlas a cosas mas ttiles.

Estoy desilusionado, humillado. Separado del Conservatorio en donde trabajé
por 22 afios. Suftiente, triste, quisiera dormirme apaciblemente en un profunde
suefic que no tenga despertar“77.

Segunda etapa: 1929-1952

Los tiltimos 23 afos de Giarda vividos en Chile constituyen un prolongado y
luminoso ocaso pleno de actividades culturales-musicales.

El afio 1929 crea el Cuarteto Gath y Chdvez’® junto a Citro, violin; Enrique
Briining, viola, y Francisco de Paula Barbat (antiguo amigo y director del Coro
Orfeo Catald), piano. El hermoso y lujoso Tea-Room de la casa Gath y Chéavez, con
sus grandes ventanales floridos y sus mesitas dispersas ocupadas por distinguidas
familias santiaguinas, se llenara diariamente de buena musica dandole un atrac-
tivo artistico especial a Santiago durante todo este ano.

En mayo de 1930 ofrece conciertos en el Salén Aleméin de Valparaiso junto a
Nachmann Gorodecki y Manuel Fuentes (violinistas); Frick Gloede (viola); Alfre-
do Hucke (piano) y Lidia Saavedra (canto), con obras de Bach, Schubert, Davi-
doff, Ravel, Dotzauer y Giarda (Ultimas Liricas para canto y piano, op. 47 Nrs. 1 al
4, con texto de Duchessa D'Este). En septiembre se radica en este puerto para
complacencia del mundo artistico portefio. Desgraciadamente recibe aqui la
noticia de la tragica muerte en Venecia de su hermano Francisco —compositor,
pianista y director del Liceo Musical Benedetto Marcello- que se suicid6 descerra-

" F} Diario Ttustrado, Santiago,19.01.1919. Recorte contenido en Ricordi artistict di Luigi Stefano
Giarda.

77 Composizioni di Luigi Stefano Giarda, vol. N 17, [p. 117]. Reflexién de Giarda fechada en enero
de 1929.

78 E{ Diarie llustrado, Santiago, enero de 1929. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano
Giarda.
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Jjandose un tiro de revélver a la edad de 50 anos. Este infortunio postré en cama
al maestro por un largo tiempo.

En julio de 1931 ofrece un concierto en el Salon de Honor de la Universidad
de Chile, en Santiago, con sus obras: Sonata op. 31 para violoncello y piano,
Cuarteto op. 30 N° 3 en Fa menor, Semplice Storia op. 8 para violoncello y piano, y
siete Liricas para soprano y piano’®.

El 2 de septiembre de 1933, en una sencilla ceremonia, se casa en la ciudad
de Talca con la cantante —antigua alumna suya— Amanda Cruzat®. Enseguida
viajan a Santiago, para continuar luego a Quilpué y finalmente a Quillota, donde
fijan su residencia.

En 1934 Giarda es nombrado fiduciario en Valparaiso de la Academia de
Italia para la Difusion de la Musica Contemporinea®!, la cual inaugura sus
actividades en el Casino de Vina del Mar con una conferencia-concierto®,

Lentamente Giarda se va retirando de la actividad piiblica y se refugia en su
hogar y en la composicién. Desde 1930 habfa comenzado a escribir los hechos
mas relevantes de su vida artistica pasada, tanto en Italia como en Chile. También
articulos referentes a la vida musical nacional, todos publicados indistintamente
bajo el titulo de Note d’Arte o Dai Miei Ricordi. He aqui algunos de sus escritos:
Lelisir d’amore de Donizeiti®%; La livica in Santiago®; La prima rappresentazione dell’Ote-
lio di Verdi®; Ottorino Respighi®S; In difesa dell'arte e della musica itakiana®’; Giosué
Carducci®; Il pianista viennese Roberto Golsand 8% Wagner ¢ Rossini%; La prima
riunione del Comitato D’azione dell’Accademia di Musiche Contemporaned'; Ferruccio
Busoni®?;, Arnaldo Tapia Cabailero, Claudio Arrau, Andrés Segovia, Jascha Heifetz e
Mischa Elman, La stagione d’opera a Santiago, Il figliuol prodigo di Debussy, Muisica da
camera, Savonarola dil maestro Eduardo van Dooren®3; Sonata en la minore de Grieg™.

™1.a Nacidn, Santiago, julio de 1931. Recorte contenido en Ricords artistici di Lutigs Stefano Giarda.

*La Masiana, Talca, 05.09.1933, Recorte contenido en Ricord artistici di Luigi Stefano Giarda.

811 Nalia, Valparaiso, 01.05.1934. Recorte contenido en Ricord: artistici di Luigs Stefano Giarda.

821 “Rtalia, Valparaiso, 29.11.1934. Recorte contenido en Ricordi artistici de Luigi Stefano Giarda.

*%L Italia, Valparaiso, septiembre de 1930. Recorte contenido en Ricords artistici di Luigi Stefano
Giarda.

84/ Ttalia, Valparaiso, septiembre de 1930. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano
Giarda.

1 atia, Valparaiso, septiembre de 1930. Recorte contenido en Ricords artistici di Luigi Stefano
Giarda.

87
Giarda.

81, ‘Ttalia, Valparaiso, abril de 1933. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.

By Italia, Valparaiso, mayo de 1934. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.

8 L Nalia, Valparaiso, Junio de 1934. Recorte contenido en Ricordi ariistici de Luigi Stefano Giarda,

" [ ‘Ttalia, Valparaiso, junio de 1934. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.

9! L Jtalia, Valparaiso, julio de 1934, Recorte contenido en Ricords artistici di Luigi Stefano Giarda.

%2 I*ltatia, Valparaiso, agosto de 1934. Recorte contenido en Ricordi artistici de Luigi Stefano Giarda.

93 I Ttalia, Valparaiso, noviembre de 1934. Los ocho comentarios anteriores aparecen en un solo
recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefane Giarda.

9 I halia, Valparaiso, diciembre de 1934, Recerte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano
Giarda.

ltalia, Valparaiso, septiembre de 1933. Recorte contenido en Ricordi artistici di Luigi Stefano
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Los iltimos acontecimientos de la vida de Giarda se enmarcan mas bien en
la creacién y la intimidad.

En 1935 completa el volumen N® 20 de sus obras. Durante el siguiente afio
compone el ciclo Canti popolari toscani, que retine 70 canciones con texto de Luigi
Gordigiani. Entre 1937-1938 concluye el volumen N2 23 de sus obras. El 20 de
enero de 1939, a los 70 afios de edad, Giarda realiz6 el recuento de sus obras: “He
querido, por curiosidad, realizar el recuento de todas mis composiciones escritas
hasta este momento, y jqué enormidad! jsuman 1.001!™%,

En 1941 compone ciclos de valses y preludios para piano dedicados a su
esposa. Giarda reflexiona respecto a estas creaciones: “;Cual fue la idea de
componer estos valses y preludios? Nacieron con el afin de dedicarle algunos de
ellos a mi esposa en los dias de celebracién de su cumpleanos y su santo. Pero a
ella le gustaron tanto que quiso tener otros[...] ™.

Entre 1941 y 1943 concluye el volumen N° 28. Se inicia con Racconto para
violoncello y piano op. 381, y se cierra con un Adagio religioso op. 424 para
violoncello y piano. Entre 1943 y 1944 concluye el volumen N° 29 de sus obras.
Contiene una treintena de lieder para voz y piano, 30 nocturnos para piano, Las
cuatro estaciones op. 433, para canto y piano, un Ave Maria op. 449 y otras obras
solistas.

En 1946 es nombrado miembro académico de la Facultad de Ciencias y Artes
Musicales?’. Al afio siguiente, en diciembre, fallece su esposa en Vina del Mar
mientras Giarda realizaba un viaje a Santiago. Dias antes le habia compuesio una
cancién: La mattinata del amore nuovo op. 504, para mezzosoprano y piano, con
versos del poeta Augusto Serena. Al término de la partitura el maestro italiano
escribio: “Esta poesia ya la habia musicalizado, pero la volvi a elegir porque me
parecié que se prestaba para una nueva interpretacion jilusién y desesperacion!...
jesperaba escucharla de ti amor... de tu bellisima e inspirada voz...!%.

El 21 de diciembre de 1948 se ejecutd en el Teatro Municipal su obra Elegia
op. 505, dedicada a la memoria de su esposa. Dirigi6 Victor Tevah.

Durante 1949 sélo escribe dos obras: Los dos, op. 507, para mezzosoprano y
piano, y Triptico masénico, op. 508, para 4 violines. En el afo 1950 compone s6lo
una obra: O tu che siedi all'ombra, op. 509, trozo lirico para soprano, coro femenino
y piano, con texto de Fausto Salvatori.

Finalmente, durante el afio 1951 escribe cinco canciones, la Gltima ~dedicada
a su esposa— Flor de mayo, op. 514, para mezzosoprano, coro femenino y piano, con
versos del poeta mexicano Amado Nervo, fechada en Valparaiso, 20 de octubre.
Dos meses y 13 dias después, a los 83 afios, se extingui6 en Vifia del Mar lavida'y

9% Composizioni di Luigi Stefano Giarda, vol. N® 24, [p. IIT]. Nota fechada en Valparaiso.

9 0p. cit. vol. N2 27, [p. VII]. Anotacién fechada en Valparafso el 9 de abril de 1941.

97 yigase discurso de incorporacién del profesor Eugenio Pereira Salas como miembro académico
de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales, en Anales de la Universidad de Chile, cuarto trimestre de
1956, pp. 302-310.

98 Composizioni di Luigi Stefano Giarda, vol. N° 30, p. 132.
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la figura noble de Luis Esteban Giarda, compositor italiano avecindado en Chile
por espacio de 46 afos. ‘

SU OBRA MUSICAL

La obra musical de Giarda asombra en primer lugar por su ingente volumen que
facilmente sobrepasa al millar de composiciones. El mismo, el 20 de enero de
1939 en Valparaiso, y antes de comenzar a escribir el volumen N? 24 de sus obras,
como se ha dicho, hizo un recuento de ellas, las que alcanzaron a 1.001. Cabe
notar que siguié componiendo por otros 12 aios. En los restantes volimenes
Nos 24-25-27-28-29 v 30 se recogen 297 obras mas. Si reparamos en el hecho de
que existen siete voliimenes extraviados —N°* 2-3-4-5-15-19 y 26— facilmente pode-
mos deducir que su produccién supera con creces las 1.500 composiciones.

Un segundo aspecto interesante dice relacién con los géneros y formas
musicales que cultivd. Practicamente estan casi todos presentes. El catilogo actual
de sus obras retine 759 composiciones®. He aqui una sintesis de él:

1. Obras teatrales

Reieito, 6pera en un acto con texto de Ida Maria Baccini, 1893, Italia.
Lord Byron, 6pera en tres actos con texto de Antonio Menotti Buja, 1901, Italia.
Sul Mare, op. 130, escena dramatica con texto de Giarda, 1914, Chile.

I1. Muisica sinfonica

Retine en este género 34 obras:
a) 15 para orquesta sola, entre las cuales se cuentan:

Cinco poemas sinfénicos: Fantasma, compuesto en Italia; La vita op. 107 (1913);
A orillas del marop. 119 (1916-18); Loreley op. 118 (1918) y Mds alld de la muerte op.
131 (1922); dos suites: Pequeria suitey Suite op. 114 (1915); Obertura romdntica op.
95 (1907); tres Scherzi op. 111y 112 (1910) y op. 115; Preludio op. 113; Baccanale
op. 116; Piccola danza op. 77y Marcha triunfal.

b) 19 obras para orquesta con solista, entre ellas:

Concerstiick op. 40, para violoncello y orquesta, escrito en Italia y publicado por la
Casa Editora Carish et Janiquen de Milin'%; Suite campestre op. 100 (1907); Berceuse
op. 15 (1935); Sonata in stile antico op. 41; Los enanos op. 135y Coqquetterie.

c) Paravozy orquesta:

Ave Maria op. 122 (1908); Barcarola op. 84; Trittico op. 120, texto de Giarda; Tre
bozzetti op. 121, texto de Ada Negri; Berceuse op. 123, texto de Giarda; Saluto op.

%9 Segun formato de catalogacion establecido para €l Diccionario Enciclopédico de la Muisica Espariola
e Hispanoamericana, de proxima edicién.

1% Esto se consigna en nota manuscrita del compositor en Compesizioni di Luigi Stefano Giarda,
vol. N* 12, [p. 129].
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146, texto de Donati; Castello in aria op. 149, texto de Sergio Corazzini; La cavalla
storna op. 233, texto de Giovanni Pascoli, entre otras.

IIE. Banda
Marcha triunfal op. 30 N° 4.

IV. Coro y orquesta

Inno a Satana op. 105, texto de Giovanni Carducci, 1914; Alba, texto de Ida Maria
Baccini.

V. Coro, con o sin solista y acompaniamiento instrumental

Este género musical retine 23 obras. Destaco las siguientes: Meciendo, para mezzo-
soprano, coro femenino y piano, texto de Gabriela Mistral'?!, 1934; Himno al Liceo
de Nivias de Talca op. 145, texto Amanda Cruzat, 1934; Le risate op. 250 N2 5,
cancién humoristica para soprano, coro femenino, piano, texto de Sancio Pancet-
ta, 1937; La alegre cancién de la moniaria op. 254 N2 8, texto Amado Nervo, 1937;
Cancién del Rotary Club de Quillota op. 398, texto Alejandro Visquez, 1942; Himno
a la mujer op. 399, texto Victoria Barrios, 1942; Himno masénico, texto Tomas de la
Barra, 1949; O tu che siedi all'ombra op. 509, texto Fausto Salvatori, 1950; Flor de mayo
op. 514, texto Amado Nervo, 1951'%% Er la tarde, texto de Carlos Walker Martinez;
Cancion de cuna, para soprano, coro femenino y piano, texto Gabriela Mistral,
1934.

V1. Coro solo con o sin solista

Este rubro retine siete obras, entre ellas: Peregrino, canon libre, tres voces femeni-
nas, texto Giarda, e Himno al Liceo de nifias de Curic.

VIL. Voz y conjunto instrumental no orquestal

Contiene cuatro obras: Noche blanca op. 412 para soprano, violin y piano, texto
Juan Manuel Rodriguez, 1942; Dedica op. 459, para contralto, violoncello y piano,
texto anénimo, 1944; Mon amour était mort op. 62, romanza para sopranc y
orquesta de camara, texto Harancourt, publicada por Editorial Kirsinger y Cia.,
Chile, y La mattinata dell’anno nuovo op. 30, para soprano, violin y violoncello,
texto anénimo!®?,

101premio Nobel de Literatura 1945.

192(J]tima obra que escribi6, fechada el 20 de octubre de 1951. Giarda falleci6 el 3 de enero de
1952.

103Fsta obra fue ejecutada el martes 3 de julio de 1906, en las reuniones musicales de Arrieta
Canas en PeRalolén. Jornadas musicales celebradas en casa de don Luis Arrieta Cantas y José Miguel Besoain.
Vol. 111, p. 180.
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VIII. Canciones

Este género musical retine 428 obras, entre ellas: Apegado a mi, op. 161, para
contralto y piano, texto Gabriela Mistral, 1935; Piececitos op. 190, para mezzosopra-
noy piano, texto Gabriela Mistral, 1935; Visioni op. 91, texto Giarda, 1913; L ultimo
giorno op. 54, texto Edmundo D’Amicis, 1915, publicado por Editorial Kirsinger y
Cia., Chile; Octoberop. 3 N° 3, texto Lorenzo Stecchetti, 1929; La neigeop. 93, texto
Alfred de Vigny, 1929; Soy un alma op. 132, texto Rubén Dario, 1929; Elle pleure op.
136 N* 1, texto Charles Baudelaire, 1931; Recuerdo op. 140, texto Mario Valenzue-
la, 1932; Beatrice, op. 159, texto Dante Alighieri, 1935; Tu pupila es azul op. 174,
texto Gustavo A, Bécquer, 1935; La espera op. 191 N2 1, texto Sully Prudhomme,
1935; La Vergine di Sunam op. 201 N® 2, texto Arrigo Boito, 1935; In riva al fiume
op. 202 N 1, texto Wolfgang Goethe, 1935; Moriré d'amore op. 206 N° 2, texto
Heinrich Heine, 1935; La Sera op. 216, texto Gabriele D’Annunzio, 1935; La
morente op. 231 N*® 2, texto Enrico Brambilla, 1936; Spleen op. 245 N? ], texto Paul
Verlaine, 1937; Spes op. 255 N° 2, texto Ada Negri, 1937; Barquilla ligera op. 257,
texto Washington Espejo, 1938; Je ne veux pas autre choseop. 285, texto Victor Hugo,
1939; Quien lo sabe op. 294 N* 2, texto Omar Khijjam, 1939; Dedica op. 351, texto
Duchessa D’Este, 1941; Bonjour, op. 410, texto Augusto D’Halmar, 1942; Elegia,
op. 421, texto Angel Cruchaga, 1942; El pozo op. 453, texto Juana de Ibarbourou,
1943; Ruego op. 463, texto Amado Nervo, 1944; Tu op. 486, texto Nina Donoso,
1945; Dos bosquejos op. 495, texto Marila, 1946; Vieia campana op. 500, texto
Florencio Cruzat, 1947; Los dos op. 507, texto Malva Cruzat, 1949, y Felicidad op.
512, texto José Santos Chocano, 1951.

IX. Conjunto instrumental

Retne 24 obras, entre ellas cuatro Cuartetos op. 28y op. 30 N*¢ 1-2y 3; Triptice op.
508 para 4 violines, 1949; tres Sonatas op. 23y op. 41 para violoncello y piano y op.
97 para violin y piano; e Hdilio alla fontana para violoncello y arpa.

X. Obras solistas

Este género cuenta con 233 obras, entre ellas: 30 Valses, 32 Preludios, 25 Im-
promptus, 22 Bocetos y 33 Nocturnos, todos para piano; y Del Capotasto, estudios
para violoncello.

En esta prolifica produccion se revela el estilo composicional de Giarda, que
es propio del periodo de transicién entre los siglos XIX y XX. Sus obras acusan la
oscilacién entre el romanticismo de finales del siglo pasado y el nuevo lenguaje
musical que se avecinaba y que se concretard principalmente a través de la
segunda escuela vienesa con Schoenberg, Berg y Webern. Sin embargo la produc-
cion de Giarda se queda, por decisién propia y personal del maestro, en el umbral
de lo que €l llamaba el Modernismo que abarca el dodecafonismo, el serialismo y
la atonalidad.

Existe en la creacién del maestro italiano una diferencia de estilo entre las
composiciones escritas en Italia y aquéllas que produjo en nuestro pais a partir de
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1905. Por ejemplo, en las dos 6peras escritas en Italia —Retetto y Lord Byron— se
advierte la influencia de Verdi, del verismo italiano y de Wagner. De Verdi recoge
el estilo dramitico, del verismo, el afan que persigue en representar €l realismo y
el dramatismo de la vida contenido en gran parte en 1a literatura de fines del siglo
XIX (Zolad),y de Wagner el deseo de traducir el contenido y la intencién del texto
generalmente a través de un motivo conductor que —al margen de ser un elemen-
to unificador- puntualice las situaciones dramaticas. En efecto, tanto Reietio como
Lord Byron poseen un libreto cuyo texto es dramdtico. En Lord Byron, por ejemplo,
la idea central del compositor es mostrar los aspectos mds relevantes del caracter
genial y atormentado del poeta inglés: su genio poético, su impetuosidad y
fogosidad, sus excesos, su espiritu independiente y su anhelo de gloria y libertad.
Para ello Giarda recurre al tratamiento de los temas musicales (leit-motiv) e inicia
la 6pera con un preludio que se encarga de presentar los dos temas 0 motivos
conductores principales: “El genio de Byron”y el tema de “La recitacion” (ver ¢js.

1y2).

El genio de Byron

Y |

1
ra 8 T I & 1
T

Ejemplo 1
El genio de Byron

La Recitacion

Ejemplo 2
La recitacion
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Luego continia el desarrollo de la obra enmarcado dentro de un severo estilo
clasico, pero con la impronta creativa del maestro italiano: el melodismo y el
sentimiento dramatico, la destreza en la orquestacién y su inspiracién uniforme
que otorgan a esta composicion el sello de unidad y de perfecta realizacion.

Otra influencia importante que se advierte en la creacién musical de Giarda
es aquélla que proviene de Richard Strauss, en el sentido de la proyeccién que
otorgd este compositor aleman al poema sinfénico en su transicion del romanti-
cismo a las concepciones modernas. En efecto, desde el primer poema sinfénico
de Giarda, Fantasmas, compuesto en Italial® a fines del siglo XIX y estrenado en
Chile el 14 de junio de 1906 en casa de don Luis Arrieta Cafias en Pefialolén!®,
pasando por La vida'%, A orillas del mar'®, Loreley'®® y finalmente Mds alli de la
muerte, se advierte una evolucién composicional permanente y progresiva en el
tratamiento de la forma, cada vez mis libre; en el uso de una armonia moderna y
en el manejo de la orquesta con miras a obtener una mayor riqueza de matices,
sobre todo timbristicos. Esto, mas la originalidad propia del maestro, hacen que
este ultimo poema sinfonico —Mads alld de la muerte- sea la expresidon maxima de
esta evolucién. Acordes de suave vaguedad en alternancia con disonancias no
preparadas y casi nunca resueltas crean la atmdsfera sonora dramdtica que
necesita la obra para cumplir con la exigencia del programa o texto que pide
plasmar en la misica la agonia del ser humano, su muerte y el misterio de la vida
del mas alla,

En general, en su creacidn sinfénica, Giarda se muestra como el gran instru-
mentador y orquestador que es. En esta ciencia sabe sacar el maximo provecho a
los grupos instrumentales explorando sus mas variadas posibilidades de asocia-
ci6én, que le otorgan una caracteristica especial a su estilo de componer. El mismo
afirma en una reflexién que data de marzo de 1907, en italiano:

“{Me gusta instrumentarl... Me parece tener una turba de voces humanas premu-
nidas de los timbres mis variados, de las inflexiones mas profundas y a 1as cuales
debo confiar, mediante mi intelecto, la manera para que se armonicen entre ellas
[...]. Lo trgico, lo c6mico, lo poético, lo real, los colores, todos los elementos,
aun los mas disparatados [...] debo manejarlos, dominarlos de tal manera que
[...] produzcan el equilibrio total”1%?,

Posteriormente, en el volumen que contiene el poema sinfénico La vida y la
escena dramdtica Sul mare, Giarda escribe el siguiente pensamiento, en italiano,
fechado en Santiago el 18 de noviembre de 1914:

“Este volumen esta destinado a recibir composiciones orquestales [...] en estilo
mis complejo e importante. Yo creo ser bastante habil para distribuir los instru-
mentos [...] aparte que ya he adquirido mucha préctica"lm.

Y%er Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.

198 jornadas musicales celebradas en casa de don Luis Arieta Caias ¥ fosé Miguel Besoain, vol. II1, p. 178.
Y%Ver Ricordi artistici di Luigi Stefano Giarda.

107 Thid.

198 i,

1% Composizioni di Luigi Stefano Giarda, vol. N2 12, [p. I11].

M0Gy, cir,, vol. N® 14, [p.I].
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El buen manejo de estas técnicas orquestales y su talento de compositor
devienen en €l maestro en una caracteristica propia de su creacién musical que
se acerca al expresionismo, en el aspecto de remarcar, destacar, hacer aflorar, a
través del uso de diferentes técnicas de composicion aspectos subjetivos, metafisi-
cos, psicologicos y emocionales del ser humano.

Refiriéndose a la escena dramatica Sul mare!il, Giarda escribe en noviembre
de 1914:

“La humanidad vive de ilusiones que van desvaneciéndose una a una. La lucha
esti en conservar estas ilusiones el mayor tiempo posible porque en esta lucha
esti resumida toda la razdn de la existencia humana. Asi, y no de otra manera
debe entenderse esta composicién [...]. Entendida asi, esta composicién asume
una dignidad artistica y ya no es mds una escena vulgar que busca obtener un
efecto cualquiera, aun teniendo en cuenta que una idea ética logra ser aprehen-
dida y sensibilizada mediante la representacién y la musica [...]. Sul Mare es una
escena filoséfica™ 2.

Esta tendencia expresionista estd presente en todos sus poemas sinfénicos y en
otras obras, por ejemplo: Triptico'!?, op. 120, para 3 voces femeninas y orquesta,
en 3 partes: La civilizacion, la guerra'y la paz, con texto de Giarda. Composicién
llena de sorpresas arménicas y colorido orquestal que se encamina hacia un
modernismo de cardcter descriptivo; Los enanos op. 135; La cavalla storna, poema
dramitico op. 233; Himno a Satands op. 105 para coro mixto y orquesta con texto
de Giovanni Carducci; y en otras obras.

Merecen especial atencion en la produccién de Giarda las 428 canciones
catalogadas hasta hoy''%. En ellas (y en las 233 obras para instrumentos solistas)
se demuestra como un consumado maestro en el manejo y creacion de melodias.
Asombra también en esta forma musical la variedad poética de textos usados. Son
145 nombres de grandes y pequerios poetas cuyos versos fueron musicalizados por
Giarda, entre ellos los cldsicos, como Dante, Victor Hugo y Goethe; contempora-
neos como Baudelaire, Verlaine, De Vigny; italianos como Baccini, Vignat,
Bambrilla, Corazzini, Donati, Ungaretti; consagrados por el Premio Noébel de
Literatura, como Sully Prudhomme!!® y dos de ellos que aiin no lo recibian: Josué
Carducci y Gabriela Mistral; hispanoamericanos como Ramén de Campoamor,
José Santos Chocano, Pedro Gonzilez, Augusto Serena, Carlos Walker Martinez,
hasta musicalizar los versos que escribié su cufiado Florencio Cruzat. Este hecho
demuestra de alguna manera la gran cultura humanista que posefa Giarda. Pero
estas canciones también tienen una variedad de estructuras, las hay: unitarias,
binarias, ternarias, simples, compuestas y de estructura y armonia libres. Por otro

I Egtrenada en el Teatro Municipal el 14 de septiembre de 1921 y dirigida por su propio autor.

N2 Compuosizioni di Luigi Stefano Giarda, vol. N¢ 14, p. 119,

13Compuesto en Quilpué el 13 de febrero de 1917.

1Mpe acuerdo a los voltimenes de su obra extraviados y a su metodologia de compositor, estimo
que sus canciones sobrepasan las 600.

115premio Nobel de Literatura 1901. Poeta francés parnasiano, fue el primer escritor en recibir
este premio.
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lado el caricter diverso de estas composiciones permite al maestro italiano
denominarlas de varias maneras: romanzas, himnos, cantares, liricas, impresio-
nes, lieder, poemetti, coplas, cantos populares, rondas, berceuses, cinones, can-
ciones escolares, serenatas, sonetos, baladas, arias, madrigales, canciones de cuna,
valses, Ave Marias, elegias y barcarolas.

También hay cuatro ciclos de canciones: a) Canios populares toscanos, op. 222
al op. 228, todos del N2 1 al 10, compuestos entre 1935-36, Son 70 composiciones
con textos de Leontina Gordigiani, Fiorioli, Cotran y Luisa Anzoletti; b) Los cince
sentidos, op. 254, que son 8 canciones escolares con texto de Amado Nervo, 1937;
c) Cuatro Liricas para canto y piano op. 47, texto de Duchessa D’Este, y d) Las
cuairo estaciones op. 433, para voz y piano, texto de Lagos Lisboa, 1943.

Finalmente, debemos decir que las canciones estin compuestas indistinta-
mente para voz solista, coro femenino, coro masculino y COro mixto con o sin
solista, todas con acompafiamiento de piano. Los idiomas usados son, en forma
decreciente: italiano, espaiiol, francés y latin.

La obra de Giarda es de muy buena factura, de una cuidada realizacién y
delicadeza en el detalle. Estas caracteristicas probablemente vienen de la perso-
nalidad pronunciadamente introvertida y autocritica que poseia el maestro, A este
respecto Giarda escribi6 el 17 de septiembre de 1915, en Santiago, lo siguiente:

“Me ocurre algo curioso [...] y es lo siguiente: en el momento de componer me
asalta un inusitado entusiasmo y me parece componer obras hermosas. Pero
después de algtin tiempo, cuando las reviso, empalidecen y a menudo las consi-
dero de poco valor [...]. Seguramente ésta es la razén por la cual no me atrevo a
divulgarlas y casi me siento tentado a no componer mas. Desearia encontrar un
amigo sincero que me juzgase, pero sé por experiencia que tal amigo sincero es
como el Arabe fenicio, que se sabe que existe pero no se sabe dénde encontrarlo,
Es mejor(...] que mis creaciones artisticas queden en reserval...] "1,

Veinte anos mas tarde, el 28 de agosto de 1935, escribia:

“Tal vez [...] mis composiciones tengan necesidad de ser pulidas, perfeccionadas,
corregidas; pero como no estin destinadas a ser publicadas prefiero dejarlas asi
[...]1. Ellas huyen de la critica, son reservadas y satisfacen mi imperiosa necesidad
de componer™!”,

Respecto a su estilo de componer el 10 de enero de 1936, en Quilpué, escribié:

“Este libro contiene algunos pequefos poemas y tengo confianza en Que no sean
del todo malos. Estoy seguro que los llamados modernistas despreciaran mi estilo
que, segln ellos no sigue el progreso musical, pero yo siempre he sido y lo seré
mientras viva [...] un melodista y si yo despreciara !a melodia, violentaria mi
naturaleza y no seria sincero conmigo mismo. Yla sinceridad ha sido siempre mi
lema y nunca me he separado de ella”!'3,

18 Composizioni di Luigi Stefano Giarda. vol. N° 17, {p.11].
"70p. cit., vol, N* 20, [p. IV].
"80p. cir., vol. N* 21, [p. V1.
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Al dia siguiente, en Valparaiso, anotaba:

“sLas composiciones de este libro representan un progreso o una decadencia
respecto de las anteriores? No lo sé. {El compositor es muy mal juez de si
mismo!™!1?,

No cabe duda que Giarda fue un compositor por vocacién y por esto tal vez fue
tan prolifico, escribia pricticamente todos los dias. El mismo anot6 lo siguiente
en Valparaiso el 1 de enero de 1943:

“Seguramente es un vicio, como cualquier otro esto de jgarrapatear tantas hojas
con notas musicales! jCierto que para mi es una necesidad imperiosa esto de
componer [...]. Yo temo que nunca he llegado a tanto, aun cuando a veces me
ilusiono de ser bastante original. He abandonado casi siempre las formas escolas-
ticas, la armonizacién comiin, hage mucho uso de los acordes de séptima con la
disonancia en la parte inferior [...] pero no puedo abandonar completamente un
cierto rigor clasico para abrazar la nueva orientacién moderna. No soy un
innovador, pero tampoco creo ser un completo imitador [...]. El afio 1942 no fue
bueno para mi musicalmente hablando, porque mi grave enfermedad y aquélla
de mi esposa me quitaron el tiempo para dedicarme a mi pasatiempo favorito de
compositor™?,

Respecto a las motivaciones que lo llevaban a componer, a las situaciones que lo
inspiraban, éstas van desde los grandes problemas metafisicos hasta los aconteci-
mientos cotidianos mas banales. He aqui ejemplos, algunos anecddticos, de obras
dedicadas o surgidas a raiz de alguna vivencia particular:

1. Berceuse'?!, op. 123, para voz y pequena orquesta: “a mi amadisima hijita Nora
Pizzi".

2. Scherzo-improvviso'?2, op. 109, para piano, 1914: “al distinguido pianista Prof.
Julio Rossel, con gran gratitud y amistad”.

3. Aubadé®, op. 110, para arpa solista, 1914: “A la distinguidisima artista seno-
rita Giuseppina Pelizzari Grazioli, con profunda estima y profunda amistad™.

4. Notturnino'?%, op. 138 para voz y piano, 1931: “dedicada a mi alumna Amanda
Cruzat P.”,

B. Petit Ballet'?5, op. 176 N° 1, para piano, 1935: “a mi discipula senorita Maria
Luisa Sepulveda”.

11809y, eit., vol. N® 22, [p. IIT].

12004, cit., vol. N® 28, [p. 111].

1210p. g, vol. N2 13, pp. 108-112.

1220p. cit., vol. N° 17, pp. 90-97. Rossel tocd esta obra en el Teatro Septiembre, el 28 de noviembre
de 1914.

12504 at., vol. N® 17, pp. 98-102. Giuseppina tocd esta obra el 3 de mayo de 1914 en el Club
Italiano de Santiago.

1240p gt vol. N2 18, pp. 164-166.

125Gp. cit., vol. N 20, pp. 83-84.
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6. Melancolia'?%, op. 240 N° 1, cancién para voz y piano en 4 partes, 1937: “en un
pésimo estado de dnimo a raiz del escandaloso robo de mis monedas de oro”.

7. Pensiero fiinebré'?’, op. 244 N° 2, para piano, Valparaiso, 19 de febrero de 1937:
“Profundamente triste, en memoria de mi sobrino Serafino Giarda Salerni, muer-
to el dia 15 de febrero a las 3 de la madrugada”.

8.  Una dificil extraccion dentall®8, op. 375 N° 3, preludio para piano con motivo de
una entrevista al dentista.

9. Resurrexit'?®, op. 405 para piano: “1942 fue un aio desgraciado. Yo y mi
Manduka estuvimos gravemente enfermos. Nuestra curacion fue una verdadera
resurreccién y en este trozo, la primera parte refleja los dolores sufridos, y en la
segunda parte el restablecimiento y la alegria de la curacién”.

10. Nocturno'®, op. 431 N¢ 11 para piano, 1943: “Es el dia de mi cumplearios,
cumplo 75",

11. Bocetos'®!, op. 458 N 1 al 22, para piano, 1944: “Estas notas supieron de mis
sufrimientos fisicos y morales. Fisicos por la tenaz enfermedad que no me aban-
dona, y morales por la ruina de mi patria, y mis adorados hijos, de los cuales no
tengo noticias hace ya mas de tres anos. Es por esto en general que abundan en
mis composiciones las notas tristes, y si en algtiin momento reflejan serenidad se
deben a mi dulce companera que con amor y devocion me da el coraje para
sobreponerme al sufrimiento y esperar dias mejores [...]"132,

12. Pastoral para una gaita desafinada'®, op. 498 para piano, 1946: “Dedicada a mi
Manduka que ama las modernas desafinaciones, con todo el inmenso afecto de
su Gino”. Al final de esta obra atonal, Giarda, con un dejo de ironia, escribié:
Religioso, y una nota al margen que dice: “Es una plegaria para obtener el perdén
por mis disonancias”.

13. La Mattinata del amore nuovo'>%, op. 504 para contralto y piano, 1947: “Con tu
muerte Manduka creo terminada mi inspiracién musical y seguramente con estas
notas concluird este volumen™

14. Flor de mayo'®, op. 514, para mezzosoprano, coro femenino y piano, 1951,
texto de Amado Nervo. Ultima obra compuesta por Giarda y dedicada a su
fallecida esposa con la siguiente dedicatoria y recomendacion: “Antes de la coda,
a cargo del coro ‘a bocca chiusa’, recitar los siguientes versos:

1250p, eit., vol. N® 22, pp. 131-152.

127 phid., pp. 162163,

128 Compuosizioni di Luigi Stefano Giarda, vol. N° 27, p, 124.

290p. cit., vol. N® 28, pp. 9204,

120Gp. cit., vol. N¢ 29, pp. 38-39.

31 7bid., pp. 176-198.

"3 Composizioni di Luigi Stefano Giarda, vol. N® 29, [p. 101]. Anotacién fechada enero de 1944,
1330p. cit,, vol. N® 30, pp. 118-119.

34 15id., pp. 132-135.

135 1bid., pp. 164-169,
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La cancion que me pediste
la compuse y aqui esta:
Cantala bajito y triste.
Ella duerme para siempre
la cancién la arrullaral...
Cantala bajito v triste
cantala...”.

COMENTARIO FINAL

La obra creativa de un compositor estd ligada indefectiblemente a por lo menos
tres entes que alimentan y sustentan su ser-<creador: el mundo interior, el mundo
que lo rodea —personas, cosas y acontecimientos— y el dios o dioses en los cuales
Ccree o no cree,

En la extensa producciéon musical de Giarda se advierten ciertas caracteristi-
cas generales que recorren toda su obra, la unifican y le dan un estilo propio y
original. Probablemente éstas pudieran estar ligadas o provenir, consciente o
inconscientemente, de hechos relevantes y muchas veces traumaticos que le tocé
vivir y que conmocionaron profundamente su ser-creador. Sin pretensién de
agotarlos enumero los siguientes:

1. Sus dotes de niio prodigio basadas en las extraordinarias aptitudes musicales
que mostro desde sus primeros anos de edad.

2. Su excepcional formacién como miasico.

3. El contacto y conocimiento personal que tuvo con figuras de primera impor-
tancia en el mundo de la musica de finales del siglo XIX y comienzos dei XX: Liszt,
Verdi, Wagner, Mascagni, Puccini, Grieg, Debussy, Ravel, Rubinstein, Pollini,
Busoni, Boito, Casella y Longo, entre otros.

4. Su fracaso matrimonial que en gran medida lo empuj6 a abandonar en 1905
su pais y su familia —padres, hermanos, esposa e hijos— cuando estaba en la caspide
de una exitosa carrera como concertista, compositor y profesor.

5.  Su unico viaje a Italia que realizé desde Chile en 1909 para asistir a la muerte
de su madre de 88 afios y ver por tiltima vez a sus hijos y esposa.

6. lavivencia lejana y angustiosa de las dos guerras mundiales que devastaron
Ttalia: 1914-18/1939-45.

7. Su traumética separacion del Conservatorio Nacional de Miisica en 1928, del
cual era profesor y subdirector.

8. La noticia del suicidio de su hermano Francisco, compositor y rector del
Liceo Benedetto Marcello en Venecia, en 1930.

9. Su segundo casamiento en Talca con Amanda Cruzat en 1933.

10. El fallecimiento de su esposa en 1947.

Si a estos hechos agregamos su innegable talento, su excelente formacién huma-
nista, su infatigable labor como musico, su condicién de francmasén y la persona-
lidad introvertida y autocritica que poseia, podemos anotar y comprender enton-
ces algunas caracteristicas fundamentales que tiene su obra:
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a) Lanotable factura y perfecta realizacién en la forma y en la estructura.

b) El sentimiento dramaitico y la angustia metafisica que trasuntan sus creacio-
nes.

¢) Lamaestria en el manejo de la melodia que emerge espontineay fluiday que
unifica y caracteriza su estilo.

Giarda fue un filésofo de la musica, un musico pensador, un compositor por
vocacién que hizo realidad €l pensamiento de uno de sus poetas favoritos, Dante,
quien afirmé: “Tan colmados de gozo se sienten aquéllos a quienes la miusica
embruja que en pleno mar abandonan la ruta”.
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Entrevista a Jean-facques Nattiez

por
Jorge Martinez Ulloa

I
INTRODUCCION

La semidtica de la misica y la musicologia

Desde 1993 se lleva a cabo en la Facultad de Artes de la Universidad de Chile el
programa de Magister en Artes con mencién en Musicologia, centrado en el
estudio de la misica como producto de un enfoque transdisciplinario. La musi-
cologia, en dicho programa, plantea el estudio de la misica como el producto de
las miltiples ramificaciones y relaciones entre un texto y un contexto. Al plantear
el foco en la practica cientifica transdisciplinaria ~o si se quiere interdisciplina-
ria—, las diferencias metodolégicas y de campo que hasta ahora separaban la
musicologia histérica y la etnomusicologia, y que hacian necesario su estudio en
sedes separadas, tienden a disolverse en un vasto campo de problematicas. Es tan
vasto este campo que comprende no sélo diferencias disciplinarias o de enfoque,
sino que integra como centro de su reflexiéon las diferencias que pueden surgir
de la posicién especifica que asume cada investigador individual. Estas diferencias
pueden ser tanto de orden tedrico, como estar basadas en las limitaciones y
condiciones de la coyunitura individual de cada observador.

Es posible pensar, con Charles Seeger (1977) que la propia coyuntura del
investigador se convierte en el diferenciador entre investigadores. Dicha coyun-
tura, si se acompana el pensamiento de Seeger, no estard compuesta sélo por
problemas de método o de campo, o aun de practicas histéricamente determina-
das de investigacion, sino que comprendera incluso las formas mismas como se
adquiere el conocimiento cientifico, como define su realidad el observador, el
modo como representa y divulga sus resultados, y sistema de signos mediante el
cual el investigador se comunica con su entorno.

Desde ese punto de vista, la musicologia se convierte en un sistema ordenado
de signos que se refieren a otros signos, en una forma simbélica que da cuenta de
otras formas simbélicas. Es esta metarrealidad de la musicologia la que obliga a
los investigadores, aun mas alla de cada posicién epistemolégica o disciplinaria
habitual, a realizar un esfuerzo por dar cuenta de su propia coyuntura comunica-
tiva; por decirlo en términos de Umberto Eco (1982), en “dar cuenta de un
sistemna significativo y de un proceso comunicativo” que envuelven y determinan
su existencia como investigadores, es decir, como comunicadores.

Si la ciencia es un proceso acumulativo de experiencias y conocimiento,
ciertamente aun con incomprensiones y malos entendidos y quizas precisamente
gracias a ellos, ¢l estudio de la misma, como proceso de la simbolizacién, es la
condicién para una validacién social, o para su validacion o verificacién como
proceso comunicativo y cognitivo.

Sila verdad cientifica asume el estatuto moderno de verosimilitud falsificable,
si ya es posible desprenderse de los resabios del positivismo, la comunicabilidad
de los resultados y de las vivencias de cada investigador, corresponden a una

Revista Musical Chilena. Afio L, Julio-Diciembre, 1996, N® 186, pp. 73-82
73




Revista Musical Chilena / Jorge Martinez U.

creciente habilidad en el dar cuenta de su coyuntura comunicativa, y esta posiciéon
es la condicién de una practica cientifica socialmente garantizada.

La transdisciplinariedad de la prictica de la musicologia esti dada también
por la capacidad del investigador de dar cuenta de su propio sistema significativo
en el momento mismo que reconoce una realidad nueva, de alguna forma ajena
a su propia cultura. Cultura no es sélo un modo de producir significaciones, sino
que la suma histérica de dichas significaciones, el modo como un grupo humano
ha conocido y comunicado determinara sus competencias y habilidades futuras
en el conocer y comunicar. Ahora bien, toda la apuesta del conocimiento consiste
en el producir cortocircuitos y desestabilizar ciertas formas histéricas de el ver y
el observar, para afirmar la pertinencia de nuevas realidades, para hacer avanzar
las fronteras de lo real.

Todo conocimiento, como puesta en juicio de una forma de ver y de signifi-
car, representa de hecho una transculturalidad, un observar mas alla de la propia
conciencia. Dicha transculturalidad, usada aca también como paralelismo retéri-
co de transdisciplinariedad, depende de la capacidad de enfrentarse, desde la
experiencia personal, al sistema significativo propio. Este enfrentamiento genera
una nueva realidad, y es la condicién para romper el circuito vicioso de lo ya
conocido, para poner en cortocircuito las tautologias de una concepcién ideolé-
gica de lo observado. Esto s6lo es posible si el observador parte del convencimien-
to que dicha experiencia no estard agotada por las capacidades significativas del
propio sistema significante, sino que se convierte en el elemento dinamico del
mismo: toda pragmitica tiende a ser mas amplia que la explicacién de la misma.

La capacidad de la experiencia de ser mas que el sistema que la genera es la
condicién de un convencimiento que supere la tautologia, o la ideologia, vista en
este caso como un sistema tinico de explicacién de lo conocible. La integracién
de la desestabilizacién sistémica, que pone toda experiencia asi concebida, es la
condicién misma del conocimiento cientifico.

No asumir este estatuto de la musicologia contemporanea, o aun, de la
ciencia contemporanea, implica la constitucién de compartimentos estancos y
autorreferentes. Rose Rosengard (1983} ha afirmado la necesidad de la conviven-
cia de investigadores con posiciones diferentes; es posible ir mas alla y declarar la
necesidad no sélo de la convivencia (entendida como tolerancia), sino que de la
comunicabilidad de los investigadores. Dicha comunicabilidad es, hoy en dia, una
de las condiciones de Ia practica cientifica.

La pregunta, sin embargo, es: ¢bajo qué condiciones es posible generar un
proceso que no es de mera informacion o un simple concierto de mondélogos, sino
que contempla una real comunicacién?

La respuesta no puede ser otra que el asumir el estatuto provisorio de cada
observacion y proceder a un escrupuloso dar cuenta de las condiciones que
hicieron posible dicha observacién, para posteriormente declarar y enjuiciar los
explicitos de todo andlisis y descripcion. Este doble recorrido implica un dar
cuenta de formas simbélicas, como signos que recrean una realidad y como signos
productores de otros signos. La semiética ha hecho de este doble recorrido el
centro de accién. La semidtica, como estudio de las formas simbdélicas, como
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estudio de las formas ideolé6gicas de la significacién y de la comunicacién, como
estudio de “todo lo que sirve para mentir” (Eco: ibid.) como, en definitiva, estudio
de las condiciones de la comunicacion en ciencias, aporta una de las bases para
la comunicacién entre musicélogos y para la validacién de la practica musicologi-
ca como prictica simbélica.

La semidtica de la milsica, como disciplina, o si se quiere como mero acumu-
larse de textos que se reclaman a una comunidad de intento, representa, ademas
de descripciones concretas sobre hechos musicales reales, ¢l espacio de la refle-
xidn sobre cémo se habla de musica. Es este aspecto metadisciplinario de la
semidtica, enfocado en paralelo con otras disciplinas tales como la filosofia, la
antropologia, la epistemologia y tantas otras logias, lo que la hace parte integrante
e imprescindible del bagaje teérico de todo musicdlogo.

Dentro de la semiética de la muasica el nombre de Jean-Jacques Nattiez asume
una centralidad. Punto de referencia desde los inicios de la década de los ‘70,
cuando desde aquellos memorables articulos de la revista Musique en Jeu, aplicaba
la triparticidon de Molino al andlisis de la misica; su bibliografia es vastisima y
comprende casi 200 titulos entre articulos, ponencias en congresos y libros. Su
prictica como investigador abarca desde sus famosos estudios sobre los chants de
gorge y juegos vocales de los inuit del Norte de Canada, hasta complejos estudios
sobre la miisica contemporanea e historica. Su libro Fondements d’une semiologie de
la musique constituye, en nuestra opinién, uno de los hitos iniciales de la semiética
aplicada a la miisica. Este texto serd completamente reescrito hacia 1986, dando
origen al libro Musicologie generale et semiologie, indispensable para quien desee
profundizar el anilisis musical, asi como considerar los aspectos disciplinarios del
estudio de la miisica. La década de los ‘90 lo vera empenado en la consideracion
de los aspectos mas cognitivos y a la vez simbdlicos del “hacer misica”, entendida
no ya como accioén del compositor o intérprete, sino que enfatizando los elemen-
tos todavia poco conocidos de Ia estesis musical, esto es, la parte del auditor.

El nombre de Nattiez se ha convertido en una referencia obligada para la
musicologia de las ultimas décadas y, obviamente, también para la naciente
practica de la semiética de la musica en Chile, al interior del Magister ¢ en
congresos y publicaciones. Las publicaciones de semiética de la masica en Chile
contemplan el texto de Margarita Schultz sobre la significacién musical, editado
por Dolmen, tres tesis de Magister, ademas de ponencias a congresos de musico-
logia y ciencias cognitivas. También han surgido en cursos y seminarios especiali-
zados en la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, algunos documentos
sobre la materia, de circulacién interna.
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II.
ENTREVISTA*

Con ocasion de las IX Jornadas Argentinas de Musicologia y la VIII Conferencia Anual de
la Asociacion Argentina de Musicologia realizada en Mendoza, Avgentina, entre el 25 y el
28 de agosto de 1994, eventos a los cuales asistic ].J. Nattiez, &l aulor entrevisto a su antiguo
maestro. La entrevista se sostuwvo en Mendoza el 26 de agosto de 1994, El texto que se publica
es una traduceion al castellano hecha por el mismo Jorge Martinez, de la versién original
en franceés.

JM: La primera pregunta que le haré sera muy general, porgue en Chile estamos
haciendo semiética de la musica sélo desde hace un ano... ¢Qué rol puede tener,
actualmente, la semidtica de la miisica en la globalidad de ia miusica y cudles
aspectos de la semidtica de la musica pueden ser interesantes para el desarrollo
de la musicologia?

JIN: Como es mi caso, si entendemos la semiética de la misica como una
disciplina que establece la relacién entre aspectos de la substancia musical y las
cosas a las cuales esta substancia reenvia —y creo que esta puede ser la definicién
minima de un enfoque semiético desde el momento que un SIGNO es una cosa
que reenvia a otra cosa—, si estamos de acuerdo con esta definicién general de
semidtica, creo que una perspectiva semiolégica no es sblo 1til, sino que, ademnas,
fundamental para las diferentes formas de investigacion musicologica, precisa-
mente porque en la musicologia nos enfrentamos con la relacién entre, por una
parte, un fexto musical, en el sentido mas amplio del término y, por otra, la cultura,
Ia ideologia, etcétera.

En la medida que la practica semioldgica se hereda de la lingtiistica, ha asimilado
de ésta la necesidad de explicitar mediante reglas los lazos entre las cosas. La
perspectiva semiol6gica nos obliga a establecer los nexos entre los datos, las informa-
ciones de alguna forma externas al texto mismo y los aspectos del texto musical en si.

Creo que esta caracteristica del enfoque semiolégico es capital para el des-
arrollo de la musicologia, porque nos obliga, cuando postulamos relaciones de
orden histérico, cultural y social, a establecer en relacion a que cosa “hipotizamos”
dichas relaciones, y todo ello, de la manera mas exacta posible.

*Dibujo musical de Rail Donoso.
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JM: El periodo posterior a la publicacién del niimero 5 de Musique en Jeu, en los
afios ‘75, que creo fue un momento importante...

JIN: 8i, fue el punto de partida.

JM: :En qué punto se encuentra la semiética de la musica hoy en dia? ¢Cudles son
los problemas?

JIN: Podemos decir que Musique en Jeu N° b refleja la orientacién estructuralista
de la semiologia de los anos ‘60 y comienzos de los afios ‘70, y, en particular, de
los lazos existentes entre la semiologia y la lingtistica.

Creo que para responder a la pregunta se puede considerar también, y de
manera general, que las reflexiones semiologicas han abandonado la orientacién
estrictamente estructuralista y ya no se preocupan mucho de la utilizacién de modelos
lingiiisticos en campos no-lingiiisticos. Para mi, las cosas que eran propuestas en el
‘75, en particular la paradigmatica de Ruwet o las utlizaciones de gramdticas
generativas o ¢l modelo fonolégico para el establecimiento de las unidades de
base de un sistema musical, todo ello, queda como una adquisicion. Actualmente,
cuando se utilizan estos métodos, su aplicacién se realiza con una mayor flexibili-
dad, menos dogmatismo y podriamos decir, quizas aun, con mayor inteligencia.

Lo que sucedid es que en los anos ‘60 existia una definicién de signo ligada
precisamente a una orientacidn estructuralista; es decir, se tenia tendencia a
exagerar la preocupacidn por las relaciones entre los signos (y ésta es, tal vez, la
definicion mas simple de estructuralismo) sin preocuparse demasiado por los
reenvios externos que dichos signos suponen.

Creo que la evolucion en practicamente todas las disciplinas, tritese de la
literatura o también en Ja misica, es la necesidad de reubicar el objeto literario o
el objeto musical en conexién con sus relaciones externas, externas al fexto. Pues
bien, la cuestion del reenvio y de la explicitacién del reenvio de que hablibamos,
respondiendo a la primera pregunta, s alin mas necesaria. Por tanto ;qué sucede
hoy en dia?

Aca sélo puedo responder por mi mismo, Hoy se tiende hacia una puesta en
relacién mas especifica del texto musical con los procesos que estdn en el origen
de dicho texto y aquellos procesos provocados por él, es decir, los procesos
perceptivos. Es importante que sea honesto: no creo que exista algo llamado LA
semiotica de la musica y he dicho siempre, aun en mi primer libro del ‘75, que
solo se puede hablar de UNA semidtica de la misica por la razén simple de que
una semiologia general no existe.

Hay muy distintas definiciones de SIGNO. Disponemos de diferentes ejes de
investigacion y de reflexiéon semidticas y no existe pricticamente ningan lazo
entre la semiética de Peirce y la semibtica de Greimas, por ejemplo.

Podria afirmar que, actualmente, basta decirse “semidlogo” para hacer semio-
logia. Es ésta quizas una posicién polémica, pero en concreto he respondido por
lo que ha sido mi propia evolucién, que va desde el estructuralismo hacia la
concepcion de la triparticién. Respecto al movimiento general, puedo decir que
estimo que mi evolucidn es paralela a lo que ha sucedido con otras disciplinas,
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donde, efectivamente, se ha abandonado la visién demasiado super estructural
para considerar las cosas de un modo mds amplio. Si se desea hacer un balance
de lo que es actualmente la semidtica de la misica, diria que es necesario hacer
un balance de los enfoques musicoldgicos que se asocian con la semidtica de la
musica.

Tendremos que considerar entonces el enfoque de Stefani o el de Tarasti en
Finlandia, y estaremos en presencia de enfoques que no tienen necesariamente
mis relacion entre ellos que el hecho de usar el mismo vocabulario. Los objetivos
de Tarasti, por ejemplo, de hacer una “narratologia” o los de Stefani, que se
interrogan sobre una “conciencia comin” o aun los de Nattiez que son establecer
un lazo entre la estructura y las estrategias composicionales y perceptivas son,
efectivamente, cosas bien diferentes.

JM: Usted habl6 en su conferencia de la manana de la capacidad, por as{ decir,
“acumulativa” del conocimiento cientificol. Creo que éste es un aspecto muy
importante del quehacer cientifico y alli la semiética puede jugar un rol muy
positivo. Concretamente, la semidtica puede actuar al nivel de la comunicacién
entre investigadores, para permitir el intercambio entre diferentes visiones de los
procesos y, sobre todo, para permitir una coexistencia de ideologias diferentes.
Se trataria en este caso de verificar las condiciones de comunicacién entre
investigadores.

JIN: Efectivamente.

JM: Entonces, si es asi, ;en qué medida la semiotica puede ayudar a generar una
concepcién mas global de la musicologia, donde ya no se hable mds de una
musicologia en un sentido restringidamente histérico o solamente antropologi-
co-étnico?

JIN: Si se acepta el modo semioldgico que yo utilizo, y que consiste en establecer
los lazos entre la estructura del texio musical, las estrategias composicionales y las
estrategias perceptivas, estaremos obligados a integrar en la investigacion resulta-
dos y datos que nos seran proporcionados por actividades tradicionales (y no) de
la musicologia. Por ejemplo, este modelo tripartito yo lo desarrollo, en general,
tomando en consideracién cinco aspectos:

En primer lugar, el anilisis de las estructuras inmanentes por si mismas.
Como ejemplo clasico podria citar el analisis del ritmo en La consagracion de la
primaverarealizado por Pierre Boulez. Alli se consideran solamente las estructuras
presentes en la partitura y se afirma que esto basta para dar cuenta de la obra
musical.

Bien, si se considera que esto no es suficiente y que es necesario tener en
cuenta el proyecto del compositor, existirin entonces dos métodos posibles: se
puede partir de la partitura y fomular hip6tesis sobre el proceso composicional

! Conferencia impartida el jueves 25 de agosto de 1994, en la sesién inaugural de las IX Jornadas
Argentinas de Musicologia y la VIII Conferencia Anual de la Asociacién Argentina de Musicologia.
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observando las recurrencias de un cierto niimero de estructuras. Creo que esta
situacién se presenta muy a menudo y un ejemplo nos sera entregado por un
musicologo que afirma que “Debussy queria hacer esto...”. Esto viene simplemen-
te de la observacién y constatacién de una tal recurrencia de ciertos fenémenos
que lleva al investigador a afirmar: “Debussy no podia NO haber pensado en
esto...”.

Cuando cito este ejemplo estoy pensando en el analisis que Reti hace en su
trabajo The Thematic Process in Music a propésito de La Cathédrale engloutie. Alli
encontramos ese famoso tema que se repite durante toda la primera pagina de la
partitura (ver ejemplo 1). El mismo motivo: “Re, Mi, $i”, sin embargo, aparecera
también en un nivel macroestructural, porque tenemos el acorde superior en la
mano derecha “Re, Sol, Re” que hace una especie de pedal de “Re” durante 5
compases, en seguida tendremos un ostinate de “Mi” a la octava y finalmente un
acorde “Si, Mi, Si” del compéas 14 al compids 15.

Profondément calme

__ /’—\. ~

fr

i S — 1
I :a:—dra_t -
o o -

ol

Ejemplo 1.

Es impensable, o mejor, yo no he encontrado todavia nadie que pueda negar
que existe un lazo (para Debussy) entre el motivo que aparece en el primer
compas y este otro motivo que se extiende por mis de 15 compases. Es decir, yo
creo que hay algo que a nivel de la organizacién de las estructuras nos da acceso
a las estrategias composicionales.

Ahora bien, existe asimismo la situacién inversa, que es aquella tipica de los
music6logos historicos, y que consiste en buscar entre la correspondencia, los
diarios y en los bocetos, los indicios del proceso composicional, para enseguida
ponerlos en relacidon con las estructuras del zexto.

Eso yo lo llamo la poiesica externa, alli también vamos a integrar en un modelo
semiolégico elementos de investigacién tipicos de la musicologia histérica.

Actualmente se asiste a un desarrollo extraordinario de lo que Ilamamos
ciencias cognifivasy que se preocupan de la percepcién musical. También existen
dos formas de abordar el problema de las estrategias perceptivas en mdsica.
Podemos hacerlo generando hipétesis sobre la percepcién de las estructuras
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musicales considerando el texto, o bien produciendo experiencias y test de
laboratorio con “sujetos” o “ratas blancas” (conejillos de Indias).

Generalmente, o ¢n los mejores casos, las experiencias sirven para verificar
las hipétesis o las proposiciones hechas por los teéricos que trabajan desde un
punto de vista perceptivo. Existe entonces una interaccién entre ambos modos de
proceder, porque las cosas que los “cognitivistas” experimentan y establecen de
manera bastante cierta y segura, pueden ser enseguida utilizadas para hacer un
andlisis perceptivo de las estructuras por parte de los tedricos; por lo tanto, existe
una dialéctica entre los dos.

Si reunimos todos estos datos creo que habremos juntado el trabajo de
teéricos y analistas de la musica, el trabajo de los historicos y de los psicélogos. En
este punto se puede hacer intervenir también la dimensién sociologica —pero en
esto soy bastante mas prudente— para tratar de explicar a la vez las respuestas o las
actitudes perceptivas e, igualmente, para tratar de explicar los tipos de formas de
estructuras musicales privilegiadas en un periodo y en una sociedad dados.

En relacién a este Gltimo aspecto, yo afirmaria que la semiologia es aquello que
establece los lazos entre una substancia y un dato al cual reenvia dicha substancia.

En este sentido creo que es muy importante definir a qué nivel jerarquico es
formulada esta puesta en relacién. Es bastante caracteristico, por ejemplo, cuan-
do tomamos en consideracion “lo social”, que la conexion hecha entre una
determinacion social y las estructuras musicales pertinentes se situen a un nivel
jerarquico relativamente elevado en la jerarquia de los componentes estructurales
de la masica.

Lo que quiero decir con esto, y en forma relativamente general, es que existen
elementos tales como las escalas, por ejemplo, utilizados en tal o cual sociedad
que escapan a las determinaciones de “lo social” especifico de dicha sociedad. Es
el caso de las escalas pentaténicas, que son un fenémeno universal.

JM: Hay en ello elementos biolégicos.

JIN: Si, exactamente. Esto quiere decir que es imprescindible no excluirlos y yo
tengo la tendencia a ubicar todas estas disciplinas una al lado de la otra. Las
personas no son idiotas, los biélogos no lo son y los soci6logos tampoco. Ellos no
trabajan en los mismos niveles y no hablan de las mismas cosas; pero, si reunimos
todos esos conocimientos, creo que podremos lograr tener una vision mucho mas
globalizante y al mismo tiempo moderada. Yo diria una visién moderada entre el
texto musical y los diferentes tipos de determinaciones.

JM: Voy a entrar en un terreno un poco més peligroso, y es cuando se habla de
una “ética musicolégica”...

JIN: ¢Etica con una “H"??,
JM: Si, y tiene que ver con la afirmacién que hacia usted cuando hablaba de una

estésica normativa en Schenker.

2 “Ethique” en Ja lengua francesa es un adjetivo y su definicién filosofica es “que pertenece a la
ética o moral” (n. del t.).
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JIN: ¢El musicélogo alemin?
JM: Si
JIN: Cuidado, porque fui yo quién calificé Ia estésica de Schenker como una
estésica normativa. Es cuando €l afirma: “He encontrado la verdad en el anilisis
para las obras maestras de la musica alemana. Es necesario entonces interpretaria
segiin mi analisis”.

Esto, pues yo pongo al intérprete en el rea estésica.
JM: Si, este aspecto es particularmente importante, pues pienso que hay una
tendencia en la musicologia, la que ha sido llevada a producir y difundir “cuader-

nos de recetas” para intérpretes, diciéndoles: “He aqui la interpretacion correcta”.
Es una de las tentaciones de la musicologia.

JIN: ¢De musicologia? Si, ciertamente.

JM: Esta tentacién ¢podria ser evitada a partir de un reconocimiento de los a prion
del investigador y de la condicion “provisoria” de todo conocimiento?

IJN: Si, ciertamente.
JM: Y por tanto, ;puede la semidtica ayudar a ello?

JIN: Pienso que la semiética puede ayudar a comprender el caracter exorbitante,
y diria aun, idiota o vano...

IM: "Idiota" en el sentido griego del término, como “interioridad”™?

IIN: No, en su sentido corriente. Es vana la pretensién de la musicologia de
indicar cémo una obra musical debe ser interpretada. Creo que es absolutamente
necesario luchar contra esta idea. Un enfoque semiolégico de un texto musical es
algo que nos muestra la multiplicidad, no digo forzosamente la infinidad, quizas,
en todo caso, la multiplicidad de las relaciones posibles entre las estructuras.

No existe absolutamente nada que diga que una interpretacién musical debe
corresponder en un cien por ciento a las intenciones del compositor o al estilo de
la época. Es ésta una cuestién bastante compleja, porque hay momentos en los
cuales la distancia entre una interpretaciéon concreta y nuestras convicciones
sobre lo que es el “estilo musical” adecuado para dicha pieza, es tan grande, que
rechazamos la interpretacion. Creo que es necesario actuar, nuevamente, de un
modo en extremo flexible, en la medida que nuestro objetivo con este método
puede ser el de establecer “niicleos de verdad”...

JM: "Verosimilitudes” en el sentido popperiano?

JIN: 8i, porque no... Pero creo que la organizacion interpretativa de un fexto
musical es algo tan complejo en el desarrollo temporal de la ejecucion, que no se
puede jamas proponer una ejecucion de la cual se pueda afirmar que responde,
por ¢jemplo, al cien por ciento de lo que nosotros sabemos de la poiesica, aun
admitiendo que podamos reconstituir integralmente dicha poéesica.

JM: Por lo tanto, si retomaramos la metifora de la Divina Comedia de Dante, en la
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cual Virgilio acompana al poeta ¢Podriamos acompaiiar los musicélogos a intér-
pretes y compositores?

JIN: §i, podriamos acompanarles... para abandonarles a las puertas del infierno.
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“El encuentramiento”

El género musical que muestra la menor produccién por parte de los compositores chilenos es, sin
duda, 1a 6pera. A partir de 1895, fecha de estreno de La florista de Lugano, de Eliodoro Ortiz de Zarate,
figuran en la historia del teatro musical chileno escasos titulos: La Salinara, de Domingo Brescia,
estrenada en 1900, Caupolicin, de Remigio Acevedo, estrenada en 1902, Lautaro, también de Ortiz de
Zirate, estrenada ese mismo ano, Lord Byron, de Luigi Stefano Giarda, estrenada en 1910, Sayeda, de
Prospero Bisquertt, estrenada en 1929, Mauricio, de Carlos Melo Cruz, estrenada en 1939y La sugestién,
de Pablo Garrido, estrenada en 1969, son los mas significativos. jSolamente la obra de Pablo Garrido
tiene texto en castellanol

Todas esas obras han sido representadas en muy contadas ocasiones después de sus estrenos,
salvo Sayeda, que en una época se presentaba en cada temporada del Teatro Municipal, para cumplir
con la ley que liberaba de impuestos la serie de especticulos que incluyera una obra nacional.

Cabe agregar que en Estados Unidos y en Europa se han estrenado en los 1iltimos afios obras de
teatro musical de los compositores chilenos Juan Orrego Salas, Juan Allende-Blin, Sergio Ortega y
Patricio Wang, pero nuestros organismos musicales no se han interesado por montarlas en Chile.

Por todo eso cobra especial importancia el estrenc de la épera El encuentramients, con
textos de Juan Radrigin y misica de Patricio Sclovera. Ni su gestacién, ni su estructura se
asemejan a las convenciones del teatro lirico. Desde luego porque ¢l iniciador de la idea no fue
el compoaositor, sino el dramaturgo. El creativo autor Juan Radrigin jugaba desde hacia afios con
la idea de escribir una épera y, tomando la iniciativa, antes de tener autor musical, escribié sus
textos versificados.

La trama de la obra se basa en la leyenda sobre la contienda entre dos famosos payadores que
acuerdan competir en ingenio y capacidad de respuesta: Don Javier de la Rosa, espaiiol de pura cepa,
y el Mulato Taguada. Radrigén colocé este hecho en una interesante situacién de conflictos politico-
econdmicos; la lucha de los mapuches por sus derechos y su libertad y de los encomenderos espanioles
por sus privilegios. La accién del segundo acto se desarrolla en la actualidad, 200 afios después del
duelo entre los payadores, en una cantina de Curicé. En un ambiente de realismo magico, diversos
personajes repiten en forma simbélica lo acontecido en 1790. El aparecido Mulato Taguada proclama
lo que es leitmotiv de la obra: “La tucha no ha terminado”. Tal vez uno de los aportes mas dramiticos
del libreto sea la renuncia que muestran los dos personajes principales a participar en un duelo a
muerte, En sendas escenas se muestra el desgarramiento de ambos ante la necesidad de enfrentarse
a un adversario a quien no odian y cuyo mal no desean.

Para este libreto estremecedoramente dramitico y que contiene pasajes de hermosa poesia,
Patricio Solovera ha compuesto una musica inspirada y teatralmente eficiente. La partitura de
Solovera es una mezcla de estilos —referencias musicales doctas, populares, autéctonas— que se funden
légicamente y que corresponden, no s6lo al contenido y a la forma del drama, sino también a las
caracteristicas chilenas en general. Representa —consciente o inconscientemente- el crisol de culturas
que conforman nuestro ambiente. Esto deberia significar que esta obra despierte un eco en las capas
de la poblacién hasta ahora impermeables al género 6pera.

Los mencionados rasgos hacen que El encuentramiento tenga una particular importancia en la
historia del teatro musical nacional. No es meramente el hecho de que después de 27 afios aridos haya
vuelto a los escenarios una épera de autores nacionales, sino que probablemente sea la 6pera mis
chilena de las producidas hasta ahora. Y por lo mismo, la que puede ser comprendida, aceptada y
aplaudida por un amplisimo piiblico, abriendo de esa manera el interés por el género en general, Para
que eso suceda, probablemente serd necesario introducir algunas correcciones, cortes y sobre todo
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una construccién musical —léase ante todo orquestacién— mas elaborada. También sera necesario
hacer montajes mas cuidados en el aspecto musical-vocal; o sea, con actores-cantantes que dominen
cabalmente tanto la parte actoral, como la dificil tarea vocal que la obra exige.

Hanns Stein

Encargo “Charles Ives” para compositores

Por quinto ano consecutivo el Instituto Chileno Norteamericano de Cultura, ha notificado a un
compositor chileno que ha sido encargado de presentar una obra inédita, concebida con entera
libertad de medios insrumentales y técnica de composicién, dentro del plazo de un afio y con una
recompensa de mil délares.

Esta iniciativa, surgida en el Comité de Misica del Instituto, esta dirigida a los compositores
chilenos y extranjeros residentes, como una manera de estimular a un sector, quizi el de presencia
mas disminuida en nuestra vida musical. El Comité de Miisica, creado casi simultineamente con el
nacimiento del Instituto binacional, retine a representantes de la docencia musical universitaria, la
ejecucion, la composicién y la critica. Entre sus actividades mantiene desde diez afios el Ciclo “Jévenes
Pianistas” que presenta anualmente a alumnos destacados en la carrera pianistica universitaria, e
iniciard este afio otro cicle denominado “Jévenes Intérpretes” destinado a presentar estudiantes
avanzados en las carreras instrumentales, actuando como solistas ¢ integrando conjuntos de misica
de camara.

Respecto del Encargo “Charles Ives” la directora del Instituto Chileno-Norteamericano, Sra.
Augusta Crino, ha expresado: “A través de su Comité de Misica, el Instituto desea estimular aquella
fase de la creacién musical que toma caminos experimentales dando libre espacio a la invencién del
compositor para que €l (o ella) pueda concebir una obra musical dentro de su propic marco estético.
Este encargo, que es un desafio para la creacién musical, se inicia con el acuerdo de una comision
especial al interior del Comité de Miisica, la que comunica su sugerencia al Comité para su ratificacion,
que finalmente es aprobada por 1a Direccién del Instituto. En tal caso se comunica al compositor que
ha sido encargado para entregar, en el plazo de un afio, la obra comisionada y recibir conjuntamente
el 50% de la suma fijada como estimulo para su labor. Cumplido el plazo, la obra serd entregada al
Instituto en el dia 4 de julio de cada afo, aniversario nacional de Estados Unidos, y el autor recibira
el 50% restante del estimulo en el acto publico correspondiente”.

El Encargo “Charles Ives” lleva este nombre como recuerdo de la interesante figura del compo-
sitor {1874-1954), a quien Aaron Copland definié como “el hombre de talentos mas originales de su
generacion... que tuve la visién de un auténtico pionesr”. Nacido en el pequeio pueblo de Danbury,
Connecticut, comenzd a vivir la misica como discipulo de su padre, director de la banda local.
Aprendi6 como autodidacto el violin, el piano y el érgano, componiendo entretanto, docenas de
pequenas obras de todo género. A los dieciocho afios escribié Variaciones sobre la cancién América,
que llamé la atencién de William Schumann que la orquest y la puso en sus programas de congcierto,
hasta hacerla conocida en todo el pais. Su estilo, multiforme, recoge principalmente el ambiente de
las fiestas populares, desfiles, manifestaciones, etc. y lo entrega como en una visién directa de su rumor
confuso o brillante, sus temas ingenuos, con superposiciones de armonias y ritmos que, por cierto, no
lograron la aprobacién de sus maestros cuando fue admitido en fa Universidad de Yale. Se dice que al
mostrar sus obras orquestales y recibir los consejos académicos que le pedian corregir sus arbitrarie-
dades, &l decia: “No puedo hacerlo asi, yo 0igo otra cosa”. No guiso ser misico profesional. Se dedico
al negocio de seguros y con la fortuna reunida edité por su cuenta sus experimentos que afos mas
tarde le llevaron a ser visto con asombro por la generacién de Roy Harris, Roger Sessions, Aaron
Copland y Walter Piston. Su numerosa produccién esti hoy en dia en los conciertos sinfonicos y en las
audiciones de miisica de cimara, donde se despliega su creatividad personalisima e independiente.

Hasta ahora han recibido el Encargo “Charles Ives”, los compositores chilenos Gabriel Matthey,
con Parrignas (1992), Carlos Botto, con Cantata Tiempos (1993) y Leni Alexander, con It is Time (1994),
todas obras para voz ¢ instrumentos, y Andrés Alcalde, con Marimbo (1995) para marimba sola. El
proximo afo enwegari su obra Miguel Aguilar, escogido en 1996. Las anteriores composiciones
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fueron estrenadas en la Sala Claudio Arrau del Teatro Municipal, en virtud de un acuerdo para realizar
alli las primeras audiciones, con excepcion de Marimbo que se estrend en el Centro Cultural
Montecarmelo,

Se destaca el Encargo “Charles Ives” como una iniciativa hasta ahora sin precedentes en nuestro
medio. Es una modalidad de apoyo a la creacién musical que se realiza en Europa y Estados Unidos,
yen Chile no se habia llegado a ella desde los antiguos Festivales de Miisica Chilena, en que los premios
los daba una votacién piblica.

Daniel Quiroga

Compositores chilenos en el pais

Segin las informaciones recibidas por la Revista Musical Chilena se han presentado, entre el 1 de abril
y el 30 de septiembre de 1996, las obras de compositores nacionales que a continuacién se mencionan.

En Santiago
Academia Chilena de Bellas Artes

El 12 de julio en el local del Instituto de Chile se ofrecié un concierto-homenaje al compositor Alfonso
Leng (1884-1974), en el que participaron la contralto Carmen Luisa Letelier y la pianista Elvira Savi.
El programa contemplé las siguientes obras de Alfonso Leng: Cinco Doloras para piano y los lieder
Brouillard, Chant d’automme, Chanson de Uoubli, Sehnsucht, Du fragst, Lass meine trinen fliessen, Du, Wehe mir,
Vigilien, Schiusstiick y Cima. Los comentarios estuvieron a cargo del profesor Rodrigo Torres. El 14 de
agosto los mismos intérpretes participaron en un concierto-homenaje al compositor Alfonso Letelier
{1912-1994). El programa, que fue comentado por el profesor Cirilo Vila, incluyé las obras de Alfonso
Letelier que a continuacion se sefalan: Suite grotesca (Entrada, Vals, Interludio digestivo, La mena triste,
Marcha) para piano; Canciones de cuna {(La luna de plata, Suavidades, La noche, Cancién); Canciones
antiguas (Al alba venid, Enemiga le soy, Mios fueron); Otofie; Balada, y Madrigal

Centre Cultural de Esparia

El 2 de abril se realizé un concierto del guitarrista Eduardo Farias Ohlsen en el cual interpreté Ofrenda
de Edmundo Vasquez. El 14 de mayo el diio formado por el flautista Jaime Kichele y el guitarrista Juan
Mouras interpretaron las siguientes obras de autores chilenos: Milonga perpetua de Juan Mouras,
Serenata Lago Verde de Ivan Barrientos, Tres duettinos de Pedro Nufiez Navarrete, El 4 de junio el
Conjunto de Madrigalistas de la Universidad de Santiago presentd el concierto “Misica coral de
Espana y América”, dirigido por Guillermo Cardenas. Entre las obras cantadas figuré Sabrds que te amo
y no te amo (texto: P. Neruda) de Sylvia Soublette, Rin del angelito de Violeta Parra-Tomas Lefever, Ritual
de La Tirana de Jorge Urrutia Blondel y Todo cambia de Julio Numhauser. El 19 de junio la Orquesta
Clasica de la Universidad de Santiago dirigida por Santiago Meza, presenté Andanie para cuerdas de
Alfonso Leng. El 23 de julio el Conjunto de Percusién de la Universidad Catélica, dirigido por Carlos
Vera, actud con un programa en el cual se contemplaba Ritmos divididos de Sergio Gonzalez y Desde
Joan Miri de Fernando Garcia.

Centro Cultural Montecarmelo

El 4 de junio, dentro de la VI Temporada de Miisica de Cimara, el dio formado por Patricio Barria
(ceto) y Cirilo Vila (piano) interpretaron la Sonata para cello y piano de Enrique Soro. El dia 11 del
mismo mes, en el recital ofrecido por Luis Orlandini {guitarra) y Jaime de la Jara (violin) se presentd
Glosas op. 91 de Juan Orrego-Salas. E1 13 de junio el guitarrista Juan Mouras interpreté, de P. Pimentel,
Con sentimiento de ii me alejo, polca marcha; de Alberto Crrego Carvallo, Vals en Re mayor, y del propio
Mouras Tres valses latin icanos (Serenata, Recuerdos de antario, Aire del altiplano); luego, conjuntamen-
te con el flautista Jaime Kichele, presentaron Serenata Lagoe Verde de Ivin Barrientos. En la misma
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temporada, ¢l 25 de junio, en el concierto del Ensamble de Vientos de la Universidad Catélica se
interpret$ Estaciones de Edward Brown. En el concierto del martes 16 de julio se incluyeron, de Luis
Advis Cuecay Rin, obras interpretadas por Paula Elgueta (soprano) y Cirilo Vila (piano), y de Fernando
Garcia Decires de espanto y amor para soprano (Claudia Trujillo) y piano {Inés Grandela). E1 21 de julio
se efectud un concierto dedicado a obras de Andrés Alcalde, se interpretaron las siguientes: Piccolini
para flauta, Jake para violin y piano, Marimbo para marimba sola, Sereno, para flauta, violin y piano, Rin
para flauta y piano, Aria para violin solo, Gilimbo para vibrifono y piano, Talia para piano, Allez-alle:
para flauta, violin, marimba y pianc. El 13 de agosto el cellista Jorge Roman interpreté Seriz para cello
solo de Fernando Garcia; y el 20 del mismo mes, el diio formado por el guitarrista Luis Orlandini y el
flautista Alfredo Mendieta interpretaron Tonada op. 36 de Carlos Botto.

Biblivteca Nacional, Sala América

En la Sala América, en el concierto ofrecido por los guitarristas Maria Luz Lépez, Héctor Sepiilveda y
Christian Uribe el 15 de mayo, se presento el diio de Jaime Gonzalez Por diversos motivos. E1 27 de mayo,
en su recital de guitarra, Tatiana Mufioz interpreté Tres Mo-men-tos de Eduardo Caceres. E1 29 de mayo
la pianista Erika Vohringer presenté las siguientes obras: Tonadas N 7 y N° 8 de Pedro Humberto
Allende; Doloras N® 1y N2 2 de Alfonso Leng; y Andante Appassionato de Enrique Soro. A continuacién,
Ana Maria Cvitanic interpreté en el piano: Modulaciones instantdneas de Juan Amenabar; Cuatro
prelustudios de Carlos Botto, y Variaciones y fuga sobre el tema de un pregén de Juan Orrego-Salas. El
concierto terminé con obras a cuatro manos de Jaime Gonzilez: Ensemble Pedro Nifiez Navarrete:
Tocata para dos;, Santiago Vera: Suite Violeta, y el estreno de Hernin Ramirez: Divertimento op. 75A con
sus partes Introduccion, Cubana, Andante, Cha cha chd, Cueca, Tange y Coda. El 26 de septiembre el Trio
del Sur (Luis Castro, Eduardo Figueroa, Mauricio Carrasco, guitarristas) presenté Trie Ritmico de
Edmundo Vasquez y Trikuela de Fernando Carrasco.

Escuela Moderna de Miisica, Sala Elena Waiss

El 15 de abril el compositor Edgardo Canton ofrecié un concierto de miusica electroacistica. En éste
se incluyeron las siguientes obras de autores chilenos: Los peces de Juan Amendbar; Des elements,
preludio, Saint Michel en carretera nocturnay Lovecraft de Edgardo Canton; Fiesta de Rolando Cori; Cirrus
de Santigo Vera; Metalmambo de Eduardo Ciceres, y Nilnovisubsole de Fernando Carrasco.

El 11 de mayo el compositor Roberto Escobar celebrd sus 70 anos de vida con un concierto
de algunas de sus obras. El programa fue el siguiente: Quinteto de la paloma (quinteto de vientos),
Monodia serial (violoncello), Impresiones de Balaban (violin y piano), Talagante (guitarra), Suzte de
cdmara (para nueve instrumentos), Rosa de los vientos (quinteto de vientos). Participaron en el
concierto Herndn Jara, violin; Celso Lépez, viola; Eduardo Salgade, violoncello; Eugenio Urrutia,
contrabajo; Jorge Rojas-Zegers, guitarra;, Alberto Harms, flauta; Cancio Mallea, oboe; Rubén
Gonzilez, clarinete; Emilio Donatucci, fagot; Raal Silva, corno, y Roberto Escobar, piano. Actud
como director Roberto Escobar.

El 6 de agosto el “Cuarteto Sur” (Juan Sebastian Leiva y Rafael Angan, violines; Rail Fauré, viola;
Alejandro Tagle, cello) con Luz Manriquez como pianista invitada, ofrecieron un concierto en el cual se
incluyé Cuarteto N* 1 de Gustavo Becerra. El 21 de agosto el clarinetista Luis Rossi y la pianista Luz
Manriquez se presentaron con un programa que contemplaba los Diez Preludios para piano de Carlos
Botto.

Instituto Goethe

El 5 de junio en la Sala del Goethe Institut, con los auspicios de las Embajadas de Austria y Holanda,
la Facultad de Artes de la Universidad de Chile y la Asociacién Nacional de Compositores de Chile, se
presentd un concierto de homenaje a Anton Webern y a su discipulo Fré Focke. En el recital se
escucharon las siguientes obras: Piezas para violin (Isidro Rodriguez) y piano (Luis Alberto Latorre)
op. 10; Piezas para violoncello (Celso Lopez) y piano (Luis Alberto Latorre) op. 11; Variaciones para
piano (Luis Alberto Latorre) op. 27, de Anton Webern; Le tombeau de van Gogh para piano (Andrés
Maupoint) y Senatapara violin (Isidro Rodriguez) y piano (Luis Alberto Latorre) de Fré Focke; ademas
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de las canciones para soprano (Paula Elgueta) y piano (Cirilo Vila) Una cuenta que saldar (texto de Paul
Fluard), Alone y Ecce puer (textos de James Joyce) de Eduardo Maturana, fundador con Focke del
Grupo Tonus. También se interpretaron creaciones de los siguientes alumnos de Fré Focke: Leni
Alexander, Mecolecomusic para clarinete en Si bemol (Francisco Gouet); Celso Garrido-Lecca, Orden
para piano (Andrés Maupoint); Tomas Lefever, De como amé y murié el portaestandarte Cristobal Rilke
(fragmento del poema en prosa de Rainer Maria Rilke), para voz (Paula Elgueta) y piano (Cirilo Vila);
Leon Schidlwosky, Eclipse para clarinete bajo (Francisco Gouet); Manfred Max-Neef, Tema con desinte-
graciones para piano (Manfred Max-Neef); Roberto Falabella, Tema con variaciones para violin (Isidro
Rodriguez); Juan Allende-Blin Drei Rilke-Lieder (textos de Rainer Maria Rilke) para soprano (Hanny
Briceio) y piano (Cirilo Vila), y Miguel Aguilar, Rapsodia para violin (Isidro Rodriguez), cello (Celso
Lépez) y clarinete (Francisco Gouet).

Sala Santa Cecilia del Colegio Santa Ursula

La Temporada 1996 del Ensemble Bartok se efectud en la Sala Santa Cecilia. En el primer concierto,
€l 25 de junio, actud el Ensemble Bartok (Carmen Luisa Letelier, contralto; Valene Georges, clarinete;
Jaime Mansilla, violin; Sebastidn Leiva, violin; Eduardo Salgado, cello; Karina Glasinovic, piano; Cirile
Vila, piano y direccién) que interpreté las signientes obras de compositores chilenos: Silogisttka (versos
de Isla de Pascua) de Santiago Vera; Juicios y opiniones de Fernando Garcia; Nocturne (texto de Alfonso
Letelier) de Alfonso Letelier; Pierrot de Gonzalo Martinez; Cuatro fascinaciones de Andrés Maupoint, y
Epigramas (textos de Elicura Chahuailaf) de Eduardo Caceres. En el segundo concierto de la Tempo-
rada, realizado el 30 de julio, se presenté el DGo Andino, formado por Valene Georges, clarinete, y
Susana Szlukier, piano. El programa contemplaba el estreno de la obra de Fernando Garcia, dedicada
a dicho Do, De los suevios, para clarinete picolo y piano.

Teatro Municipal

En su sexto concierto de la Temporada 1996, el 6 de julio, la Orquesta Filarménica de Santiago, bajo
la batuta de Michelangelo Veltri interpretd Tres preludios dramdticos de Domingo Santa Cruz, entre otras
obras. El programa se repiti6 los dias 8 y 9 del mismo mes. El 29 de agosto en la Sala Arrau, en el XXI
Ciclo Coral organizado por el Grupo de Camara Chile, el Coro Madrigalista de la Universidad
Metropolitana de Ciencias de la Educacién (UMCE), dirigido por Ruth Godoy, interpreté Cancidn de
Ios pinos de Alfonso Letelier.

Universidad Catolica, Ceniro de Extension

En el primer recital de la Temporada de Conciertos de la Universidad Catélica 1996, realizado en el
Aula Magna del Centro de Extensién, el 12 de junio, el Ensemble de Vientos de la Universidad Catélica
interpreté Estaciones, de Edward Brown. En el cuarto concierto de la Temporada, realizado el 10 de
Jjulio, el diio de guitarristas Oscar Ohlsen y Luis Orlandini presentaron, en una transcripcién de Luis
Orlandini, las Tonadas N 5, N® 6 y N* 7 de Pedro Humberto Allende, y el estreno de Introduccidn y cueca
N2 2 de Raiil Céspedes.

En la sala Juan Francisco Fresno, el 2 de julio, se present6 la Orquesta de Cimara de Chile de la
Divisién de Cultura del Ministerio de Educacién, bajo la direccién de Agustin Cullell. En el programa
se incluyé el Concierto de cdmara de Gusiavo Becerra. El mismo programa se realizd el 1 de julio en el
Teatro California.

Universidad de Chile, Sala Isidora Zegers

En el recital de la soprano Maria de la Luz Martinez, ¢n el que le acompaifié el pianista Alfredo
Saavedra, realizado el 11 de abril, se escucharon cuatro canciones, Prilogo, La flor del candil, La giiana
y Madrigal del peine perdido, del ciclo de Juan Orrego-Salas El alba del alheli. En 1a primera presentacién
de 1996 del curso de cidmara de percusion que dirigen los profesores Elena Corvalin y Ramén
Hurtado, efectuada el 29 de mayo, se presentd, de Ramén Hurtado, Prefudio para vibrafono y piano.
Actud el joven percusionista Rodrigo Salas acomparniade por el profesor Hurtado. El 18 de junio el
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Ensemble Barték (Carmen Luisa Letelier, contralto; Valene Georges, clarinete; Sebastiin Leiva, violin;
Eduardo Salgado, cello; Karina Glasinovic, piano; Cirilo Vila, director) presentéd un concierto de
muisica contempordnea. En €l se incluyeron las siguientes obras de autor nacional: Silogistika (versos
de Isla de Pascua) de Santiago Vera; Juicios y opiniones de Fernando Garcia; Nocturno, texto y misica de
Alfonso Letelier; Pierrot de Gonzalo Martinez; Cuatro Fascinaciones de Andrés Maupoint, y Epigramas
(versos de Elicura Chahuailaf) de Eduardo Caceres. El 24 de junio la guitarrista Tatiana Mufioz, en su
recital ofrecido ese dia, incluyé Tres-Mo-men-tos de Eduardo Ciceres. El diio de guitarras formado por
Maria Luz Lopez y Héctor Sepiilveda, en el concierto del 27 de junio, interpretaron Diio EST de Rendn
Cortés y Por diversos motivos de Jaime Gonzilez.

El 16 de julio en el ciclo “Premios Nacionales”, Carmen Luisa Letelier, contralto, y Elvira Savi,
piano, rindieron un homenaje a Alfonso Leng (Premic Nacional de Arte 1954) presentando el
programa interpretado el 12 de julio en el Instituto de Chile.

E125 de julio el ditc formado por el flautista Jaime Kichele y el guitarrista Juan Mouras ofrecieron
un recital en el que interpretaron Serenata Lago Verde de Ivan Barrientos Garrido; Milonga perpetua de
Juan Mourasy Tres duettinos de Pedro Nufiez Navarrete.

En su concierto del 6 de agosto, Javier Lanis interpretd el Estudio N® 7 y la Tonada N2 7 de Pedro
Humberto Allende. En el concierto del 12 de agosto, la pianista Luisa Cénepa interpretd el Estudio
N¢ 7 de Pedro Humberto Allende. El 21 de agosto se efectué el segundo concierto del ciclo “Premios
Nacionales” de Carmen Luisa Letelier y Elvira Savi, esta vez dedicado a Alfonso Letelier y en él se
repitié el programa presentado el 14 de agosto en el Instituto de Chile. El 23 de agosto el compositor
Gabriel Brocic presentd un concierto de misica realizada con medios electroacusticos/informdticos.
En la seleccidn incluyé dos obras propias: Adagioy Scherzo.

El 26 de agosto la soprano Claudia Trujillo, acompafiada por Inés Grandela, cantd Decires de
espanto y amor (textos: Omar Lara) de Fernando Garcia. Fl1 3 de septiembre Mario Alarcén ofrecié un
recital de piano en el que abordé la Tonada N° 9 de Pedro Humberto Allende. En el recital del 26 de
septiembre el violinista Alberto Dourthé, acompaniado por el pianista Jorge Hevia, interpretaron Réve
d’'amoury Serenatella, de Enrique Soro.

Universidad de Chile, Teatro de la Universidad de Chile

El 26 de abril 1a Orquesta Sinfonica de Chile dirigida por el maestro holandés Rene Gulikers presentd
un concierto de musica contemporanea que contemplé: Sinfonieta N® 2 de Fré Focke, compositor
holandés que realizé una importante labor musical en nuestro pais; Al anochecer, estreno de Federico
Heinlein, y Relieve de Willem Dragstra, musico holandés radicado en Chile hace dos anos. El 19 de
julio, dentro de la Temporada de la Orquesta Sinfénica de Chile, se estrené en el pais Aulicio de Leni
Alexander, repitiéndose el concierto al dia siguiente. La orquesta actué bajo la direccién de Lothar
Konigs, de Alemania.

Universidad Educares

En la Casa Central de la Universidad Educares, en Las Condes, el guitarrista Juan Mouras ofreci6 un
ciclo de tres recitales dedicados a la guitarra clasica. En el primer concierto, realizado el 15 de mayo,
se interpreté del propio Mouras Milonga perpeiua, para oboe (Guillermo Milla) y guitarra (Juan
Mouras), Poemas de la Trapananda, para guitarra, voz ona y recitante, con poemas de Mario Miranda y
Oscar Aleuy, y finalmente Sonata concertante, también para oboe y guitarra. En la ocasién el profesor
Emilio Rodriguez Muza presenté el disco de Juan Mouras “De Espafia y América” en que se incluyen
dichas obras. En el tercer recital, efectnado el 27 de mayo, Juan Mouras dio a conocer obras de
compositores chilenos del siglo XIX: P. Pimentel, Con sentimiento de ti me alejo, polca-marcha; Nicolas
Castillo, La beila santiaguina, zamacueca, y Alberto Carballo, Vals en Re mayor. A ellas se agregaron obras
de autores nacionales del siglo XX: Pablo Délano. Estudios N® 1, N* 3 y N® 4 y Evocacién; Santiago Vera,
Suite modo-tonal; Pedro Niinez Navarrete, Rododendros y azaleas {de Acuarelas valdivianas), Ivan Barrien-
tos, Escenas de Aisén (A un bosque de fires, Estudio frente a un lago, A un suave atardecer de estio, A un amigo
del Baker); Roberto Escobar, Tres aires de Pirque (Aire de laurel, Aire de rosa, Aire de raco), y Darwin Vargas,
Preludio N® 1.
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Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacién (UMCE)

En los meses de junio y julio se desarrollé en el Salén de Honor de la UMCE el 2° Encuentro de
compositores, intérpretes y piiblico en torno a lamusica chilena. En la primerareunién, el 11 de junio,
se escucharon las siguientes obras: Clusters, estudio de sonoridades de Juan Amenibar, para piano {Elvira
Savi); Cinco imdgenes, para orguesta de Andrés Maupoint (audicién de CD); Tango y rumba de Victor
Rondén, para flauta (Victor Rondoén}; Canzona y rondd'y Compositio concertativa de Carlos Riesco, para
violin (Hernén Jara) y piano (Elvira Savi). En la segunda sesi6n, el 18 de junio, se programaron las
obras siguientes: Dos trozos para guitarra (Maria Luz Léopez), de Rolando Cori; Tres sonetos de Sylvia
Soublette, para coro mixto (Coro de Madrigalistas de la UMCE, directora: Ruth Godoy); Balada de
Edgardo Canton, para sopranao (Patricia Vasquez) y piano (Elvira Savi), y Aliez, allez de Andrés Alcalde,
para flauia (Guillermo Lavado), violin (Isidro Rodriguez), marimba (Ricardo Vivanco) y piano
(Alberto Latorre).

En la tercera sesion, el 25 de junio, se programé: Por diversos motives de Jaime Gonzdlez, para dos
guitarras (Maria Luz Lépez, Héctor Sepilveda); Divertimento op. 75, de Hernan Ramirez, para dos
pianos (Ana Maria Cvitanic, Erika Vohringer); Suite Violeta de Santiago Vera, para dos piancs (Ana
Maria Cvitanic, Erika Véhringer), y El ritual de la &ierra de Guillermo Rifo, de la que se escuché una
grabacién. El martes 2 de julio se efectué la iliima reunién y en ella se escuché el CD editado por la
Asociacién Nacional de Compositores que contiene obras de Miguel Aguilar, Ramén Campbell,
Acario Cotapos, Renin Cortés, Ricardo Escobedo, Carlos Isamitt, Tomas Lefever, Mario Mora y
Aliocha Solovera.

Otras Salas

El 19 de abril, en el recital ofrecido por el guitarrista Luis Orlandini, se escuchd en el “refectorio” del
antiguo convento de la Recoleta Franciscana de Santiago, Rapsodiade Juan Lemann. Ademds el solista
interpreté siete canciones populares chilenas con arreglo de Oscar Ohlsen.

La Corporacién Cultural de Lo Castillo organizo este afio una segunda temporada de conciertos
en Casa Piedra. En el primer concierto, el 26 de mayo, se present al Quinteto Hindemith (flauta:
Alberto Harms, oboe: Cancio Mallea, clarinete: Rubén Dario Gonzilez, corno: Raiil Silva, fagot: Emilio
Donatucci) que, con la colaboracién del pianista Luis Alberto Latorre, interpretaron el sexteto Lautaro
de Enrique Soro.

El 19 de junio, en el Aula Magna en la Universidad de Santiago, se presenté la Orquesta Clasica
de dicha institucién superior, bajo la direccién del maestro argentino invitado, Juan Florentino La
Moglie. En el programa se incluyd Andante para cuerdas de Alfonso Leng.

En su ciclo de misica de cimara, el Instituto Cultural de Providencia programé en su local, el 17
de julio, al Cuarteto Clasico (Alberto Dourthé y jorge Marambio, violines; Claudio Cofré, viola; Juan
Goic, cello) que presentd, entre otras obras, el estreno de Fanitasia para cuerdas de Alberto Dourthé.

En el primer concierto de su temporada de misica de cimara 1996, la Corporacién Cultural de
Las Condes present6 al dio de guitarristas formado por Oscar Ohlsen y Luis Orlandini. El concierto
se realizo el 25 de septiembre y los solistas interpretaron Toccata de Wilfried Junge y Evecciones de
Santiago Vera.

En las Regiones
V Regidn

En su Temporada de Miisica 1996 la Universidad de Playa Ancha de Giencias de la Educacién de
Valparaiso presenté el 12 de junio, en el Club Aleman de Valparaiso, el programa “A partir del laid”
a cargo de los intérpretes Miguel A. Aldunce y Manuel A. Chamorro. Se escuché La ronda de Horacio
Salinas en adaptacién de Manuel Chamorro. Este mismo programa se repitié el 26 de septiembre en
el Palacio Rioja de Vifia del Mar.

El Ensemble Bartdk (Valene Georges, clarinete; Jaime Mansilla, violin; Pedro Poveda, viola;
Eduardo Salgado, cello, y Karina Glasinovic, piano) viajé a Isla de Pascoa integrando una delegacién
que visit6 esa localidad en el marco del centenario de 1a incorporacién de 1a Isla al territorio nacional.
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Al grupo musical le correspondid actuar el 7 de septiembre en el Liceo de Isla de Pascua, interpretan-
do Oposiciones para clarinete, violin y celio de Fernando Garcia, y Rin de Luis Advis, en versién para
clarinete, violin, viola, cello y piano.

Region Metropolitana

La Corporacion Gultural Municipal de Melipilla presents en la catedral de la ciudad, el 12 de abril,
un concierto del dio formado por el oboista Guillermo Milla y el guitarrista Juan Mouras. En el
programa se contemplaron los siguientes autores nacionales: Ivin Barrientos (Llamaday Tonada de la
Suite Aisén), Violeta Parra { Gracias a la vida en arreglo de Juan Mouras) y Juan Mouras ( Milonga perpetua
y Senatina concertanté). Este concierto dio inicio a la Temporada de Conciertos 1996 de la mencionada
Corporacion Cultural.

VHI Region

El Instituto Chileno Alemin de Cultura con la cooperacion del Colegio Aleman de Concepcién
ofrecieron, en el cuarto recital de la XIIl Temporada de Veladas Musicales de los Jueves, el 18 de junio
en la Sala Lessing, la actuacién dei diio constituido por Guillermo Milla (oboe) y Juan Mouras
(guitarra). En la ocasion se escucharon las siguientes obras de autores chilenos: Suite Aisén ( Llamada,
Tenada) de Ivin Barrientos, Gracias a la vida (en arreglo de Juan Mouras) de Violeta Parra, Milonga
perpetua 'y Sonatina concertante de Juan Mouras.

El 22 de agosto en el Hotel El Araucano de Concepcién se presentd en dio formado por
Alfredo Mendieta (flauta) y Luis Orlandini (guitarra), interpretando Tonada op. 36 de Carlos
Botto.

IX Regién

El 24 de mayo, dentro de las actividades para celebrar el 50° Aniversario del Coro Polifénico Santa
Cecilia de Temuco, que dirige su fundadora, la incansable maestra Lucia Hernandez, se realizé en la
Biblioteca Municipal un concierto educacional a cargo del guitarrista Juan Mouras. En el programa
incluy6 La bella santiaguina, zamacueca de Nicolas Castillo; el primer movimiento de la Sorata N°® 3 de
Pedro Niilez Navarrete; el Preludio N°® 1 de Darwin Vargas; Preludio y Allegro en tempo de giga del propio
Juan Mouras. Al dia siguiente, 25 de mayo, en la Sala de Conciertos del Coro, los guitarristas Jorge
Rojas Zegers y Juan Mouras dictaron una clase magistral sobre “La guitarra en las tertulias chilenas del
900", Se tocaron las siguientes obras para dos guitarras de autores nacionales: Me entusiamo bailando,
polka de Fernandez; Célebre zamacueca N* 1 "White*, Memorias de un estudiantey Vals espasiol de Antonio
Alba; Segundo valse de Alberto Orrego Carvallo; Artilleria de costay Mazurca colomba de Francisco Rubi;
Gavota de Manuel Ramos, v Viva Chile, mazurca de V. Peris.

En el recital ofrecido por el cellista Jorge Romdn y el contrabajista Thomas Germain en el
Auditorium Municipal de Temuco, el 10 de mayo, se estrené Al oido del tiempo de Fernando Garcia. El
18 de junio, en el recital que presenté el dio formado por el oboista Guillermo Milla y el guitarrista
Juan Mouras en la Sala de Conciertos del Coro Polifénico Santa Cecilia, incluy6 Suite Aisén (Liamada,
Tonada) de Ivin Barrientos, Milonga perpetuay Sonatina concertante para oboe y guitarra de Juan Mouras.
También se tocd Gracias a la vida de Violeta Parra en arreglo de Juan Mouras. E123 de agosto actuaron
en el Anditorium Municipal Alfredo Mendieta (flauta) y Luis Orlandini (guitarra) interpretando
Tonada op. 36 de Carlos Botto.

X Regiin
Primer Encueniro de Miisica Chilena Contempordnea de Valdivia

Los dias 26 y 27 de septiembre la ciudad de Valdivia presencié una fiesta importante para la musica
chilena actual. La Universidad Austral de Chile, por intermedio de su Direccién de Extensién y el
Conservatorio de Misica, con la colaboracidn de la Ilustre Municipalidad de Valdivia -y con el auspicio
de varias empresas privadas y la Asociacion Nacional de Compositores—, organizaron en la ciudad
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surefia dicho evento, al que asistieron creadores de Temuco, Concepcion y Santiago, sumandose a
misicos locales.

El jueves 26 se realizo, en la Sala Ainilebu de la Corporacién Cultural Municipal, la ceremonia
de inauguracién del Primer Encuentro de Miisica Chilena Contemporanea. A ésta asistieron autori-
dades de la Universidad Austral, encabezadas por su Rector -y también compositor- Manfred Max-
Neef, de la Corporacién Cultural y personeros de la miisica y la cultura regional. Las palabras
inaugurales del Encuentro fueron pronunciadas por el director del Conservatorio de Misica de la
Universidad Austral, profesor Héctor Escobar. Antes, en el Conservatorio, se efectud una reunion de
los compositores participantes en el Encuentro con los alumnos de pedagogia musical. Ese mismo dia
se iniciaron, en el Conservatorio de Misica, los cursos de “Composicién en instrumentos actisticos”,
dictado por Santiago Vera, y “Composicién electroacistica”, dictado por Rolando Cori.

En la noche del 26 se realizé el primer concierto piiblico de miisica chilena, en la Sala Ainilebu.
El programa interpretado fue el siguiente: Hallazgo (texto, G, Mistral), Ave Maria (dedicado a Sergio
Pineda Q.E.P.D.) y Suavidades (texto, G. Mistral), para coro mixto, de Ernesto Guarda, obras interpre-
tadas por el Coro de la Universidad Austral de Chile (dir. Hugo Munoz); Trensparencias aleatorias,
estreno para piano (Ximena Cabello) de Ernesto Guarda; Circunstancius (de la SuiteN® 2), estreno para
viola (Osvaldo Urrutia) y piano (Ignacio Moreno) de Jaime Gonzalez; Sirilla en rondiy Variaciones sobre
introduccion a la cueca, para guitarra, de Victor Biskupovic, interpretadas por su autor; Trie miniatura,
estreno para viola (Osvalde Urrutia), violoncello (Héctor Escobar) y piano (Ignacic Moreno) de
Miguel Aguilar; Suite antigua, estreno para flauta (Paula Contreras) y piano (Ximena Cabello) de Sylvia
Soublette; Arkana I, para violoncello (Héctor Escobar) y piano (Ximena Cabello) de Santiago Vera, y
Fiesta, obra electroacistica de Rolando Cori.

El 27 ]a jornada comenzé a las 9:30 AM con una mesa redonda sobre “La composicién musical
en Chile”, en la que participaron todos los compositores que asistieron al Encuentro. Esta se realizd
en el Gonservatorio de Miisica con la asistencia de profesores y alumnos del Conservatorio y otros
interesados en la materia. A las 11 AM se efectud un concierto educacional en la Sala Ainilebu, ocasion
en que se presentaron obras de Victor Biskupovic (Variaciones sobre introduccion a la cueca), Gabriel
Matthey (Preludio), Miguel Aguilar (Trio miniatura) Mario Mora (Nud), Fernando Garcia { Cuadernos de
zoologia), ademds de Tres temporarias, ballet sobre la obra homénima de Santiago Vera. En la tarde
finalizaron los cursos dictados por Santiago Vera y Rolando Cori sobre composicién en instrumentos
acusticos y composicién electroacstica, respectivamente. Otros compositores asistentes al Encuentro
acompariaron al director del Conservatorio en una conferencia de prensa a la que asistieron los
medios de comunicacion locales.

A las 8 PM se llevo a efecto el concierto de clausura, en la Sala Ainilebu. Se dirigieron al ptiblico
el Rector de la Universidad Austral y el director del Conservatorio, y se presentarcn las siguientes
obras: el estreno de Fractal 1y Fractal 2 (Dos interludios, el segundo dedicado a Fré Focke) para piano,
de Manfred Max-Neef, quien los interpretd; Alabanzas por la guitarra para ese instrumento (Victor
Biskupovic) de Rolando Cori; Preludio para guitarra (Victor Biskupovic) de Gabriel Matthey; Oposicio-
nes para piano (Ximena Cabello), estreno de Fernando Garcia; Cuadernos de zoologia para cello (Héctor
Escobar)} y piano (Ximena Cabello), sobre textos de Dulce Maria Loynaz, también estreno de Garcia;
Gente llorando... para unidades de comunicacién expresiva, contrabajo (Thomas Germain) y piano
(Cristidn Lopez), estreno de Cristian Lopez; Los peces, obra electroaciistica de Juan Amendébar, y Nud,
obra electroaciistica de Mario Mora. El concierto finalizaba con la presentacién de 1a coreografia Tres
temporarias creada por José Luis Vidal y Francisca Sazie, sobre misica de Santiago Vera. En este
concierto, como en los anteriores, Gabriel Matthey guid al pablico con sus comentarios e invit6 a los
compositores a explicar sus obras.

Elsabado 28 se abrieron los micréfonos de la Radio de la Universidad Austral para que Lecnardo
Mancini, permanente impulsor de la vida musical valdiviana, diera a conocer las actividades del Primer
Encuentro de Misica Chilena Contemporanea, al entrevistar a participantes del evento en el progra-
ma cultural que €] anima.

El balance de este Primer Encuentre, impulsado principalmente por la Universidad Austral de
Chile, es enormemente positivo, ya que es un paso mis en el conocimiento de la miisica nacional
contemporinea, en la articulacién del trabajo de los compositores de nuestro pais y en la indispensa-
ble descentralizacién de la vida musical chilena, pues dicho Encuentro se realizé en una ciudad
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distante de la capital, en €l se interpretaron 20 obras de 13 compositores activos en Valdivia, Osorno,
Concepcitn y Santiago —de los cuales estuvieron presente once—, y todas las actividades que se hicieron
contaron con abundante piiblico. El éxito del Primer Encuentro de Misica Chilena Contemporanea
ha llevado a plantear al Rector de la Universidad Austral la intencién de reeditar periddicamente estos
Encuentros en Valdivia y a la Asociacién Nacional de Compositores a crear en la regién una filial. En
beneficio de 1a musica chilena se debe esperar que ambas loables iniciativas fructifiquen.

XTI Region

E117 de mayo, en el Salén de Extension de la Universidad de Los Lagos, Coyhaique, el guitarrista Juan
Mouras realizé un recital donde interpretd las siguientes obras: Escenas de Aisén de Tvan Barrientos, 3
Resonancias de Rapa Nui de Pablo Délano, Poemas de la Trapananda (textos de Mario Miranda y Oscar
Aleuy) y Sonata N° 8, opus péstumo, de Darwin Vargas.

Muisica chilena en el exterior

Se han tenido noticias de presentaciones de obras y actividades realizadas por compositores chilenos
en diversos lugares.

Visita de Leni Alexander a Alemania

El 1 de enero de 1896, en la Grosses Haus der Stidtischen Biihnen, con la presencia de la compositora
Leni Alexander, se realizé el estreno mundial, en Miinster, de su obra sinfénica Aulicio. La pieza fue
interpretada por la Orquesta Sinfénica del Estado de Minster, bajo la direccién de Lothar Konigs, y
se repitié los dias 2 y 7 de enero. Posteriormente, el 2 de febrero, en Radio Colonia, se efectué el
estreno mundial de Kl dormir, obra de “teatro para escuchar” (Hérspiel) para siete actores, encargada a
la compositora por la WDR, y que trata de la accién de dormir. La obra se retrasmitié el 11 de febrero
por Radio Colonia.

Noticias de Juan Orrego-Salas

Recientemente se han puesto en circulacion en Estados Unidos dos nuevos CD con masica de
Orrego-Salas, el primero, editado por el sello Albany-Troy 176, contiene Sexteto para clarinete (Arthur
Bloom), piano (Mary Louise Boehm) y cuarteto de cuerdas (Albany String Quartet), el otro CD
pertenece al sello LU. Press e incluye Concierto para violin y orquesta (Franco Gulli [solista], L.U.
Philharmonic Orchestra, T. Baldner [director]) y Mobili para viola (Tim Kaskkashian) y piano (J.
Tocco). Por otra parte, el 5 de febrero de 1996, se realizé el estreno mundial del Concierto para
violoneello y orquesta, op. 104, comisionado por la Camerata Chamber Orchestra y la Indiana Arts
Commission y dedicado por el compositor a su esposa. En el estreno actué como solista el cellista Janos
Starker. Ademas, se ha publicado en el Indiana Daily Student del 3 de junio que la Escuela de Misica
de la Universidad de Indiana ha creado una beca para estudiantes de composicién sobresalientes, que
ha sido nominada Juan A. Orrego-Salas en reconocimiento a su labor creadora y académica.

Gira de Luis Orlandini

En su visita a Colombia el guitarrista Luis Orlandini ha interpretado las siguientes obras de autores
chilenos: Siete canciones populares (en arreglo de Oscar Ohlsen) en el Auditorio Skandia de Bogota, el
19 de marzo de 1996; la obra nombrada y Cristalino de Horacio Salinas, en grabacion realizada para
TV INRAVISION de Bogoti, el 20 de marzo; las mismas dos obras en el Centro Cultural Reyes Catdlicos
de Bogoti en igual fecha; Rapsodia de Juan Lemann, en la Universidad de Los Andes, Bogota, el 21 de
marzo; Cristalino de Horacio Salinas y Siete canciones populares chilenasen la Universidad Central, Bogota,
el 22 de marzo; las mismas dos obras anteriores, en la Universidad Auténoma de Bucaramanga,
Colombia, el 26 de marzo, y Rapsodia de Juan Lemann, en la Cimara de Comercio de Bucaramanga,
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el mismo dia. Orlandini y Oscar Ohlsen visitaron Argentina, y el 16 de mayo ofrecieron un recital en
la Basilica de la Merced, Buenos Aires, en el que interpretaron Tonadas N° 5, N* 6 y N® 7 de Pedro
Humberto Allende, Suite popular de Edmundo Vasquez, L& Malaheriay El tortillero, canciones tradicio-
nales chilenas arregladas por Ohlsen. Ambos intérpretes, el 22 de julio, en el Purcell Room del South
Bank Center de Londres, interpretaron TonadasN? 5, N 6 y N° 7 de Allende, La Malaheriay El tortillero
(en arreglo de Ohlsen), Introducciiny Cueca de Radl Céspedes y Suite popuiar de Edmundo Visquez; y
el 2 de agosto, en el Schloss Montfort, Langenargen, Bodensee, Alemania, presentaron el mismo
programa anterior.

Obras chilenas en el Quartet de bec Frullato

El cuarteto de flautas de pico catalan mencionado, formado por Jordi Argelaga, Joan Izquierdo,
Andreu Roca y M. Jesiis Udina, actuaron el 21 de marzo de 1996 en la Sala HAL, en un programa de
instrumentos antiguos y dispositivos electronicos. En este concierto el Quartet de bec Frullato presentd
Arkana 11 de Santiago Vera, en estreno absoluto, y Constanza de Gabriel Brncic.

Noticias de Celso Garrido-Lecea

F1 26 de mayo de 1996, en el Teatro Blas Galindo, Ciudad de México, se presentd el Concierto para
guitarra y orquesta de Garrido-Lecca. Actus el guitarrista Jaime Marquez, acompanado por la Came-
rata de México, bajo la direccién de Jesis Medina. Este concierto fue estrenado poco antes en Lima
por el guitarrista Jorge Caballero, la Orquesta Fitarménica de Lima, actuando como director Miguel
Harth. También en mayo de 1996 se presenté, en el Conservatorie Nacional de Misica, Soizloquio para
flauta sola, actuando en la ocasién César Peredo. El 16 de junio, en Santa Ursula de Lima actud el
Cuarteto Latinoamericano y presentd el Cuarteto N¢ 2 del compositor peruano-chileno. Ese mismo dia,
pero en Madrid, Espaiia, el Grupo Neos interpreté €l 7rio para “Un nuevo tiempo” en el Centro Reina
Sofia.

Actuaciones de Elma Miranda en Alemania

El 4 de junio, en la Hochschulsaal de la Escuela de Muisica “Franz Liszt” de Weimar, la pianista Elma
Miranda ofrecié un recital cuya primera parte estaba conformada por obras de compositores chilenos.
Los creadores interpretados fueron: Pedro Humberto Allende (Cuatre tonadas), Carlos Botto (Diez
preludios) y Juan Orrego-Salas (Sonata).

Visita del Ensemble Bartok a Buenos Aires

El Ensemble Bartok (Carmen Luisa Letelier, contralto; Valene Georges, clarinete; Sebastian Leiva,
violin; Eduardo Salgado, cello; Karina Glasinovic, piano; Cirilo Vila, piano y direccién), fue invitado
para actuar en la Basilica de Nuestra Sefora de la Merced, en Buenos Aires, el 20 de junio de 1996.
En el programa figuraron los siguientes compositores chilenos: Andrés Maupoint (Cuatre fascinacio-
nes), Fernando Garcia (Juicios y opiniones), Alfonso Letelier (Nocturno, textos: A. Letelier), Santiago
Vera (Silogéstica, textos pascuenses) Gonzalo Martinez (Pienot) y Eduardo Caceres (Epigramas, textos:
Elicura Chihuailaf).

Gira de Oscar Gacitiia a Europa

El 21 de junio el pianista Oscar Gacitiia ofrecid un concierto en el Royal Festival Hall de Londres. En
el programa incluyé tres Tonadas de Pedro Humberto Allende. A la semana siguiente present el
mismo programa en la Embajada de Chile en Paris. Antes de viajar a Europa, Gacitia realizo dos
recitales en su ciudad natal, Talca.

Actividades de fuan Allende-Blin

La RMCh ha recibido una comunicacién de Juan Allende-Blin en que informa que la versién realizada
por él de La chute de la maison Usher de Debussy, para cantante y dos pianos, la monté una compaiiia
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de 6pera de camara joven, inicialmente para el Festival de Berlin, a partir del 28 de agosto. Ademas
fue programado por la Radio de Colonia, el 16 de septiembre, su Rapport sonore/Relaio sonoro/Klangbe-
richt, y Tomas Baechli ha interpretado en Nueva York Zeitspanne para piano. Agrega que el 26 de
octubre Gerd Sacher interpretari Main blaues Kiavier en Essen-Rellinghausen y, en enero, en la
Filarménica de Colonia, interpretarin su trio Silences inlerrompus.

Composicion chilena en “World Music Days 1996 "

Entre el 7y el 14 de septiembre se realizé en Copenhagen el Festival de la Sociedad Internacional de
Misica Contemporinea “World Music Days 1996”. Chile estuvo representado por el compositor
Fernando Garcia, de quien se estrend el ciclo vocal Cinco poemas de "Horizon Carré® paravoz, flauta, arpa
¥ guitarra, con textos del poemario homénimo de Vicente Huidobro. El concierto se efectué el 11 de
septiembre en The Round Tower y los intérpretes fueron del conjunto The Prison Players, dirigidos
por Frans H. Rasmussen. En la obra de Garcia actuaron la soprano Marianne Lund, la flautista Eva
Ostergaard Andersen, la arpista Sofia Asuncién Claro, chilena radicada en Copenhagen y el guitarrista
Lars Trier. La presentaci6n de la obra fue auspiciada por la Embajada de Chile en Dinamarca.

Muisica chilena en radio holandesa

Gracias a gestiones realizadas por el compositor holandés radicado en Chile Willem Dragstra, la Radio
Catélica de Holanda programé para el 3 de octubre de 1996, dentro de la audicién “Musica de nuestra
época”, un grupo de obras de autores chilenos. Estas fueron recibidas por la Radio de Holanda gracias
@ un programa de intercambio con Radio Beethoven de Santiago. Las piezas trasmitidas por la Radio
Catélica de Holanda fueron: Relieve (Orquesta Sinfénica de Chile, director: Rene Gulikers) y Vier
Herbstlieder (Paula Elgueta, soprano; Luis Alberto Latorre, piano) de Willem Dragstra; Rapsodia para
clarinete (Francisco Gouet), violin (Isidro Radriguez) y cello (Celso Lopez) de Miguel Aguilar;
Mecolecomusic para clarinete solo (Francisco Gouet) de Leni Alexander; Una cuenta que saldar (texto:
Paul Eluard), Aleney Ecce puer (textos de James Joyce) para soprano (Paula Elgueta) y piano (Cirilo
Vila) de Eduardo Maturana, y 3 Rilke-Lieder para soprano (Hanny Bricefio) y piano (Cirilo Vila) de
Juan Allende-Blin,

Otras noticias

Homenaje y distinciones a muisicos chilenos

El 23 de mayo de 1996, en el Hall Central del Museo Nacional de Bellas Artes, se entregaron los
Premios Ernesto Pinto Lagarrigue 1995, que son otorgados por Amigos del Arte. El director de
orquesta Fernando Rosas recibi6 la Medalla al Director Cultural Més Destacado, por su aporte en la
creacién y direccion de instituciones culturales.

El 3 de junio se realizé la ceremonia de incorporacién de Carmen Luisa Letelier como Miembro
de Niimero de la Academia Chilena de Bellas Artes del Instituto de Chile. En su discurso la nueva
académica se refirié a “Mi padre, Alfonso Letelier”. El discurso de recepcién estuvo a cargo de la
pianista y Académica de Niimero Elvira Savi. Ademais, la contralto Carmen Luisa Letelier interpreto,
junto al Ensemble Bartk, la obra Nocturne de Alfonso Letelier.

El director de orquesta y compositor Wilfred Junge, fundador dela Orquesta Sinfonica y del Coro
de la Universidad de Concepcion, fue nombrado Socio Honorario de la Corporacién universitaria y
de la agrupacién vocal, como reconocimiento a su dilatada y fructifera carrera. El diploma que
acredita su nuevo status le fue entregado en el marco del segundo concierto de la Temporada de la
Orquesta Sinfénica, el 8 de junio de 1996, En la oportunidad el core interpreté el Himno de la
Universidad de Concepcion, con letra de Victor Domingo Silva y miisica de Wilfred Junge.

En julio pasado el Instituto Chileno Norteamericano distinguio al compositor Miguel Aguilar con
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el Encargo “Charles Ives”, 1996, de una obra musical. De acuerdo con las bases, €l maestro Aguilar
debers entregar en julio de 1997, dentro de las celebraciones del Dia de Ja Independencia de los
Estados Unidos, la obra que haya resuelto componer.

Con ocasién de su visita al pais, el Instituto Chileno Norteamericano y su Comité de Misica
homenajearon al compositor Juan Orrego-Salas, quien reside en los Estados Unidos desde los afios 60.
La actividad se realizé en el local del mencionado Instituto y conté con la asistencia de numerosos
miembros de 1a comunidad musical capitalina, los que tuvieren la oportunidad de escuchar algunas
obras de Orrego-Salas.

En el mes de agosto se efectuaron en Santiago varios conciertos de misica colonial en homenaje
a Samuel Claro. F1 12 y 13 de agosto, en la Iglesia de La Viiiita, el Departamento de Cultura de la
Municipalidad de Recoleta organizé el ciclo “Miisica virreinal en Homenaje a Samuel Claro” en el que
participaron el Coro Madrigalistas y Syntagma Musicum de la Universidad de Santiago (USACH) yel
conjunto Sur Antigua que dirige Pablo Ulloa. El 14, en el Aula Magna de la USACH el Coro
Madrigalistas y Syntagma Musicum presentaron, como un homenaje a Samuel Claro, una seleccion de
su cbra Antologia de la misica colonial en América del Sur. Estos mismos grupos artisticos rindieron un
nuevo homenaje al desaparecido musicélogo el 27 de agosto en et Gentro Cultural Montecarmelo.

El 13 de septiembre, convocada por el Alcalde de la Municipalidad de Estacion Central de
Santiago y el Consejo Municipal, se realizé una ceremonia en la que se coloc una placa recordatoria
en la casa de ese municipio donde vivié el compositor, musicélogo y pionero del jazz, Pablo Garrido.
En el acto de homenaje se dirigieron a los asistentes el Alcalde de 1a Municipalidad y personeros de la
cultura.

La pianista Elvira Savi fue galardonada con el premio Municipal de Arte 1996 en miisica. Ademas
de las artes musicales, fueron premiadas las artes de la representacién y las artes plasticas. La
ceremonia de entrega de los premios se efectud en el Salén de Honor de 1a Municipalidad de Santiago
el 24 de septiembre y los galardonados recibieron sus premios de manos del Alcalde capitalino. El
jurado que otorgé a Elvira Savi el Premio Municipal en artes musicales estuvo constituido por Carmen
Luisa Letelier, Andrés Pinto, Horacio Salinas, Guillermo Rifo y Daniel Quiroga.

Premio a Cirilo Vila

En una solemne ceremonia realizada en el Salén de Honor de la Universidad Metropolitana de
Ciencias de la Educacién, el Rector de la casa de estudios, Jesas Gonzalez Lopez, entreg el premio al
autor de la composicién ganadora del concurso “Un himno para la UMCE". Este recayé en la creacién
del compositor y Director Académico de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, Cirilo Vila.
En la ocasién recibieron mencién honrosa composiciones de Luis Advis y Herndn Ramirez.

Estreno de Opera chilena “El encuentramiento”

Bajo la direccion del teatrista Willy Semler, el 21 de junio, se estrené la 6pera nacional El encuentra-
miento con musica de Patricio Soloveray libreto de Juan Radrigan, dicho estreno se realizé en el centro
de eventos OZ de Santiago. Participaron en la preparacion del montaje el coredgrafo Patricio Bunster
y el maestro Hanns Stein, profesor de canto de las Universidades de Chile y Playa Ancha de Valparaiso.
El elenco estuvo formado por Carmen Barros, Sebastidn Dahm, Luis Vera, Francisca Castillo, Romana
Satt, Jorge Larrafiaga, Julio Milostic, Paula Canales, Fernando Ortiz, Pablo Vera, Sandra Lema. El
vestuario estuvo a cargo de las disefiadoras Maya Mora y Pamela Mardones (ver p. 83).

Recordando a Fré Focke

La Asociacién Nacional de Compositores (ANC), dentro de las actividades realizadas este afio en que
cumple 60 afios de vida, convocd a una mesa redonda el miércoles 5 de junio en la Sala Isidora Zegers,
para rendirle un homenaje al compositor holandés Fré Focke que vivié en Chile en la década de los
50 y que realizd en el pais una importante tarea formadora e impulsora de la misica contemporénea.
A la reunién, en que se recordoé la labor de Focke, asistieron numerosos compositores, profesores y
alumnos de misica, ademis de piblico en general. La mesa que presidié la conversacién estuvo
encabezada por Gabriel Matthey, presidente de la ANC y conformada por los compositores Leni
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Alexander, Tomis Lefever, Miguel Aguilar, Manfred Max-Neef, todos alumnos de Fré Focke, ademas
de Cirilo Vila y Fernando Garcia.

Compositores chilenos en ballet, teatro y cine

El Ballet Nacional Chileno inicié su Temporada 1996 con Milagro en la Alameda, recreacién COTeOgra-
fica realizada por Michael Uthoff de la obra original de su padre Ernst Uthoff. Esta obra, con misica
de Héctor Carvajal y Joseph Bayer, se ofrecié al piblico en el Teatro de la Universidad de Chile los
dias 9, 10, 11, 15, 17 y 18 de mayo, con la participacién de la Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la
direccién de Guillermo Rifo. También se dio una funcién dedicada especialmente a la familia, el
domingo 12, a mediodia, con cinta magnetofénica.

El Ballet Municipal de Valdivia presentd el 27 de septiembre, en funciones matinal y vespertina,
en la Sala Ainilebu de esa ciudad, la coreografia de José Luis Vidal y Francisca Sazie Tres temporarias,
con muisica de Santiago Vera. Estas presentaciones se realizaron dentro de la programacién del Primer
Encuentro de Miisica Chilena Contemporanea.

La obra Caricias obtuvo el premio por la mejor misica original, compuesta por Pablo Toledo,
otorgado en el Festival de Nuevas Tendencias Teatrales. Caricias abrio la temporada de extension
teatral del Departamento de Teatro de la Universidad de Chile, en la Sala Agustin Siré, el 12 de abril.

El 18 de abril, en el Hall Central del Museo de Arte Contemporaneo, se exhibié la pelicula £l
faisar de la muerte de Pedro Sienna, restaurada. La miisica nueva incorporada a la cinta es de Horacio
Salinas y durante la exhibicién fue interpretada en vivo por la Orquesta Sinfénica Nacional Juvenil del
Ministerio de Educacién. El trabajo de compositor se pudo levar a cabo gracias al apoyo del Fondo
de Desarrollo de la Cultura y las Artes (FONDART).

Visita de musicologo cubano

El profesor cubano Dr. Danilo Orozco fue invitado por tres meses (mayo a julio) para dictar clases en
el Magister en Musicologia de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, en los seminarios
“Pensamiento musicolégico” y “Analisis musical”. Por otra parte, realizé un ciclo de tres conferencias
magistrales sobre interculturalidad, creatividad y cédigo de la misica, en la Facultad de Artes, dos
conferencias en el Instituto de Misica de la Universidad Catélica y una conferencia en el Instituto
Profesional Escuela Moderna de Miisica con asistencia de profesores y alumnos de dichos planteles,
misicos en general y publico interesado. Ademas, durante su estadia, el Dr. Orozco tomé contacto,
por intermedio del Magister en Musicologia de la Facultad de Artes, con académicos de las universi-
dades de La Serena y Austral de Chile y tuvo con ellos sesiones de trabajo para discutir problemas de
la ensenanza de las materias de su especialidad. La visita del Dr. Orozco conté con el auspicio de la
Fundacién ANDES.

Cuadernos de Miisica Iberoamericana

Apareci6 el volumen 1, 1996, de Cuadernos de Miisica Iberoamericana, publicacién dirigida por Emilio
Casares, editada por la Sociedad General de Autores y Editores de Esparia {SGAE) y 6rgano de
expresion del Consejo Iberoamericano de la Musica (CIMUS). Este auspicioso primer volumen
contiene unagran cantidad de material, que hard de esta publicacién una necesaria fuente de consulta
para tratar casi cualquier asunto referido a la musica de Espatia e Iberoameérica. Ya se anuncia en el
volumen recién aparecido la edicién del volumen 2 de 1996, que vendra dedicado al estudio de la
zarzuela en Espana e Hispanoamérica.

Publicaciones nacionales

El Instituto Profesionat Escuela Moderna de Masica ha comenzado a editar un periédico musical bajo
el titulo de Matiz. Su primer nimero, correspondiente a juniojulio de 1996, esta ya en circulacién y
trae un grupo de breves articulos de Gabriel Matthey (“El continuo de la masica”), Sergio Sauvalle (“A
proposito del FONDART™) y otros; este primer nimero contiene ademas la partitura Luchin de Victor
Jara, en adaptacion para piano principiante de Ignacio Urrejola. El Comité editorial de Matiz lo
forman Guillermo Rifo, Vivien Wiirman, Alvaro Menanteau y Doris Ipinza.
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El 2 de julio, en la sala SCD, se lanzd el libro Situacicn de la miisica cldsica en Chile que refne las
conclusiones del seminario sobre el tema, realizado en julio de 1994 y organizado por la Divisién de
Cultura del Ministerio de Educacién, la Sociedad Chilena del Derecho de Autor (SCD) y la Facultad
de Artes de la Universidad de Chile. En la presentacién del mencionado libro intervinieron Ricardo
Moreno, Jefe de la Division de Cultura (s) del Ministerio de Educacién y Luis Advis, presidente de la
SCD.

En el Centro Cultural de Espafia, el 25 de septiembre, se llevd a cabo el lanzamiento del libro
Muisica popular chilena (1970-1990), de la serie 20 afos, editada por el Departamento de Programas
Culturales. La presentacion del libro estuvo a cargo de Alvaro Godoy, Juan Pable Gonzilez y Eduardo
Carrasco.

Fonogramas con misica chilena

La Municipalidad de Santiago, la Sociedad Chilena del Derecho de Autor, la Feria del Disco y Alerce
invitaron, el 8 de mayo, al lanzamiento de la produccién discografica Voces del Maule, fruto de una labor
de investigacién y recopilacién de mas de 40 anos de folclorista de Margot Loyola, Premio Nacional
de Arte.

En mayo se conocié que estaba en circulacién ¢l CD, editado por Alerce, Concierto de la Orquesia
de Camara de Chile dirigido por Fernando Rosas, que incluye el Andante para cuerdas de Alfonso Leng.

El 30 de mayo, en la Sala Elena Waiss de la Escuela Moderna se lanzé el fonograma Reflautas de
Victor Rondén, que contiene una serie de obras para flauta dulce con diversas combinaciones de
autares chilenos, solicitadas a éstos por Rondén: Las obras son: Sends, para flauta, cinta y percusién
de Guillermo Rifo; Miisica para flautas dulces, op. 102, de Hernan Ramirez; Dos piezas para flautas dulce
de Jorge Martinez, Biues para flauta tenor y voz de Carlos Silva; Dos piezas para flauta alta de Victor
Rondén, y tres improvisaciones.

El 12 de junio se realizd la presentacion del CD de la Asociacién Nacional de Compositores
(ANC), Muisica chilena del siglo XX, volumen 1, en el local de la Sociedad Chilena del Derecho de Autor
(SCD). En la ceremonia de lanzamiento hicieron uso de la palabra los compositores Luis Advis,
presidente de la SCD y Gabriel Matthey, presidente de la ANC. Ademas, se interpretaron On Board para
piano (Karina Glasinovic) de Ricardo Escobedo, Diio est para dos guitarras (Maria Luz Lopez, Héctor
Sepulveda) de Rendn Cortés y Estudio en tres para clarinete (Francisco Gouet} y piano (Lila Solis) de
Jaime Gonzilez, todas piezas incluidas en el CD mencionado, el cual contiene, junto a las sefialadas,
obras de Carlos Isamitt, Acaric Cotapos, Miguel Aguilar, Ramén Campbell, Aliocha Solovera, Mario
Mora y Tomas Lefever. Este CD cont con el apoyo del FONDART.

Durante el mes de julio, también con el apoyo del FONDART, aparecié el CD Muisica colonial
americana del Conjunto de Madrigalistas de la Universidad de Playa Ancha, Valparaiso, que dirige
Alberto Teichelmann. Entre las obras incluidas estid un Ménuetle para guitarra anénimo, tomado del
Libro sesto de Maria Antonia Palacios redescubierto en Chile por el investigador Guillermo Marchant,
miembro del Conjunto de Madrigalistas porteio.

El 20 de agosto, en la Academia Diplomatica, se lanzé un CD de la soprano Cecilia Frigerio
editado por SVR Producciones. En el acto de presentacién del nuevo fonograma, Cecilia Frigerio,
acompaiiada al piano por Karina Glasinovic y —en algunas piezas— por el guitarrista Luis Orlandini,
interpreté obras contenidas en el CD. Los autores chilenos que figuran en el fonograma son Enrique
Soro, Federico Heinlein, Luis Advis, Juan Orrego-Salas, Estela Cabezas, René Amengual, Violeta Parra,
Osman, Lily y Merecedes Pérez Freire.
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Reserias de Publicaciones

Mario Milanca Guzman: La maisica en el tiempo histérico de Cipriano Castro (Caracas, 1899-1908), Biblioteca
de autores y temas tachirenses, Caracas, 1995, 292 pp., 28 fotografias.

Una vez mas Mario Milanca entrega un aporte importante para la historia musical de Venezuela,
Hemos comentado antes otros trabajos suyos, como Teresa Carverio, gira caraquena y evocacion 1885-1887,
Caracas, 1988; Reynaldo Hahn, caraquerio, 1989; ; Quién fue Teresa Carverio?, 1990; La miisica en el Cojo
flustrado 1892-1915, 1993; La miisica venezolana de la Colonia a la Repiblica, 1993. Y conocemos otros
inéditos o que estdn actualmente en proceso de edicién, como White y Brindis de Salas/ Giras americanas
y Tevesa Carreiio: 55 afios de pianismo.

Como en las obras anteriores, este titulo confirma la capacidad de trabajo de Milanca, su entrega
apasionada a la labor investigativa, el rigor en el tratamiento de sus fuentes, entre las que ha destacado
especialmente las hemerogrificas. Este volumen esti constituido bisicamente por el trabajo de grado
que el autor presentd para optar al grado de Magister Scientiarum en Historia, por la Universidad
Santa Maria de Caracas. El jurado académico que examind la tesis acordé por unanimidad aprobarla,
con la calificacién Magna cum Laude, “por considerar que contiene indudables méritos, tales como
acuciosa investigacion, su detenida apelaciéon a la fuente hemerografica, con la cual revela hechos
hasta ahora inéditos o no tratados con rigor historiografico, de tal manera que dicho trabajo de grado
se convertird en ayuda importante para el conocimiento del movimiento musical venezolano y abre
caminos para futuras investigaciones”.

En este libro, como lo indica su titulo, el autor presenta el resultado de una investigacién
centrada en un periodo breve, pero también importante, de la historia de Venezuela: el gobierno de
Cipriano Castro, que se extiende desde 1899, cuando tomé el poder después de una camparnia militar
relampago, hasta 1908, cuando el gobiernc le fue arrebatado por otro militar, el general José Vicente
Gomez. Asi, pues, el estudio de Milanca Guzmién tiene como contexto una época decisiva para
Venezuela y para el continente, cuando el predominio econdémico inglés es desplazado por el
norteamericano, Milanca maneja la bibliografia dedicada a este periodo, referida a aspectos politicos
y econdmicos y, en muy escasa medida, a los culturales y entre ellos a la miisica. Principal e
intensamente ha trabajado sobre fuentes hemerogrificas, que son aquellas que mas elementos
proporcionan para la historia de la miisica. En efecto, el autor, al precisar los objetivos de este trabajo,
nos dice: “Lo que nos imponemos al realizar este trabajo es, primero, entregar...un cuadro de esta
manifestacion artistica en el periodo: la musica, privilegiando la llamada ‘musica académica’, de [a
cuat han quedado testimonios en fuentes impresas. Segundo, contextualizar este hecho artistico, para
comprenderlo en su proceso histérico. Para ello, siguiendo nuestro método de trabajo, hemos
estudiado las fuentes hemerogrificas. Interrogindolas podremos no s6lo responder muchas pregun-
1as, sino entregar un cuadro documentado del movimiento musical -su historia- que se dio en la época
objeto de nuestro estudio”,

Después de un capitulo dedicado a la persona de Cipriano Castro, su orientacién politica, su
gobierno y su época, la materia del volumen se distribuye segin un criterio tematico: teatros, bandas,
misicos eminentes, profesores, almacenes de misica, violinistas y pianistas, dos violinistas precoces,
cantantes liricos, misicos venezolanos en el exterior, éperas, operetas, zarzuelas, miisica sacra,
Academia Nacional de Bellas Artes, las mujeres y la milsica, partituras, compositores.

La cantidad de noticias y elementos relevantes para la historia de la miisica extraidos de las revistas
y diarios de la época es impresjonante y conforman un cuadro que hasta ahora no tenfamos de la actividad
musical en ese periodo, antes sélo resefiado en forma sucinta en la clasica obra de José Antonio Calcano
La ciudad y su misica. Crénica musical de Caracas, la cual, por otra parte, escrita en forma de crénica, no
remite a las fuentes, con lo cual obstaculiza el posible trabajo de otros investigadores.

Miguel Castillo Didier

Radl Diaz Acevedo. Finares Campesinos. Santiago, Fondo de Desarrollo de la Cultura y las Artes,
Ministerio de Educacién, 1994, 355 pp.
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Esta “Muestra” de afinares “que marca una tendencia”, es el resultado de un estudio analitico y
descriptivo, basado en un intenso trabajo de campo realizado en localidades rurales de la zona
centro-sur del pais y en particular en la IX Region.

De tal manera, este “Manual para el aprendizaje” de afinares campesinos permite adentrarse en
el conocimiento de las numerosas afinaciones que tiene la guitarra, que es como internarse en el
mundo magico que posee el instrumento.

Es la primera obra de esta naturaleza en la que se destaca: 1) la informacién entregada, en cuanto
a la cantidad de afinaciones tradicionales y nombres con que se las conoce y la relacién y dispersién
que tienen dentro y fuera del pais, y 2) el plan del desarrollo que se apoya en un “codigo de intervalica”
que logra dar coherencia y consistencia al estudio.

A modo de sintesis, el autor presenta cinco cuadros que muestran, en orden correlativo: el
resumen general de 82 finaciones tradicionales consideradas en este estudio, de las que 58 correspon-
den a Chile; la agrupacién de las afinaciones por familias; la comparacién, anilisis y clasificacion de
éstas “de acuerdo al niimero de cuerdas modificadas respecto de la afinacién por miisica” y termina
con resiimenes de las afinaciones de Argentina y de Pert.

Este trabajo, sin duda, contribuird a impulsar el uso de repertorio musical-tradicional en la
guitarra, con el empleo de técnicas naturales y propicias para un aprendizaje ficil y practico de este
instrumento.

El Manual esti escrito en un lenguaje sencillo que llega a cualquier lector y permite apreciar en
toda su magnitud el significado de la intima relacién hombre-tradicién y guitarra-afinare-rasgueo-can-
to-comunidad-identidad.

El estudio esta apoyado en una bibliografia especifica de miisica, estética y otros. Las afinaciones,
se grafican con escritura convencional y con tablaturas, y cada seccion estd presentada con graciosos
dibujos que guian y conservan el interés del lector.

Honoria Arredondo C.

Olivia Concha Molinari. La primera infancia y la misica. La Serena, Facultad de Humanidades,
Departamento de Misica, Ediciones Universidad de La Serena-Chile, 1996, 74 pp.

El libro de Olivia Concha Molinari es sobrecogedor para todos quienes se interesan o estin compro-
metidos con la educacién musical infantil. Educadores y estudiantes de pedagogia, orientadores,
padres y apoderados, autoridades educacionales, directores de colegios, jefes de unidades técnico-pe-
dagogicas y académicos universitarios, con la lectura de La primera infandia y la misica seguramente
sentirdn fortalecida su fe en la educacién, come tdnica opcién participativa y creadora de bienes
culturales cuya consideracién valérica hace crecer, proporciona felicidad y dignifica al hombre.
Porque la autora postula una educacién que, desde los inicios de la nifiez, integre la miisica no solo
con el resto de las artes, sino con todos los lenguajes expresivos —que estin presentes también en
asignaturas técnicas y cientificas-, de tal manera que vivenciando sonidos, trazos, colores, gestos,
movimientos; haciendo arte con pinturas, greda, instrumentos musicales o materiales “cotidiafonos”,
y a la vez con la quietud y el silencio, el nifio devenga en un ser intrisecamente feliz, creativo,
espontineo, seguro de si mismo, solidario, veraz, libre para aceptar y equivocarse, reconocer el mérito
en los demas, indagar, expresar sus emociones y, en suma, para utilizar su afectividad y la razén, el
pensamiento y la imaginacién como actitud perdurable e integradora en el aulay en su entorno social,

De alli que Olivia Concha, a través de los seis capitulos que conforman esta documentada, cilida
y oportuna publicacién, que es al mismo tiempo necesariamente contestaria, insiste en la asiduidad
de una interaccién entre el nifio y el marco macroaciistico de la vida actual, la cual —sefiala— debe
persistir después del jardin infantil hasta cuando el educando sea adulto. Desde esta interaccién y con
la intercesién de la educadora de parvulos, que asume el rol de mediadora entre el alumno y elmundo
circundante, se asegura un clima de plena wtilizacion de las situaciones de aprendizaje en las
diferentes etapas evolutivas del nifio. Esta mediacion, efectuada indispensablemente en equipo con
los padres, familiares y otras personas, segiin se explica en el libro, es la que optimiza la transformacién
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gradual del estudiante en un ser social cuya personalidad esté apta para nutrirse de valores culturales
y éticos, asi como de aquellos que le proporcionan sentimientos de pertenencia e identidad. No es de
extrafarse, entonces, que, aun cuando la educacién por el arte -y bisicamente por la masica—sea lo
consubstancial de este ensayo, sus fundamentos, propuestas, contenidos, sugerencias metodologicas y
programaticas, sobrepasen en ocasiones lo meramente musical o artistico. Ello otorga complexion a
lo que sin duda es el kit motiv de 1a publicacién: el respeto a la personalidad del nifio, a su libertad y
al desarrollo arménico de sus potencialidades.

Seria superfluo intentar una referencia a cada uno de los variados temas expuestos: creatividad
y libertad; libertad y juego creativo; el espiritu agnéstico no agresivo; actividades flexibles y 1a realidad
preescolar; el rol de la educadora de parvulos; la percepcion, los medios y la identidad; sc6mo se hace
milsica en el jardin infantil?; el sonido como gesto, como afectividad, como imagen..., junto a otros
acdpites, son expresados en una sintesis dinimica, profunda y convincente. Sin embargo, es seguro
que mas de algiin lector podrd no compartir totalmente las observaciones y sugerencias de la autora,
como es natural que suceda con un libro que contiene criticas y proposiciones dirigidas a modificar
el estado actual de la educacién infantil en Chile.

La primera infancia y ln misica se identifica con los principios de 1a Escuela Activa, en que el niicleo
del proceso educativo —aprender haciendo- tiene su mas alta significacion en la atmésfera que se crea
durante el diario contacto entre una personalidad y un grupo de personalidades. Afectividad,
motricidad y creatividad, nifio y vida, en concordancia con lo que afirma Olivia Concha, son constitu-
tivos esenciales de los cambios que hoy se estudian para una reforma que debe comenzar el proximo
ano en la educacién chilena.

Guillermo Cdrdenas Dupuy
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Conjunto Cuncumén. Cosechando en el Tiempo. Casete Sterec ALCE 861, Alerce Producciones Fonografi-
cas S.A., Santiago de Chile. 1995.

En este registro sonoro el Conjunto Cuncumén ofrece a la consideracion y deleite de quienes lo
escuchen, una serie de canciones tradicionales chilenas escogidas y ordenadas con gran acierto.Vals,
refalosa, polca, esquinazo, tonada, cancién y cueca son especies musicales que representan la auten-
ticidad del canto tradicional de varias zonas del territorio.

El uso, combinacién, disposicién, afinacién y sonoridad equilibrada de las voces, el dominio de
los instrumentos y la clara y serena expresividad en su estilo, al decir del texto literario, dan muestras
de una interpretacion cuidadosa, atractivay que logra una gran comunicaci6n. La versatilidad musical
e interpretativa del conjunto se hace evidente en la polca, con caracteristicas de couplé, La morena
Trinidad, con la alternancia entre el canto colectivo y los solistas, muy graciosa y entretenida, la que
deja en claro la facilidad de los cantores para actuar; €n contraste con otros temas, como el vals El
pajarillo y la flor, que es cantado con finura, suavidad y delicadeza, dando una aunésfera de grato y
profundo romanticismo.

El conjunto lo dirige Mariela Ferreira S., v lo conforma un selecto grupo de misicos, siendo uno
de ellos Jaime Rojas, el dltimo de los fundadores, en 1935, que se mantiene en el grupo. En el
repertorio de este fonograma se incluyen dos ternas de autores nacionales, Las palomitas de Victor Jara
v A los golpes del diablito de Rolando Alarcon. Todos los demis son cbtenidos de recopilaciones en
diferentes puntos del pais. Este fonograma ha pasado a formar parte de la coleccién del Archivo
Sonoro de Misica Tradicional y Archivo de Video (A.S.M.T. y A-V) de la Facultad de Artes con el
N* 162, quedando a disposicion de los usuarios.

Canciones y versos, voces y silencios, evocacién de un pasado no lejano, Cuncumén... oir tu
musica, es beber la esencia de la chilenidad.

Honoria Arredondo C.
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