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Luis Merino

A PROPOSITO DE LOS CINCUENTA ANOS DE
LA REVISTA MUSICAL CHILENA: algunas
reflexiones sobre los horizontes musicologicos

de Chile y America Latina

Cincuenta afios. Para que la Revista Musical Chilena (abreviada como
RMCH) haya alcanzado este periodo de tiempo y se haya transfor-
mado en una realidad plena y madura, se ha tenido que producir la
concatenacion de esfuerzos de muchas personas en este largo periodo.
En primer término, cabe sefialar los ideales que han iluminado la
trayectoria de la Revista y su realizacion en la practica formulados por
su fundador, el ilustre Domingo Santa Cruz, quien escribiera lo
si9guic1llte como editorial del primer nimero aparecido en mayo de
1945.

“Chile dispone hoy del suficiente nimero de estudiosos de la musica...
Nuestra revista pretende como uno de sus fines, servirles de medio de
expresion, asi como a los criticos y estudiosos americanos'y europeos
con residencia en este Continente, que tanto habrdn de ilustrar con sus
contribuciones al desarrollo de nuestra propia cultura. Al mismo
tiempo que la Revista Musical chilena cumple con los propésitos di-
chos, queremos también ofrecer a nuestros lectores en sus paginas la in-
formacién mds completa y sucinta sobre las actividades musicales de
nuestro pais y de aquellos del extranjero que las actuales circunstancias
de la guerra lo permitan. Junto al ensayo extenso, tendrén cabida articu-
los mis breves, comentarios y noticias en los que se procuraré reflejar
cuantos hechos animan el discurrir de las principales corrientes de la
masica al dia....”

“La fisonomia de América parece haber sufrido una segunda crisis de

'[Domingo Santa Cruz], “Nuestro propésito,” RMCH I/1 (1945), 2-3.
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independencia y el avance de las comunicaciones ha hecho que para
nosotros todos, las repiiblicas americanas hayan dejado de ser simples
nombres geogrificos y que los hombres que trabajan en el arte no
puedan ya ni tengan por qué seguir en la obscura figuracion de
epigonos que se citan por condescendencia en las anotaciones margina-
les de la historia cultural de Occidente....”

“Esto hace que nuestra Revista tome, sin desconocer el valor de lo uni-
versal y de lo europeo, una fisonomia ante todo americanista Yy que re-
forcemos por todos los medios posibles las relaciones musicales de esta
parte del mundo que nos cupo por destino....”

“Publicamos sus pdginas sin prejuicios ni banderias; las ofrecemos al
progreso de ]a musica... La Revista Musical queda abierta a toda expre-
sidn sana y bien intencionada de las ideas....”

Treinta afios después don Domingo se referia en términos glo-
bales a la labor de los diez directores que ha tenido la Revista, mani-
festando que todos ellos “han sentido por igual su tarea, abriendo las
paginas de la Revista sin banderias a colaboradores eminentes de todos
los paises, ademds de dejar constancia de nuestro suceder musical en
forma valiosisima”.? Efectivamente, ellos plasmaron con esfuerzo y
dedicacién una larga y hermosa tradicién que perdura hasta la fecha,
consecuente con su relevancia como personalidades sefieras de la vida
musical y cultural de Chile. Entre los directores figuran el historiador
Leopoldo Castedo, el arquitecto y hombre de teatro Pedro Mortheiru,
el musicologo espafiol Vicente Salas Viu, su primer director, los com-
positores Juan Orrego-Salas, Alfonso Letelier y el mismo Domingo
Santa Cruz, el musicélogo Samuel Claro-Valdés, la esforzada e inteli-
gente Magdalena Vicuiia y el creador, pianista y maestro Cirilo Vila.
Junto con dejar plena constancia de su legado, aprovecho de mani-
festar un emocionado recuerdo de aquellos que ya han partido.

Desde abril de 1973 hasta hoy dia, con una breve interrupcioén
en 1981, me ha correspondido desempefiarme como director de Ia Re-
vista. Desde el inicio senti el peso de la enorme responsabilidad de
continuar con esta hermosa tradicién, especialmente considerando las
dificiles condiciones—tanto econémicas como de administracion y
funcionamiento—en que este tipo de publicaciones se desenvuelve en
Chile y Latinoamérica. Baste sefialar solamente que las revistas de este
tipo han tenido en general una vida efimera en nuestro medio’ Y que
ninguna revista ha alcanzado una duracién semejante a la nuestra en
todo el mundo de habla hispana. Un apoyo inestimable para la reali-
zaci6n de esta tarea fue Magdalena Vicuiia. Hasta acogerse a un mere-
cido retiro en 1993 Magdalena ha sido un verdadero motor que con

2Domingo Santa Cruz, “Los treinta afios de la Revista Musical Chilena,” RMCH
XXIX/129-30 (1975), 9.

al es el caso de la revista Marsyas, la que si bien fue publicada en Chile durante un
afio solamente tuvo un impacto e influencia duradera en e medio nacional. Cf.
Carmen Peiia, “Aporte de la revista Marsyas (1927-1928) al medio musical chileno,”
RMCH XXXVII/160 (1983), 47-75.
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total entrega, empuje y coraje en tiempos favorables y adversos, le-
vanté la Revista de la situacién de postraciéon en que se encontraba en
1953, para situarla en una posicién de relieve en el concierto de Chile,
Latinoamérica y el resto del mundo.* Como fruto de esta labor la Re-
vista cuenta en la actualidad con suscripciones de personas o insti-
tuciones de Chile, Argentina, Brasil, Colombia, Venezuela, Cuba, Re-
publica Dominicana, México, Puerto Rico, Canadi, Estados Unidos,
Inglaterra, Espafia, Alemania, Australia y Japén. Cabe agregar el
proceso de canje que la Revista mantiene con instituciones relevantes
de Chile, Bolivia, Argentina, Brasil, Ecuador, Colombia, Venezuela,
Costa Rica, Cuba, México, Estados Unidos, Inglaterra, Espaiia, Italia,
Francia, Bélgica, Alemania, Hungria, las repiiblicas Checa y Eslovaca,
Rumania, Finlandia y Japén.

Con ocasion de cumplir treinta afios la Revista Musical
Chilena, el afio 1975, formulamos las ideas matrices que orientaran
nuestra gestion como director de esta publicacién, que nuestro amigo,
el gran musicélogo Francisco Curt Lange calificé como la decana de
las revistas musicolégicas de lengua castellana. Estas ideas matrices se
plantearon en los siguientes términos:>

“Su nucleo debe estar constituido por trabajos que se ajusten a las cate-
gorias de objetividad, rigor cientifico, originalidad, claridad y consisten-
cia en la presentacién, y que en su sustancia conformen una ‘fisonomia
ante todo americanista’....”

“Esta linea americanista conlleva un enfoque integral de nuestra musica,
por un lado, considerando sus caracteristicas intrinsecas y su calidad de
fenémeno cultural y, por otro, examinando los diferentes tipos de
musica involucrados, vale decir, la misica docta en su devenir histérico,
la musica folkl6rica de ascendencia hispana, y la masica indigena, en la
que se fusionan la vertiente autéctona con el acervo hispénico y el negro.
La Revista continuaré impulsando el estudio de la vida y obra de
nuestros creadores con el mismo espiritu con que lo iniciara en 1945, en
aquel nimero dedicado a Pedro Humberto Allende, primer misico que
obtuviera el Premio Nacional de Arte (N°5, septiembre 1945). Similar
impulso se continuar dando a los otros estratos musicales”.

“Complementan a este nicleo de la Revista, las resefias de publicaciones
y de discos, enfocadas objetivamente y en profundidad. El reflejo que la
Revista ofrece de nuestro quehacer musical se ha planteado y se seguird
planteando airededor de dos puntos fundamentales; en primer término, la
informacion objetiva y veraz acerca de nuestra vida musical y, en se-
gundo término, los planteamientos acerca de ella”.

_ Esta fisonomia americanista se justifica en que “nadie mas in-
dicado que los latinoamericanos para preocupamos del acervo cultural

"Il,gugs3 )Mgri;]:, “Magdalena Vicuiia y la Revista Musical Chilena,” RMCH XLVII/180
gLuis h’derino; “Reflexiones,” RMCH XXIX/129-30 ( 1975), 13-15.
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.del continente, algo que, méas que una tarea urgente, constituye casi un
imperativo moral”,

Estas ideas se sustentaban en el clasico dictum del gran pensa-
dor cubano Alejo Carpentier, quien afirma que la cultura musical lati-
noamericana debe ser considerada como un todo sin jerarquizaciones a
priori entre las diferentes manifestaciones que la componen.® Por lo
tanto, su estudio debe abarcar tanto la miusica académica, como la
popular urbana y las diferentes manifestaciones de la musica de tradi-
cion oral, en cuyo conjunto e interaccién mutua con la sociedad yace
la médula de la identidad musical latinoamericana. Para ello el estudio
de la miisica debe hacerse tanto en su calidad de configuracién sonora
como en su significado cultural, o, en otras palabras, tanto del texto
(musica) como del contexto (sociedad).

De esto surge un perfil de la Revista Musical Chilena que di-
fiere radicalmente de aquel de las revistas norteamericanas de investi-
gacion musical. Estas iltimas se segmentan de acuerdo a subdisciplinas
de la musicologia, tales como la musicologia histérica (Journal of the
American Musicological Society) o la etnomusicologia (Ethnomusi-
cology), dentro de las cuales se abordan temas relativos a diferentes
culturas musicales del mundo. La Revista, en cambio, ha asumido un
compromiso pleno con la cultura musical de] pais y del continente,
que evita en todo caso lo lugarefio o lo provinciano. El perfil muiti-
facético de la cultura musical chilena y latinoamericana se ha develado
de manera ampliamente ecuménica en la tematica, propendiendo a la
flexibilidad e interaccién disciplinaria y la vinculacién nacional e jn-
ternacional.

Para ilustrar este punto consideraremos una muestra selectiva
de los 235 trabajos editados entre abril de 1973 Y junio de 1995, escri-
tos por estudiosos residentes en Chile, chilenos residentes en el exte-
rior y estudiosos oriundos de otras latitudes. Las subdisciplinas musi-
cologicas en que estos trabajos se sustentan es muy variada. Junto a la
musicologia histérica, etnomusicologia y musicologia sistematica, esta
la organologia, la antropologia de la musica, Ia etnohistoria de la
musica y la arqueologia musical, entre otras,

Se puede ejemplificar esta confluencia de disciplinas con una
breve enumeracién de los trabajos editados que versan sobre las culty-
ras musicales indigenas de Chile. Durante el periodo bajo consideracién
la Dra. Maria Ester Grebe entrega visiones etnomusicolégicas en pro-
fundidad de las culturas musicales mapuche,’ alacalufe,® y atacameiia

SCf. Alejo Carpentier, “América Latina en la confluencia de coordenadas histéricas y
Su repercusién en la musica,” en Isabel Aretz (relatora), América Latina en su mysica
(UNESCO, México, Espaiia, Argentina, Colombia: Siglo Veintiuno editores, quinta
edicién, 1985), pp. 7-19.

"Maria Ester Grebe, “Presencia del dualismo en la cultura y misica mapuche,” RMCH
XXVIIV126-27 (1974), 47-79.

;l\élaria Ester Grebe, “La miisica alacalufe: aculturacién y cambio estilistico,” ibid.,

-111.
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(junto a Cristina Alvarez),” ademas del kultriin'® y de los instrumentos
musicales precolombinos de Chile,'' conjugando en este ltimo trabajo
la organologia, arqueologia y la etnomusicologia. Por su parte Luis
Merino aporta un enfoque etnohistérico de los instrumentos
mapuches, 2 complementado doce afios mas tarde con la publicacion
de los resultados del trabajo de campo de Ernesto Gonzilez Y, Ana
Maria Oyarce sobre los instrumentos musicales de esta cultura, 3 ade-
més de la cronologia del extremo sur andino de José Pérez de Arce.'
En lo atinente al territorio insular de Chile, Ramén Campbell's y
Margot Loyola'® abordan desde dos perspectivas diferentes la cultura
musical de Rapa Nui.

Junto a la misica indigena de Chile estd la musica mestiza chi-
lena de tradicién oral. El profesor Manuel Dannemann escribe sobre
tres proyectos de envergadura, el Atlas del Folklore de Chile,"” el
proyecto UNESCO sobre edicién de misica tradicional chilena'® y un
plan multinacional desarrollado con el apoyo de la entonces Facultad
de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacion de la Universidad
de Chile y el Instituto Interamericano de Etnomusicologia y Folklore
(INIDEF) con sede en Caracas.!” Lina Barrientos se refiere a facetas
especificas de la cultura musical aymara’® y Samuel Claro-Valdés en-
trega un estimulante nuevo enfoque de nuestra chilenisima cueca’’ En
el marco continental, el multiculturalismo latinoamericano queda en
evidencia palmaria en el estudio del etnomusicélogo norteamericano
George List sobre el conjunto de gaitas de Colombia como una heren-

9Cristina Alvarez y Maria Ester Grebe, “La trifonfa atacamefia y sus perspectivas in-
terculturales,” ibid., 21-46.

ONfarfa Ester Grebe, “El kultrtn mapuche: un microcosmo simbélico,” RMCH
XXVII/123-124 (1973), 3-42.

Marfa Ester Grebe, “Instrumentos musicales precolombinos de Chile,” RMCH
XXVII/128 (1974), 5-55.

12 \iis Merino, “Instrumentos musicales, cultura mapuche, y el Cautiverio feliz del
maestre de campo Francisco Niifiez de Pineda y Bascuiin,” ibid., 56-95.

Emesto Gonzilez, “Vigencias de instrumentos musicales mapuches,” RMCH
XL/166 (1986), 4-52; Emesto Gonzilez y Ana Marfa Oyarce, “El trompe mapuche:
NUEVOS USOS para un antiguo instrumento musical,” ibid., 53-67.

José Pérez de Arce, “Cronologia de los instrumentos sonoros del area extremo sur
tlmdina," ibid., 68-124.
s’l%mén Campbell, “Etnomusicologia de la Isla de Pascua,” RMCH XLII/170 (1988),
::Margot Loyola, “Mis vivencias en Isla de Pascua,” ibid., 48-74.

Manuel Dannemann, “Situacién actual de la musica folklérica chilena. Segin el
ﬁtlas del Folklore de Chile,” RMCH XXIX/131 (1975), 38-86.

Manvel Dannemann, “Proyecto UNESCO sobre edicién de musica tradicional
clshllena,” ibid., 87-103.

anuel Dannemann, “Plan Multinacional de Relevamiento Etnomusicolégico y
Folklérico,” RMCH XXXII/141 (1978), 17-41.

ina Barrientos, “‘La Cruz de Mayo’: un ritual aymara en el interior de Arica,”
§MCH XXXVIII/162 (1984), 119-24.

Samuel Claro-Valdés, “Herencia musical de las tres Espaiias en América,” RMCH
XLII/171 (1989), 7-41.
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cia de tres culturas,?? en la panoramica escrita por Rafael José de Me-
nezes Bastos sobre las musicas tradicionales del Brasil® o en la mono-
grafia de Dale A. Olsen sobre la miisica vesperal mojo en San Miguel
de Isiboro, Bolivia.?* Por otra parte John M. Schechter devela los
origenes del cantar_histérico incaico desde una documentada perspec-
tiva etnohistérica.”* En un plano més general los destacados etnomu-
sicologos Isabel Aretz y Luis Felipe Ramoén y Rivera someten a una
revisién critica los planteamientos del musicdlogo argentino Carlos
Vega relativo a las grandes 4reas musicales de tradicién oral mestiza en
América Latina,’® en un trabajo cuyo valor se acrecienta por la es-
casez de estudios globales sobre este tema.

La musica artistica de Chile y América Latina constituye un
area de estudio preeminente que se fraduce en monografias de corte
historiogréfico e historico-musicolégico. La importancia creciente
ha cobrado el estudio de la musica colonial de América Latina (siglos
XVI al temprano XIX) se manifiesta en trabajos preparados por ilus-
tres americanistas. Dos de ellos provienen de la pluma del Dr. Robert
Stevenson, uno sobre los rumbos de la investigacién sobre musica co-
lonial latinoamericana,’’ trabajo que complementa desde una perspec-
tiva diferente el de Aretz-Rivera, y otro sobre la musica en la Catedral
de Caracas hasta 1836.”® El recientemente fallecido investigador
chileno Samuel Claro-Valdés contribuye con amplias visiones sobre la
musica lusoamericana en tiempos de Jodo VI de Bra3%an2a29 o la misi-
ca teatral en América durante el periodo colonial® Alfred E. Lem-
mon y Fernando Horcasitas analizan en profundidad desde una pers-
pectiva musicoldgica y linguistica el complejo entrecruce cultural del
manuscrito teérico musical de Santa Fulalia.’! La significativa labor
que la Compaiiia de Jests hiciera por la cultura musical de América
Latina es investigada desde una perspectiva prioritariamente docu-
mental por Francisco Curt Lange, decano de la musicologia latino-

2 List, “El conjunto de gaitas de Colombia: la herencia de tres culturas,”
RMCH XXVII/123-24 (1973), 43-54.

PRafsel José de Menezes Bastos, “Las musicas tradicionales del Brasil,” RMCH
XXVIIV125 (1979), 21-77.

Dale A Olsen, “Musica vesperal mojo en San Miguel de Isiboro, Bolivia,” RMCH
XXX/133 (1976), 28-46.

SJohn M. Schechter, “El cantar histérico incaico,” RMCH XXXIV/151 (1980), 38-60.
*Isabel Aretz y Luis Felipe Ramén ¥ Rivera, “Areas musicales de tradicién oral en
América Latina,” RMCH XXX/134 (1976), 9-55.

#IRobert Stevenson, “Rumbos de la investigacién sobre musica colonial latino-
americana,” ibid., 5-8.

*Robert Stevenson, “La musica en Ia Catedral de Caracas hasta 1836, RMCH
XXXIII/145 (1979), 48-114.

“Samuel Claro Valdés, “La musica lusoamericana en tiempos de Jodo VI de Bra-
§’ann,” RMCH XXVIII/125 (1974), 5-20.

Samuel Claro-Valdés, “Misica teatral en América,” RMCH XXXV/156 (1981), 3-20.
*'Alfred E. Lemmon y Fernando Horcasitas, “Manuscrito tedrico musical de Santa Eu-
lalia: un estudio de un tesoro musical ¥y lingiiistico de Guatemala colonial,” RMCH
XXXIV/152 (1980), 37-79.
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americana,’’ y desde un renovador enfoque sustentado en la discusion
del marco ideolégico-cultural en que la misica se cultiva, por el joven
investigador argentino Leonardo Waisman, para_un repertorio de mu-
sica misional preservada en Chiquitos (Bolivia).”?

Un érea poco abordada por los musicélogos latinoamericanos
ha sido la cultura musical decimononica. A contar de 1973 esta situa-
cién cambia gradualmente. Un hito significativo es la publicacién
monumental editada por Robert Giinther bajo el titulo Die Musikkultu-
ren Lateinamerikas im 19. Jahrhundert (Regensburg: Gustav Bosse
Verlag, 1982). Durante el periodo bajo consideracion el estudio de la
musica decimonénica en la Revista cobra una creciente importancia
en los trabajos de Samuel Claro-Valdés sobre la cultura musical chilena
durante el gobiemo de Bernardo O’higgins* y la actividad musical en
la Catedral de Santiago,”’ ademas del de Denise Sargent sobre José
Bernardo Alzedo®® y el de Luis Merino sobre Federico Guzmén.’

Promisoria en esta: linea de trabajo es la colaboracién de inves-
tigadores residentes en diferentes paises de América Latina para
abordar un topico de perspectiva continental, como una manera de
superar las barreras existentes entre los musicélogos latinoamericanos.
Este es el caso de la vinculacién de Luis Merino con el investigador
cubano Armando Toledo y el investigador chileno, que residiera en
Venezuela, Mario Milanca, para entregar una visién global de la ful-
gurante trayectoria en América del compositor y violinista cubano
decimonénico José White.®

La misica artistica del siglo XX es, sin duda, el 4rea de mayor
relevancia para la investigacién musicoldgica en lo que a la Revista
Musical Chilena se refiere. En concordancia con la tradicién editorial
de la Revista es la misica chilena la que concentra ¢l mayor niimero de
trabajos segin lo revela la bibliografia publicada por Luis Merino en
1985.* En un valioso documento Domingo Santa Cruz sefiala el papel

*’Francisco Curt Lange, “El extrafiamiento de la Compadifa de Jestis del Rio de la
Plata (1767)” [primera parte], RMCH XL/165 (1986), 4-58; segunda parte, RMCH
XLV/176 (1991), 57-96. Cf. ademss Luis Merino, “Saludo a Francisco Curt Lange”,
ﬁgMCH, XLIV171 (1989), 5.

Leonardo Waisman, “Musica misional y estructura ideoldgica en Chiquitos (Boli-
via),” RMCH XLV/176 (1991), 43-56.

#Samuel Claro-Valdés, “La vida musical en Chile durante el gobierno de don Ber-
glsardo O’higgins,” RMCH XXXIII/14S (1979), 5-24. .

Samuel Claro-Valdés, “Misica catedralicia en Santiago durante el siglo pasado,”
RMCH XXXII1/148 (1979), 7-36.

lgggi)sess-:;gem, “Nuevos aportes sobre José Bernardo Alzedo,” RMCH XXXVIII/162
g’Luis_ Merino, “Tradicién y modernidad en la creacién musical: la experiencia de
Federico Guzmén en el Chile independiente (primera parte),” RMCH XLVII/179
(1993), 5-68; segunda parte, RMCH XLVII/180 (1993), 69-149. Existe también sepa-
rata (Santiago: Universidad de Chile, Facultad de Artes, 1993).

Luis Mermo, “Repercusiones nacionales e internacionales de la visita a Chile de
José White,” RMCH XLIV/173 (1990), 65-113; Mario Milanca, “José White en Vene-
3zucli},” 1bu§., 25-64; Armando Toledo, “White en Cuba,” ibid., 5-24.

uis Merino, “La Revista Musical Chilena y los compositores nacionales del pre-
sente siglo: una bibliografia,” RMCH XXXIX/163 (1985), 5-69.
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clave de la Universidad de Chile como base del marco institucional del
presente siglo,'’ mientras que Luis Merino analiza el impacto que tu-
vieron durante mas de veinte afios los Festivales de Musica Chilena
que realizara ¢l entonces Instituto de Extensién Musical.*! Por otra
parte Carmen Pefia se refiere al papel que ha tenido la Pontificia Uni-
versidad Catolica desde el afio 1978, mediante un concurso anual de
composicion que ha sido organizado por su Instituto de Musica.*?

En un cumulo de estudios aparecen nuevas visiones sobre un
conjunto de compositores que abarca desde los patriarcas de la
creacion nacional hasta figuras jovenes que despuntan en este periodo.
En orden cronolc')%'co aproximado se pueden sefialar, entre otros, a
Domingo Brescia,> Enrique Soro,** Carlos Lavink45 Pedro Humberto
Allende,*® Roberto Puelma,*’ Acario Cotapos,*® Marta Canales,*
Domingo Santa Cruz,’® Maria Luisa Sepiilveda,’’ Jorge Urrutia Blon-
del,’> Alfonso Letelier,” Pablo Garrido,”* Carmela Mackenna,’® Juan

“Domingo Santa Cruz, “La Universidad de Chile en la historia musical chilena,”
RMCH XXXIII/148 (1979), 3-6.

Luis Merino, “Los Festivales de Miisica Chilena: génesis, propésitos y trascenden-
cia,” RMCH XXXIV/149-50 (1980), 80-105.
“2Carmen Pefia, “Concurso anual de composicién del Instituto de Musica de la Uni-
versidad Catélica de Chile,” RMCH XXXVHI/162 (1984), 132-38.
“Femando Garcia, “Domingo Brescia y el aporte fordneo al desarrollo musical chile-
no,” RMCH XLV/175 (1991), 42-56.
#Raquel Bustos, “Enrique Soro,” RMCH XXX/135-36 (1976), 39-99.
“Isidoro Vasquez de Acufia, “Evocacién de don Carlos Lavin,” RMCH XXXVIIV/162

1984), 125-31.

ucl Bustos, “Nuevos aportes al estudio de Pedro Humberto Allende (1885-
1959),” RMCH XLIV/174 (1990), 27-56.
“"Juan Pablo Gonzilez, “Roberto Puelma y la identidad cultural del musico chileno,”
RMCH XXXVIII/162 (1984), 46-68.
**Coriin Aharonian, “Un extrafio sefior llamado Acario Cotapos,” RMCH XLIV/173
(1990), 114-17; Luis Merino, “Nuevas luces sobre Acario Cotapos,” RMCH
XXXVIV159 (1983), 3-49; “Acario Cotapos: centenario del nacimiento de un pio-
nero solitario,” RMCH XLIII/171 (1989), 107-11. :
+'Raquel Bustos, “Marta Canales Pizarro (1895- ),” RMCH XXXVI/157 (1982), 40-64.
**Entre otros se puede sefialar Luis Merino, “Presencia del creador Domingo Santa
Cruz en la historia de la musica chilena,” RMCH XXXH1/146-47 (1979), 15-79; Juan
Orrego-Salas, “Compositor por sobre todo,” ibid., 5-14. Sobre otras multiples facetas
y logros institucionales de Domingo Santa Cruz cf Luis Merino, “Don Domingo
Santa Cruz, segundo decanato (1962-1968) y labor en el Instituto de Chile (1964-
1985),” RMCH XLI/167 (1987), 22-25; Carmen Peiia,”Bibliografia de los escritos de
don Domingo Santa Cruz,” ibid., 16-21; Daniel Quiroga, “Don Domingo, el colega,”
RMCH XXXI11/146-47 (1979), 80-92; Denise Sargent, “Don Domingo Santa Cruz yla
Universidad de Chile,” RMCH XLI/167 (1987), 4-15; Jorge Urrutia, “Domingo Santa
Cruz Wilson: el hombre y el amigo,” RMCH XXXII/146-47 (1979), 96-100.
S;I;gql)lelll?ustos, “Maria Luisa Sepalveda Maira (1892-1958),” RMCH XXXV/153-55
1), 117-40.

ngntrc otros se¢ puede mencionar Juan Amendbar, “Algunos rasgos de la personali-
dad docente de Jorge Urrutia Blondel,” RMCH XXXI/138 ( 1977), 33-38; Raquel Bus-
tos, “El legado de don Jorge Urrutia Blondel,” RMCH XXXVI/158 (1982), 3-5; Maria
Ester Grebe, “Aportes de Jorge Urrutia Blondel a la literatura musical chilena,” RMCH
XXXV138 (1977), 39-54; Alfonso Letelier, “Jorge Urrutia Blondel, sus obras sin-
fénicas,” ibid., 22-32; Domingo Santa Cruz, “El compositor Jorge Urrutia Blondel y
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Orrego-Salas,5 6 Jorge Peia,’” Carlos Riesco,”*Gustavo Bécerra-
Schmidt,”® Ida Vivado,®® Federico Heinlein,®' Carlos Botto,®* Juan
Amendbar,®® Juan Lémann®® José Vicente Asuar,®® Roberto Fala-

sus multiples caminos,” ibid., 17-21; Mario Silva, “Jorge Urrutia Blondel,” RMCH

XXXVI/158 (1982), 6-46.

S3Alfonso Letelier, “‘Los sonetos de la muerte’ en su acontecer musical,” RMCH

XXXV/153-55 (1981), 89-96; Luis Merino, “Catilogo de la obra musical de Alfonso

Letelier,” ibid., 97-116; “Alfonso Letelier Llona (1912-1994),” RMCH XLVIII/182

(1994), 7-8; Carlos Riesco, “Sinfonia ‘El hombre ante la ciencia’,” RMCH XLII/170
1988), 75-86.

g‘Juan Pablo Gonzélez, “Cronologia epistolar de Pablo Garrido,” RMCH XXXVIV160
1983), 4-46.

gsRaquel Bustos, “Carmela Mackenna Subercaseaux,” RMCH XXXVII/159 (1983), 50-

*Gerald R. Benjamin, ““Dramme per musica’ en las obras de Juan Orrego-Salas, opera
76-106,” RMCH XLVIII/182 (1994), 44-100; Ricardo Lorenz-Abreu, “El Concierto
para violin y orquesta. Opus 86 de Juan Orrego-Salas,” RMCH XXXVIII/162 (1984),
147-153; Luis Merino, *“Visién del compositor Juan Orrego-Salas,” RMCH
XXXI1/142-44 (1978), 5-105; “Catalogo de la obra musical de Juan Orrego-Salas:
1979-1988,” RMCH XLII/169 (1988), 21-26; *“Catalogo de la obra musical de Juan
Orrego-Salas (1989-1992),” RMCH XLVIII/182 (1994), 101-104; Juan Orrego-Salas,
“Presencia de la arquitectura en mi musica,” RMCH XLII/169 (1988), 5-20; “‘El re-
tablo del Rey pobre’, cuarenta afios después,” RMCH XLV/175 (1991), 57-71; “Dis-
curso de aceptacién del Premio Nacional de Arte (1992),” RMCH XLVIII/182 (1994),
11-13; “Altazor y la Missa in Tempore discordiae: teciprocidad de palabra y
musica,” ibid., 14-43.

Agustin Cullell, “Homenaje a Jorge Pefia Hen,” RMCH XLV/176 (1991), 5-8; Luis
Merino, “In Memoriam. Jorge Pefia Hen (1928-1973),” RMCH XXVII/123-24 (1973),
87-88.

8Carlos Riesco, “Historia de una Sinfonia,” RMCH XXXIX/164 (1985), 80-103.
¥Gustavo Becerra-Schmidt, “El Ossietzky Oratorium,” RMCH XXXIX/164 1985), 12-
15; Eduardo Caceres, “Homenaje a Gustavo Becerra-Schmidt en la Universidad ale-
mana de Oldenburg,” RMCH XLV/176 (1991), 9-15; Emesto Gonzéilez Greenhill, “En-
trevista a Gustavo Becerra-Schmidt,” RMCH XXXIX/164 (1985), 3-11; Luis Merino,
“Bienvenida a Gustave Becerra,” RMCH XLII/170 (1988), 87-89; Rodrigo Torres A.,
“Catdlogo de la obra musical de Gustavo Becerra-Schmidt,” RMCH XXXIX/164
(1985), 16-51. Sobre su experiencia universitaria actual en Alemania cf. Gustavo Be-
cerra-Schmidt, “La misica en la Universidad de Oldenburgo,” RMCH, XXXVIII/161

1984), 53-64.
g"Raquel Bustos, “Ida Vivado Orsini,” RMCH XXXI1/142-44 (1978), 106-112.
“'Federico Heinlein, “Relacién entre miisica y texto en el teatro musical del siglo
XX.)” RMCH XXXI1/141 (1978), 5-16; Luis Merino, “Federico Heinlein, el composi-
tor,” RMCH XXXIII/145 (1979), 25-47; “Catilogo de la obra musical de Federico
Heinlein,” RMCH XLI/168 (1987), 15-28; Daniel Quiroga, “Homenaje a Federico
geinlein, Premio Nacional de Arte en Musica 1986,” ibid., pp. 4-14.

lI;lsé;)Ggand%lg, “Carlos Botto Vallarino: compositor y maestro,” RMCH XXXVU/157

, 65-106.

*Juan Amenéabar, “Consideraciones acerca de la obra musical en la sociedad de con-
sumo,” RMCH XXIX/132 (1975), 23-39; “Un proceso de estructuracion formal,”
RMCH XXXVIII/162 (1984),139-46; “Curso Taller de Sonido (junio, 1985). Impar-
tido en el Gabinete de Musica Electroacistica (GME) del Conservatorio de Cuenca,
Espaﬁa,” RMCH XXXIX/164 (1985), 104-108.

Juan Amendbar, “Algunas claves para acercarse al conocimiento del musico Juan
Lémann,” RMCH XXXVIII/161 (1984), 47-52; Juan Lémann, “Leyenda del mar,”
RMCH XXXIV/152 (1980), 23-28; “Consideraciones sobre el medio artistico musical
y la composicién en Chile,” RMCH XXXVIII/161 (1984), 35-46; Luis Merino, “Los
Festivales de Musica Chilena: génesis, propésitos y trascendencia,” RMCH
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bella,’® Herndn Ramirez,%” Andrés Alcalde,®® Alejandro Guarello®® y
Gabriel Matthey.” Por su parte un joven musicélogo formado en ia
Universidad de Chile, Rodrigo Torres, plantea un nuevo enfoque que
considera a la _Poesia como un motor clave de la musica chilena del
presente siglo.”' Otro joven musicdlogo también formado en la Uni-
versidad de Chile y doctorado en la Universidad de California, Los An-
geles, en 1990, investiga la expresién y la expresividad en la musica a
partir del andlisis de la obra de un compositor chileno de las genera-
ciones recientes, Andrés Alcalde.”” Ademis de los compositores se in-
vestiga también a intérpretes chilenos del calibre de Rosita Renard,”
Claudio Arrau,” Victor Tevah’® y Elvira Savi.’®

Ademids de Chile, estudiosos nacionales amplian su mirada a la
cultura musical latinoamericana. La Dra. Maria Ester Grebe publica un
muy perceptivo andlisis de la obra Ukrinmakrinkrin del conocido
compositor brasilefio Marlos Nobre.”” El N°161 de la Revista recoge
tres ponencias presentadas al Primer Encuentro Latinoamericano de
Compositores, Musicélogos y Criticos realizado en Caracas, Vene-
zuela, entre el 29 de octubre y el 5 de noviembre de 1983.7® Fl joven
compositor Eduardo Caceres publica documentados estudios sobre dos

XXXIV/149-50 (1980), 80-105; “Catélogo de la obra musical de Juan Lémann Ca-
zab6n,” RMCH XXXIV/152 (1980), 28-36. co
José Vicente Asuar, “Recuerdos,” RMCH XXIX/132 (1975), 5-22; “La segunda gen-
eracién de misica electrénica,” RMCH XXX/134 (1976), 75-110; “Un sistema para
hacer musica con un microcomputador,” RMCH XXXIV/151 (1980), 5-28.

uis Merino, “Roberto Falabella Correa (1926-1958): el hombre, el artista y su
compromiso,” RMCH XXVII/121-22 (1973), 45-112.
THemin Ramirez, “Reflexiones,” RMCH XX3X/133 (1976), 47-59.
6"Ror;irigo Torres, “Andrés Alcalde: un nuevo compositor chileno,” RMCH
XXXI1/142-44 (1978), 113-24.

ario Silva, “Alejandro Guarello Finlay,” RMCH XXXVII/159 (1983), 76-105.
Carmen Pefia, “Gabriel Matthey Correa: un joven compositor chileno,” RMCH
XXXVIII/162 (1984), 69-85.
7’Rodrigo Torres, “Gabriela Mistral y la creacién musical en Chile,” RMCH XLIII/171
(1989), 42-106. Como antecedente cf. Luis Merino, “Fluir y refluir de la poesia de
Neruda en la misica chilena,” RMCH XXVI/123-24 (1973), 55-62. _
"Juan Pablo Gonzalez, “Expresi6n y expresividad en la musica: un problema seméan-
tico y filoséfico,” RMCH XLIV/174 ( 1990), 5-26.
"Daniel Quiroga, “Rosita Renard en el recuerdo,” RMCH XXXI/142-44 (1978), 131-
36.
“Luis Merino, “Claudio Arrau en la historia de la misica chilena,” RMCH
XXXVIIV161 (1984), 5-34; “Claudio Arrau Leén: una conjuncién de paradigmas,”
RMCH XLV/175 (1991), 5-7; Magdalena Vicuiia, “Claudio Arrau a los 75 aiios,”
RMCH XXXI11/142-44 (1978), 137-39.
PLuis Merino, “Victor Tevah, Premio Nacional de Arte en Misica 1980, RMCH
XXXIV/152 (1980), 5-22.
T*Luis Merino, “Elvira Savi: talento y tenacidad,” RMCH XXXVIV/160 (1983), 76-78.
T"Maria Ester Grebe, “Ukrinmakrinkrin,” RMCH XXXIII/148 (1979), 48-57.
"®Dos de estas ponencias fueron escritas por chilenos, Luis Merino, “La musicologia
y el creador latinoamericano,” RMCH XXXVIII/161 (1984), 80-81; Juan Orrego-Salas,
“La miisica latinoamericana: trénsito del archivo a la sala de conciertos,” ibid., 70-
79. Una ponencia pertenece a un investigador brasilefio, Luis Augusto Milanesi, “La
divulgacién de la misica latinoamericana,” ibid., 77-79. Por su parte Miguel Castillo
proporciona una visién general del encuentro en “El Primer Encuentro Latinoameri-
cano de Compositores, Musicélogos y Criticos,” ibid., 65-67.
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proyectos de fuerte gravitacion contmental los Cursos Latinoameri-
canos de Miisica Contemporanea’ y los Encuentros de Misica Con-
temporéanea organizados por la Agrupacién Anacrusa, bajo la direccién
del mismo Céceres junto a un grupo de entusiastas y eficaces jovenes
musicos chilenos.?® En el marco del segundo de estos encuentros se re-
aliza un foro de compositores del Cono Sur americano recogido
minuciosamente y analizado por el musicélogo Rodrigo Torres en un
muy interesante articulo también publicado en la Revista.®'

Esta perspectiva encuentra una contrapartida en trabajos de
estudiosos del calibre de Gerard Béhague sobre los rasgos afrobrasileiios
en obras nacionalistas escogidas de compositores brasilefios del siglo
XX, el de Gerald Benjamm sobre el vxsxonano aporte del mexicano
Juli4n Carrillo a la masica del siglo XX, el de Susana Salgado sobre la
experimentalidad del uruguayo Leon Bmottx el de Donald Thomp-
son sobre la musica contemporanea de Puerto Rjco® y el de Coritn
Aharoni4n sobre el mexicano Manuel Enriquez.®® Esta perspectiva se
amplia también a la cultura musical europea. Espaiia esta presente a
través de trabajos como los de John Druesedow sobre el Missarum
Liber (Madnd,' 1703) de José (Joseph) de Torres y Martinez Bravo
(1665-1738)*" y Robert Stevenson sobre los especticulos musicales
en la Espaiia del siglo XVIL®®

Aparte de la Madre Patria, musicos y musicologos escriben so-
bre la incidencia en la cultura chilena o latmoamencana de composi-
tores universales, tales como Haydn,’® Mozart,”® Messiaen,”' Nono®?

™Eduardo Céceres, “Los Cursos Latinoamericanos de Musica Contemporénea- una
alternativa dxferente," RMCH XLIIV172 (1989), 46-84.
®'Eduardo Céceres, “La Agrupacién Musical Anacrusa y los Encuentros de Misica
Contemporﬁnea,” RMCH XLIV/174 (1990), 57-110.

Rodrlgo Torres, “Creacién musical e identidad cultural en América Latma foro de
composuores del Cono Sur,” RMCH XLII/169 (1988), 58-85.

“Gerard Béhague, “Rasgos afrobrasilefios en obras nacionalistas escogidas de com-
Pjos:tores brasilefios del siglo XX,” RMCH XXXVI/158 (1982), 53-59.

Gerald R. Benjamin, “Una deuda cultural saldada: la contribucién de Julidn Ca-
m!lo a la musica del futuro,” ibid., 60-71.
s gusana Salgado, “Biriotti y sus ‘Aventuras’ sonoras,” RMCH XXXI/137 (1977), 36-
®Donald Thompson, “La misica contemporinea en Puerto Rico,” RMCH
XXXVIII/162 (1984), 110-18.
| 2Clorznén Aharonién, “La muerte de Manuel Enriquez,” RMCH XLVIII/182 (1994),
s-’John Druesedow, “Aspectos tedricos modales de un libro espafiol de misas de prin-
ztoplsog del siglo XVIII de José de Torres y Martinez Bravo,” RMCH XXIX/132 (1975),
S8R obert Stevenson, “Espectdculos musicales en la Espaiia del siglo XVII,” RMCH
XXVII/121-22 (1973) 3-44,

Luis Merino, “Presencia de Joseph Haydn en Latinoamérica colonial y deci-
mondnica: ‘Las siete Gltimas palabras de Cristo en la cruz’ y dos fuentes en Chile,”
RMCH XXX/135-36 (1976), 5-21; Orin Moe, ““Las siete iltimas palabras’, de Haydn:
un andlisis,” ibid., 22-38; Robert Stcvenson “Los contactos de Haydn con el mundo
ibérico,” RMCH XXXVI157 (1982), 3-39.
"Ruby Ried Thompson, “Interpretando la musica de Mozart” RMCH XLV/176
(1991) 20-42; Cirilo Vila, “Amadeus “91.,”, ibid., 17-19.
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y Cage.”® En dos trabajos, Robert Stevenson delinea interesantes
facetas de la relaciones musicales entre América Latina y los Estados
Unidos. En uno de ellos analiza la visién musical norteamericana de
las otras Américas hacia 1900.>* El otro es una completa monografia
sobre Nino Marcelli, el compositor y director de orquesta chileno que
tuviera una exitosa carrera primero en el pais y después en los Estados
Unidos.”

En la medida de lo posible la Revista ha también recogido tra-
bajos de investigadores chilenos que han residido o residen en el ex-
tranjero. Previo a establecerse temporalmente en Venezuela Miguel
Castillo publicé un panorama de los 6rganos de Chile,’® comple-
mentado posteriormente con un trabajo en colaboracién con Giovanni
D’Amico-Ujcich sobre los 6rganos venezolanos decimonénicos.”’
También desde la tierra de Bello Mario Milanca publicé un minucioso
trabajo sobre la gran compositora y pianista venezolana del siglo XIX,
Teresa Carrefio,® mientras que desde Finlandia Vladimir Wistuba-
Alvarez ha sacado a luz un penetrante estudio sobre el conocido crea-
dor.cubano contemporaneo Leo Brouwer.”® Dentro de la linea de esty-
dio de los instrumentos musicales latinoamericanos cabe agregar el
trabajo del musicologo colombiano Egberto Bermtidez sobre Ia repro-
duccién de la vihuela que se conserva en la iglesia de la Compaiiia de
Jests de Quito (Ecuador).'?

Uno de los aportes mas sugerentes de los jovenes musicélogos
de Chile y Latinoamérica es reivindicar la importancia de la musica
popular urbana como objeto de estudio vilido de Ia musicologia,
siguiendo la linea sefialada por musicélogos tales como Richard Mid-
dleton, Robert Albrecht, Sara Cohen y otros. El caracter sincrético del
jazz hispanoamericano es abordado por el estudioso chileno José Hosi-

'Leni Alexander, “Olivier Messiaen,” RMCH XLVI/178 (1992), 95-96; Miguel
Letelier, “Mi encuentro con Olivier Messiaen,” ibid., 97-100; Carlos Riesco, “Gra-
cias, maestro,” ibid., 91-94; Cirilo Vila, “Olivier Messiaen: un abridor de mundos,”
ibid., 101-108 (entrevista de Rodrigo Torres).
2] eni Alexander, “Luigi Nono (1924-1990),” RMCH XLIV/173 (1990), 118-119;
Fernando Garcia, “Recordando a Luigi Nono,” ibid., 120-21; Rodrigo Torres, “Luigi
Nono,” ibid, 122-23.
*Coritin Aharonién, “La muerte de un abridor de caminos: algunos apuntes ripidos
de John Cage,” RMCH XLVII/179 (1993), 114-20.
%Robert Stevenson, “Visién musical norteamericana de las otras Américas hacia
1900,” RMCH XXXI/137 (1977), 5-35.
*Robert Stevenson, “Nino Marcelli: fundador de la Orquesta Sinfénica de San Die-
0,” RMCH XLI/167 (1987), 26-43.
. Miguel Castillo, “Panorama organistico de Chile,” RMCH XXIX/131 (1975), 5-37.
"Miguel Castillo y Giovanni D’Amico-Ujcich, “Organos venezolanos del siglo
XIX,” RMCH XXXVI/158 (1982), 72-104.
9’;b618a§i)o %lil%r;ca, “Teresa Carrefio: cronologia y manuscritos,” RMCH XLII/170
, 90-135. ,

ladimir Wistuba-Alvarez, “La musica guitarristica de Leo Brouwer,” RMCH
XLV/175 (1991), 19-41.
"®Egberto Bermudez, “La vihuela de la iglesia de la Compaiiia de Jesis de Quito,”
RMCH XLVIV179 (1993), 69-77.
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asson.'® En el marco del planteamiento de Carpentier, Juan Pablo
Gonzalez plantea un modelo para el estudio musicologico de la musica
popular latinoamericana,'®* que posteriormente aplica a un enfoque
histérico de la misica popular chilena de raiz mapuche.'® En este
sentido reviste una importancia especial el N°183 (1995) dedicado a
dos grandes artistas chilenas cuyo legado se ha transmitido en el cir-
cuito de la musica popular urbana. Una de ellas es Violeta Parra, con su
obra de ribetes de grandeza universal, que se nutre de las mas profundas
tradiciones de nuestro pueblo para las multiples facetas de su estro
creativo.'® Junto a Violeta estd Margot Loyola, Premio Nacional de
Arte en Musica de Chile correspondiente a 1994. El homenaje a
Margot Loyola permite apreciar la nueva dimension que cobra el
premio al ser discernido por primera vez a una mujer, que ha dedicado
su vida al estudio y recreacion de la canciéon y la danza popular na-
g:ion%,5 alcanzando un reconocido prestigio en el pais y el extran-
jero.

De lo antedicho queda en evidencia el complejo perfil de la
cultura musical latinoamericana, la necesidad de abordar de manera in-
tegrada sus diferentes manifestaciones-musicas de tradicion oral, musi-
cas de arte, musicas de raigambre popular urbana y sus variados modos
de interaccion- y el desafio que todo esto plantea en la formulacién de
modelos metodologicos, teéricos y disciplinarios. En este sentido re-
viste interés otra linea editorial de la Revista, dedicada al estudio del
aporte de grandes investigadores chilenos de la talla del polifacético
Andrés Bello (venezolano de nacimiento y chileno por adopcion) en
el siglo XIX,'"™ de Eugenio Pereira-Salas (1904-1979), fundador de la
historiografia musical en Chile,'"’ y en afios recientes del destacado
musicologo Samuel Claro-Valdés.'®® Cabe agregar el trabajo del mu-
sicologo chileno Mario Milanca sobre ¢l venezolano Ramoén de la
Plaza-Manrique, autor de la primera historia de la misica publicada en
el continente latinoamericano.'” Figuran también americanistas

'%Jos¢ Hosiasson, “El jazz e Hispano América: interesante caso de retroali-
nl;nzentacién,” RMCH XLI1/169 (1988), 37-42.

'%Juan Pablo Gonzilez, “Hacia el estudio musicolégico de la musica popular latino-
%snericana,” RMCH XL/165 (1986), 59-84.

Juan Pablo Gonzélez, “Estilo y funciébn social de la misica chilena de raiz
?g‘apqc}_le,” RMCH XLVIV/179 (1993), 78-113.
msOhvm Concha, “Violeta Parra, compositora,” RMCH XLIX/183 (1995), 71-106.

Agustin Ruiz, “Conversando con Margot Loyola,” RMCH XLIX/183 (1995), 11-
4111; “Piscograﬁa de Margot Loyola,” ibid., 42-58.

L Merino, “Don Andrés Bello y la mtsica,” RMCH XXXV/153-55 (1981), 5-51.

Luis Merino, “Don Eugenio Pereira Salas (1904-1979), fundador de la historio-
%aﬂa. musical en Chile,” RMCH XXXII1/148 (1979), 66-87.

Luis Merino, “Samuel Claro Valdés, musicélogo por sobre todo,” RMCH
XLVII/182 (1994), 105-15; Carmen Pefia, “Bibliografia selectiva de publicaciones
(Iie Samuel Claro Valdés,” ibid., 116-20.
°‘9Ma!'io Milanca, “Ramén de la Plaza Manrique (1831?-1886): autor de la primera
?;.;tg‘?)a égu%cgal publicada en el continente latinoamericano,” RMCH XXXVIII/162
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como Charles Seeger''® y Robert Stevenson.'"! El aporte decisivo de
este Ultimo al estudio de la cultura musical latinoamericana fue tam-
bién sefialado por el autor de este trabajo en la conferencia inaugural
de las II Jornadas Hispanoamericanas de Musicologia realizadas en
1990 en Madrid, la que vers6 sobre “El aporte paradigmético de Rob-
ert Stevenson y la problematica de los archivos musicales latinoameri-
canos”.

De gran interés en este sentido es el N°149-150 (enero-junio,
1980) cuya temaética central es el trasplante y sincretismo, un rasgo
clave, segin se ha sefialado, de la cultura musical latinoamericana. En
este nimero se publican en versién castellana algunos de los trabajos
presentados al panel sobre trasplantes culturales musicales, leidos en el
Tercer Simposio de la International Musicological Society realizado
en la Universidad de Adelaide, Australia, entre el 24 y 30 de septiem-
bre de 1979. Figura una interesante ponencia de Bruno Nettl sobre
trasplantaciones de musicas, confrontaciones de sistemas y mecanis-
mos de rechazo que plantea el problema en una perspectiva general.!!2
En un enfoque especifico, Samuel Claro-Valdés aborda la monumental
contribucién musical del enciclopédico obisgo Martinez Compafién en
Trujillo, Perd, hacia fines del siglo XVIII'™ y Malena Kuss una cro-
nologia comparativa de cambios estilisticos de los lenguajes nacionales
de Argentina, Brasil y Pera en las 6peras del siglo XX.''* Resulta de
sumo interés el cotejar los trabajos sefialados con el de William J.
Summers que considera el origen hispano de la musica misional de
California'’’ y el de Enrique Cainglet dedicado a las tradiciones his-
panas en Filipinas.''®

Paralelo a esto discurren los estudios sobre las multiples
facetas de la musicologia en el contexto de la cultura latinoamericana.
Desde Chile, la Dra. Maria Ester Grebe ha aportado un conjunto de
contribuciones medulares que versan sobre la etnomusicologia en sus
aspectos propios, '’ sobre la antropologia de la musica,"'® sobre el

""Malena Kuss, “Leitmotive de Charles Seeger sobre Latinoamérica,” RMCH
XXXIV/151 (1980), 29-37.

"""Luis Merino, “Contribucién seminal de Robert Stevenson 2 la musicologia
histérica del Nuevo Mundo,” RMCH XXXIX/164 (1985), 55-57. Incluye una biblio-
grafia de escritos del autor hasta 1984 (pp. 58-79). Cf. ademés Robert Stevenson,
“Discurso del Dr. Robert Stevenson agradeciendo el Premio ‘Gabriela Mistral’ In-
teramericano para la Cultura, 1985,” ibid., 52-53; “Carta al Dr. Juan Carlos Torchia
Estrada,” ibid., 54.

"’Bruno Nettl, “Trasplantaciones de masicas, confrontaciones de sistemas y meca-
nismos de rechazo,” RMCH XXXIV/149-50 (1980), 5-17.

'’Samuel Claro-Valdés, “Contribucién musical del obispo Martinez Compaiién en
Trujillo, Perii, hacia fines del siglo XVIII,” ibid., 18-33,

'"“Malena Kuss, “Lenguajes nacionales de Argentina, Brasil y México en las éperas
del siglo XX: hacia una cronologia comparativa de cambios estilisticos,” ibid., 61-

'*William J. Summers, “Origenes hispanos de la mfsica misional de California,”
ibid., 34-48,

!"*Enrique Cainglet, “Tradiciones hispanas en Filipinas,” ibid., 49-60.

'""Maria Ester Grebe, “Objeto, métodos y técnicas de investigacién en etnomusi-
cologia: algunos problemas bésicos,” RMCH XXX/133 (1976), 5-27.
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analisis musical en el proceso de investigaciéon tanto musicolégico
como etnomusicolégico''® y sobre otras disciplinas conexas tales
como la musicoterapia.'?® Por su parte Raquel Bustos ha analizado las
caracteristicas de la musicologia en Chile durante la década de 1980."'
La reflexion disciplinaria ha servido también de base para una vincu-
lacién en el continente entre los musicologos latinoamericanos que ha
cobrado un auge creciente desde fines de la década de 1980. Un evento
clave a este respecto es el simposio realizado el 7 de septiembre de
1989 en Buenos Aires, Argentina, en el marco de la tercera conferen-
cia anual de la Asociacion Argentina de Musicologia. La organizaciéon
estuvo a cargo de Irma Ruiz, actué como moderador el Dr. Gerardo V.
Huseby y el tema del simposio versd sobre la posibilidad de la unidad
tedrica de la musicologia histdrica y la etnomusicologia. El simposio
consistié en la presentacion de dos trabajos de base escritos por los in-
vestigadores argentinos Irma Ruiz y Leonardo J. Waisman, respecti-
vamente, seguidos de la lectura y discusién de cuatro trabajos criticos
presentados por los argentinos Pablo Kohan y Héctor E. Rubio y de
los chilenos Maria Ester Grebe y Luis Merino. En el N°172 se publican
los dos trabajos de base y tres de los trabajos criticos.'??

Otro evento clave por la amplitud de la vinculaciéon interna-
cional son las III Jornadas Hispanoamericanas de Musicologia que se
realizaron entre el 16 y el 18 de marzo de 1993 en Santiago de Chile.
En el N°180 se publica el discurso de inauguracion del autor de este
articulo que evalua el aporte de la I y la II Jorada (Caracas, 1989;
Madrid, 1990), el intenso trabajo de vinculacidén local e internacional
en tomo al Diccionario de la musica espafiola e hispanoamericana
de musicélogos espaiioles e hispanoamericanos, otros acciones de vin-
culacion como la ya sefialada en Buenos Aires (1989) y la proyeccion
de las III Jornadas, tomando como uno de sus ejes principales la gen-
eracion de lineas de investigacién desde perspectivas regionales que
trascieilzc}an los limites politicos de cada uno de los paises latinoameri-
canos. ©° Estas y otras lineas de investigacion deben ser abordadas

""®Maria Ester Grebe, “Antropologia de la muisica: nuevas orientaciones y aportes
gtlaéricos en la investigacién musical,” RMCH XXXV/153-55 (1981), 52-74.
.’Maria Ester Grebe, “Aportes y limitaciones del anilisis musical en la investiga-
<l:|6n musicolégica y etnomusicolégica,” RMCH XLV/175 (1991), 10-18.
®Maria Ester Grebe, “La musicoterapia en Chile,” RMCH XXXI/139-40 ( 1977), 5-19;
“Aspectos culturales de la musicoterapia: algunas relaciones entre antropologia, et-
%omusicologia y musicoterapia,” ibid., 92-107.
Raquel Bustos, “La musicologia en Chile: la presente década,” RMCH XLII/169

1988), 27-36.

Trma Ruiz, “Hacia la unificacion teérica de la musicologia histérica y la etnomusi-
9qlogia,” RMCH XLII/172 (1989), 7-14; Leonardo Waisman, “tMusicologias?”,
ibid., 15-25; Maria Ester Grebe, “Reflexiones sobre la vinculacién y reciprocidades
entre la etnomusicologia y musicologia histérica,” ibid., 26-32; Pablo Kohan,
“Comentarios sobre la unificacién teérica de la musicologia segin las propuestas de
Irma Ruiz y Leonardo Waisman,” ibid., 33-40; Luis Merino, “Hacia la convergencia
de la musicologia histérica y la etnomusicologia desde una perspectiva de la histo-
11'%,” ibid., 41-45.

Luis Merino, “Discurso de inauguracién,” RMCH XLVII/180 (1993), 16-20.
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desde perspectivas regionales descentralizadas, pero en el marco de
criterios metodolégicos comunes. Sobre este marco central se plan-
tean medulares trabajos de la musicéloga argentina Irma Ruiz'* y Ia
cubana Victoria Eli.'?®

Carmen Garcia-Mufioz (Argentina) y Juan Pablo Gonzilez
(Chile) abordan desde dos perspectivas diferentes la formacién de mu-
sicologos en Latinoamérica que puedan trabajar en estas lineas de in-
vestigacion.'”® Entre las acciones concretas que apoyen este trabajo
de investigaciéon se sefialaron en las III Jornadas ia resolucién de
problemas de documentacion y archivo por Antonio Alvarez-Caiii-
bano (Espafia)'*’ y Benjamin Yépez (Colombia),'*® la generacién de
un RISM latinoamericano por Dieter Lehnhoff (Guatemala)'?’ y 1la
publicacion periédica de una Bibliografia Musicolégica Latinoameri-
cana por Gerardo Huseby (Argentina).'*°

La publicacién de esta Bibliografia ya se inicié en las paginas
de l1a Revista Musical Chilena, bajo la edicién general del Dr. Gerardo
Huseby y como un proyecto conjunto entre la Revista y la Asociacidén
Argentina de Musicologia. A la fecha han aparecido dos entradas en
1992 y 1994."! Constituye un mecanismo eficaz de integracion con-
tinental, de los variados tépicos y las miltiples perspectivas discipli-
narias en que puede ser abordada la cultura musical de Latinoamérica,

Hace cuarenta afios el historiador Hubert Herring'*? sefialé que
los lazos que ligan a los paises latinoamericanos son tenues y las fuer-
zas que los dividen son formidables. Curiosamente, algo de ello per-
manece ain en el presente. Una linea editorial sustentada en el triple
eje del estudio de topicos locales, continentales y disciplinarios, que se
ha analizado en este trabajo, constituye también un horizonte musi-
coldgico futuro que, esperamos, sirva de aporte a la insercién de la
musicologia y la cultura musical latinoamericana como un todo en el
mundo ampliamente interconectado del siglo XXI.

"Irma Ruiz, “Lineas de investigacién musicolégica en América del Sur: propuesta
de trabajo,” ibid., 21-24,
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Gerardo V. Huseby, “La Bibliografia Musicolégica Latinoamericana,” ibid., 60-65.
"¥“Bibliografia Musicolégica Latinoamericana, N1, primera parte (1.02 a 6.08),
1987-1988-1989,” RMCH XLVI/177 (1992), 5-143; y “Bibliografia Musicolégica
Latinoamericana N1, segunda parte (701 a 12.04), 1987-1988-1989,” RMCH
XLVV178 (1992), 7-89. Bibliografia Musicolégica Latinoamericana, N2, 1990-
1291,” RMCH XLVIIV181 (1994), 7-127.
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