NOTAS DEL EXTRANJERO

Conferencia internacional sobre “La
formacidn y carrera del artista lirico”
en Sofia

Entre el 2 y 8 de julio tendrd Iugar en
Sofia, Buiga.na, la Conferencia Internacio-
nal org a por el Consejo Internacio-
nal de la Misica y el Comité Nacional bil-
garo de la Musica, conjuntamente con el
Instituto Internacional del Teatro, en la que
se estudiard los problemas de la formacién
del artista lirico y los que se le presentan
al joven cantante de Spera. Conjuntamente
con la Conferencia se celebrard el III Con-
curso Internacional de jévenes cantantes de
épera,

Uno de los resultados del Congreso sobre
“El teatro musical contemporineo” celebra-
do en Hamburgo, en 1964, fue el de des-
tacar los problemas que hoy se le presen-
tan al que sc inicia en la carrera lirica, in-
dicindose, ademés, cual es el criterio con
que el joven artista debe enfocar su carre-
ra para poder realizar sus ambiciones. La
Conferencia que ahora se celebrari en So-
fia profundizari estos aspectos y otros mu-
chos que se le presentan al artista que se
inicia. A fin de que los participantes a la
Conferencia puedan juzgar ilustrativamente
sus opiniones y discusiones, fos concursantes

al III Concurso Internacional de jévenes
cantantes de Gpera, actuarin los finalistas
en la Opera de Sofia para asi juzgar su ca-
pacidad vocal y dramética.

Décimonovena Conferencia del International
Folk Music Council en Ostend, Bélgica

Entre el 28 de julio y el 3 de agosto se
celebrard la Décimonovena Conferencia In-
ternacional del Consejo Internacional del
Folklore en Ostend, auspiciada por la Bel-
giiche Radio en Televme vy el Kursaal de
Ostend.

Los temas que se tratarin en esta ocasién
versarin sobre los siguientes tépicos: El con-
cepto y prictica de la musica folklérica en
el siglo veinte, incluyendo la danza; los fac-
tores que crean y mantienen las tradicio-
nes musicales folkloricas: la distincion entre
musica folklérica y popular; metas en la
ejecucién de Ia misica folklérica en la ac-
tualidad, incluyendo: labor educacional;
ejecuciones formales e informales y medios
técnicos (radio, televisién, grabaciones y pe-
liculas). Se estudiari, también, las técnicas
del estudio de la misica folklérica y los dis-
tintos estilos en la interpretacién de la can-
cién folklérica, musica instrumental y danza.
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Concurso de Organo Aeolian, en
London, Ontario, Canadd

Un Congreso Internacional para organis
tas, organizadc por el College Royal Ca-
nadien des Organistes, tendrd lugar este afio
en Agosto en London, Ontario, y los fina-
listas tocarin en Toronto el 25 de Agosto
de 1967.

Tanto el Concurso de Organo Aeolian
come el Concurso Victor Togni de Impro-
visacién es para postulantes no mayores de
35 afios y estarAn limitados a 12 competi-
dores del mundo entero. Ambos concursos
ofrecen un primer premio de US$ 750.00
v un segundo de US$ 250.00. Los formula-
rios de inscripcién deben ser remitidos an-
tes del 12 de Mayo a: Secretaire pour Com-
petition D’Orgue, Aeolian Hall, Box 2121,
London, Ontario, Canad4.

“Misica en Gompostela” X Curso
Internacional de Misica,
interpretacibn ¢ informacién

Entre ¢l 21 de Agosto y el 16 de Septiem-
bre de 1967 se realizari en Orense, Espa-
fia, el Concurso Internacional del Conser-
vatoric de Mdsica de Orense que, anual-
mente, se celebra en estrecha colaboracién
con “Misica en Compostela”. El Concurso
correspondiente’ a 1967 se referird al pia-
no, y esti abierto para pianistas de ambos
sexos, de cualquier nacionalidad, sin limi-
te de edad

La prueba eliminatoria tendra lugar en
Santiago de Compostela durante los Glti-
mos dfas del X Concurso Internacional de
Interpretacién e Informacién de Misica Es-
paficla. La prueba definitiva tendri lugar
en Orense, en los dias inmediatos siguien-
tes a la clausura de “Mysica en Composte-
1a”. Las solicitudes de inscripcién, envia-
das por correo certificado al Conservatorio
de Misica de Orense, deberin ser recibidas
antes del dia 31 de Agosto de 1967, acom-
pafiadas del “curriculum vitae” de cada
concursante y de cuantos documentos esti-
me necesario para acreditar su formacién
musical.

Incandio de la Catedral Matropolitana
de ciudad de México

El 18 de Enero de este afio un tremendo
incendio destruyd el famoso Altar del Per-
dén, los dos 6rganos —uno francés y el otro
italiano—, setenta sillas de estilo barroco de
cuatrocientos afios de antigiiedad, que esta-
ban en el coro, dos pinturas del siglo X1V
y algunos libros de Canto Llano. Felizmen-
te no se perdié el tesoro musical de la Ca-
tedral Metropolitana de México que cone
tiene - incalculables tesoros musicales del si-
glo XVI, XVII y XVIII,

II Concurso Internacional Juan Sebastidn
Bach para piano, érgano, canto y violin,
ha organizads el Comité Juan Sebastidn
Bach de ia Repiblica Democrdtica Alemana.
en ge:'pzig, entre el 5 y el 20 de Junio de
1968. ‘

En este Concurso pueden participar jé-
venes solistas de cualquier nacionalidad na-
cidos después del 31 de Diciembre de 1936,
La solicitud de participacién debe ser pra-
sentada, a més tardar, el 1¢ de Febrero de
1968. A la solicitud debe adjuntarse: Par-
tida de nacimiento (en copia certificada);
curriculum vitae; confirmacién de la ca-
rrera artistica del concursante a través de
las respectivas instituciones de ensefianza
musical; criticas de conciertos importantes y
3 fotos en papel brillante, tamafio 13 x 18
cm. ¥ dos fotografias tipo carnet. Para ma-
yores informaciones dirigirse a: Concurso
Internacional Juan Sebastidn Bach, Hoche-
chule fiir Musik, 701 Leipzig, Grassistras.
se 8.

Nueva edicién de la obra de . S. Bach

Para la nueva edicién histérico-critica de
la obra completa de J. S. Bach, la Funda-
cién Volkswagenwerk acaba de donar
200.000 marcos. De los ochenta voliimenes
proyectados para la edicién se han publica-
do hasta ahora 26, entre los cuales se en-
cuentran algunas de las principales obras:
como la Misa en. 8§ menor, el Oratorio de
Navidad, los Motetes y los Conciertos d=
Brandeburgo. La nueva edicién critica de
las obras completas de Bach, que desde 1954
aparece en la Birenreiter Verlag de Cassel,
es una de las ediciones mis importantes de
la Musicologia alemana desde la segunda
guerra mundial,

Nueva Misica de Polonia

Bajo este titulo se ha editado tres discos
publicado en la Serie de Estudios de M-
sica nueva de la ‘Wergo-Schallplattenverlag
de Baden-Baden. Witold Lutoslawski dirige
sus “Tres poemas de Henri Machaux’ para
coro y orquesta con el coro de Radio Cra-
covia y la orquesta sinfénica de la Radio
polaca. La misma orquesta interpreta cua-
tro obras de Kazimierz Serocki, entre ellas
Ins *Frescos sinfénicos”, bajo la direccién
de Jan Krenz. El tercer disco ofrece cinco
obras de Krzystof Penderecki, actualmente
profesor en la Repfiblica Federal, que inclu-
ve el “Stabat mater” para tres coros a ca-

pella

“La visién de San Agustin”, de
Sir Michael Tippett

Acaba de estrenarse en Alemania el ora-
torio en tres partes “La visién de San Agus-
tin” con Dietrich Fischer-Dieskau en el pa-
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pel protagénico. La imaginacién de Tippett
es tan rica y original que su obra subyugé
al auditorio,

Dos nuevas éperas con motivos de Kafka

Un gran acontecimiento artistico resultd
el estreno de la épera “The Visitation”, del
compositor norteamericano, Gunther Schul-
ler, en la Staatsoper de Hamburgo. La obra
es un encargo al compositor, Schulier en su
libreto hace uso de motivaes de “El Proce-
50”, de Kafka, presentando el destino de
un estudiante negro, Carter Jones, persegui-
do por los blancos y abandonade por su
raza,

El compositor Romén Haubenstock-Ra-
mati acaba de estrenar en la Deutsche Oper
de Berlin la Spera “América”, basada en
fragmentos de la novela de Kafka del mis-
mo nombre.

Eminentes organistas invitados a la inaugu-
racidn del nuevo érgano de la Pauluskirche
de Stuttgart.

Siete eminentes organistas alemanes fue-
ron invitados a la inauguracién del 6rgano
de Ia nueva iglesia Pauluskirche. Almut
Rossler, de Dilsseldorf, discipula de Mes-
siaen y Gert Zacher, el joven organista de
Hamburgo, interpretaron obras contempori-
neas. Zacher tocé6 “Volumina” de Gydrgy
Ligeti y obras de Schénberg, de Juan Allen-
de-Blin, compositor chileno y del norteame-
ricano John Cage. El singular acontecimien-
to en esta Semana del Organo fue el estreno
de “Lux Aeterna” para coro mixto de die-
ciséis voces, del compositor hingaro Gyorgy
Ligeti. Esta obra es tan importante que se-
guramente serd la contrapartida de su “Ré-
quiem” asi como lo es el “Stabat Mater” de
Penderecki para su ‘“Pasién segiin San Lu-
cas”. Estas cuatro obras han enriquecido el
repertorio contemporineo.

Miinchinger funda la Filarménica Cldsica.

Karl Miinchinger fundé a principios de
afio, en Stuttgart, la Filarménica Clisica in-
tegrada por 47 instrumentistas. La meta de
la nueva orquesta es dar a conocer ocbras

o conocidas o ignoradas en el campo de
a sinfonia clisica.

En Hamburgo se celebré el 100¢ concierto
de la serie “La nueva obra”.

En este concierto jubileo se presentd
“Eclat® de Pierre Boulez, bajo la direccién
del compositor; “Mouvement Symphonique”
compuesto por encargo de “La nueva obra”
de Witold Lutoslawski, “cbra maestra cu-
yas estructuras y colorido se condensan has-
ta alcanzar gran altura dramitica, el epilo-

go con sus frases liricas en los vicloncellos y
los contrabajos impresiona profundamente®.
El segundo estreno de la velada fue “Signa-
le” de Roland Kayn, de Hamburgo.,

“Ars Nova 67.

En la Radio de Baden-Baden, dentro de
la serie “Ars Nova 67" acaban de estrenar-
se: “Sigma’” para gran orquesta, del yugos-
lavo Ivo Malec; “Dialoghi” para violin y
orquesta del polaco Augustyn Bloch y el
séptimo concierto para orquesta del italiano
Goffredo Petrassi. El concierto dirigido por
Ernest Bour tuvo gran resonancia.

Obras completas de Arnold Schénberg.

La Academia de las Artes de Berlin con-
tinda con la publicacién de las obras com-
pletas de Schénberg en dos series A y B
La Serie A abarca, ademds de las obras ter-
minadas, las composiciones no terminadas
cuya interpretacién es posible. La Serie B
publica como complemento las obras no ter
minadas y no ejecutables: primeras versio-
nes, bocetos y proyectos que precedieron a
las obras terminadas més tarde, ademas de
las notas de los encargados de la edicién,
La obra completa constard de 32 a 35 vo-
lamenes. Ya aparecié el tomo 1 de la Serie
A: “Lieder con acompafiamiento de piano”
(178 pégs.). En Agosto de este afio apare-
ceri el tomo de “Obras para piano y érga-~
no” y para 1968 se proyecta la edicién de
una de sus dperas: “Von heute auf mor-
gen”, Op. 32,

Noticias de Holanda.

Lz Embajada Real de los Paises Bajos
en Santiage nos ha hecho llegar la obra del
Dr. Jos Wouters titulada “Five Centurics
of Dutch Music”, en la que el autor sinteti-
za cinco siglos de la creacién musical en
los Paises Bajos, Presenta al lector una plé-
yade de notables compositores holandeses,
desde Jacob Obrecht (1453-1505) hasta Wi-
llem Pijper (1894-1947).

Entre e! 8 y 15 de Septiembre de este
afio, la Fundacién Gaudeamus celebrari,
dentro del marco de Ia “Semana Internacio-
nal de Misica”, el concurso para composi-
tores nacidos con posterioridad al 19 de
Enero de 1931,

Premio “Oscar Espld 1968,

El Ayuntamiento de Alicante, Espafiz,
abre Concurso para optar al Premio “Oscar
Espl4”, dotado con cien mil pesetas, a los
compositores sin limitacién de edad ni de
nacionalidad. Las composiciones han de per-
tenecer al género sinfénico y pueden adop-
tar una cualquiera de estas formas: Sinfo-
nia; Suite; Poema Sinfénico; Concierto pa-
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ra uno o varios instrumentos y orquesta o,
finalmente, Composicién Coral (religiosa o
profana) con orquesta. La duracién minima
de las obras seri de 15 minutos y la ma-
xima de 25.

Las composiciones deberin ser originales
e inéditas y no haber sido ejecutadas antes.
Las composiciones deben presentarse antes
del 15 de Marzo de 1968.

Para mayores informaciones los interesa-
dos pueden ponerse en contacto con: Se-
cretaria del Ayuntamiento de Alicante, vn
Premié “Oscar Espld 1968, Alicante-Espa-

fia.

x1v Concurso Internacional de Canto en
Hertogenbosck, Holanda.

Entre el 4 y 9 de Septiembre de este afio
se celebrard un Concurso de Oratorio, Ope-
ra y Canciones de concierto, abarcando obras
desde el siglo xvi al xx, auspiciado por
Stichting’s<Hertogenbosch Muziekstand-Ho-
landa,

Frank Martin, Copland y Werner Henze, en
Hopkins Center de Dartmouth College.

El distinguido compositor suizo, Frank
Martin, ha side invitado como compositor
residente para 1967 a Hopkins Center de
Dartmouth College. Martin ofrecers una se-
rie de conferencias, en esta su primera vi-
sita a los BE. Uy, y asistird a cuatro con-
ciertos de obras suyas.

Conjuntamente con Martin han sido in-
vitados los compositores Aarén Copland vy
Hans Werner Henze, quienes darin confe-
rencias, dirigirin algunos conciertos y asis-
tirdn a los ensayos de sus obras.

El Hopkins Center ha comisionade obras
2 los compositores Boris Blacher, Gian Fran-
cesco Malipiero, Tadeusz Baird, Carlos Ch4-
vez, Walter Piston, Grazyna Bacewicz, Zsolt
Durko, Rudolf Maros y Goffredo Petrassi,
las que tendrin primera audicién mundial
durante la temporada del Hopkins Center,

Quinto Festival de Primavera del Centro
Latinoamericano de Misica de la
Universidad de Indiana.

Entre el 8 y 12 de Mayo de este afio e
celebré el v Festival de Primavera del Cen-
tro Latinoamericano de Mfsica, organizado
por el Dr. Juan Orrego-Salas, director del
centro, connotado compositor chileno y pro-
fesor de composicién de la Escuela de M-
sica de la Universidad de Indiana.

Se inici6 el Festival con una conferencia
ilustrada del Dr. Carleton Sprague Smith,
sobre “Las Artes y la Musica en e! Brasil
Imperial durante el siglo diecinueve”.

En el primer recital de misica de cdma-
ra latinoamericana participaron el Dr Car-
leton Sprague Smith, quien tocé la Sonati-
na para flauta y pianc de Camargo Guar-
nieri, obra dedicada por el compositor al
musicélogo e intérprete en flauta norteame-
ricano. Actud, también, en este concierto, el
pianista chileno Alfonso Montecino y el ar-
pista japonés Ayako Matsuzaki, ademis del
cuarteto de alumnos de la Universidad de
Indiana. El programa consulté: J. Carri-
llo (México): Cuarteto atonal; Guarnieri
(Brasil}: Sonatina para flauta y piano; Be-
cerra (Chile): Sonata para arpa; Caama-
fio (Argentina): Quinteto para pianc y
cuarteto de cuerdas,

El pianista peruano Roberto Eyzaguirre
tuvo a su cargo el recital en el que inter-
preté obras de: Botto {Chile): Caprichos
Op. 10; Chavez {México): Invencién 1958;
Montecino (Chile): Invenciones 1965; Po-
zzi Escot (Perti): Diferencias 1 y nr; Valcér-
cel (Pert1): Dicotomias y Variaciones sobre
un coral Indio.

Un programa de misica de vanguardia
latinoamericana, que incluyé obras de: Co-
zzella (Brasil): Discontinuo para piano y
cuerdas; Duprat (Brasil): Antinomias 1,
para orquesta de cuerdas; Spies (Chile):
Tempi, para catorce instrumentos: Pozzi Es-
cot (Peri): Cristos, para tres violines, con-
trabajo, flauta alta y percusién y Ginastera
(Argentina): Bomarzo, cantata para narra-
dor, barftono y orquesta de cdmara, fue di-
rigido por Arthur Corra, en el tercer con-
cierto del Festival.

El cuarto concierto estuvo a cargo de los
Indiana University Chamber Singers, direc-
tor Don Moses y !a Orquesta Sinfénica ba-
jo la direccién de Juan Pablo Izquierdo. El
programa incluyé: Lobo de Mesquita (Bra-
sil): Misa en Fa para coros y orquesta, pri-
mera audicién en los Estados Unidos de esta
obra del compositor colonial brasilefio; Re-
vueltas (México): Homenaje a Garcia Lor-
ca; Cordero (Panam4): Mensaje Fanebre;
Orrego-Salas: Concerto de Cémara, Op. 34;
Schidlowsky (Chile): Concierto para 6 ins-
trumentos.

El 4ltimo concierto de misica de cdmara
latinoamericana estuvo a cargo del diio chi-
leno Manuel Dfaz, viola, y Pauline Jenkin,
piano, y el pianista uruguayo Alberto Re-
yes, todos ellos estudiantes en la Escuela de
Mtsica de la Universidad de Indiana. El
programa incluyé: A. de la Vega (Cuba):
Soliloquio; R. Cordero (Panami): Tres
Mensajes Breves; Botto (Chile): Fantasfa,
las tres obras para viola y piano; Aretz {Ve-
nezuela) : Sonatas para piano; E. Alemann
(Argentina): Micropoemas para vientos;
Sabtorsola (Uruguay): Quinteto para vien-
tos y Lacerda (Brasil)- Variaciones y Fuga
para vientos,
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v Concurso Internacional de Composicidn
1968 auspicia la Sociedad Italiana de
Misica Contemporénea.

En colaboracién con la ray, el Teatro Co-
munale de Florencia, el Conservatorio “Sta,
Cecilia” de Roma y el Ministerio de Tu:
rismo y Especticulos, 1a simc llama a con-
curso. a todos los compositores. del mundo.
El Concurso esti subdividido en seis catego-
rias: Opera en un acto o nuevas formas de!
teatro musical, premio 1.000.000 de liras;
Coro {ton solistas) y orquesta o conjunto
instrumental, premio 500.000 liras; obra pa-
ra gran orquesta (con solistas), premio
500.000 liras; Orquesta de Camara (con o
sin solistas), premio 500.000 liras; Conjun-
tos instrumentales, vocales o mixtos, de 6 a
11 ejecutantes, premio 250.000 liras, Ade-
més puede ser atribuido, a la mejor de las
obras vencedoras en cualquier categoria, un
premic tnico de 500000 liras.

Los concursantes tendrin que enviar sus
composiciones a la simc. Segretaria del Con-
corso-Via Flamimia, 141 Roma-[talia, an-
tes del 31 de Diciembre de 1967.

Las obras pueden haber sido ejecutadas
y editadas, con excepcién de la 6pera en
un acto que debe ser escrita especialmente
para este concurso. Las partituras podrin
ser enviadas con el nombre del autor, indi-
cando fecha y lugar de nacimiento, naciona-
lidad y estudios, o bien bajo seudénimo.
Los concursantes pueden participar en una
o todas las categorias.

ESTRENO DE I.A CUARTA SINFONIA
DE JUAN ORREGO-SALAS

Anticipindose al Quinto Festival de Pri-
mavera de Musica Latinoamericana, la Sin-
fonia Ne 4, Opus 59, de Orrego-Salas fue
estrenada en Bloomington el dia 7 de Abril
del presente afio por la Orquesta Filarméni-
ca de la Universidad de Indiana, bajo la
direccién de su titular Tibor Kozma. Esta
obra, dedicada a dicho conjunto y a su di-
rector, se compone de tres movimientos eje-
cutados ininterrumpidamente. Su movimien-
to central se caracteriza por utilizar un trio
de instrumentos de viento interno —-ubicade
“detris del escenario—, cuya funcién como
grupo solista concertante aclara el significa-
do del subtitulo de la Sinfonia: *de la res-
puesta lejana”, que no implica ninguna in-
tencién programética,

A pesar de exhibir una continuidad esti-
istica con respecto a las tres Sinfonias pre-
cedentes, la Sinfonfa Ne 4 del compositor
chileno supera ampliamente a la Tercera,
presentando sintomas de una efectiva reno-
vacién en cuanto a principios estructurales
y a lenguaje. Una gran coherencia es logra-

da a través del empleo de una serie dodeca-
fénica como niicleo generador de la tota-
lidad de los elementos temiticos, los cuales
forman una compleja red de variantes inti-
mamente conectadas. Una extrema conden-
sacién y concentracién es obtenida a través
de diversos procedimientos: la eliminacién
de lo meramente superfluo, accesorio, retd-
rico o divagatorio; la utilizacién selectiva de
elementos constructivos indispensables; la re-
duccién de las dimensiones temporales; y la
presentacién continua de sus movimientos.

El hecho de basar la estructura de la
Sinfonia en una serie dodecafénica no im-
plica que Orrego-Salas haya adoptado la
estética o el estilo que caracteriza a los se-
guidores de la escuela vicnesa, Contraria-
mente, permaneciendo dentro de los céno-
nes estéticos neoclisicos, la obra posee cla-
ros ejes tonales. El predominio del intervalo
de tritono seguido de la segunda y tercera
menores en la serie original influye en Ia
creacién de un lenguaje arménico y melé-
dico que tiende a emanciparse por momen-
tos del diatonismo, pero sin lograr despren-
derse de €] sino parcialmente. En este sen-
tido, contrastan los sectores lentot —-intro-
duccién del primer movimiento v segundo
movimiento— y los ripidos —-Allegro del
primer movimiento y tercer movimiento—.
Los primeros presentan un lenguaje que eva-
de la continuidad diaténica, tendiendo a un
atonalismo libre. a una relajacién de las es-
tructuras peribédicas, ¥y a una preocupacion
por el equilibrio de masas sonoras y sus va-
lores timbricos. Los segundos, ligados al es-
tilo neoclisico tradicional, estin basados en
un idioma diaténice y en estructuras de ten-
dencia periédica, las cuales son revitalizadas
por el refinamiento de las técnicas de desa-
rrollo temético vy la gran concisién formal.

Las caracteristicas recién sefialadas indi-
can que la Cuarta Sinfonia es una obra de
transicién que parece pronosticar ug giro es-
tilistico del compositor, cuyos sintomas ha-
bian aparecido previamente en algunas obras
anteriores —tales como el Trio opus 58—,
y cuya maduracién se define en obras re-
cientes —tales como la Sonata para piano
opus 60 v Quattro Liriche Brevi para saxo-
fén y piano opus 61, ambas concluidas en
el presente afio.

Bajo la experta batuta de Tibor Kozma,
la Orquesta Filarménica de la Universidad
de Indiana realizé una eficiente interpreta-
cién de la obra que comentamos. Este con-
junto esti formado por 110 alumnos pre y
post-graduados del Departamento de Msi-
ca, seleccionados en relacién al grado de co-
nocimientos y experiencia. Su calidad sono-
ra y disciplina elevan a esta Lgrupaciém es-
tudiantil a un rango superior en relacién a
otras orquestas del mismo género.
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E! concierto fue completado con las Va-
riaciones sobre un Tema de Paganini de
Boris Blacher y la Sinfonia en Re Menor
de César Franck.

Maris EsTer Grezr
Bloomington, Abril 1967,

El Quinto Festival de Primavera de Misica
Latinoamericang de la Universidad de
Indiana.

Organizado por el reducido pero selecto
equipo que integra el Centro Latinoameri-
cano de Misica, dependiente de! Departa-
mento de Musica de la Universidad de In-
diana, el Quinto Festival de Primavera se
desarrollé en Bloomington entre el 8 y 12
de Mayo recién pasado. El esfuerzo lauda-
ble de este grupo presidido por su din&mi-
co director Juan Orrego-Salas, sumado a la
positiva colaboracién de los equipos de eje-
cutantes (formados en su mayor parte por
alumnos de la Escuela de Mtsica), logréd
una eficiente sincronizacién de las activida-
des y un alto nivel en la ejecucién de las
obras programadas.

La planificacién de estos festivales obe-
dece a los objetivos generales del Centro La-
tinoamericano de Misica, entidad interesa-
da en divulgar tanto las nuevas tendencias
de la misica de nuestro continente como las
creaciones de su pasado histérico. Juan
Orrego-Salas resume el espiritu que anima
la programacién del presente afio de la si-
guiente manera: “El Quinto Festival de
Primavera refleja claramente (los propésitos
del Centro) al incluir la ejecucién de una
obra mayor del perfodo colonial! brasilefio,
la Misa en Fa de Joaquim E. Lobo de Mes-
quita (un sobresaliente compositor eclesifs-
tico perteneciente a la llamada Escuela del
Barroco Mineiro) ...y al incluir composi-
ciones contemporineas que representan no
solamente a artistas de renombre tales como
Revueltas, Ginastera, Guarnieri, Cordero, y
otros, sino también a aquellos que integran
el extenso y desconocido grupo de miem-
bros de Ia joven generacién. A pesar de estar
representados en la programacién tanto el
pasado como el presente, se ha dado fuerte
énfasis a este filtimo al ofrecer un programa
completo de misica de vanguardia®.

Efectivamente, en la ecudnime composi-
cién de los cinco conciertos del Festival estu-
vieron representados veintitrés compositores
pertenecientes a nueve naciones latinoame-
ricanas. Su contenido variado se concentré
en la produccién musical de nuestro siglo,
a través de sus diversas tendencias composi-
cionales —desde la post-romintica e impre-
sionista hasta Jos Gltimos experimentos de
los compositores de vanguardia. Clomentare-
mos, a continuacién, algunas de las facetas
mis sobresalientes de los cinco programas.

El concierto de mayor interés, tanto por
su valor interpretativo como por la calidad
de sus obras, fue el correspondiente al cuar-
to programa a cargo del joven director chi-
leno Juan Pablo Izguierdo. El programa in-
cluy6 en primer término la Misa en Fa del
compositor colonial brasilefio Lobo de Mes-
quita (ca. 1810), obra ligada al preclasicis-
mo vienés y al estilo temprano de Haydn y
Mozart, la cual, a pesar de no aportar nada
nuevo en el terreno estilistico, demuestra un
alto profesionalismo en e! empleo de las
técnicas composicionales. Su lenguaje simple,
espontineo y carente de artificios comunica
un auténtico mensaje emotivo, especialmente
evidente en el Credo. La partitura de esta
Misa, transcrita por el musicélogo Francisco
Curt Lange, es una pequefia muestra del
rico y desconocido patrimonio musical del
pasado colonial brasilefio.

Cuatro obras de sobresaliente calidad com-
plementaron el programa; ellas corresponden
respectivamente a cuatro tendencias bésicas
del pensamiento musical latinoamericano
contemporineo: neoclasicismo (o neobarro-
quismo), neonacionalismo, expresionismo y
constructivismo abstracto.

La primera de estas tendencias esti re-
presentada por el Concierto de Cémara, de
Juan Orrego Salas. obra de gran consisten-
cia y excelente orquestacién basada en las
técnicas de concertacién propias del Con-
certo Grosso Barroco. El valor estftico de
esta composicién reside principalmente en
una sélida planificacién formal, en un uso
controlado y refinade de los materiales te-
méticos, y en la espontinea fluidez de su
lenguaje sonoro, cualidades que destacan su
valor etnre obras del mismo género y estilo.

El Homenaje a Garcia Lorca, de Silves-
tre Revueltas es una obra que puede califi-
carse como neonacioanlista, debido a su
nuevo enfoque y tratamiento de los mate-
riales folkléricos. Estos Gltimos no son idea-
lizados —a la manera del nacionalismo ro-
méntico— sino enfocados objetivamente con
un realismo sutilmente exagerado, el cual,
a nuestro juicio, no debe confundirse con
una mera caricatura burlesca. Nos explica-
mos. En su maestra estilizacién del colori-
do local de la banda pueblerina mariachi
—desarroliadas en los movimientos primero
y tercero—— Revueltas ironiza por medio de
icidos efectos bitonales las tipicas desafi-
naciones de este conjunto mexicano, entre-
gindonos episodios pletéricos de ingenio y
humor. Contrariamente, el movimiento cen-
tral es un homenaje fanebre al ilustre poeta
espafiol, en el cual un vibrante solo de
trompeta, realzado por un acompafiamien-
to de-interesante factura arménica y or-
questal, crea una atmésfera de intenso con-
tenido dramético. Nos atrevemos a predecir
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la perdurabilidad y proyeccién futura de
esta obra, tanto por su posicién renovada
y objetiva frente al fenémeno folklérico co-
mo por su honesta auto-aceptacién cultural,

Por su parte, el Mensaje Finebre, de Ro-
que Cordero es una composicién que, si
bien puede identificarse estilisticamente con
¢l expresionismo vienés de Albang Berg, se
destaca por un uso personal de los elemen-
tos que caracterizan a dicha tendencia. Un
sélido dominic de las técnicas composicio-
nales se complementa con una organizacién
formal compacta y una economia de mate-
riales y procedimientos. Dos aspectos sobre-
salen en su estilo: el uso de la’ técnica se-
rial al servicio de la idea sonera y la utili-
zacién de vigorosos ostinatos, procedimien-
to generador de temsién y crecimiento rit-
mico. La consistencia estilistica y el conte-
nido expresivo profundo de esta obra reve-
lan su posicibn prominente dentro del re-
pertorio latinoamericano contemporineo.

Principios constructivos abstractos basados
en un nuevo concepto de la sintaxis musical
predominan en la Gitima obra del progra-
ma, el Concierto para Seis Instrumentos, de
Leén Schidlowsky. Elaborada a base de mi-
ndsculas particulas ritmicas 'y coloristicas
que crecen formando planos asimétricos, con
agudos contrastes dinimicos y de registro,
esta breve e intensa obra produce el efecto
de un bien delineado climax sonoro, prepa-
rado y resuelto hibilmente. El uso continuo
de los procedimientos de variacidn, entre
los cuales se destacan los reiterados cam-
bios métricos y el empleo de interjecciones
gonoras y puntuaciones suspensivas, son al-
gunas de las caracteristicas de esta origi-
nal obra contemporénea chilena.

Este memorable cuarto concierto fue pre-
ludiado por el tercero, a cargo del director
Arthur Corra y dedicado a musica de van-
guardia representada por obras de Alberto
Ginastera, Claudio Spies, Damiano Cozzel-
la, Rogeric Duprant y Pozzi Escot. Segfn
su orientacién estética, ellos pueden dividir-
se en dos tendencias antagénicas: la racio-
nalista —integrada por los dos primeros—
y la anti-racionalista o aleatoria —formada
por los tres dltimos, los cuales hacen uso,
asimismo, de notaciones especiales.

Segin nuestro parecer, la obra mis valio-
sa del programa fue Cristos, de Pozzi Escot,
composicién de alto poder evocativo, estilis-
ticamente emparentada con el lenguaje de
Fdgard Varése. La compositora peruana lo-
gra crear un tipo de miisica de libre senti-
do espacial, carente de desarrollo temitico
cuyo principio constructivo se basa en el
conflicto u oposicién entre masas sonoras
estiticas y dindmicas. Se percibe en todo
momento una valoracién del sonido por si
mismo, reflejada en estructuras formadas

por lineas, conglomerados coloristicos y den-
sidades variables. La jerarquia indudable de
esta obra confirmé Ia calidad prometedora
de las Diferencias I y I para pianc de la
misma autora, presentadas en el segundo
programa por su compatriota, el pianista
peruano Roberto Eyzaguirre,

_ Respondiendo a una sensibilidad musicat
diferente, Tempi, de Claudio Spies es una
obra racionalista, basada en la técnica se-
rial y concebida segin un riguroso plan de
seis tipos de tempo. A pesar de revelar un
refinado y maduro dominic de las técnicas
composicionales, a través del empleo de una
textura contrapuntistica de sélida cohesién
estilistica, su contenido expresive es (qui-
zis intencionalmente) restringido y limita-
do. No hay acumulacién de tensién y ener-
gia ni contrastes indispensables. La ausen-
cia de crecimientos dindmicos y ritmicos de-
finidos unidos a la escasez de episodios cli~
méticos le restan poder de comunicacién
afectiva, enfatizando su concepcién pura-
mente intelectual.

En cuanto a los conciertos de cimara
(primero y quinto programas) y al de pia-
no (segundo programa}, ellos incluyeron
una pléyade de obras entre las cuales des-
tacamos las siguientes: T'res Mensajes Bre-
ves para viola y piano del panamefio, Roque
Cordero, Tres Micropoemas para instrumen-
tos de madera, del argentino, Eduardo Ale-
mén, las Invenciones para piano del chile-
no Alfonso Montecino, y la Sonata para ar-
pa, del chileno Gustavo Becerra.

Como corolario del nutrido programa del
Quinto Festival, podemos apreciar la coexis-
tencia y libre desarrolle de tendencias com-
posicionales divergentes y afines, que debe-
mos evaluar con la perspectiva que nos otor-
ga el momento actual. Las corrientes im-
presionista, neoroméntica, nacionalista y
neoclésica han entregado ya sus mejores fru-
tos latinoamericanos durante los primeros
cincuents afios de nuestro sigle A partir de
1950, aproximadamente, arraigan con enet-
gia las técnicas atonales y seriales junto a’
diversos procedimientos de vanguardia, que
las jévenes generaciones de compositores
asimilan con avidez.

El dilema que debe superar el compositor
de nuestro continente en e! presente mo-
rento consiste en conciliar el deminio de
las nuevas técnicas y tendencias contempo-
rineas de composicién con la preservacién
o definicién de la identidad cultural, ya sea
continental, regional, o individual. Creemos
que ciertas obras presentadas en este Fes-
tival dan pruebas concluyentes de la supe-
racién de dicho conflicto.

Maria Ester Grese
Bloomington, Mayo de 1967
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