La otra orilla, CD. Composiciones de Rafael Diaz. Intérpretes varios. Santiago: Produccién indepen-
diente, 2006.

Con este segundo disco ¢l compositor Rafael Diaz hace piiblica una nueva muestra de su trabajo, que
continda la aventura creativa de su disco anterior: El sur comienza en el patio de mi casa (resena en RMCh,
LV/195 [enerojunio], pp. 103-105). Este CD inchiye ocho composiciones, escritas entre los afios 1996
y 2004: Fatima, El libro de las horas, Huasquifia, Oda al perro vagabundo, Kyrie, Rogativa, La otra orillz y
Luciérnagas. Los textos poéticos son de Rainer Maria Rilke, Pablo Neruda y del propio Rafael Diaz. El
disco estd bien documentado, en versién bilingie, e incluye comentarios de cada obra por parte del
compoaositor.

La propuesta poético-musical se puede considerar como “arte sonoro”, puesto gue busca la inte-
gracién entre el sonido de la poesfa y el sonido de la miisica. El compositor continiia su trabajo con la
idea de “teatro musical” o “cuento musical” —como él mismo lo denomina—. No obstante, en la presen-
te muestra se involucra en la biisqueda mds profunda de un sistema de cédigos en el que la palabra
adquiere una categoria sonora que se funde con la muisica en una sola polifonia. Esto recuerda a
compositores como Leni Alexander y Tomas Lefever. Dentro de nuestra tradicién musical ellos tam-
bién incursionaron en este mundo, razén por la cual Rafael Diaz —ahora con mayor madurez- no se
encuentra solo.

En sus composiciones se escucha claramente una biisqueda por la integracién entre la tradicién
aborigen americana y la cultura musical heredada de Europa. De hecho, incorpora melotipos
pehuenches, motetes renacentistas, un canto ritual kaweskar, la interaccidon de instrumentos aerofonos
etnoamericanos con flautas modernas, entre otros recursos. En esta biisqueda esti latente “lo mesti-
zo" que nos caracteriza culturalmente, aunque en casi 500 afios de historia de Chile no queramos
todavia asumirto como reatidad. Por ello, la tarea no es nada de ficil para el compositor. Se hace muy
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necesario que lo acompanien otras propuestas que vayan por la misma senda, toda vez que un “sonido
mestizo” no va a surgir de la simple superposicion de tradiciones, sino de una nueva tradicién que se
atreva a asumir su condicion mestiza y que desde su seno genere un pensamiento y cosmovisién en tal
sentido. Parte de ello lo han logrado compositores de otros paises americanos. Dentro de nuestra
realidad esto mds bien se puede observar en la religiosidad popular — y no sélo musical-, en especial
en el altiplano chileno-boliviano. Esto Rafael Diaz lo ha sabido detectar, incluso dirigiéndose €l mismo
a la fuente para escuchar iz situ aquello que ya nos regala parte del “sonido mestizo”.

Una componente nueva que recién aparece en el arte del compositor es una cierta vinculacién
con los sonidos de Oriente, especialmente en el constante uso de giros modales, cuartos de tonos y
glisandos que se alejan del sistema temperado de 1a misica occidental. Esta vinculacion no se refiere
sélo a los adornos, efectos y recursos timbristicos, sino que a los tempiy estructura de sus obras, en que
el periodo musical o fraseo clisico desaparecen y surgen largos arcos de tiempo, que dan la sensacién
de lo infinito e interminable, tal vez como una forma de expresar el concepto de “tiempo circular”, de
eterno retorno. Esto, desde un punto de vista estrictamente musical constituye un riesgo, en cuanto a
que de pronto se echa de menos un mayor contraste entre propuestas que parecen reiterativas. Sin
embargo, el interés de Rafael Diaz quizds vaya por otra direccidn, pues en su obra se reconoce un
fuerte sentido mistico y religioso, cuya intencidn es trascender al tiempo y al espacio, en una suerte de
trance que nos libere de los referentes fisicos. Algo parecido ocurre con el arte minimal, pero en este
caso, que se ubica en la “otra orilla”, mds bien corresponderia llamarlo “arte maximal”. Todo esto refuerza
la vinculacién con el mundo de Oriente, dejando en claro que aqui no se trata de una mera “moda” que
busque la componente exdtica, puesto que las raices de la “América profunda” estin intimamente co-
nectadas con las culturas de los primeros pueblos asidticos que habitaron este continente.

Por de pronto, sus propuestas dan cuenta de una cosmovisién panteista propia de las culturas
aborigenes americanas —pero también orientales- puestas al servicio de una religiosidad conectada
con la naturaleza. Por ello, dentro de su universo sonoro claramente se distinguen sonidos que recuer-
dan el canto de los pdjaros junto a la brisa de nuestros bosques, o de los delfines y ballenas junto al
rumor de los mares del Sur, o de la flora y fauna en general. Por lo mismo, el tratamiento del sonido
sigue siendo muy delicado, con un importante uso de los arménicos en las cuerdas y los “soplidos” en
los instrumentos de viento. Por momentos s6lo parecen impresiones, aromas de un paisaje humano-
natural en que la poesia flota suspendida en la misica, o a veces ambas parecen confundirse en un
solo aliento. Se asemejan a acuarelas, a texturas sonoras que de pronto se evaporan y generan atmds-
feras envolventes, sin peso, sin fuerza gravitacional, que evocan a los impresionistas franceses (Degas,
Monet, Pissarro y Renoir). Pero también hacen recordar la musica de Claude Debussy y Maurice
Ravel, no en cuanto al pensamiento musical mismo, sino en cuanto a una cierta calidad “suspendida”
-no apoyada ni acentuada- de los sonidos. Por otra parte, se le puede asoctar con Olivier Messiaen,
debido a la religiosidad y caricter mistico de las obras, incluido el sonido de los péjaros.

Finalmente, cabe sefialar que su titulo, La otra orilla, tal vez dé cuenta de “la otra misica”, de
aquella que ya no responde a las refinadas lineas euclidianas ni sintaxis cartesianas, a cambio de aludir
a mundos silvestres y espacios sonoros de tiempos circulares, refinados segin otras texturas. Se trata
de un arte eminentemente contemplativo y envolvente: no busca un acercamiento analitico a la reali-
dad, en base al estudio racional del sujeto sobre ¢l objeto, sino de un acercamiento en que el sujeto se
confunde con el objeto y ambos se constituyen en una sola unidad. El ser humano se hace naturaleza
y la naturaleza humanidad; la ignorancia se hace sabiduria y la sabiduria ignorancia; la vida muerte y
la muerte vida. El puiso se pierde en la extensién del tiempo, que a su vez se confunde en el espacio.
El sonido se torna inmaterial. Se trata de un arte mistico y existencialista, donde resurgen milenarias
preguntas sobre nuestra precaria condicién en el universo. Por ello las propuestas de Rafael Diaz
logran trascender a lo meramente local: cruzan nuestras fronteras y dan paso a una cultura abierta al
mundo, capaz de involucrar a cualquier persona, indistintamente de cuil sea su raza, nacionalidad,
idioma y cosmovisién.
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